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บทคัดย่อ 
การวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์จิตรกรรมรูปเทวดาล้านนา จากแหล่ง

ศิลปกรรมโบราณในเขตภาคเหนือเป็นการรวบรวมข้อมูลศิลปกรรมรูปเทวดา
หรือบุคคลชั้นสูงในศาสนสถานในล้านนา ซึ่งมีบทบาทเป็นผู้อภิบาลรักษา
สถานที่อันศักดิ์สิทธิ์ และสัญลักษณ์ของคุณธรรมมากด้วยบุญบารมี ซึ่งแสดง
ผ่านรูปลักษณ์ของทิพยบุคคลทรงอาภรณ์งดงามวิจิตรตระการตา ศิลปกรรม 
รูปเทวดาในล้านนาแต่ละแห่งจะมีรูปแบบที่แตกต่างกันออกไปตามทักษะ 
เชิงช่าง ค่านิยม รวมไปถึงอิทธิพลทางศิลปกรรมในช่วงเวลาทางประวัติศาสตร์ 
การศึกษานี้มีวัตถุประสงค์เ พ่ือวิเคราะห์แบบอย่างอัตลักษณ์ส าคัญผ่าน
องค์ประกอบเครื่องอาภรณ์ซึ่งมีลักษณะเฉพาะตามยุคสมัย จัดกลุ่มอิทธิพล 
ทางศิลปกรรม และน าไปสร้างสรรค์จิตรกรรมรูปเทวดาล้านนาในแบบต่าง ๆ 

จากการศึกษาข้อมูลภาคเอกสาร ได้คัดเลือกกลุ่มพ้ืนที่ส าคัญทาง
ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาที่มีช่วงอายุตั้งแต่พุทธศตวรรษท่ี 17-25 โดยก าหนด
พ้ืนที่และส ารวจศิลปกรรมรูปเทวดา ประกอบด้วย จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดล าพูน 
จังหวัดเชียงราย จังหวัดพะเยา จังหวัดล าปาง จังหวัดน่าน และจังหวัดสุโขทัย   
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เก็บรวบรวมข้อมูลศิลปกรรมประดับตกแต่งศาสนสถานตามจุดที่พบรูปเทวดา 
ด้วยวิธีการบันทึกภาพ และคัดเลือกกลุ่มตัวอย่างเพ่ือใช้คัดลอกภาพลายเส้น  
มีการก าหนดขอบเขตการศึกษาจากองค์ประกอบของรูปเทวดา ประกอบด้วย 
ศิราภรณ์ (เครื่องประดับศีรษะ), พัสตราภรณ์ (เครื่องนุ่งห่ม) และถนิมพิมพาภรณ์ 
(เครื่องประดับร่างกาย) 

ผลการวิจัยพบว่า ศิลปกรรมล้านนารูปเทวดามีองค์ประกอบที่แสดง
แบบแผนเฉพาะหลากหลายรูปแบบตามบริบทของพหุวัฒนธรรมในอดีต 
สามารถประติมานวิทยาวิเคราะห์ลักษณะ อิทธิพลทางศิลปกรรมที่มีบทบาทใน
การแสดงอัตลักษณ์ส าคัญขององค์ประกอบเครื่องอาภรณ์ ซึ่งสามารถก าหนด
รูปแบบการสร้างสรรค์จิตรกรรมรูปเทวดาล้านนาได้ 3 แบบ ดังนี้ 1) จิตรกรรม
รูปเทวดาล้านนาดั้งเดิมศิลปะลังกา 2) จิตรกรรมรูปเทวดาล้านนาแบบศิลปะพม่า 
และ 3) จิตรกรรมรูปเทวดาล้านนาแบบศิลปะรัตนโกสินทร์ เป็นการสร้างสรรค์
ภาพบุคคลทรงเครื่อง ด้วยกระบวนวิธีการเขียนภาพจิตรกรรมไทยประเพณี 
ที่แบบอย่างศิลปะล้านนา 
 

ค าส าคัญ : จิตรกรรมรูปเทวดาล้านนา ศิลปกรรมล้านนา จิตรกรรมไทย 
  แบบประเพณี 

 

Abstract 
The research on the creation of Lanna angel paintings from 

ancient art sites in the northern region is a collection of information 
on angels or high-ranking figures in religious sites in Lanna. The figures 
played a role as guardians of sacred places and symbols of virtue, 
which are shown through the appearance of divine figures in beautiful 
and exquisite attire. Angel art in each Lanna site is of different styles 
according to craftsmanship skills, values, and artistic influences during 
each historical period. This study aimed to analyze important  
identity patterns through the elements of clothing that had specific 
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characteristics according to the era, group artistic influences, and 
create Lanna angel paintings in various styles. 

From the study of documentary data, important areas in the 
history of Lanna art, which are between the 17th and 25th Buddhist 
centuries, were selected by defining the areas and surveying the art of 
angel statues, including Chiang Mai, Lamphun, Chiang Rai, Phayao, 
Lampang, Nan, and Sukhothai provinces. Data on religious decorations 
were collected at the points where angel statues were found using 
photographic recordings and selecting samples to copy line drawings. 
The scope of the study was determined from the components of 
angel statues including headdresses, clothing, and body ornaments. 

The research results revealed that Lanna angel art had various 
elements that showed specific patterns according to the context of 
past multiculturalism. Iconology could analyze the characteristics and 
artistic influences that played a role in showing the important identity 
of the costume elements. This could determine the creative style of 
Lanna angel paintings into 3 types: 1) Traditional Lanna angel paintings 
in Sri Lankan art style, 2) Lanna angel paintings in Burmese art style, 
and 3) Lanna angel paintings in Rattanakosin art style. It was the 
creation of traditional Thai paintings of a dressed person that 
embraced the art of Lanna. 
 

Keywords : Lanna angle painting, fine art of Lanna, Thai traditional 
painting 

 

บทน า 
ล้านนา เป็นชื่อเรียกของอาณาจักรโบราณที่มีอาณาบริเวณพ้ืนที่  

ทางตอนเหนือของประเทศไทย เป็นภูมิภาคที่มีการตั้งถิ่นฐานที่อยู่อาศัยของ

แบบอย่างและการสร้างสรรค์จิตรกรรมรูปเทวดาล้านนา 
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กลุ่มชนหลากหลายกลุ่มชาติพันธุ์ จากประวัติศาสตร์บริบทของสังคมล้านนาได้
ผ่านกระแสของการเปลี่ยนแปลงทางการเมืองการปกครองมาโดยตลอดตั้งแต่
ครั้งแผ่นดินพระเจ้ากรุงธนบุรี จนถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ล้านนาได้หลอมรวมความหลากหลาย
ทางรูปแบบศิลปกรรมที่ร่วมสมัยจากค่านิยมทางศิลปวัฒนธรรมอันมีเอกลักษณ์
ทรงคุณค่า โดยเฉพาะอย่างยิ่งศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนาในล้านนาล้วน
สร้างสรรค์ขึ้นเพ่ือถวายเป็นพุทธบูชา อันบ่งบอกถึงคติความเชื่อความศรั ทธา 
อันแรงกล้า และภูมิปัญญาด้านงานศิลปกรรมของบรรพชนในอดีตที่สะท้อน
วิวัฒนาการของความเชื่อทางจิตวิญญาณของธรรมชาติอันเป็นลัทธิความเชื่อดั้งเดิม
ในเรื่องผีสางเทวดา ในฐานะผู้พิทักษ์รักษาอภิบาลพระศาสนา และอีกนัยยะหนึ่ง
เป็นการสร้างสัญลักษณ์เพ่ือสื่อถึงหลักธรรมค าสอนเรื่องการกระท าความดี 
ละเว้นความชั่วแล้วจะจุติเป็นเทวดาชั้นฟ้าตามความเชื่อเรื่องกฎแห่งกรรม 
เรื่องภพภูมิในทางพระพุทธศาสนา  

งานศิลปกรรมประดับศาสนสถานทุกแห่งจึงมีรูปเทวดาเป็นองค์ประกอบ
ของอาคารสถาปัตยกรรม หลักฐานทางศิลปกรรมปรากฏรูปแบบหลากหลาย
ประเภท ได้แก่ งานประติมากรรม งานจิตรกรรม ฉะนั้นในงานศิลปกรรม
ประดับศาสนสถานจะพบศิลปกรรมรูปบุคคลชั้นสูงประดับเครื่องอาภรณ์ที่  
วิจิตรงดงามตระการตา ซึ่งแสดงสถานะของทิพยบุคคลอันเป็นสัญลักษณ์ของ 
ผู้มากด้วยบุญบารมี นอกจากรูปเทวดาหรือภาพบุคคลชั้นสูงที่ปรากฏในงาน
จิตรกรรมไทยฝาผนัง รวมถึงงานศิลปกรรมไทยแขนงต่าง ๆ ของภาคกลางแล้ว 
รูปเทวดาที่ปรากฏตามแหล่งโบราณสถานต่าง ๆ ของภาคเหนือก็ยังพบรูปแบบ
ที่เป็นเอกลักษณ์อยู่กระจายตามพ้ืนที่จังหวัดส าคัญต่าง ๆ ซึ่งควรค่าแก่การศึกษา
รวบรวม วิเคราะห์รูปแบบ เพ่ือน ามาสร้างสรรค์และเป็นการเพ่ิมพูนองค์ความรู้
ในงานจิตรกรรมไทย ขอบเขตการศึกษาภาพบุคคลแบบขนบประเพณี หัวข้อ
การศึกษาเรื่องภาพบุคคลทรงเครื่องศิราภรณ์ พัสตราภรณ์ และถนิมพิมพาภรณ์ 
แบบอย่างช่างในภูมิภาคพ้ืนถิ่นล้านนา แสดงแบบแผนเฉพาะผสมผสานรูปแบบ
ทางศิลปกรรมท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงตามบริบทสังคมพหุวัฒนธรรม 
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จากการศึกษาในเบื้องต้น ศิลปกรรมรูปเทวดาในล้านนามีอัตลักษณ์
แตกต่างจากศิลปกรรมในภูมิภาคอ่ืน ๆ จึงเป็นแรงบันดาลใจให้เกิดการศึกษา
รวบรวมข้อมูล โดยใช้วิธีการศึกษาข้อมูลประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาและ 
จ าแนกวิเคราะห์แบ่งกลุ่มอิทธิพลรูปแบบทางศิลปกรรม อาทิ เครื่องศิราภรณ์  
ถนิมพิมพาภรณ์ และพัสตราภรณ์จากศิลปกรรมรูปเทวดาแต่ละประเภท  
น ามาสร้างสรรค์เป็นจิตรกรรมภาพบุคคลรูปเทวดาแบบต่าง ๆ ผ่านกระบวน
วิธีการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยแบบประเพณี ซึ่งสะท้อนภูมิปัญญาเชิงช่าง
ล้านนา อีกทั้งเป็นแนวทางการอนุรักษ์ และเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาของ
ศิลปกรรมไทยพ้ืนถิ่นในอนาคตต่อไป 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพ่ือจัดกลุ่มรูปแบบทางศิลปกรรม และวิเคราะห์แบบอย่างรูปเทวดา

ล้านนา จากข้อมูลทางศิลปกรรมโบราณ ในเขตพ้ืนที่ส าคัญของภาคเหนือ 
2. เพ่ือสร้างสรรค์ชุดภาพจิตรกรรมรูปเทวดาล้านนา ผ่านรูปแบบ

จิตรกรรมไทยแบบประเพณี 
3. เพ่ือเก็บรวบรวมข้อมูลที่ได้จากการศึกษาวิจัย พัฒนาเป็นองค์ความรู้

ใหม่ในการเรียนการสอน สาขาวิชาจิตรกรรมไทย วิทยาลัยเพาะช่าง 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 การวิจัยนี้มีการศึกษาค้นคว้าข้อมูลด้วยวิธีการก าหนดสถานที่จาก
แหล่งข้อมูลทางประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนา ลงพ้ืนที่ส ารวจหลักฐานทางศิลปกรรม 
บันทึกภาพ การคัดลอกภาพลายเส้น วิเคราะห์รูปแบบ และสร้างสรรค์รูปเทวดา
แบบล้านนาตามล าดับ โดยแบ่งเป็น 4 ระยะ ดังนี้  
 ระยะที่  1 การสืบค้นข้อมูลทางศิลปกรรม เป็นการศึกษาข้อมูล 
ภาคเอกสารหนังสือ เพ่ือก าหนด และคัดเลือกสถานที่ที่ระบุถึงศาสนสถาน
โบราณในพระพุทธศาสนาที่มีความเก่าแก่ และมีความส าคัญตามช่วงเวลา 
รวมไปถึงพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติของแต่ละกลุ่มจังหวัด 

แบบอย่างและการสร้างสรรค์จิตรกรรมรูปเทวดาล้านนา 
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 ระยะที่ 2 การลงพ้ืนที่ส ารวจ เป็นการเก็บข้อมูลตัวอย่างงานศิลปกรรม
ตามแหล่งข้อมูลในกลุ่มจังหวัดที่ก าหนด ตามจุดที่พบงานศิลปกรรมรูปเทวดา
ประดับตกแต่งศาสนสถาน เช่น วิหาร อุโบสถ เจดีย์ และบันทึกข้อมูลด้วย 
การบันทึกภาพ  
 ระยะที่ 3 การคัดลอกลายเส้น เป็นจัดระเบียบข้อมูลด้วยวิธีการคัดลอก
ลายเส้นจากภาพถ่าย เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์ส าคัญของข้อมูลที่พบของแต่ละพ้ืนที่ 
 ระยะที่ 4 การวิเคราะห์และแบ่งกลุ่มรูปแบบ เป็นการเปรียบเทียบ
รูปแบบทางศิลปกรรมจากภาพถ่ายและภาพลายเส้นในการศึกษาค้นคว้า 
ระยะที่ 1-3 และจ าแนกองค์ประกอบต่าง ๆ บนศิลปกรรมรูปเทวดา ดังนี้ 
              1. ศิราภรณ์ หมายถึง เครื่องประดับศีรษะ เช่น มงกุฎ ชฎา 
ส าหรับพระมหากษัตริย์ พระราชวงศ์ รวมไปถึงบุคคลชั้นสูง เทวดาหรือ 
ทิพยบุคคลในความเชื่อทางศาสนา 
              2. ถนิมพิมพาภรณ์ หมายถึง เครื่องประดับร่างกาย เช่น 
กรองศอ สังวาลย์ พาหุรัด  
              3. พัสตราภรณ์ หมายถึง เครื่องนุ่งห่ม เช่น ผ้านุ่ง สนับเพลา  
 ระยะที่ 5 การสร้างสรรค์จิตรกรรมภาพบุคคลรูปเทวดา เป็นการออกแบบ
เพ่ือก าหนดรูปแบบภาพเทวดากลุ่มต่าง ๆ จากการวิเคราะห์งานศิลปกรรม 
ในแต่ละกลุ่ม 
 

ผลการวิจัย 
 การวิจัยเรื่อง “การสร้างสรรค์จิตรกรรมรูปเทวดาล้านนา จากแหล่ง
ศิลปกรรมโบราณเขตพ้ืนที่ภาคเหนือ” สามารถวิเคราะห์ และจัดกลุ่มประเภท
แบบอย่างจากข้อมูลทางศิลปกรรมโบราณ ได้ดังนี้ 

1. ศิลปกรรมรูปเทวดาล้านนาศิลปะหริภุญไชย (พุทธศตวรรษที่ 16-18) 
    จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ พบว่า แคว้นหริภุญไชย เป็นกลุ่ม
บ้านเมืองแห่งแรกที่ปรากฏในดินแดนภาคเหนือตอนบน ตั้งอยู่ในที่ราบลุ่มแม่น้ า
ส าคัญสองสาย คือ แม่น้ าปิงและแม่น้ าวัง โดยมีเมืองหริภุญไชยเป็นเมืองส าคัญ
และเป็นศูนย์กลางทางพระพุทธศาสนา ในต านานกล่าวว่าพระนางจามเทวี 
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เสด็จจากเมืองละโว้โดยล่องเรือพระที่นั่งมาครองเมืองหริภุญไชย และได้น า
ศิลปวิทยาการวัฒนธรรมด้านต่าง ๆ จากกลุ่มชนชาวลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยา โดยเฉพาะ
จากเมืองละโว้หรือลพบุรีมาสู่ดินแดนภาคเหนือตอนบน  

ระยะแรกราวพุทธศตวรรษที่ 14-15 อาณาจักรหริภุญไชย มีความสัมพันธ์
กับกลุ่มบ้านเมืองในแถบที่ราบลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยา ดังนั้นศิลปะหริภุญไชยยุคต้น 
จึงมีอิทธิพลของศิลปะทวารวดีจากภาคกลาง ตลอดจนความสัมพันธ์ทางเชื้อชาติ
วัฒนธรรมกับกลุ่มมอญในราวพุทธศตวรรษที่ 16-17 รวมถึงพระพุทธศาสนา 
แบบหินยานจากเมืองลพบุรี ผสมผสานกับพระพุทธศาสนาคติหินยานแบบลังกา 
ที่แพร่เข้ามาทางเมืองสุธรรมนครของมอญ และเมืองพุกามของพม่า ด้วยเหตุนี้
ศิลปกรรมของหริภุญไชยจึงได้รับอิทธิพลทั้ งจากดินแดนลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยา 
ซึ่งขณะนั้นอยู่ภายใต้อ านาจทางการเมืองวัฒนธรรมของเขมร และได้รับอิทธิพล 
จากศิลปะพม่าเมืองพุกามซึ่งก าลังเจริญรุ่งเรื่องในช่วงเวลานั้น (สุรพล ด าริห์กุล, 
2561, น.128-129) และในช่วงพุทธศตวรรษที่  18 อาณาจักรหริภุญไชยมี 
ความเจริญรุ่งเรืองทางด้านศิลปกรรม ด้วยระยะเวลาหลายร้อยปีท าให้ศิลปะ 
หริภุญไชยที่มีพ้ืนฐานจากศิลปะทวารวดีทางภาคกลางแล้ว ยังผสมผสาน
แบบอย่างอีสาน และพุกามตะวันตก (สันติ เล็กสุขุม, 2549, น.19) 

 

  
ภาพที่ 1 จิตรกรรมรูปพระโพธิสัตว์ เจดีย์อเพยทนะ 

ประเทศเมียนมาร์ พุทธศตวรรษที่ 1 
(ที่มา : Bautze-Picron, 2003, p.99-100) 

แบบอย่างและการสร้างสรรค์จิตรกรรมรูปเทวดาล้านนา 
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ศิลปกรรมรูปเทวดากลุ่มนี้พบในกลุ่มจังหวัดล าพูน เป็นงานประติมากรรม 
รูปเศียรเทวดาหรือเศียรฤาษี  สร้างขึ้นด้วยเทคนิคปูนปั้นและดินเผา  
พบหลักฐานเพียงเศียรและวรกายส่วนบน ศิราภรณ์จะมีอุณหิศหรือกระบังหน้า 
มีตาบรูปทรงสามเหลี่ยมประดับอยู่ตรงกลาง ถัดขึ้นไปเป็นตาบทรงสามเหลี่ยม
คล้ายใบไม้ปลายแหลม บ้างเรียก “เทริดขนนก” หรือ มงกุฏสามตาบ” บากลาย
ซ้อนชั้นไล่เรียงกันโดยรอบ ส่วนยอดเป็นปลายแหลม ลักษณะคล้ายศิราภรณ์  
ในศิลปะอินเดียปาละผ่านมาทางศิลปะพุกาม (ภาพที่  1) ลวดลายที่อยู่ใน 
ส่วนต่าง ๆ มีลักษณะคล้ายการขูดหรือเขียนเส้น รวมถึงการปั๊มประทับใน 
จังหวะซ้ าโดยรอบศิราภรณ์เป็นลวดลายประดับ 

 

  
ภาพที่ 2 ประติมากรรมดินเผาเศียรเทวดา  
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติหริภุญไชย ล าพูน 

(ท่ีมา : สิทธิโชค เต็มสวัสดิ์, 2564) 
 

ศิลปกรรมรูปเทวดาแบบอย่างศิลปะหริภุญไชย ได้พัฒนาจากการ
หลอมรวมความหลากหลายทางด้านศิลปวัฒนธรรมจากภายนอกสู่เอกลักษณ์
แบบแผนเฉพาะภายใน และเป็นรากฐานให้กับงานศิลปกรรมอ่ืน ๆ ในช่วงต้น
ของการสถาปนาอาณาจักรล้านนา ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่าศิลปกรรมรูปเทวดาล้านนา
ศิลปะหริภุญไชย เป็นรูปแบบที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะทวารวดีศิลปะขอมและ
ศิลปะพุกาม ซึ่งถ่ายทอดผ่านความสัมพันธ์ทางเชื้อชาติ วัฒนธรรม และศาสนา 
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2. ศิลปกรรมรูปเทวดาล้านนาศิลปะลังกา (พุทธศตวรรษที่ 19-21) 
    เมื่ ออาณาจั กรหริ ภุญไชยได้ รวมเข้ ากั บอาณาจั กรล้ านนา 

โดยพระญามังราย และมีการสถาปนาอาณาจักรล้านนาขึ้น ต่อมาในรัชสมัย
พระญากือนา ไดม้ีการน้อมน าพระพุทธศาสนาแบบเถรวาทลังกาวงศ์จากสุโขทัย
เข้าสู่ล้านนาเป็นครั้งแรก โดยการอาราธนานิมนต์พระสุมนเถระจากเมืองสุโขทัย
เข้ามาเผยแผ่พระพุทธศาสนาในล้านนา ซึ่งเป็นผู้เคยศึกษาพระพุทธศาสนา
นิกายลังกาวงศ์จากเมืองเมาะตะมะ ในส านักมหาสามีอุทุมพรและได้อุปสมบท
ใหม่ในลังกา จึงปรากฏการสร้างรวมถึงการบูรณปฏิสังขรณ์ศาสนสถานหลาย
แห่งขึ้น เป็นยุคของกระแสวัฒนธรรมลังกาในงานศิลปกรรมล้านนา กล่าวคือมี
อิทธิพลของศิลปะสุโขทัยในทุก ๆ ด้าน (ศักดิ์ชัย สายสิงห์ , 2556, น.88)  
ศิลปะสุโขทัยจึงมีความเก่ียวข้องทั้งทางรูปแบบและแนวคิดความเชื่อกับศรีลังกา 
เน้นย้ าให้เห็นถึงทัศนะของชาวสุโขทัยที่มองว่าศรีลังกาเป็นศูนย์กลางของ 
พุทธศาสนาเถรวาทได้เป็นอย่างดี และศิลปะโปลนนารุวะมามีอิทธิพลต่อศิลปะ
ไทยสมัยสุโขทัยโดยเฉพาะเกี่ยวกับสถาปัตยกรรม (สุภัทรดิศ ดิศกุล, ม.จ., 
2540, น.126) 

จากงานจิตรกรรมลายเบารูปเทวดา บนรอยพระพุทธบาทสลักหิน  
วัดตระพังทอง และภาพสลักหินรูปพระโพธิสัตว์ วัดศรีชุม รวมถึงประติมากรรม
ปูนปั้นที่วัดตระพังทองหลาง จังหวัดสุโขทัย ซึ่งได้รับอิทธิพลจากศิลปะลังกา
ปลายพุทธศตวรรษที่  19  ถึ งต้น พุทธศตวรรษที่  20  หรือ ในรั ชสมัย 
พระมหาธรรมราชาที่ 1 แสดงรูปแบบของศิราภรณ์ทรงกรวยแหลมซ้อนเป็นชั้น 
เรียกว่า “กรัณฑมงกุฎ” ค าว่า “กรัณฑะ” แปลว่า ตะกร้า กรัณฑมกุฏ  
จึงแปลว่ามงกุฎที่มีลักษณะคล้ายตะกร้าซ้อนกันขึ้นไป โดยค าว่ากรัณฑมกุฎนี้  
คงเป็นค าที่สร้างขึ้นเพ่ือพยายามอธิบาย “ลูกกลม” ที่ซ้อนกันขึ้นไปด้านบน 
ของพระเศียร (เชษฐ์ ติงสัญชลี, 2562, น.88) ทั้งนี้ศิราภรณ์ทรงกรัณฑมงกุฎ 
ในศิลปะโจฬะ ได้สืบทอดแบบอย่ างให้กับสมัยอนุราธปุระตอนปลาย  
และศิลปะโปลนนาลุวะในเวลาต่อมา (ภาพท่ี 3)   

แบบอย่างและการสร้างสรรค์จิตรกรรมรูปเทวดาล้านนา 
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ภาพที่ 3 ประติมากรรมรูปมนุษยนาค ศิลปะลังกา  

วัดอภัยคีรีมหาวิหาร ประเทศศรีลังกา 
(ที่มา : เฉลิมพล โตสารเดช, 2551)  

 

  
ภาพที ่4 จิตรกรรมลายเบารูปเทวดา พระพุทธบาทสลักหิน  
วัดตระพังทอง จังหวัดสุโขทัย (ซ้าย) และรูปพระโพธิสัตว์  

ภาพสลักหินวัดศรีชุม จังหวัดสุโขทัย (ขวา) 
(ที่มา : วิวัฒน์ กุลจันทร์, 2560)  
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ภาพที่ 5 ประติมากรรมปูนปั้น และภาพลายเส้นสันนิษฐานรูปเทวดา 

วัดตระพังทองหลาง จังหวัดสุโขทัย 
(ท่ีมา : สิทธิโชค เต็มสวัสดิ์, 2564) 

 

    
ภาพที่ 6 ประติมากรรมปูนปั้นรูปเทวดา ประดับซุ้มเจดีย์ วัดป่าสัก  

จงัหวัดเชียงราย (ซ้าย) และประติมากรรมรูปเทวดาประดับก้านฉัตรเจดีย์ 
วัดอุโมงค์สวนพุทธธรรม จังหวัดเชียงใหม่ (ขวา) 

(ท่ีมา : สิทธิโชค เต็มสวัสดิ์, 2564) 
 

ศิลปกรรมรูปเทวดาปูนปั้นภายในซุ้มเจดีย์วัดป่าสัก จังหวัดเชียงราย  
ซึ่งปรากฏหลักฐานเพียงส่วนวรกายท่อนบนลงมาในลักษณะยืนห้อยพระกรลงมา
ข้างล าตัว และพระกรอีกข้างหนึ่งยกขึ้นคล้ายกับประทานพร และก้านฉัตรเจดีย์ 

แบบอย่างและการสร้างสรรค์จิตรกรรมรูปเทวดาล้านนา 
สิทธิโชค เต็มสวัสด์ิ 127 



 

วัดอุโมงค์สวนพุทธธรรม จังหวัดเชียงใหม่ เป็นรูปเทวดาลักษณะยืนเช่นเดียวกัน 
แสดงอาการประณมหัตถ์สักการะ จะเห็นได้ว่าลักษณะศิราภรณ์เป็นลักษณะ
ทรงกรัณฑมงกุฎ และการนุ่งพัสตราภรณ์คล้ายโสร่ง ประดับด้วยสายผ้าผูกรัด 
ปล่อยชายผ้าออกเป็นริ้วพลิ้วออกด้านข้าง เช่นเดียวกับประติมากรรมรูปเทวดา
ประดับผนังวิหาร วัดเจ็ดยอด พระอารามหลวง จังหวัดเชียงใหม่ เป็นงาน
ศิลปกรรมที่ส าคัญแห่งหนึ่ง สร้างขึ้นราวพุทธศตวรรษที่ 21 ในรัชสมัยพระเจ้า 
ติโลกราช ซึ่งมีรูปแบบหลายอย่างที่เกี่ยวข้องกับศิลปะลังกาผสมผสานอยู่ร่วมกับ 
แรงบันดาลใจจากแหล่งศิลปกรรมอ่ืน ๆ อาทิ การครองผ้า มงกฎทรงกรวยแหลม 
ดอกล าแจก และดอกจ าปา (รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง, 2556, น.258) 

ประติมากรรมรูปเทวดาดังกล่าวแสดงท่านาฏลักษณ์ในลักษณะท่ายืน 
และนั่งประนมหัตถ์สักการะ สวมศิราภรณ์มงกุฎทรงกรัณฑมงกุฎ กระบังหน้า
คล้ายเทริด เหนือขึ้นไปเป็นลักษณะตาบรูปสามเหลี่ยมมีลวดลายประดับตรงกลาง 
ส่วนยอดเป็นวงรอบซ้อนเป็นชั้น ๆ โดยแต่ละขั้นประดับด้วยลวดลายดอกไม้
พรรณพฤกษา ภายในประภามณฑลมีดอกไม้ไหวเป็นริ้วล้อมรอบศิราภรณ์  
มีพัฒนาการการนุ่งพัสตราภรณ์ด้วยผ้าหลายชั้นมากขึ้น หรือนุ่งแบบทบซ้อนชั้น 
ชักชายผ้าห้อยหน้า ประดับริ้วผูกมัดข้างองค์ 2-3 ชั้น ส่วนตรงกลางของผ้าห้อยนั้น
ประดับตาบลวดลายคล้าบทับทรวงแต่ละองค์ไม่ซ้ ากัน ปล่อยชายผ้าให้พลิ้วไสว
กว่ารูปเทวดาในศิลปะสุโขทัย ท าให้รูปเทวดาดูเสมือนล่องลอยอย่างทิพยบุคคล 
(ภาพที่ 6) สัมพันธ์กับแบบลวดลายลวดลายพรรณพฤกษา ลายมุกไฟ ลายเมฆ 
แสดงความพลิ้วไหวแบบอย่างลวดลายในเครื่องถ้วยศิลปะจีนที่นิยมแพร่หลาย
ในยุคนี ้
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ภาพที่ 7 ประติมากรรมปูนปั้น และภาพลายเส้นสันนิษฐานรูปเทวดา  

พุทธศตวรรษที่ 20 วิหารมหาโพธาราม วัดเจ็ดยอด  
พระอารามหลวง จังหวัดเชียงใหม่ 
(ท่ีมา : สิทธิโชค เต็มสวัสดิ์, 2564) 

 

ถนิมพิมพาภรณ์หรือเครื่องประดับองค์ กรองศอ พาหุรัด ทองกร  
มีลักษณะเป็นแถบเส้นรัด 2-3ชั้น ประดับอัญมณีรูปเม็ดไข่ปลาเป็นแนวทัดด้วย
ดอกไม้ และประดับลวดลายที่บิดพลิ้วแบบต่าง ๆ คล้ายกับลายเครือล้านนา 
ซึ่งเป็นแม่ลายที่มีความนิยมในยุคนี้ ส่วนทองบาทจะมีสายสร้อยห้อยลงมา 
หลังพระบาท มีเข็มขัด ศิลปะภาคกลางเรียกปั้นเหน่ง และผ้าคาดในลักษณะ
ห้อยมาด้านหน้า หรือผ้าคาดวงโค้ง เรียกว่า “กฏิสูตร” ในศิลปะลังกา-อินเดีย  
ที่สังเกตได้อีกประการหนึ่ง คือ อุทรพันธะหรือสายรัดท้อง และยัชโญปววีตหรือ
สายธุร า หมายถึงเชือกหรือด้ายศักดิ์สิทธิ์ของวรรณะพราหมณ์ ห้อยเฉวียงหรือ
เฉียงพาดบ่าซ้ายลงมายังเอวด้านขวา พบในการตกแต่งประติมากรรมทั้งใน
ศาสนาพราหมณ์และศาสนาพุทธนิกายมหายาน ซึ่งพบในงานประติมากรรม 
รูปเคารพในศิลปะลังกา และในเอเชียอาคเนย์ เป็นพัฒนาการผสมผสานคตินิยม 
และทักษะเชิงช่างปูนปั้นในยุคนั้นท าให้เกิดอัตลักษณ์ในงานศิลปกรรมรูปเทวดา
ยุคทองของล้านนา 

แบบอย่างและการสร้างสรรค์จิตรกรรมรูปเทวดาล้านนา 
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ดังนั้นศิลปกรรมรูปเทวดาแบบลังกา ในพุทธศตวรรษที่  20-21  
เป็นรูปแบบที่ได้รับแบบอย่างจากศิลปะลังกาโดยผ่านทางสุโขทัย อีกทั้งยังส่ง
อิทธิพลทางด้านรูปแบบศิลปกรรมในเมืองเชียงใหม่ยุคต่อมา ดังปรากฏในงาน
ประติมากรรมรูปเทวดาประจ าทิศเจดีย์ วัดโลกโมฬีอาราม จังหวัดเชียงใหม่ 
ประติมากรรมดังกล่าวเป็นรูปเทวดายืนประนมหัตถ์อยู่เหนือดอกบัว ภายใน
ประภามณฑลล้อมรอบศิราภรณ์ด้วยดอกไม้ไหว เหนือขึ้นไปนั้นกางกั้นด้วย 
ฉัตรร่ม รวมถึงรูปเทวดาประจ าทิศซุ้มโขง อุโบสถ และผนังหอไตร วัดพระสิงห์
วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ ที่ได้แบบอย่างแรงบันดาลใจทั้งรูปแบบ และคติ
การสร้างจากรูปเทวดาที่วิหารวัดเจ็ดยอด (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2563, น.82) 
พัฒนาผสมผสานรูปแบบศิลปะรัตนโกสินทร์ และศิลปะพม่า จากลวดลาย
ประกอบอาภรณ์ กรรเจียกจรรูปใบไม้ เป็นต้น ซึ่งอาจปรากฏในช่วงการบูรณะ
ในล้านนายุคหลัง 

 

   
ภาพที่ 8 ประติมากรรมปูนปั้น และภาพลายเส้นสันนิษฐานรูปเทวดา  
ปลายพุทธศตวรรษท่ี 21 เจดีย์วัดโลกโมฬีอาราม จังหวัดเชียงใหม่ 

(ท่ีมา : สิทธิโชค เต็มสวัสดิ์, 2564) 
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ภาพที่ 9 ประติมากรรมปูนปั้น และภาพลายเส้นสันนิษฐานรูปเทวดา  
จากประติมากรรมรูปเทวดาประจ าทิศ ราวกลางพุทธศตวรรษท่ี 24  

โขงพระเจ้าภายในพระอุโบสถ วัดพระสิงห์วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ 
(ท่ีมา : สิทธิโชค เต็มสวัสดิ์, 2564) 

 

 
 

ภาพที่ 10 ประติมากรรมปูนปั้น และลายเส้นสันนิษฐานรูปเทวดา  
ปลายพุทธศตวรรษท่ี 25 หอไตร วัดพระสิงห์วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ 

(ท่ีมา : สิทธิโชค เต็มสวัสดิ์, 2564) 
 

ศิลปกรรมรูปเทวดาในกลุ่มนี้มีความแตกต่างจากศิลปกรรมรูปเทวดาใน
กลุ่มศิลปะหริภุญไชยอย่างสิ้นเชิง กล่าวได้ว่าเป็นแบบอย่างที่ได้รับแรงบันดาลใจ
จากศิลปะลังกา สุโขทัย อยุธยา และจีน ซึ่งผสมผสานอยู่ร่วมกัน จากปัจจัยของ
การเผยแผ่พุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ์ การเมืองการปกครอง ศิลปกรรมในกลุ่มนี้

แบบอย่างและการสร้างสรรค์จิตรกรรมรูปเทวดาล้านนา 
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จึงเป็นศิลปกรรมรูปเทวดาแบบอย่างศิลปะลังกาที่ได้รับการพัฒนารูปแบบและ
ทักษะเชิงช่างฝีมือในยุคนั้นดัดแปลงใหม่ให้สอดคล้องกับรสนิยมที่หลากหลาย 
ทั้งการประยุกต์ตกแต่งด้วยลวดลาย และพรรณพฤกษา รวมถึงแม่ลายแบบต่าง ๆ 
ในเครื่องประดับจนเป็นอัตลักษณ์เฉพาะ และยังเป็นแบบอย่างของการสร้าง 
รูปเทวดาประดับศาสนสถานในปัจจุบัน 

3. ศิลปกรรมรูปเทวดาศิลปะรัตนโกสินทร์-ศิลปะพม่า (พุทธศตวรรษท่ี 
24-25) 

   ตั้งแต่ต้นพุทธศตวรรษที่ 24 ล้านนามีฐานะเป็นประเทศราชของสยาม 
และมีสัมพันธ์เกี่ยวข้องกันในทางการเมือง ศาสนา และการค้าขาย นับแต่ 
พุทธศตวรรษที่ 25 เป็นต้นมา ล้านนาเริ่มฟ้ืนตัวและมีความเจริญมั่งคั่งอีกครั้ง 
มีการติดต่อสัมพันธ์ค้าขายกับดินแดนโดยรอบทั้งสยามและชาติตะวันตก 
รวมถึงชาวพม่าในบังคับของอังกฤษกับการเข้ามาท าสัมปทานป่าไม้ ท าให้มี
ชาวต่างชาติมาอาศัยในเมืองเชียงใหม่มากขึ้น การเข้ามาของวัฒนธรรมต่างถิ่น
ก่อให้เกิดการปรากฏรูปแบบในงานศิลปะ และสถาปัตยกรรมแบบใหม่ใน
ล้านนา ท าให้เกิดการผสมผสานกันระหว่างศิลปะต่างถิ่นกับศิลปะดั้งเดิม
กลายเป็นศิลปะล้านนายุคหลังที่มรีูปแบบแตกต่างไปจากดั้งเดิม  

   ด้วยปัจจัยการคมนาคมจากการค้ากับพม่าที่สะดวกรวดเร็วกว่า 
ล้านนาจึงสามารถติดต่อกับพม่าในระดับราชส านักมากกว่ากับสยาม ซึ่งทั้งสยาม
และพม่าจึงเป็นอาณาจักรขนาดใหญ่ที่มีอ านาจ ล้วนเป็นปัจจัยที่ท าให้อิทธิพล
ศิลปะสองกระแสหลักที่เข้ามามีบทบาทต่อการสร้างงานศิลปะในพ้ืนที่ภาคเหนือ 
ด้วยชาวพม่าเหล่านั้นศรัทธาในพระพุทธศาสนาอยู่เดิม เมื่อประสบผลส าเร็จทาง
การค้ามีฐานะมั่งคั่ง จึงได้ท าการบูรณะวัดวาอาราม และสร้างวัดขึ้นใหม่หลายแห่ง
โดยใช้ช่างฝีมือจากพม่าโดยตรง ดังนั้นจึงปรากฏศิลปะรัตนโกสินทร์ผสมศิลปะ
พม่าตามศาสนสถานในเมืองส าคัญอีกด้วย 
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ภาพที่ 11 จิตรกรรมลายทองรูปเทวดา ราวพุทธศตวรรษท่ี 25  

ประดับธรรมาสน์ วัดพันเตา จังหวัดเชียงใหม่  
(ท่ีมา : สิทธิโชค เต็มสวัสดิ์, 2564) 

 

ศิลปกรรมรูปเทวดาแบบอย่างศิลปะรัตนโกสินทร์ พบบริเวณผนังของ
ธรรมาสน์ วัดพันเตา จังหวัดเชียงใหม่ เป็นลักษณะภาพบุคคล ยืนประนมมือ 
ประดับลวดลายพรรณพฤกษาดอกพุดตาน และลายมุกไฟในศิลปะจีน ศิราภรณ์
ทรงมงกุฎ มีดอกไม้ไหวล้อมด้วยประภามณฑลคล้ายรูปเทวดายุคต้น มีเกี้ยว
ซ้อนหลายชั้น ต่างกันที่ประภามณฑลล้อมเป็นทรงยอดแหลมคล้ายศิลปะ
รัตนโกสินทร์ สร้างด้วยเทคนิคลายรดน้ าบนพ้ืนรักสีด า ซึ่งดั้งเดิมศิลปะล้านนา
ใช้เทคนิคลายค าบนพ้ืนรักผสมวัตถุดิบท าให้เกิดสี เรียกว่า “หาง” (ชาด) หรือ
พ้ืนสีแดง เทคนิคลายรดน้ าหรือลายค าน้ ารด เทคนิควิธีการนี้ได้รับอิทธิพล 
จากงานประดับตกแต่งลายทองทางภาคกลาง ลายรดน้ าเข้ามาสู่ในศิลปะล้านนา
ในระยะหลังประมาณต้นรัตนโกสินทร์ โดยใช้วิธีการเขียนด้วย “หรดาล”  
บนพ้ืนรักจากนั้นจึงเช็ดรักบาง ๆ ปิดด้วยแผ่นทองค าเปลว หลังจากนั้นใช้น้ ารด
บนพื้นที่เขียนหรดาล (ลิปิกร มาแก้ว, 2558, น.14)  
  

แบบอย่างและการสร้างสรรค์จิตรกรรมรูปเทวดาล้านนา 
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ภาพที่ 12 ทวารบาลตู้พระธรรม พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เชียงใหม่ (ซ้าย) 
ทวารบาลประตู วิหารลายค า วัดพระสิงห์วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ (ขวา) 

(ท่ีมา : สิทธิโชค เต็มสวัสดิ์, 2564)  
 

นอกจากนี้ยังพบจิตรกรรมลายทองทวารบาลประตู วิหารลายค า  
วัดพระสิงห์วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ และตู้พระธรรม พิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติ เชียงใหม่ เป็นรูปเทวดาในลักษณะยืนพระขรรค์ และช่อเถาลายดอก
พุดตานพรรณพฤกษา ที่เด่นชัดที่สุดคือศิราภรณ์อย่างศิลปะภาคกลาง มีเกี้ยว 
รัดเกล้า ชั้นกระจัง และเกี้ยวตามล าดับ ปลายยอดขึ้นเป็นยอดแหลมบัดไป
ด้านหลังประดับยี่กา (ขนนก) ทัดหูด้วยกรรเจียกจอน ประดับพระกรรณด้วย
กุณฑล คล้ายชฎายอดเดินหนในงานจิตรกรรมศิลปะรัตนโกสินทร์ การนุ่ง 
พัสตราภรณ์จะเป็นแบบศิลปะพม่า มีลักษณะชายผ้าบริเวณด้านข้างท่อนขาที่
ม้วนพับสลับกัน รวมถึงการใช้ผ้าผืนยาวพาดผ่านล าตัว และต้นแขนเป็นลักษณะ
ที่พบในศิลปะพม่า ลวดลายผ้ามีลายดอกสี่กลีบเป็นแบบแผนมากขึ้นแต่ไม่
ละเอียดอย่างช่างหลวงในกรุงเทพฯ เนื่องจากคุ้นเคยกับแบบอย่างศิลปะพม่า 
มานานฝีมือช่างรุ่นหลังนี้จึงเป็นแบบผสม ซึ่งสังเกตได้จากรูปเทวดาตู้พระธรรม
ซึ่งเป็นลายรดน้ าเห็นได้ชัดว่า รูปเทวเทวดามีเครื่องอาภรณ์ประดับ และลวดลาย
แบบอย่างศิลปะพม่าในองค์ประกอบต่าง ๆ 

ในครึ่งหลังพุทธศตวรรษที่ 25 เป็นระยะเวลาที่ล้านนาถูกผนวกเข้าเป็น
ส่วนหนึ่งของราชอาณาจักรสยามอย่างสมบูรณ์ อิทธิพลทั้งทางการเมือง สังคม 
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วัฒนธรรม และศาสนาได้ เข้ามาเกี่ยวข้องกับศิลปวัฒนธรรมในล้านนา 
รวมถึงศิลปกรรมรูปเทวดาในยุคหลัง ทั้งงานสถาปัตยกรรมเนื่องในพระพุทธศาสนา 
เช่น วิหาร เจดีย์ หอธรรม ซุ้มประตูโขง เป็นต้น รวมถึงงานประติมากรรม เช่น 
พระพุทธรูป ลวดลายประดับศาสนสถาน รวมทั้งจิตรกรรม การรับเอา 
พหุวัฒนธรรมจากภายนอกผ่านงานศิลปกรรมที่สะท้อนพัฒนาการความหลากหลาย
ของงานศิลปะรูปแบบใหม่เกิดขึ้น จึงเป็นศิลปกรรมรูปเทวดาศิลปะรัตนโกสินทร์-
ศิลปะพม่า ที่เป็นไปในแนวทางเชิงช่างศิลปะพม่า ผสมผสานศิลปะรัตนโกสินทร์ 
ดังนั้นอิทธิพลทางพระพุทธศาสนา บริบทของการเมืองการปกครอง จึงมี
ความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกับศิลปกรรมในล้านนามาโดยตลอด  
 

การสร้างสรรค์จิตรกรรมรูปเทวดาล้านนา  
จากการศึกษา วิเคราะห์ และแบ่งกลุ่มศิลปกรรมรูปเทวดา หรือบุคคล

ชั้นสูงประเภทต่าง ๆ จากข้อมูลทางรูปแบบศิลปกรรมที่ส าคัญร่วมกับข้อมูลทาง
ประวัติศาสตร์ ได้ศึกษาอัตลักษณ์รูปแบบของเครื่องทรงอาภรณ์ น ามาออกแบบ
สร้างสรรค์จิตรกรรมรูปเทวดาล้านนา โดยอาศัยกระบวนการสร้างสรรค์แบบ
จิตรกรรมไทยประเพณี และสามารถจัดกลุ่มรูปแบบในการสร้างสรรค์จิตรกรรม
รูปเทวดา ได้ดังนี้  
 1. จิตรกรรมรูปเทวดาล้านนาด้ังเดิมศิลปะลังกา 
 

 
ภาพที่ 13 จิตรกรรมรูปเทวดาล้านนานิยมแบบลังกา 

(ท่ีมา : สิทธิโชค เต็มสวัสดิ์, 2564) 
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 ผู้วิจัยได้น าผลการวิเคราะห์ อัตลักษณ์จากงานประติมากรรมรูป 
เทวดาจากวัดเจ็ดยอด พระอารามหลวง จังหวัดเชียงใหม่ มาเป็นแบบอย่างใน 
การสร้างสรรค์ โดยอ้างอิงรูปแบบเครื่องศิราภรณ์ พัสตราภรณ์ และถนิม 
พิมพาภรณ์เป็นจิตรกรรมรูปเทวดาบุรุษเพศ แสดงท่านาฏลักษณ์ในท่าร่ายร า 
สวมศิราภรณ์ทรงกรัณฑมงกุฎในศิลปะลังกา ประดับถนิมพิมพาภรณ์อัญมณี 
สร้อยสังวาย์ อุทรพันธะ และประยุกต์แบบอย่างการนุ่งพัสตราภรณ์ภูษา 
ประดับริ้วผ้า ผูกด้านข้างองค์ด้วยริ้วผ้าที่พลิ้วไหว แสดงถึงการเคลื่อนไหว 
ของเทวดาด้วยทัศนธาตุของเส้น โครงสร้างของนาฏลักษณ์  
 2. จิตรกรรมรูปเทวดาล้านนาแบบศิลปะพม่า 
 

   
ภาพที่ 14 จิตรกรรมรูปเทวดาล้านนาแบบพม่า 

(ท่ีมา : สิทธิโชค เต็มสวัสดิ์, 2564) 
 

 เป็นจิตรกรรมรูปเทวดาโดยได้รับแรงบันดาลใจจากจิตรกรรมฝาผนัง
วิหารวัดบวกครกหลวง จังหวัดเชียงใหม่ เขียนขึ้นโดยช่างชาวพม่า-ไทใหญ่ และ
จิตรกรรมลายทองทวารบาลประตู วิหารลายค า วัดพระสิงห์วรมหาวิหาร 
จังหวัดเชียงใหม่ ลักษณะของภาพที่มีการแต่งกายแตกต่างกันออกไปจาก 
ขนบนิยมล้านนายุคต้น ในรูปเทวดาแสดงนาฏลักษณ์ในท่าเดิน และร่ายร า  
สวมศิราภรณ์แบบศิลปะพม่าผสมรัตนโกสินทร์ แสดงอัตลักษณ์ผ่านพัสตราภรณ์
สวมฉลององค์แขนยาว นุ่งพัสตราภรณ์ที่มีลักษณะผ้าห้อยหน้าประกอบริ้วผ้า
ห้อยมาด้านหน้าระหว่างขาทั้งสองแบบศิลปะพม่าซึ่งประยุกต์ลวดลายที่เป็น
แบบแผนมากข้ึน 
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 3. จิตรกรรมรูปเทวดาล้านนาแบบศิลปะรัตนโกสินทร์ 
 

   
ภาพที่ 15 จิตรกรรมรูปเทวดาล้านนารัตนโกสินทร์ 

(ท่ีมา : สิทธิโชค เต็มสวัสดิ์, 2564) 
 

 เป็นการสร้างสรรค์จิตรกรรมรูปเทวดา ซึ่งได้แบบอย่างงานศิลปกรรมที่
ปรากฏขึ้นยุคหลังของศิลปะล้านนา ได้แรงบันดาลใจจากการศึกษางานศิลปกรรม
จิตรกรรมลายทองธรรมาสน์ วัดพันเตา และทวารบาลประตูวิหารลายค า  
วัดพระสิงห์วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ ซึ่งแสดงรูปเทวดายุรยาตรหรือการเดิน
ตามแบบแผนนาฏลักษณ์ของภาพบุคคลในศิลปะรัตนโกสินทร์ สวมศิราภรณ์
ทรงมงกุฎทั้งแบบดั้งเดิมและศิลปะรัตนโกสินทร์ ถนิมพิมพาภรณ์คล้ายคลึงกับ
ตัวพระ-นาง บุคคลชั้นสูงในงานจิตรกรรมไทย แตกต่างที่การนุ่งพัสตราภรณ์ที่
ออกแบบให้คงเอกลักษณ์ของรูปเทวดาศิลปะล้านนา ด้วยการชักห้อยชายผ้าให้
ดูเคลื่อนไหว และประดับลวดลายผ้าอย่างละเอียดมีแบบแผน เพ่ือแสดงรูป
เทวดาที่สง่างาม  
 

บทสรุป 
 ท่ามกลางการพัฒนาโครงสร้างทางสังคมการเมืองการปกครองที่ส่งอิทธิพล
ต่อการเปลี่ยนแปลงของงานศิลปกรรม มิอาจท าให้ความศรัทธาที่มีต่อแบบแผน 
ในรูปแบบศิลปกรรมขนบจารีตดั้งเดิมเสื่อมถอย แต่กลับท าให้สุนทรียภาพของ
ศิลปกรรมเหล่านั้นงดงามโดดเด่นด้วยคุณค่าทางประวัติศาสตร์ อันเนื่องมาจาก
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บริบทของการเมืองการปกครองเป็นหลัก ถึงแม้ว่าปัจจัยดังกล่าวส่งผลให้
โครงสร้างของศิลปวัฒนธรรม และการสืบทอดแบบอย่างดั้งเดิมของรูปเทวดา
ถูกลดทอนเปลี่ยนแปลงไปตามกระแสทางวัฒนธรรม จากการศึกษาข้อมูล 
และลงพ้ืนที่ส ารวจข้อมูลทางศิลปกรรมประดับศาสนสถานเขตพ้ืนที่ภาคเหนือ 
พบว่าภูมิปัญญาเชิงช่างได้ปรับตัวกลมกลืนและพัฒนาการสร้างสรรค์ไม่ละทิ้ง 
ซึ่ งรายละเอียดปลีกย่อยที่แสดงอัตลักษณ์ของสกุลช่างได้อย่างชัด เจน 
การสร้างสรรค์จิตรกรรมรูปเทวดาล้านนาเป็นภาพทิพยบุคคล หรือภาพบุคคล
ชั้นสูงผู้อภิบาลรักษา เป็นสัญลักษณ์ของคุณธรรม ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา 
อีกทั้งความหลากหลายทางเชิงช่างในสังคมพหุวัฒนธรรมที่บ่งบอกรสนิยม 
พัฒนาการทางศิลปะ และสะท้อนสุนทรียภาพความงดงามที่ผ่านการศึกษา
ค้นคว้าวิเคราะห์สกุลช่างในศิลปะล้านนา เพ่ือแสดงความหมายทางภูมิปัญญา
ค่านิยมของงานช่างพ้ืนถิ่น  และน าผลการศึกษาวิจัยดังกล่าวไปเพ่ิมพูน 
องค์ความรู้ใหม่ในการจัดการเรียนการสอนหลักสูตรศิลปบัณฑิต สาขาวิชา
จิตรกรรมไทย วิทยาลัยเพาะช่าง ในรายวิชา  THP 1202 ภาพบุคคลแบบ
ขนบประเพณี ของหน่วยการเรียนรู้เรื่องภาพบุคคลทรงเครื่องอาภรณ์แบบ
ขนบประเพณี ให้นักศึกษาได้ เปิดโลกทัศน์การเรียนรู้ศาสตร์วิชาการ 
ด้านจิตรกรรมไทยต่อไปในอนาคต 
 

กิตติกรรมประกาศ 
 ขอขอบพระคุณ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์   
โดยคณะกรรมการกองทุนสนับสนุนงานวิจัย สถาบันวิจัยและพัฒนาที่ได ้
มอบทุนอุดหนุนโครงการวิจัยเรื่อง “การสร้างสรรค์จิตรกรรมรูปเทวดาล้านนา 
จากแหล่งศิลปกรรมโบราณเขตพ้ืนที่ภาคเหนือ” ตามโครงการสนับสนุนงานวิจัย 
สิ่งประดิษฐ์ นวัตกรรม และงานสร้างสรรค์ ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2564  
จนผลงานวิจัยครั้งนี้ด าเนินการส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี 
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