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บทคัดย่อ 
ปัจจุบันนี้มีสถาปัตยกรรมจ านวนมากที่มีการใช้เสียงมาช่วยสื่อสาร

ความหมายของงาน ไม่ว่าจะเป็นเสียงที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ เช่น เสียงลมพัด 
เสียงต้นไม้ที่เสียดสีกัน หรือเสียงที่เกิดจากการสังเคราะห์ขึ้นของมนุษย์ เช่น 
เสียงพูดคุย เสียงเดินของคน ฯลฯ เสียงดนตรีเป็นเสียงอีกประเภทหนึ่งที่มักมี
ส่วนร่วมในงานสถาปัตยกรรม ซึ่งสามารถเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติหรือเกิดจาก
การกระท าของมนุษย์ “เครื่องดนตรี” จึงเป็นส่วนส าคัญในการสร้างผลลัพธ์ 
ทางเสียงซึ่งแตกต่างกันขึ้นอยู่กับประเภทการใช้งาน ทั้งนี้ส่วนประกอบทาง
กายภาพของเครื่องดนตรีล้วนมีผลต่อการแสดงออกของเสียงในแง่การรับรู้  
ของผู้ใช้งาน เครื่องดนตรีจึงมีบทบาทคล้ายกับสถาปัตยกรรมบางประเภทที่มี
การใช้เสียงเข้ามาเกี่ยวข้อง เพราะต้องใช้องค์ประกอบทางกายภาพในการควบคุม
ผลลัพธ์ทางเสียงที่เกิดขึ้นเพ่ือให้ตรงตามจุดประสงค์ของการใช้งาน 

วั ตถุประสงค์ ของบทความนี้  คื อศึ กษาสถาปั ตยกรรมที่ ได้ รั บ 
แรงบันดาลใจจากเครื่องดนตรี  หรือสถาปัตยกรรมที่มีความสัมพันธ์กับ 
เครื่องดนตรีและท างานร่วมกับเสียง โดยมุ่งเน้นไปที่ประเด็นการแสดงออก 
ของเครื่องดนตรีในสถาปัตยกรรม พฤติกรรมที่ตอบสนองและการรับรู้ของ 
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มนุษย์ที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่นั้น ๆ สถาปัตยกรรมในบทความนี้ จึงเป็นการพูดถึง 
“สถาปัตยกรรมที่มีการใช้เสียงมาเกี่ยวข้อง” ทั้งหมด ประเด็นดังกล่าวจึงท าให้
เกิดข้อสงสัยเบื้องต้นว่า เครื่องดนตรี มีวิธีการแสดงออกหรือมีบทบาท 
อย่างไรในงานสถาปัตยกรรม รวมทั้งสถาปัตยกรรมที่มีแนวความคิดมาจาก 
เครื่องดนตรี ช่วยสร้างประสบการณ์และการรับรู้ให้ผู้ใช้งานในรูปแบบที่ต่างไปจาก
สถาปัตยกรรมที่ไม่มีแนวคิดจากเครื่องดนตรีมาเกี่ยวข้องอย่างไรบ้าง 

ผลการศึกษาพบว่า เครื่องดนตรีสามารถแสดงออกในสถาปัตยกรรมได้
ทั้งเชิงกายภาพ คือมนุษย์สามารถมองเห็นและจับต้องได้ และการแสดงออก 
เชิงนามธรรม คือการแสดงออกด้านระบบการท างาน ซึ่งวิธีการแสดงออกของ
เครื่องดนตรีที่แตกต่างกันนี้ ขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ในการออกแบบและประเภท
การใช้งานของสถาปัตยกรรม นอกจากนี้ ยังพบว่าสถาปัตยกรรมที่มีแนวความคิด
มาจากเครื่องดนตรี มีศักยภาพในการสร้างการมีส่วนร่วมระหว่างผู้ใช้งานกับพ้ืนที่
ได้มากกว่าสถาปัตยกรรมที่ไม่มีแนวคิดจากเครื่องดนตรี 

 

ค าส าคัญ : สถาปัตยกรรม เครื่องดนตรี แรงบันดาลใจ การแสดงออก 
 

Abstract 
 Nowadays, there are many architectures that use sound to 
communicate the meaning of the work such as natural sound 
including sound of the wind and trees rubbing against each other or 
synthesized sound produced by human such as human talking and 
walking. Music is another type of sound that often participates in 
architecture. It either exists naturally or is generated by human 
actions. Therefore, "music instruments" are an important part of 
creating a variety of sounds depending on each different function. 
All physical elements of each instrument affect the expression of 
sound. In terms of user perception, the instrument plays a role 
similar to some types of architectures in which sound is involved . 
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This is because physical elements are required to control the sound 
that occurs to meet the purpose of the function. 
 The purpose of this article was to study the architecture 
inspired by music instruments or architecture that is related to the 
instruments and works with sound, focusing on the issue of 
instrumental expression in architecture, responsive behavior, and 
human perception occurring in a particular space. The architecture 
in this article was therefore discussed under the title, "Architecture 
in which sound is involved". All the aforementioned issues raised an 
initial question about how the instruments were expressed or played 
a role in architecture, as well as how does architecture inspired by 
music instruments created different experiences and perceptions for 
users that differed from architecture without such inspiration. 
 The study found that musical instruments could be 
expressed in architecture physically, that is, humans can see and 
sense things while abstract expressions were functional expressions. 
Such different ways of expressing instruments depended on the 
purpose of design and function of the architecture. In addition, it 
was found that the instrumental architecture had more potential to 
create participation between users and space than the architecture 
not inspired by music instruments. 
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บทน า 
 สถาปัตยกรรม คือ ศิลปะแขนงหนึ่งที่ได้รับการถ่ายทอดผ่านการจัดการ
พ้ืนที่ว่างในลักษณะ 3 มิติ ซึ่งหากเปรียบเทียบกับงานศิลปะแขนงอ่ืนแล้ว  
ดนตรีเป็นงานศิลปะอีกแขนงหนึ่งที่มีองค์ประกอบใกล้เคียงกับสถาปัตยกรรม  
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ดังที่ Johann Wolfgang von Goethe กวีเอกและนักคิดชาวเยอรมันได้กล่าว
เปรียบเทียบไว้ว่า “ดนตรีคือสถาปัตยกรรมในรูปแบบที่สามารถลื่นไหล ส่วนงาน
สถาปัตยกรรมก็เป็นเสมือนเสียงของดนตรีที่ได้รับการคงรูปไว้เช่นกัน” (Grado, 
2021) จากค ากล่าวนี้พบว่า สถาปัตยกรรมและเสียงดนตรีมีความคล้ายคลึงกัน 
ทั้งในด้านองค์ประกอบ โครงสร้างการท างาน และผลผลิต นอกจากนี้สถาปัตยกรรม
และเสียงดนตรีเป็นศิลปะ 2 แขนง ที่สามารถท างานร่วมกันไดแ้ละยังเป็นเครื่องมือ
ในการช่วยสื่อสารอารมณ์และความรู้สึกได้เป็นอย่างดี เสียงดนตรีที่ขับกล่อม
หรือขับขานในพื้นท่ีสถาปัตยกรรมบางแห่ง ท าให้ผู้ใช้พ้ืนที่เข้าใจความหมายของ
งานในลักษณะที่มากกว่า 1 มิติ เพราะนอกจากการมองเห็นและการสัมผัสแล้ว
ยังช่วยเชื่อมต่อผู้ใช้งานกับพ้ืนที่นั้น ๆ ให้มีความสัมพันธ์หรือเข้าใจชิ้นงานมากขึ้น
ผ่านการได้ยินเสียง เช่น สถาปัตยกรรมบางประเภทที่มีการใช้เสียงดนตรี 
เพ่ือช่วยสร้างการรับรู้ สร้างประสบการณ์ใหม่ ๆ ให้แก่ผู้ใช้งาน หรือแม้กระทั่ง
เพ่ือถ่ายทอดจุดประสงค์บางอย่างที่เฉพาะเจาะจงต่องานนั้น ๆ สามารถกล่าวได้ว่า 
เสียงดนตรีในงานสถาปัตยกรรมเป็นเครื่องมือในการสื่อสารความหมายของงาน 
สร้างบรรยากาศ และมิติให้แก่สถาปัตยกรรมในรูปแบบต่าง ๆ  
 จากที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นได้ว่าทั้งสถาปัตยกรรมและเสียงดนตรี 
มีความสัมพันธ์กันในหลายมิติ ไม่ว่าจะเป็นในแง่ของวิธีการคิดหรือในแง่ของ
ผลลัพธ์ สถาปัตยกรรมประเภทที่มีการใช้เสียงดนตรีมาเกี่ยวข้อง คือ การท างาน
ร่วมกันระหว่างองค์ประกอบทางกายภาพ (ของสถาปัตยกรรม) กับเสียงสะท้อน
ภายในอาคารจ าเป็นจะต้องมีลักษณะทางกายภาพที่เฉพาะเจาะจง เพ่ือให้ผลลัพธ์
ของเสียงที่ออกมาสอดคล้องและเป็นไปตามจุดประสงค์ที่ตั้ง ไว้ เช่นเดียวกับ
เครื่องดนตรี ที่มีลักษณะทางกายภาพเฉพาะ เครื่องดนตรีที่มีลักษณะทาง
กายภาพท่ีแตกต่างกันหรือแหล่งก าเนิดเสียงที่แตกต่างกันด้วยรูปทรงจะส่งผลให้
ผลลัพธ์ทางเสียงแตกต่างกันด้วยหน้าที่ที่ส าคัญของเครื่องดนตรีคือการผลิต 
และรังสรรค์การเรียบเรียงเพลงดนตรีให้มีลักษณะเฉพาะที่แตกต่างกันออกไป 
เครื่องดนตรีมีองค์ประกอบทางกายภาพและระบบการท างานที่ชัดเจนที่ส่งผล
ต่อพฤติกรรมเสียงดนตรีที่แสดงออกมา ดังนั้น หน้าที่ขององค์ประกอบทาง
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กายภาพของสถาปัตยกรรมจึงไม่ต่างจากเครื่องดนตรี เพราะโครงสร้างรูปทรง
ช่วยสร้างผลลัพธ์ทางเสียงที่แตกต่างให้มีลักษณะเฉพาะตัว เพ่ือตอบสนองต่อ
จุดประสงค์ที่ผู้ออกแบบได้ตั้งไว้ให้ได้มากที่สุด นอกจากนี้สถาปัตยกรรมที่ได้รับ
แรงบันดาลใจจากเครื่องดนตรียังช่วยให้เกิดการรับรู้ของผู้ใช้ซึ่งแตกต่างไปจาก
เดิมได้ รวมถึงการแสดงออกของเครื่องดนตรีในงานสถาปัตยกรรม ทั้งที่จับต้องได้
และจับต้องไม่ได้ ล้วนมีผลต่อการรับรู้และการตอบโต้ของผู้ใช้งานทั้งสิ้น 
 

วัตถุประสงค์ของการศึกษา 
 เพ่ือวิเคราะห์บทบาทของเครื่องดนตรีในงานสถาปัตยกรรม รวมถึง
ศึกษาความแตกต่างในแง่การรับรู้และพฤติกรรมของมนุษย์ที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่ 
ระหว่างสถาปัตยกรรมที่ได้รับแรงบันดาลใจจากเครื่องดนตรีกับสถาปัตยกรรม 
ที่ไม่ได้รับแรงบันดาลใจจากเครื่องดนตรี (ไม่เกี่ยวข้องกับเครื่ องดนตรี )  
แต่ท างานร่วมกับเสียงเช่นเดียวกัน  
 

ค าจ ากัดความในการศึกษา 
 1. แรงบันดาลใจ 
     หมายถึง การยึดถือหรือการน าเอาสิ่งหนึ่งมาใช้เป็นแนวคิดหรือ
น ามามีส่วนร่วมในการกระท า เช่น “สถาปัตยกรรมที่ได้รับแรงบันดาลใจ 
จากเครื่องดนตรี” หมายความว่า สถาปัตยกรรมนั้นมีการน าแนวคิดส่วนใด 
ส่วนหนึ่งของเครื่องดนตรีมาใช้ เพ่ือให้เกิดประโยชน์และเพ่ิมประสิทธิภาพ 
การท างานของสถาปัตยกรรม 
 2. การแสดงออก  
     หมายถึง สิ่งที่แสดงออกมา ทั้งในเชิงนามธรรมและรูปธรรม  
ท า ให้ เกิดการรับรู้ ของมนุษย์ขึ้น เช่น “การแสดงออกของเครื่ องดนตรี 
ในงานสถาปัตยกรรม” ท าให้เราสามารถรับรู้ความเป็นเครื่องดนตรีในงาน
สถาปัตยกรรมได้  
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 3. องค์ประกอบทางกายภาพ 
     หมายถึง สิ่งแวดล้อม พ้ืนที่ หรือโครงสร้างที่มีลักษณะเป็นรูปธรรม 
สามารถมองเห็นและจับต้องได้ เช่น “องค์ประกอบทางกายภาพในงาน
สถาปัตยกรรม” คือ รูปทรงของอาคาร หรือรูปทรงของโครงสร้างต่าง ๆ  
 4. เครื่องดนตรี 
     หมายถึง องค์ประกอบทางกายภาพที่มีศักยภาพในการรังสรรค์
เสียงดนตรี เช่น กีตาร์ ทรัมเป็ต ไวโอลิน ฯลฯ 
 5. ระบบการท างาน 
     หมายถึง วิธีด าเนินการและโครงสร้างของระบบต่าง ๆ เช่น “ระบบ
การท างานของเครื่องดนตรี” หมายความว่า กระบวนการในการผลิตเสียง  
อาจรวมไปถึงวิธีการที่เสียงนั้น ท างานกับองค์ประกอบทางกายภาพ 
 

เสียงสู่เครื่องดนตรี 
 สถาปัตยกรรมและเครื่องดนตรีมีหน้าที่ที่ ใกล้เคียงกันอย่างมาก  
ในมุมมองของการท างานร่วมกับเสียง สถาปัตยกรรมน าเสียงดนตรีมาใช้  
ในการสร้างอารมณ์และความรู้สึกด้วยการใช้องค์ประกอบทางเสียงเป็นเครื่องมือ
ในการสื่อสารความหมายชิ้นงาน ซึ่งในส่วนนี้เป็นการศึกษากระบวนการก าเนิดเสียง
และการรับรู้เสียงของมนุษย์ เพ่ือให้ทราบถึงตัวแปรที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการท างาน
ของเสียงและองค์ประกอบต่าง ๆ  
 

ก าเนิดเสียง 
 เสียงเกิดขึ้นเมื่อวัตถุหรือแหล่งก าเนิดเสียงมีการสั่นสะเทือน ส่งผลให้
โมเลกุลของอากาศเหล่านั้นเคลื่อนที่จากต าแหน่งแหล่งก าเนิดเสียงไปชนกับ
โมเลกุลของอากาศที่อยู่ถัดออกไป และเกิดการถ่ายโอนโมเมนตัม หลังจากนั้น 
โมเลกุลที่ชนกันจะแยกออกจากกัน โดยโมเลกุลของอากาศที่เคลื่อนที่มาชนจะ
ถูกดึงกลับไปยังต าแหน่งเดิมด้วยแรงปฏิกิริยา และโมเลกุลที่ได้รับการถ่ายโอน
พลังงาน จะเคลื่อนที่ต่อไปและไปชนกับโมเลกุลของอากาศที่อยู่ถัดไป เมื่อเกิด
กระบวนการนี้ซ้ า ๆ จะท าให้เกิดเป็นคลื่นเสียงออกมา  
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การรับรู้ของมนุษย์ 
 การรับรู้ หมายถึง การแปลความหมายจากการสัมผัส โดยเริ่มจาก 
การมีสิ่งเร้ามากระทบกับอวัยวะรับสัมผัสทั้ง  5 และส่งกระแสประสาท 
ไปยังสมอง เพ่ือการแปลความ ทั้งนี้กระบวนการรับรู้ของมนุษย์ เป็นกระบวนการ 
ที่คาบเกี่ยวระหว่างความเข้าใจ การคิด (Thinking) การรู้สึก (Sensing) ความจ า 
(Memory) การเรียนรู้ (Learning) และการตัดสินใจ (Decision Making) 
กระบวนการรับรู้ของมนุษย์จะเกิดข้ึนได้ จะต้องมีองค์ประกอบ ดังต่อไปนี้ 
 1. สิ่งเร้า (Stimulus) ที่จะท าให้เกิดการรับรู้ เช่น มนุษย์ ธรรมชาติ
หรือสิ่งแวดล้อมรอบตัวเรา 
 2. ประสาทสัมผัส (Sense Organs) ที่ท าให้เราเกิดความรู้สึกต่าง ๆ 
เช่น การมองเห็น การได้ยิน 
 3. ประสบการณ์ (Experience) หรือสิ่งที่เคยพบเจอในอดีตที่น ามา
ประมวลผลร่วมกับการรับรู้ 
 4. การแปลความหมาย (Interpretation) หรือการตีความข้อมูล 
ที่ได้รับของสมอง 
 กระบวนการรับรู้ของมนุษย์เริ่มจากมีสิ่งเร้ามากระทบอวัยวะสัมผัส 
จากนั้นกระแสประสาทสัมผัสจะเดินทางไปยังระบบประสาทส่วนกลาง ซึ่งมีศูนย์
อยู่ที่สมองเพ่ือสั่งการ ท าให้เกิดการรับรู้ หลังจากนั้น สมองจะแปลความหมาย
ออกมาเป็นความรู้ความเข้าใจ โดยอาศัยความรู้เดิม ประสบการณ์ ท าให้เกิด 
การตอบสนองอย่างใดอย่างหนึ่ง  
 

กระบวนการรับรู้เสียง 
 การได้ยินเสียงประกอบด้วย 4 กลไก ได้แก่ การรับเสียง (Reception) 
การรับรู้ว่าเป็นเสียงได้ยิน (Perception) การรู้ความหมายของเสียงเป็นค าพูด 
(Interpretation) และการสื่อสารหรือการโต้ตอบ (Expression) กระบวนการ
การได้ยินเสียงของมนุษย์เริ่มจากใบหูที่รวบรวมคลื่นเสียงที่ผ่านมาตามอากาศ
เข้าไปในช่องหูท าให้เกิดการสั่นสะเทือนขึ้นที่เยื่อแก้วหู และมีแรงสั่นสะเทือน 
ส่งต่อไปยังกระดูกอ่อนสามชิ้น (กระดูกค้อน กระดูกทั่ง กระดูกโกลน) ภายในหู 
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ชั้นกลางและหูชั้นใน ทั้งนี้แรงสั่นสะเทือนจะท าให้ของเหลวที่อยู่ในหูชั้นใน 
เกิดการเคลื่อนไหวร่วมกับการเกิดปฏิกิริยาทางเคมี ท าให้เกิดสัญญาณ
คลื่นไฟฟ้าส่งต่อไปยังสมองเพ่ือให้ท าหน้าที่แปลผล ท าให้มนุษย์รับรู้และ 
เข้าใจความหมายของเสียงที่ได้ยิน การได้ยินเสียงจากการน าเสียงทางอากาศ 
(Airborne Conduction Noise) เกิดจากการเปลี่ยนแปลงความดันบรรยากาศ 
ที่ท าให้มนุษย์มีช่วงความถ่ีที่ได้ยินประมาณ 20-20,000 Hz และระดับความดัน
เสียงที่ประมาณ 0-130 dB (บริษัทนิวเทคอินซูเลชั่น, 2563) 
 

 
 

 
 
 
 

 

ภาพที่ 1 กระบวนการรับรู้เสียง  
(ท่ีมา : Kiff, 2006) 

 

 ดั งนั้น การรับรู้ เสียงของมนุษย์จึง เป็นเครื่องมือในการสื่อสาร 
อีกรูปแบบหนึ่ง ที่ท าให้สามารถสื่อสารต่อสิ่งเร้ารอบตัวได้ เช่น เราใช้เสียง 
ในการพูดคุย ท าความเข้าใจกับผู้อ่ืน หรือแม้กระทั่งเราใช้เสียงดนตรีเพ่ือบ่งบอก
อารมณ์แทนค าพูด เสียงดนตรีนั้นมีหลายประเภท ซึ่งแตกต่างกันออกไป 
ขึ้นอยู่กับประเภทการใช้งานและลักษณะของเครื่องดนตรี รวมถึงวิธีในการ
ก าเนิดเสียง 
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การเกิดเสียงของเครื่องดนตรี 
 การจัดประเภทเครื่องดนตรีด้วยระบบของ Sachs Hornbostel  
แบ่งประเภทเครื่องดนตรีโดยให้ความส าคัญเกี่ยวกับกระบวนการเกิดเสียง  
ซึ่งแบ่งออกเป็น 4 ประเภท ได้แก่ 
 เครื่องเคาะ เป็นเครื่องดนตรีที่สร้างเสียงส่วนใหญ่จากการสั่นสะเทือน
ของเครื่องดนตรีชนิดเดียวกัน (ของตัวมันเอง) โดยไม่อาศัยการไหลของอากาศ 
เช่น การเกิดเสียงของฉาบ ซึ่งเกิดจากการสัมผัสกันของฉาบจ านวน 2 ชิ้น 
ด้วยน้ าหนักหรือแรงกระท าของมนุษย์ การที่รูปร่างของฉาบซึ่งมีลักษณะเป็น
วงกลม แบนเรียบ ประกบกันด้วยพ้ืนผิวที่พอดีกัน ท าให้เกิดเป็นเสียงดนตรี
ขึ้นมา  
 เครื่องหนัง เป็นเครื่องดนตรีที่สร้างเสียงได้จากการสั่นสะเทือนของหนัง
ที่ขึงตึงอยู่บนตัวถัง เครื่องดนตรีประเภทนี้มีการเจาะจงคุณสมบัติและรูปร่าง
ของวัสดุมากขึ้น หนังดังกล่าวมีลักษณะเป็นแผ่นบาง ๆ ให้ความยืดหยุ่นสูง  
เมื่อได้รับการขึงให้ตึงบนตัวถังที่มีลักษณะเป็นทรงกระบอกที่มีความลึก และเกิด
การสัมผัสกัน เช่น การตีหรือการออกแรงกระท าไปที่หนัง จะท าให้เกิดการ
เคลื่อนที่ของโมเลกุลอากาศภายในและเกิดเป็นเสียงของเครื่องดนตรีชนิดนั้น ๆ 
ออกมา เช่น เครื่องดนตรีประเภทกลองต่าง ๆ เป็นต้น 
 เครื่องสาย เป็นเครื่องดนตรีที่สร้างเสียงจากการสั่นของสาย ลวด เชือก 
เอ็น หรือไนลอน ทั้งนี้การสั่นสะเทือนของสายอาจท าได้โดยการสี หรือการดีด 
เช่น การเกิดเสียงของกีตาร์ เกิดจากการสัมผัสออกแรงดีดไปที่สายซึ่งมีลักษณะ
เป็นเส้นกลม บาง และยาว มีความยืดหยุ่นของวัสดุสูง ท าให้สายดังกล่าวเกิด
การเคลื่อนที่ได้ง่ายและเกิดเป็นคลื่นเสียงออกมา 
 เครื่องลม เป็นเครื่องดนตรีที่สร้างเสียงจากการสั่นของอากาศโดยตรง 
เช่น ทรัมเป็ต การเกิดเสียงของทรัมเป็ต เกิดจากการที่มนุษย์ออกแรงเป่าลม 
เข้าไปในตัวเครื่องดนตรี ซึ่งมีลักษณะคล้ายท่อยาวทรงกระบอก จากนั้นใช้นิ้ว  
ในการกดปุ่มวาล์ว (Valve) เพ่ือเป็นการบังคับความสั้นยาวของท่อ หรือที่เรียกว่า
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ช่องอากาศ ซึ่งอยู่ภายในเครื่องดนตรี กระบวนการนี้จะเป็นกระบวนการที่ท า
ให้ผลลัพธ์ทางเสียงหรือโทนเสียงที่ออกมามีลักษณะที่แตกต่างกันออกไป 
 

 
 

ภาพที่ 2 การจัดประเภทเครื่องดนตรีด้วยระบบของ Sachs Hornbostel 
(ท่ีมา : Zhang and Su, 2023) 

 

 นอกจากกระบวนการเกิดเสียงที่ใช้เป็นเกณฑ์ในการจ าแนกประเภท
เครื่องดนตรี สิ่งที่ส าคัญในการสร้างเสียงที่แตกต่างกันของเครื่องดนตรีแต่ละ
ประเภท คือลักษณะทางกายภาพ ซึ่งลักษณะทางกายภาพมีผลอย่างมาก 
ต่อการแสดงออกทางพฤติกรรมเสียง เพราะมีหน้าที่ส าคัญในการพยายาม
สนับสนุนพฤติกรรมเสียงนั้นให้มีคุณภาพและออกมามีผลลัพธ์ให้ตรงกับ
จุดประสงค์การใช้งานมากที่สุด 
 ลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรีประกอบไปด้วยโครงสร้างเฉพาะ
ซึ่งมีหน้าที่ในการผลิตเสียงสามารถกล่าวได้ว่ามีรูปแบบและระบบของโครงสร้าง
ที่ใกล้เคียงกับองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม เพียงแต่เครื่องดนตรีมีขนาด 
และสัดส่วนที่เล็กกว่า ในส่วนถัดไป จึงเป็นการศึกษาสถาปัตยกรรมที่ได้รับ 
แรงบันดาลใจมาจากเครื่องดนตรี ทั้งด้านแนวความคิด ระบบการท างาน  
และองค์ประกอบทางกายภาพ  
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สถาปัตยกรรมที่ได้รับแรงบันดาลใจจากเครื่องดนตรี 
 ในส่วนนี้ เป็นการศึกษาเ พ่ือวิ เคราะห์ความแตกต่างและระบบ 
การท างานร่วมกันขององค์ประกอบทางกายภาพระหว่างเครื่องดนตรีกับ
สถาปัตยกรรม รวมถึงข้อจ ากัดและศักยภาพในการท างานร่วมกับเสียง  
โดยเนื้อหาต่อไปนี้เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์ เป็นการศึกษาเชิงเปรียบเทียบ
ระหว่างสถาปัตยกรรมที่มีแรงบันดาลใจจากเครื่องดนตรีกับสถาปัตยกรรม 
ที่ไม่ได้มีแรงบันดาลใจจากเครื่องดนตรี แต่ท างานร่วมกับเสียงเช่นเดียวกัน 
เพ่ือให้เห็นความแตกต่างของเครื่องมือที่ใช้ในการท างานร่วมกับเสียง และ
เพ่ือให้ทราบถึงระบบวิธีการแสดงออกของเสียงจากสถาปัตยกรรมทั้ง 2 ประเภท 
 

การแสดงออกของเครื่องดนตรีในงานสถาปัตยกรรม 
เครื่องดนตรีสามารถผลิตเสียงดนตรีที่มีความซับซ้อนและแตกต่างกัน

อย่างสิ้นเชิงได้ แม้จะเป็นเครื่องดนตรีประเภทใกล้เคียงกัน เนื่องจากมีลักษณะ
ทางกายภาพที่เฉพาะเจาะจงต่อให้มีรูปร่างที่ใกล้เคียงกันมาก แต่จะมีบางส่วน 
ที่แตกต่างกันออกไป ขึ้นอยู่กับการใช้งานและผลลัพธ์ทางเสียง   

สิ่งเหล่านี้ที่ได้กล่าวไป สามารถหยิบมาแสดงออกในงานสถาปัตยกรรม
ได้ทั้งสิ้น โดยวิธีการต่าง ๆ เหล่านี้จะส่งผลต่อการรับรู้ของผู้ใช้งานให้แตกต่าง
กันออกไป รูปแบบของการแสดงออกของเครื่องดนตรีในงานสถาปัตยกรรมนั้น 
ได้รับการแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ ได้แก่ การแสดงออกทางกายภาพและ 
การแสดงออกทางการใช้งาน ซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้ 
 การแสดงออกด้านกายภาพ (Physical Expression) 

การแสดงออกของเครื่องดนตรีในงานสถาปัตยกรรมทางกายภาพนั้น 
เป็นการหยิบยกเอาส่วนประกอบทางโครงสร้าง รวมถึงรูปร่างและรูปทรงของ
เครื่องดนตรี มาใช้ถ่ายทอดผ่านพ้ืนที่ในงานสถาปัตยกรรม ผู้ใช้งานมักเกิด 
การรับรู้ได้โดยตรงจากประสาทสัมผัสตาหรือการมองเห็น ยกตัวอย่างงาน 
Piano House จากสถาปนิก Huainan Fangkai Decoration Interior ซึ่งเป็น
สถาปัตยกรรมที่ได้แรงบันดาลใจจากเครื่องดนตรีโดยตรง โดยเครื่องดนตรี  
ได้รับการแสดงออกผ่านรูปร่างของสถาปัตยกรรม ที่มีลักษณะคล้ายไวโอลิน 
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และเปียโนวางคู่กันอยู่ การแสดงออกในลักษณะนี้ท าให้ผู้ใช้งานสามารถรับรู้
ความหมายของเครื่องดนตรีแต่ละประเภทโดยตรง แม้ว่าการใช้งานด้านใน 
อาจไม่เกี่ยวข้องกับเสียงดนตรี 
 จากที่กล่าวไปข้างต้นนั้น แรงบันดาลใจในเชิงกายภาพที่เกิดขึ้นในงาน 
Piano House ท าให้ผู้ใช้งานสามารถซึมซับและสัมผัสกับความเป็นเครื่องดนตรี
ได้จากรูปทรงภายนอกของอาคารเป็นส่วนมาก เพราะเนื่องจากไม่ได้มีการน า
องค์ประกอบหรือโครงสร้างของเครื่องดนตรี เข้าไปใช้ภายในอาคารด้วย จึงท าให้
ผู้ที่ใช้งานบริเวณพ้ืนที่ด้านใน อาจไม่ได้สื่อสารกับความเป็นเครื่องดนตรี
เท่าท่ีควร 
 

 
 

ภาพที่ 3 Piano House 
(ท่ีมา : Leonel, 2016) 

 

 แต่ก็มีสถาปัตยกรรมบางประเภทที่ได้แรงบันดาลใจเชิงกายภาพมาจาก
เครื่องดนตรี และการใช้งานยังสัมพันธ์กับเสียงอีกด้วย เช่นงาน House of Music 
ของสถาปนิกบริษัท Mario Cucinella Architects สถาปัตยกรรมชิ้นนี้ได้รับ
แรงบันดาลใจทางแนวคิดจากวงออร์เคสตรา ซึ่งเป็นวงดนตรีที่ประกอบด้วย
เครื่องดนตรีหลายชนิดรวมกัน ผู้ออกแบบจึงน าแนวความคิดดังกล่าวมาสื่อสาร
ในเชิงพ้ืนที่ โดยออกแบบอาคารให้มีลักษณะเป็นวงกลม 9 วง และทุกพ้ืนที่
ภายในอาคารหลังนี้สามารถเชื่อมต่อกันได้ ซ่ึงเปรียบเสมือนวงดนตรีหลาย ๆ วง
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ที่รวมอยู่ด้วยกันอย่างวงออร์เคสตรา โดยสถาปัตยกรรมนี้มีการใช้งานที่ 
สัมพันธ์กับเสียง พ้ืนที่ภายในถูกออกแบบให้มีการใช้งานเป็นห้องซ้อมดนตรี  
ซึ่งมีความสัมพันธ์และท างานร่วมกับองค์ประกอบทางกายภาพ โดยพ้ืนที่
ลักษณะทรงกลมดังกล่าวนี้ จะช่วยสนับสนุนการเดินทางของเสียงภายในพ้ืนที่  
ท าให้เสียงของดนตรีที่เกิดข้ึนในโครงการนี้มีคุณภาพมากข้ึน 
 

 
 

ภาพที่ 4 House of Music 
(ท่ีมา : Kwok, 2017) 

 

 องค์ประกอบทางกายภาพของอาคารที่มีลักษณะเป็นทรงกลม ช่วยให้
เสียงเดินทางได้ดี ในพ้ืนที่ดังกล่าว ท าให้คุณภาพและผลลัพธ์ทางเสียง 
มีประสิทธิภาพ ซึ่งสอดคล้องกับการที่พ้ืนที่ได้รับการออกแบบให้มีการใช้งาน
เป็นห้องซ้อมดนตรี กระบวนการในลักษณะนี้เป็นความสัมพันธ์ระหว่างพ้ืนที่ 
กับการใช้งาน โดยเสียงอาจไม่ได้ท างานกับการรับรู้โดยตรง กล่าวคืออาจไม่ได้
สร้างประสบการณ์หรือสื่อสารความหมายของชิ้นงานผ่านพ้ืนที่ ซึ่งแตกต่างจาก
งาน Piano House ที่ผู้ใช้งานสามารถรับรู้ถึงเครื่องดนตรีเปียโนได้ จากรูปทรง
ของอาคาร 
 การแสดงออกด้านระบบการท างาน (Functional Expression) 
 เครื่องดนตรีมีระบบโครงสร้างและการท างานที่เฉพาะเจาะจงส าหรับ
ดนตรีแต่ละประเภท เพ่ือสร้างเสียงที่แตกต่างกันตามการใช้งาน การแสดงออก
ของเครื่องดนตรีในงานสถาปัตยกรรมในรูปแบบของระบบการท างานนั้น 
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สถาปัตยกรรมมักน าระบบหรือองค์ประกอบทางกายภาพบางอย่างมาใช้ 
ในการผลิตเสียง กล่าวคือสถาปัตยกรรมสามารถรังสรรค์เสียงได้ด้วยตัวเอง  
ด้วยวิธีการท างานต่าง ๆ ไม่ว่าจะอาศัยมนุษย์หรือแม้แต่ธรรมชาติ เช่น  
งาน Aeolus at The Eden Project ที่ประเทศอังกฤษ มีการดึงธรรมชาติ 
มาช่วยสร้างเสียงดนตรีให้เกิดขึ้นในสถาปัตยกรรม โดยได้แรงบันดาลใจ 
จากระบบการท างานของพิณจากลม (Aeolian Harp) โดยสถาปัตยกรรมชิ้นนี้
ผลิตเสียงจากการขึงเส้นเชือกที่บริเวณหัวเสาไว้กับท่อโลหะที่ได้รับการจัดวาง
เป็นลักษณะโค้งครึ่งวงกลม ขณะที่มีลมจากธรรมชาติพัดผ่าน เส้นเชือกนี้จะเกิด
การสั่นและเคลื่อนไหวตามทิศทางของลม ท าให้เกิดเป็นคลื่นเสียงออกมา  
คลื่นเสียงดังกล่าวเคลื่อนที่เข้าสู่ท่อโลหะ และเดินทางมายังพ้ืนที่ภายในชิ้นงาน
และเดินทางสู่ใบหูของผู้ใช้งาน  
 ลักษณะทางกายภาพมีผลอย่างมากต่อเสียงดนตรีที่ผู้ใช้งานจะได้รับ  
รูปทรงกระบอกโปร่ง ซึ่งท าจากโลหะและมีความสั้นยาวไม่เท่ากัน ท าให้เกิด 
โทนเสียงที่แตกต่างกันได้จากระยะการไหลของอากาศภายในท่อ และเมื่อได้รับ
การจัดวางในลักษณะโค้งครึ่งวงกลม ท าให้ผู้ใช้งานอยู่ในลักษณะเป็นศูนย์กลาง 
(Center) ของพ้ืนที่ ท าให้มีความสามารถในการรับลมและได้ยินเสียงลม 
จากหลายระดับและหลายทิศทาง ยิ่งสนับสนุนท าให้เกิดโทนเสียงที่ต่างกันมาก
ขึ้นไปกว่าเดิม ท่อโลหะจ านวนมากในลักษณะนี้จึงเปรียบเสมือนตัวกลางในการ
น าพาเสียงให้เคลื่อนที่ผ่านมายังผู้ใช้งาน และยังเปรียบเสมือนเครื่องขยายเสียง 
(Amplifier) ของลม ท าให้ได้ยินเสียงลมที่ เคลื่อนที่ผ่านไปมาชัดเจนขึ้น  
ซึ่งสอดคล้องกับจุดประสงค์ของผู้ออกแบบที่กล่าวไว้ว่าต้องการให้ผู้ที่เข้ามา 
ใช้งานพ้ืนที่นี้ สามารถมองเห็นสายลมที่พัดเปลี่ยนไปตลอดเวลา จากเสียงและ
จากการตีความของผู้ใช้งานเอง  
 จากที่กล่าวไปข้างต้น เครื่องดนตรีได้รับการแสดงออกผ่านระบบ 
การท างานและกระบวนการผลิตเสียง ผู้ ใช้งานสามารถรับรู้ความเป็น 
เครื่องดนตรีได้จากการมองเห็น การสัมผัส รวมถึงการได้ยิน ท าให้เกิด 
การปฏิสัมพันธ์และการมีส่วนร่วมระหว่างผู้ใช้งานกับพ้ืนที่มากขึ้น ประสบการณ์
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และการรับรู้ที่ได้จึงแตกต่างกันไปตามต าแหน่งการยืนของผู้ใช้งาน แต่เนื่องจาก
ชิ้นงานตั้งอยู่ในพื้นท่ีโล่งแจ้ง ไม่มีองค์ประกอบหรือโครงสร้างซึ่งก าหนดขอบเขต
ที่ชัดเจน อาจท าให้เสียงที่ผู้ออกแบบตั้งใจจะสื่อสารกับเสียงบรรยากาศรอบ ๆ  
ตีกัน จนท าให้การรับรู้ผิดเพ้ียนไปจากจุดประสงค์ได้ 
 

 
 

ภาพที่ 5 Aeolus at The Eden Project 
(ท่ีมา : Satherley, 2011)  

 

 นอกจากที่ได้กล่าวไปข้างต้น สถาปัตยกรรมที่ได้รับแรงบันดาลใจ 
จากเครื่องดนตรี ในด้านระบบการท างาน (Functional Expression) ซึ่งมี 
การใช้งานที่เฉพาะเจาะจงและสัมพันธ์กับเสียงโดยตรง อาจท าให้ผู้ใช้งาน 
มีจุดมุ่งหมายในพ้ืนที่นั้นมากกว่า งาน The Sea Organ ทีส่าธารณรัฐโครเอเชีย 
กระบวนการเกิดเสียง เกิดขึ้นจากการเคลื่อนที่ของน้ าทะเลที่ดันอากาศ 
ให้ไหลเข้าไปยังบริเวณท้องบันได ซึ ่งประกอบไปด้วยช่องสี ่เหลี ่ยมเล็ก ๆ 
จ านวนมาก เมื่ออากาศถูกดันด้วยคลื่น อากาศจะเคลื่อนที่ผ่านท่อที่มีความยาว
แตกต่างกันซึ่งวางเรียงอยู่ด้านในของบันได การเคลื่อนที่ของอากาศภายใน
ลักษณะทางกายภาพเช่นนี้ ท าให้เกิดเป็นคลื่นเสียงออกมา ด้วยจ านวนของ 
ท่อและความสั้นยาวที่แตกต่างกันจากการก าหนดขึ้น โดยอ้างอิงจากตัวโน้ต 
ทางดนตรี ท าให้เสียงที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่มีลักษณะเหมือนท านองเพลงที่ไล่โน้ต 
สูงต่ าไปมา สอดคล้องกับจุดประสงค์ของผู้ออกแบบที่ต้องการให้พ้ืนที่ดังกล่าว
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เป็นพ้ืนที่ส าหรับการพักผ่อนหย่อนใจ ไม่ว่าจะเป็นจากทัศนียภาพหรือจาก
ผลลัพธ์ทางเสียง 
 

 
 

ภาพที่ 6 The Sea Organ 
(ท่ีมา : Sullivan, 2018)  

 

 สถาปัตยกรรมที่ได้รับแรงบันดาลใจจากเครื่องดนตรีซึ่งแสดงออกด้าน
ระบบการท างาน มักมีแหล่งก าเนิดเสียงจากธรรมชาติและสถาปัตยกรรมมี
ศักยภาพในการผลิตเสียงด้วยตัวเอง ในงาน The Sea Organ นั้นมีแหล่งก าเนิด
เสียงหลักคืออากาศที่ถูกผลักเข้าไปใต้บันได และแหล่งก าเนิดเสียงธรรมชาติอ่ืน
เช่นเสียงน้ าทะเลกระเพ่ือม หรือแม้กระทั้งเสียงลม ซึ่งเป็นเสียงจากธรรมชาติ  
ที่สอดคล้องกัน ท าให้เกิดจังหวะผ่อนเบา เสียงหนึ่งเกิดขึ้น เสียงหนึ่งเบาลง  
ท าให้ผู้ใช้งานมีประสบการณ์ที่ต่อเนื่องและเกิดการโฟกัสกับพ้ืนที่มากข้ึน 
 ดังนั้น ความแตกต่างระหว่างสถาปัตยกรรมที่ได้รับแรงบันดาลใจจาก
เครื่องดนตรีในทางกายภาพกับทางระบบการท างาน มีผลต่อการรับรู้และ
ประสบการณ์ที่เกิดขึ้นของผู้ใช้ทั้งสิ้น การแสดงออกของเครื่องดนตรีทางระบบ
การท างานนั้น สถาปัตยกรรมสามารถผลิตเสียงได้และท าให้ผู้ใช้งานเกิดทางเลือก
ในการรับรู้ระหว่างการใช้งานมากขึ้น ผู้ใช้งานสามารถน าประสบการณ์ของ 
แต่ละบุคคลมาเชื่อมโยงกับเสียงที่เกิดขึ้นในงานได้ แตกต่างจากการแสดงออก
ทางด้านกายภาพ ที่ผู้ใช้งานสามารถรับรู้ประสบการณ์ทางเครื่องดนตรีจาก 
การมองเห็นและการสัมผัสเท่านั้น ไม่สามารถเข้าใจชิ้นงานผ่านเสียงได้  
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สถาปัตยกรรมที่ไม่ได้รับแรงบันดาลใจจากเครื่องดนตรี 
 ในส่วนนี้ เป็นการศึกษาสถาปัตยกรรมที่ ไม่ ได้รับแรงบันดาลใจ 
จากเครื่องดนตรี ซึ่งเป็นสถาปัตยกรรมที่ไม่มีความเกี่ยวข้องกับเครื่องดนตรี  
แต่มีการท างานร่วมกับเสียงและมีการใช้เสียงเพ่ือช่วยสื่อสารความหมาย 
ของงานเช่นเดียวกับสถาปัตยกรรมในประเภทก่อนหน้า เพ่ือเปรียบเทียบ 
ให้เห็นถึงความแตกต่างของการใช้เครื่องมือและวิธีการก าเนิดเสียง รวมถึง
บทบาทของเครื่องดนตรีว่ามีอิทธิพลต่อสถาปัตยกรรมที่ท างานร่วมกับเสียง 
มากน้อยเพียงใด 
 สถาปัตยกรรมที่ท างานร่วมกับเสียงแต่ไม่ได้มีแนวคิดมาจากเครื่องดนตรี 
มีแหล่งก าเนิดเสียงได้หลายรูปแบบ เช่น งาน Teshima Art Museum ของ
สถาปนิก Ryue Nishizawa และงาน Le Cylindre Sonore ของสถาปนิก 
Bernhard Leitner ทั้งนี้แหล่งก าเนิดเสียงของงานแรกอาศัยการเคลื่อนไหว 
ของธรรมชาติอย่างลมที่พัดผ่าน การเสียดสีกันของใบไม้ และใช้องค์ประกอบ
ทางกายภาพของอาคารในการช่วยสนับสนุนการท างานของเสียงให้เสียงมี  
ความดังชัดเจนและเดินทางสู่ใบหูของผู้ฟัง (ผู้ใช้งาน) ได้มากขึ้น ด้วยการออกแบบ
อาคารให้มีลักษณะอิสระและเจาะช่องเปิดบริเวณด้านบนของอาคารใกล้กับ
ต าแหน่งที่แหล่งก าเนิดเสียงอยู่  
 ขณะที่งานที่สองมีจ านวนและประเภทของแหล่งก าเนิดเสียงค่อนข้างมาก
เมื่อเทียบกับงานแรก ประกอบไปด้วยแหล่งก าเนิดเสียงจากธรรมชาติ ไม่ว่าจะเป็น 
เสียงป่าไผ่ที่เสียดสีกันบริเวณรอบ ๆ ชิ้นงาน เสียงน้ าที่ไหลจากที่สูงลงสู่ที่ต่ า 
รวมทั้งแหล่งก าเนิดเสียงจากอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์นั่นคือล าโพงจ านวน 24 ตัว 
ที่ท าการเปิดเสียงน้ า เสียงนกร้อง เสียงใบไม้เคลื่อนไหว การเพ่ิมปริมาณและ
ความดังของเสียงจากธรรมชาติ เนื่องจากสถาปัตยกรรมนี้ตั้งอยู่ใจกลางเมือง 
ซึ่งมีความวุ่นวาย ผู้ออกแบบมีเจตนาที่อยากให้ผู้ใช้งานได้รับความสงบและ
แยกตัวเองออกจากเมืองอันวุ่นวาย จึงเป็นสาเหตุที่จะต้องมีแหล่งก าเนิดเสียง
หลายรูปแบบ นอกจากนี้องค์ประกอบของสถาปัตยกรรมที่ได้รับการออกแบบ
เพ่ือการท างานร่วมกับเสียงด้วยรูปทรงและขนาดปริมาตรของอาคารที่มีลักษณะ
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เป็นทรงกลม และประกอบไปด้วยผนังคอนกรีต 2 ชั้นชิดติดกัน ท าให้เสียง 
เกิดการสะท้อนไปมาในพ้ืนที่ได้เป็นอย่างดี จึงเกิดความสอดคล้องและยังช่วย
สร้างผลลัพธ์ทางเสียงที่ตอบจุดประสงค์ของผู้ออกแบบที่ตั้งไว้อีกด้วย 
 

 
 

ภาพที่ 7 Teshima Art Museum 
(ท่ีมา : Matrix, 2010) 

 

 
 

ภาพที่ 8 Le Cylindre Sonore 
(ท่ีมา : Lucarelli, 2012) 

 

 จากที่กล่าวมาข้างต้น สถาปัตยกรรมทั้ง 2 ชิ้น มีกระบวนการผลิตเสียง
ที่อาศัยธรรมชาติเป็นแหล่งก าเนิดเสียงหลัก และมีองค์ประกอบทางกายภาพ
สนับสนุนผลลัพธ์ทางเสียงให้มีประสิทธิภาพมากขึ้น ท าให้ตัวแปรทั้งสองมีหน้าที่
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แยกออกจากกัน ธรรมชาติเคลื่อนที่ เกิดเป็นคลื่นเสียง และสถาปัตยกรรม 
ท าหน้าที่กระตุ้นให้เสียงมีคุณภาพ ซึ่งมีความแตกต่างจากสถาปัตยกรรม 
ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากเครื่องดนตรีด้านระบบการท างาน (Functional 
Expression) ที่ ได้กล่าวไปนั้น ทั้ งธรรมชาติ (แหล่งก าเนิดเสียง) และ
องค์ประกอบทางกายภาพต่างมีหน้าที่เดียวกันในการผลิตเสียง กล่าวคือ
ลักษณะทางกายภาพท าให้เสียงในพ้ืนที่เกิดขึ้นโดยตรง ลักษณะเช่นนี้ท าให้
สถาปัตยกรรมมีความเฉพาะเจาะจงมากขึ้น ในด้านการสื่อสารความหมาย 
นอกจากนี้องค์ประกอบทางกายภาพของสถาปัตยกรรมที่ได้รับแรงบันดาลใจ
จากระบบการท างานของเครื่องดนตรี ยังท าให้เสียงที่เกิดขึ้นสะท้อนความเป็น
พ้ืนที่นั้น ๆ ได้ชัดเจนขึ้นอีกด้วย 
 

บทสรุป 
 แท้จริงแล้วสถาปัตยกรรมที่ท างานร่วมกับเสียงและเครื่องดนตรีนั้น 
มีระบบขององค์ประกอบทางกายภาพที่ใกล้เคียงกัน แต่ด้วยข้อจ ากัดเรื่องขนาด 
ท าให้สถาปัตยกรรมมีความสามารถในการห่อหุ้มและสร้างขอบเขตให้แก่
ผู้ใช้งาน ท าให้ผู้ใช้งานสามารถรับรู้เสียงได้จากทั้งภายนอกและภายในพ้ืนที่  
ท าให้ได้ยินเสียงจากแหล่งก าเนิดเสียงเดียวกัน แต่เกิดความรู้สึกและบรรยากาศ
ที่ต่างกัน ซึ่งแตกต่างจากกายภาพของเครื่องดนตรีที่ท าหน้าที่เป็นเพียงตัวกลาง
ให้เสียงเดินทางผ่านเท่านั้น ท าให้ผู้ฟังไม่สามารถเกิดกระบวนการรับรู้เสียงจาก
ภายในพ้ืนที่เครื่องดนตรีได้ ข้อจ ากัดดังกล่าวมีผลต่อการรับรู้โดยตรงของผู้ใช้  
ไม่ว่าจะเป็นบรรยากาศ สิ่งเร้าอ่ืนซึ่งอยู่รอบ ๆ บริเวณชิ้นงาน และต าแหน่งของ
ผู้ฟังล้วนมีผลต่อประสบการณ์ที่ผู้ฟังจะได้รับและการตีความหมายของงาน
ทั้งสิ้น 
 จากที่กล่าวมาข้างต้น สถาปัตยกรรมและเครื่องดนตรีต่างมีวิธีการ
น าเสนอผลลัพธ์ทางเสียงที่แตกต่างกันออกไป สถาปัตยกรรมที่ ได้ รับ 
แรงบันดาลใจจากเครื่องดนตรีทางด้านกายภาพ (Physical Expression) 
มีกระบวนการซึ่งน าเสนอความเป็นเครื่องดนตรีผ่านรูปทรงและโครงสร้าง  
ซึ่งแตกต่างจากสถาปัตยกรรมที่ได้รับแรงบันดาลใจจากเครื่องดนตรีทางด้าน
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ระบบการท างาน (Functional Expression) ที่ชิ้นงานมีศักยภาพในการผลิต
เสียงได้เอง ท าให้ผู้ใช้งานสามารถมีส่วนร่วมกับกระบวนการผลิตเสียงและพ้ืนที่
ได้มากขึ้น อีกทั้งยังได้รับประสบการณ์เกี่ยวกับเครื่องดนตรีผ่านประสาทสัมผัส  
ที่มากกว่าการมองเห็นและการสัมผัส และสามารถน าประสบการณ์ในอดีต 
มาช่วยตีความชิ้นงานได้  
 สถาปัตยกรรมที่มีการแสดงออกของเครื่องดนตรีทางด้านระบบ 
การท างานจ าเป็นจะต้องอาศัยธรรมชาติในการก าเนิดเสียง เนื่องจากธรรมชาติ  
มีศักยภาพในการเคลื่อนไหวด้วยตัวเอง จึงท าให้เกิดข้อจ ากัดของรูปแบบพ้ืนที่
มากขึ้น โดยจากการศึกษาลักษณะของพ้ืนที่ที่สถาปัตยกรรมตั้งอยู่ จะต้องเป็น
พ้ืนที่โล่งที่ไม่มีขอบเขตปิดกั้นชัดเจน เพ่ือให้อากาศ ลม น้ า หรือแหล่งก าเนิดเสียง
จากธรรมชาติอ่ืน ๆ สามารถเคลื่อนที่และเกิดเป็นคลื่นเสียงได้ ท าให้ลักษณะ
ทางกายภาพที่เกิดขึ้นมีรูปแบบค่อนข้างจ ากัด เนื่องจากกายภาพที่ท างาน
ร่วมกับเสียงนั้นจะต้องสนับสนุนการเคลื่อนที่ของแหล่งก าเนิดเสียง เพ่ือสร้าง
ผลลัพธ์ทางเสียงให้ออกมามีประสิทธิภาพมากที่สุด 
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