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บทคัดย่อ 
 “ช้าง” บทเพลงเรียบเรียงสำหรับวงเครื่องลมทองเหลืองห้าชิ้นเป็นหนึ่ง
ในบทเพลงชุด “สิงสาราสัตว์” จากจำนวนทั้งหมด 7 เพลง มีแนวคิดมาจาก 
การนำทำนองหลักของบทเพลงไทยเดิม  ที่มีความหมายและสื่อถึงคุณลักษณะ
ของสัตว์ชนิดต่าง ๆ มาเรียบเรียง และสร้างสรรค์ใหม่ในรูปแบบบทเพลงร่วมสมัย
บรรเลงด้วยวงเครื่องลมทองเหลืองห้าชิ้น ซึ่งบทเพลงช้างเป็นบทเพลงลำดับที่ 1 
ผู้เรียบเรียงได้นำทำนองเพลงช้าง ซึ่งเป็นที่รู้จักและร้องกันเล่นมาตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบัน เนื่องด้วยความหมายของบทเพลงมีภาษาที่ร้องได้ง่าย และสื่อ
ความหมายเพื ่อกระตุ ้นจินตนาการถึงคุณลักษณะของช้างได้เป็นอย่างดี  
มีลักษณะท่วงทำนองแบบไทย ซึ่งนำทำนองมาจากเพลงพม่าเขว จึงเป็นบทเพลง 
ที่มีความน่าสนใจต่อการนำมาสร้างสรรค์และเรียบเรียงขึ้นใหม่วงเครื่องลม
ทองเหลืองห้าชิ้น ประกอบไปด้วย 5 แนวเสียง ได้แก่ ทรัมเป็ต 2 แนวเสียง 
ฮอร์น ทรอมโบน และทูบาอย่างละ 1 แนวเสียง 

“ช้าง” บทเพลงเร ียบเร ียงสำหรับวงเครื ่องลมทองเหลืองห้าชิ้น 
ประกอบไปด้วย 3 ช่วง มีรูปแบบเร็ว-ช้า-เร็ว ซึ่งแต่ละช่วงมีความต่อเนื่องกัน
ตลอดทั้งบทเพลง ได้แก่ ช่วงที่ 1 มีจังหวะเร็ว มีท่อนนำในลักษณะการบรรเลง 
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แบบประโคมแตร โดยเป็นคุณลักษณะเด่นของกลุ่มเครื่องลมทองเหลือง จากนั้น
เข้าสู่การทบทวนทำนองหลักของเพลงช้าง นำเสนอรูปแบบของค่าโน้ตและกลุ่ม
จังหวะอย่างเรียบง่าย เพื่อให้ผู้ฟังคุ้นเคยกับทำนองหลักเสียก่อน ช่วงที่ 2 มี
จังหวะช้า เป็นช่วงการสร้างสรรค์ทำนองหลัก โดยนำบางส่วนของทำนองหลักที่
คุ้นเคยมาแปรทำนองใหม่ และช่วงที่ 3 มีจังหวะเร็ว โดยเฉพาะท่อนสุดท้ายมี
การเร ่งจ ังหวะคล้ายลูกหมดในดนตรีไทย เน ้นจ ังหวะที ่ม ีความกระชับ
คล ่องแคล ่ว ทำนองหล ักม ีความซ ับซ ้อนมากข ึ ้น เพ ื ่อท ้าทายเทคนิค
ความสามารถของผู้บรรเลงให้มากขึ้น 

 

คำสำคัญ : ช้าง เรียบเรียง เครื่องลมทองเหลืองห้าชิ้น 
 

Abstract 
 “Chang” is a composition for brass quintet from the 7  songs 
in the “Sing Sarasat” collection. The idea for composition came from 
the main melody of the Thai folk songs that convey meanings and 
characteristics of different animals to be rearranged and recreated 
into the form of contemporary music played by brass quintet. The 
song “Chang” is the first song. The arranger picked up the melody of 
the elephant song, which has been known and sung from the past to 
present because its language is easy to sing along and the meaning 
stimulates the imagination of the characteristics of an elephant. The 
Thai-style melody is taken from “Bhama Khwae” that is an interesting 
song to recreate and rearrange for a brass quintet which consists of 5 
harmonic lines: Two trumpets, horn, trombone and tuba. 
 “Chang”, a composition for a brass quintet, was composed in 
3 movements (fast-slow-fast). Each movement is smooth throughout 
the music piece. The 1st movement is introduced with a fast tempo 
or a brass fanfare which is a distinctive feature of brass instruments. 
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Then it proceeds to repetition of the main melody of the “Chang” 

that presents a simple form of music notation values and rhythmic 
patterns for listeners to be familiar with the main melody. The 2nd 
movement is composed of a slow tempo which is the creation of the 
main melody by transforming some parts of the familiar main melody 
into a new one. Finally, the 3rd movement has a fast tempo, 
especially the coda with an accelerated tempo similar to the end of 
Thai music, focusing on rhythms that are concise and fluent. The main 
melody became more complex to challenge the performer's 
technique. 
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บทนำ 
 บทเพลงช้าง (Chang) เป็นบทเพลงเรียบเรียงสำหรับวงเครื ่องลม
ทองเหลืองห้าชิ้น (Brass Quintet) ที่เรียบเรียงขึ้นสำหรับผู้บรรเลงกลุ่มเครื่อง
ลมทองเหลืองจำนวน 5 คน ประกอบไปด้วย ทรัมเป็ต (Trumpet) 2 คน ฮอร์น 
(Horn) ทรอมโบน (Trombone) และทูบา (Tuba) อย่างละ 1 คน โดยบทเพลง 
“ช้าง” เป็นหนึ่งในบทเพลงชุด “สิงสาราสัตว์” ประกอบไปด้วย 7 บทเพลง  
โดยในแต่ละบทเพลงได้นำทำนองหลักจากเพลงไทยที่มีความหมายหรือเนื้อร้อง
ที่บรรยายเกี่ยวกับสัตว์เพื่อนำเสนอสีสันและท่วงทำนองของแต่ละบทเพลงมี  
การนำเสนอตามคุณลักษณะของสัตว์ประเภทต่าง ๆ โดยระดับทักษะการบรรเลง
ของบทเพลงเหมาะสมกับผู้บรรเลงตั้งแต่ระดับต้นไปจนถึงระดับสูง 

บทเพลงช้าง เป็นบทเพลงจากทำนองเพลงไทย “พม่าเขว” มีลักษณะ
สนุกสนานและประพันธ์คำร้องโดยคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง เพื่อเป็นเพลงร้อง
หรือใช้สอนเด็ก และนำมาใช้เป็นบทเรียนหลักของกระทรวงศึกษาธิการในขณะนั้น 
โดยมีเนื้อร้อง ดังนี้ 
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เพลงช้าง 
ทำนองพม่าเขว 

ช้าง ช้าง ช้าง  หนูรู้จักช้างหรือเปล่า 
ช้างมันตัวโตไม่เบา  จมูกยาวยาวเรียกว่างวง 
สองเข้ียวข้างงวงเรียกว่างา  มีหูมีตาหางยาว 
 

จากเนื้อร้องของบทเพลงช้าง ซึ่งมีเนื้อเพลงเดิมเขียนว่า “สองเขี้ยว 
ยาวกลวง” นอกจากนี้บทเพลงช้างได้รับการยกย่องคัดเลือกให้เป็นเพลงสำคัญ
ของกลุ่มประเทศภาคพื้นเอเชีย โดยศูนย์วัฒนธรรมเอเชียแห่งยูเนสโก (ACCU : 
Asian Cultural Centre for UNSECO) บทเพลงช้างมีจ ังหวะและทำนองที่
สนุกสนาน มีความลงตัวด้านภาษา กระตุ้นจินตนาการ และเป็นการจุดประกาย
ให้คนจำนวนมากหันมาสนใจด้านดนตรีไทย (อานันท์ นาคคง, 2023) 

ด้านของแนวคิดในการเรียบเรียง เพลงช้างเป็นบทเพลงที่เป็นที่รู ้จัก
อย่างแพร่หลายกันมาช้านาน ตั้งแต่วัยเด็กจนถึงวัยผู้ใหญ่ อีกทั้งเป็นบทเพลงที่
ทรงคุณค่าและมีท่วงทำนองเพลงไทยเป็นฐาน มีคำร้องและทำนองที่สอดคล้อง
กันอย่างน่าสนใจ และเป็นประโยชน์ต่อการนำมาใช้ในการสอนเด็ก เพื่อกระตุ้น
จินตนาการและพัฒนาการของเด็กได้เรียนรู้จากบทเพลงได้เป็นอย่างดี ด้วยเหตุนี้
ผู ้เรียบเรียงจึงนำบทเพลงช้าง ซึ่งเป็นบทเพลงที่มีความเหมาะสมต่อการนำ
ทำนองมาเรียบเรียงเสียงประสานใหม่สำหรับวงเครื่องลมทองเหลืองห้าชิ้น  
และนำทำนองมาสร้างสรรค์แนวเสียงประสานใหม่ให้เกิดมิติและสีสันที ่มี  
ความแตกต่างกันนำเสนอในรูปแบบของเสียงเครื่องลมทองเหลือง โดยบทเพลง
ช้างประกอบไปด้วย 3 ช่วง ได้แก่ ช่วงที่ 1 ท่อนนำ (Introduction) ในรูปแบบ
ของการประโคมแตร (Fanfare) เพื่อนำเข้าสู่การทบทวนทำนองหลักที่มีจังหวะ
กลุ่มโน้ตไม่ซับซ้อน และมีจังหวะเร็ว อยู่ในอัตราจังหวะธรรมดา (Simple time) 
แบบ 2/4 ช่วงที่ 2 มีจังหวะช้า มีอัตราจังหวะแบบ 4/4 และมีสีสันชวนพิศวง 
ช่วงที่ 3 กลับเข้าสู่จังหวะเร็ว และอัตราจังหวะกลับมาอยู่ที่ 2/4 เช่นเดิม ในช่วงท้าย
จะมีการเร่งจังหวะให้เร็วขึ้นคล้ายลูกหมดของดนตรีไทย โดยผู้เรียบเรียงคำนึงถึง
การเปลี่ยนแปลงของจังหวะช้า-เร็วในบทเพลงให้มีความแตกต่างกัน เพ่ือให้เป็น 
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จุดสนใจของผู้ฟังให้มีความน่าติดตามมากขึ้น สอดคล้องกับแนวคิดของยศ วณีสอน 
(2560, น.137) ที่อธิบายถึงการประพันธ์เพลงแบบการปรับจังหวะเร็วขึ้นหรือช้าลง 
เพ่ือเพ่ิมความหลากหลายของอารมณ์เพลง ซึ่งถือเป็นปัจจัยสำคัญในการเรียบเรียง
เพลง และทำให้ผู้ฟังรู้สึกจดจ่ออยู่กับการฟังดนตรีตลอดเวลา 
 

วัตถุประสงค์ของการศึกษา 
เพ่ือนำทำนองเพลงไทยที่เกี่ยวกับสัตว์มาสร้างสรรค์บทเพลงในรูปแบบ

บทเพลงร่วมสมัยสำหรับวงเครื่องลมทองเหลืองห้าชิ้น 
 

แนวทางการเรียบเรียง 
ช่วงที่ 1 ห้องเพลงที่ 1 - 26 

ท่อนนำ เริ่มต้นด้วยอัตราจังหวะแบบ 2/4 เพ่ือต้องการให้บทเพลง
มีความสนุกสนาน กระชับคล้ายจังหวะการเดินแถว (March) โดยระหว ่าง 
ห้องเพลงที่ 1-12 ทุกแนวเสียงแบบการประโคมแตร (Fanfare) ความชัดเจน
ด้วยการเน้นเสียง (Accent) ให้มีความเข้มแข็ง ยิ่งใหญ่ คล้ายคุณลักษณะของ
ช้างตัวใหญ่กำลังเดินเข้ามาอย่างสง่างาม ทั้งนี้การเรียบเรียงสำหรับกลุ่มเครื่องลม
ทองเหลืองนั้น กลุ่มเครื่องดนตรีดังกล่าวมีความสามารถที่จะบรรเลงในระดับ
เสียงดังได้เป็นอย่างดี มีคุณลักษณะเสียงที่เป็นเอกลักษณ์ เนื่องจากเป็นหนึ่งใน
กลุ่มเครื่องดนตรีที่ใช้ในการส่งสัญญาณ และประกอบพิธีการทางทหารหรือที่
เรียกว่า “แตรวงทหาร” ตั้งแต่สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลที่ 4 ที่มีการฝึกกองกำลังทหารแบบอังกฤษในประเทศไทย (พูนพิศ 
อมาตยกุล, 2559, น.40) นอกจากนี้เครื่องลมทองเหลืองยังสามารถบรรเลง 
เสียงเบาได้ด้วยเช่นกัน จึงเป็นข้อดีของกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองที่มีขอบเขตของ
ความเข้มเสียงที่กว้างมากกว่ากลุ่มเครื่องชนิดอื่น ๆ (Nikolai Rakov, 2018,  
น.49)  

ผู้ เร ียบเร ียงเล ือกใช้แนวเสียงทรัมเป็ต 1 และ 2 รวมถึง 
แนวเสียงฮอร์น บรรเลงพร้อมกัน กลุ่มโน้ตเดียวกัน ส่วนแนวเสียงประสานอีก 
2 แนว ได้แก่ ทรอมโบน และทูบา ผู้เรียบเรียงใช้โน้ตเสียงยาวแบบเน้นหัวเสียง
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เช่นเดียวกัน เพื่อเป็นฐานให้เกิดความเข้มข้นของเสียงและหนักแน่น ทั้งนี้เสียง
ประสานเสียงของโน้ตขั้นคู่ 3 เมเจอร์ (Major Third Interval) ซึ่งอยู่บนพื้นฐาน
โน้ตในคอร์ดบีแฟล็ตเมเจอร์ตลอดทั้งท่อนนำ 

 

 

 
 

ภาพที่ 1 ช่วงท่ี 1 ท่อนนำ ห้องเพลงท่ี 1 - 12 
(ที่มา : ณัฐศรัณย์ ทฤษฎิคุณ, 2565) 

 

จากภาพที่ 1 แนวเสียงฮอร์นและทูบาบรรเลงกลุ่มโน้ตจังหวะ 
หลักแบบสั้น (Staccato) กระชับ เพ่ือนำเข้าสู่ช่วงที่ 1 ของบทเพลง (ห้องเพลงที่ 
13) และแนวเสียงทรอมโบนให้ห้องเพลงที่ 10 และ 12 ผู้บรรเลงจะใช้เทคนิค
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การสไลด์เส ียง (Glissando) ตามคุณลักษณะเส ียงของเครื ่องทรอมโบน
เลียนแบบเสียงช้างร้อง เพื่อสร้างความน่าสนใจก่อนที่จะเข้าสู่ท่อนนำเสนอ
ทำนองหลักต่อไป 
 

 

ภาพที่ 2 ช่วงท่ี 1 ท่อนนำเสนอทำนองหลัก ห้องเพลงท่ี 13 - 16 
(ท่ีมา : ณัฐศรัณย์ ทฤษฎิคุณ, 2565) 

 

จากภาพที่ 2 ช่วงที่ 1 ท่อนนำเสนอทำนองหลัก ห้องเพลงที่ 
13 - 16 ท่อนทบทวนเพ่ือนำเสนอทำนองหลักของบทเพลงในห้องเพลงที่ 13 - 26 
เข้าสู่การนำเสนอทำนองด้วยแนวเสียงทรัมเป็ต 1 และ 2 บรรเลงทำนองหลัก 
โดยยึดจังหวะและทำนองตามเนื้อร้องดั้งเดิม โดยร้องคำว่า “ช้าง ช้าง ช้าง” 
จำนวน 3 ครั ้ง ซึ ่งแนวเสียงทรัมเป็ตทั ้ง 2 แนวเสียงบรรเลงโน้ตเดียวกัน 
(Unison) ส่วนแนวทรอมโบนบรรเลงทำนองที่มีประโยคจังหวะคล้ายกัน แต่จะ
บรรเลงเป็นทำนองขนานเป็นโน้ตคู ่ 3 เมเจอร์ ซึ ่งอยู ่บนพื้นฐานของคอร์ด
บีแฟล็ตเมเจอร์ เพื่อให้เกิดมิติของเสียงที่มากกว่าการนำเสนอทำนองหลักแบบ
บรรเลงเสียงเดียวกันเพียงอย่างเดียว แต่มีความชัดเจนของทำนองหลักให้ไดย้ิน
อย่างชัดเจนเช่นเดียวกัน โดยผู้เรียบเรียงใช้แนวเสียงถึง 3 แนวเสียงบรรเลง
ทำนองหลักและประสานทำนองหลักในรูปแบบเดียวกันทั้งหมด ส่วนแนวเสียง  
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ทูบาและฮอร์น (ดังภาพที่ 2) ห้องเพลงที่ 13 - 16 บรรเลงผลัดกันเป็นจังหวะ
หลักให้ทำนองมีความกระชับและสนุกสนานมากขึ้นโดยไม่รบกวนแนวทำนอง
หลักที่กำลังบรรเลงอยู่ และทำการบรรเลงตั้งแต่ห้องเพลงที่ 13 - 26 บรรเลง
ตามเครื่องหมายย้อน (Repeat sign) หรือบรรเลง 2 รอบ โดยเพิ่มส่วนขยาย 
2 ห้องเพลงสุดท้าย (ห้องเพลงที่ 25 - 26) และจบด้วยโน้ตสุดท้ายให้ห้องที่ 26
ใช้เครื่องหมายเฟอร์มาตาร์ (Fermata) เพื่อเตรียมเข้าสู่ช่วงที่ 2 โดยมีการเปลี่ยน
อัตราจังหวะและความช้า-เร็วที่แตกต่างกันใหม่ 

 

ช่วงที่ 2 ห้องเพลงที่ 27 - 50  
ช่วงที่ 2 ของบทเพลงมีความแตกต่างกับช่วงที่ 1 ทั้งเรื่องของ

อัตราจังหวะ จากเดิมเริ ่มต้นด้วยจังหวะเร็วคล้ายจังหวะเดินแถว (March)  
บนพื้นฐานอัตราจังหวะ 2/4 เมื ่อเข้าสู ่ช่วงที ่ 2 ห้องเพลงที ่ 27 เป็นต้นไป  
มีจังหวะที่ช้า (Adagio) และเปลี่ยนอัตราจังหวะเป็นแบบ 4/4 เป็นการขยาย
ทำนองหลักหรือการแปรทำนอง (Variation) ของเพลงช้างในบางประโยคและ
ทำนองมีแนวคิดพื้นฐานการนำระดับเสียงโน้ต 5 ตัว (Pentatonic) มาสังเคราะห์
เป็นวลี (Motif) และประโยค (Phrasing) ดังนี้ 

 

 

ภาพที่ 3 การสร้างสรรค์ทำนอง “หนูรู้จักช้างหรือเปล่า” ห้องเพลงที่ 28 - 30 
(ที่มา : ณัฐศรัณย์ ทฤษฎิคุณ, 2565) 

 

จากภาพที่ 3 การสร้างสรรค์ทำนอง “หนูรู้จักช้างหรือเปล่า” 
ห้องเพลงที่ 28 - 30 ซึ่งเป็นคำร้องเดิมหลังจากที่มีการนำเสนอทำนองหลัก
ในช่วงที่ 1 ให้ได้จดจำได้แล้วในการบรรเลงซ้ำถึง 2 รอบ เมื่อเข้าสู่ในช่วงที่ 2 
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ผู้เรียบเรียงต้องการสร้างสีสันและความน่าสนใจ โดยให้ผู้ฟังคอยสังเกตว่ามี 
วลีใดหรือประโยคใดบ้างที่มีการนำทำนองเพลงช้างปรากฏให้ได้ยินในช่วง
ดังกล่าวบ้าง ดังภาพที่ 3 เป็นประโยคที่แม้จะไม่มีการใช้โน้ตทำนองหลักแบบ
ตรงตัว แต่ผู้เรียบเรียงทำการหลีกเลี่ยงการนำเสนอโน้ตทำนองหลักที่ชัดเจน  
แต่ใช้กลุ่มค่าโน้ตเดียวกันกับทำนองหลักเท่านั้น นำเสนอด้วยแนวเสียงฮอร์น 
และทรอมโบนบรรเลงโน้ตแบบคู่ 3 ขนานกันทั้งประโยคเพลง และผู้เรียบเรียง
ใช้การบรรเลงในรูปแบบเดียวกันถึง 2 ครั้ง (ทำนองเดิมกลับมาซ้ำในห้องเพลงที่ 
32 - 34) เพื ่อสร้างความสนใจให้ผู ้ฟังได้กลับมาฟังทำนองเดิมอีกครั ้งหนึ่ ง  
โดยให้สังเกตว่าเป็นคำร้องในท่อนใดของบทเพลงช้าง 

ช่วงที่ 2 ห้องเพลงที่ 35 - 38 แนวทรอมโบนบรรเลงทำนอง
หลักของเพลงช้างในท่อน “ช้าง ช้าง ช้าง หนูรู ้จักช้างหรือเปล่า” พร้อมกับ 
แนวเสียงฮอร์นที่เป็นทำนองรอง (Counter Melody) ที่ผู้เรียบเรียงสร้างสรรค์
ขึ ้นให้มีการเคลื่อนไหวของทำนองเพื่อเสริมแนวทำนองหลักให้แตกต่างและ
สวยงามมากข้ึน ดังนี้ 
 

 

ภาพที่ 4 การสร้างสรรค์ทำนอง “ช้าง ช้าง ช้าง หนูรู้จักช้างหรือเปล่า”  
ห้องเพลงท่ี 35 - 38 

(ท่ีมา : ณัฐศรัณย์ ทฤษฎิคุณ, 2565) 
 

จากภาพที่ 4 การสร้างสรรค์ทำนอง “ช้าง ช้าง ช้าง หนูรู้จัก
ช้างหรือเปล่า” ห้องเพลงที่ 35 - 38 เห็นได้ว่าแนวเสียงฮอร์นมีการบรรเลง 
การเคลื ่อนไหวของโน้ตอย่างสวยงามบนพื ้นฐานของบันไดเสียงโน้ต 5 ตัว 
(Pentatonic) ที่เน้นทำนองแบบไทย ควบคู่ไปกับแนวเสียงทรอมโบนที่บรรเลง
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ทำนองหลักในจังหวะช้า (Adagio) โดยแนวเสียงฮอร์นมีลักษณะการบรรเลง
แบบอ่อนหวาน (Dolce) เพ่ือเสริมให้ทำนองหลักมีความสวยงามมากข้ึน 

เรียบเรียงคำนึงถึงหลักการเรียบเรียงเสียงประสานแนวเสียง
เครื่องลมทองเหลืองของนิโคไล ราคอฟ (Nikolai Rakov) ในกรณีที่พ้ืนผิวดนตรี 
(Music Texture) ของดนตรีมีลักษณะแบบหลากแนว (Polyphony) ควรเรียบเรียง
ให้มีสีสันแตกต่างกันระหว่างแนวที่เคลื่อนไหวกับแนวที่มีลักษณะค้างอยู่กับที่
หรือเคลื่อนที่น้อยกว่า ด้วยการเลือกเครื่องดนตรีต่างชนิดกัน (Nikolai Rakov, 
2018, น.49) ดังนั้น ท่อนดังกล่าวจึงมีความแตกต่างไปจากทำนองในช่วงที่ 1 
อย่างชัดเจนในด้านของมิติและสีสันของเสียง 

 

 
 

ภาพที่ 5 ท่อนสุดท้ายในช่วงที่ 2 ทำนอง 
 “ช้าง ช้าง ช้าง หนูรู้จักช้างหรือเปล่า” 

(ท่ีมา : ณัฐศรัณย์ ทฤษฎิคุณ, 2565) 
 

จากภาพที่ 5 ท่อนสุดท้ายในช่วงที่ 2 ทำนอง “ช้าง ช้าง ช้าง  
หนูรู้จักช้างหรือเปล่า” (ห้องเพลงที่ 43 - 50) มีลักษณะการกลับมาหนักแน่น 
อีกครั ้ง โดยทุกแนวเสียงมีการบรรเลงกลุ ่มโน้ตเดียวกัน โดยให้แนวเสียง
ทรอมโบนเดินทำนองหลักเช่นเดิม และกลุ่มแนวเสียงอ่ืน ๆ บรรเลงโน้ตประสาน
ทั้งแนวเสียงทรัมเป็ต 1 บรรเลงโน้ตเดียวกัน (Unison) เพื่อย้ำความหนักแน่น
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ของคอร์ดบีแฟล็ตเมเจอร์ และแนวเสียงฮอร์นที่บรรเลงโน้ตประสานเป็นคู่ 5 
เพอร์เฟค (Perfect Fifth Interval) โดยอยู่บนพ้ืนฐานของคอร์ดบีแฟลตเมเจอร์
เช่นเดียวกัน  

นอกจากนี้ผู้เรียบเรียงใช้แนวเสียงทูบาบรรเลงโน้ตไล่เสียงต่ำลง
ตามบันไดเสียงบีแฟล็ตเมเจอร์ให้เกิดเสียงกระด้าง (Dissonant) ในบางช่วง 
ของห้องเพลงที่ 43 - 44 เพื่อส่งให้เสียงทำนองหลักของแนวเสียงทรอมโบน 
ห้องเพลงที่ 45 มีความชัดเจนและกลับมาอยู่ในเสียงกลมกลืน (Consonant) 
อีกครั้งหนึ่ง เนื่องจากบทเพลงทั้งบทเพลงได้ดำเนินการเรียบเรียงภายใต้ระบบ
ดนตรีโทนัล (Tonal Music) โดยปรากฏอยู่ในดนตรีตะวันตก (วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, 
2464, น.23) แต่ผู้เรียบเรียงได้นำทำนองอย่างไทยมาผสมผสานและเรียบเรียง
ให้เสียงมีความกลมกลืนกันทั ้งบทเพลง แต่ใช้โน้ตเสียงกระด้างในบางครั้ง  
เพ่ือหลีกหนีความซ้ำซากของทำนอง 

 

 

ภาพที่ 6ช่วงท่ี 3 การกลับมาของทำนองหลักที่ชัดเจน ห้องเพลงท่ี 49 - 54 
(ท่ีมา : ณัฐศรัณย์ ทฤษฎิคุณ, 2565) 

 

จากภาพที่ 6 ช่วงที่ 3 การกลับมาของทำนองหลักที่ชัดเจนอีก
ครั ้งหนึ ่ง โดยใช้จ ังหวะและทำนองเดิมบรรเลงนำมาก่อน (ในห้องเพลงที่  
51 - 54) กลับเข้าสู่จังหวะเร็วแบบมีชีวิตชีวา (Vivace) อีกครั้งหนึ่งจะเห็นได้ว่า
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เมื่อสิ้นสุดโน้ตสุดท้ายในห้องเพลงที่ 50 (ช่วงที่ 2) แล้วนั้น มีการหยุดเสียง 
เพื่อตั้งจังหวะใหม่กลับมาเป็นอัตราจังหวะแบบ 2/4 เช่นเดิม และเพิ่มจังหวะ
เดินแถวในแนวเสียงถึง 3 แนว ได้แก่ ทรัมเป็ต 1 ทรอมโบน และทูบาให้มี 
ความหนักแน่น บรรเลงเสียงสั้น (Staccato) ให้เกิดความกระชับและสดใส 
บรรเลงนำมาก่อน 4 ห้องเพลง เพื ่อตั ้งจังหวะให้คงที ่และแนวเสียงฮอร์น
เตรียมการบรรเลงทำนองหลักอีกครั้งหนึ่ง คลอกับแนวเสียงของทรัมเป็ต 1 ที่มี
การสร้างสรรค์จากการขยายทำนอง 

 

 

ภาพที่ 7 ช่วงท่ี 3 การกลับมาของทำนองหลักของแนวเสียงฮอร์น  
ห้องเพลงท่ี 55 - 61 

(ท่ีมา : ณัฐศรัณย์ ทฤษฎิคุณ, 2565) 
 

จากภาพที่ 7 ช่วงที่ 3 การกลับมาของทำนองหลักของแนวเสียง
ฮอร์นเห็นได้ว่าเริ่มมีความแตกต่างไปจากการนำเสนอทำนองหลักในช่วงที่ 1  
ที่มีกลุ่มโน้ตและจังหวะที่ยังไม่ซับซ้อน แต่สำหรับช่วงที่ 3 จะเห็นได้ว่าทำนอง
หลักของแนวเสียงฮอร์นมีการใช้เทคนิค และความคล่องตัวของการไล่ระดับ
เสียงของทำนองหลักที่ซับซ้อนมากขึ้น ทั้งการใช้โน้ตเขบ็ต 2 ชั้น (Sixteenth 
note) ที ่มากขึ ้น และจะต้องบรรเลงสำเนียง (Articulation) ให้ช ัดเจนตาม 
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แนวเสียงอื่น ๆ ที่บรรเลงจังหวะที่หนักแน่น กระชับ และเพื่อคุมจังหวะให้มี
ความเร็วแบบสม่ำเสมอกันให้มากข้ึน 

 

 

ภาพที่ 8 ช่วงท่ี 3 การสร้างสรรค์แบบแปรทำนอง 
ในแนวเสียงทรัมเป็ต 1 ห้องเพลงที่ 66 - 70 

(ที่มา : ณัฐศรัณย์ ทฤษฎิคุณ, 2565) 
 

จากภาพที่ 8 ช่วงที ่ 3 การสร้างสรรค์แบบการแปรทำนอง 
(Variation) ในแนวเสียงทรัมเป็ต 1 โดยเห็นได้ว่าแนวเสียงทรัมเป็ต 2 และ
ทรอมโบนบรรเลงทำนองหลักตามปกติ ส่วนแนวเสียงทรัมเป็ต 1 มีการบรรเลง
แบบแปรทำนอง โดยใช้กลุ่มโน้ตเขบ็ต 2 ชั้นมาใช้ในการบรรเลงคลอไปพร้อมกับ
ทำนองหลัก เพื ่อเป็นการพัฒนาเทคนิคความคล่องตัวในการบรรเลงแบบ 
ไล่ระดับเสียงของเครื ่องดนตรีทรัมเป็ตที ่มีความสำคัญของทั ้ง 2 แนวเสียง 
เท่าเทียมกัน 
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ภาพที่ 9 ช่วงท่ี 3 การเร่งจังหวะเร็วขึ้น ห้องเพลงท่ี 74 - 80 
(ที่มา : ณัฐศรัณย์ ทฤษฎิคุณ, 2565) 

 

จากภาพที่ 9 ช่วงที่ 3 การเร่งจังหวะเร็วขึ้น (Accelerando) 
โดยแนวเสียงทรัมเป็ต 1 ยังคงแปรทำนองบรรเลงควบคู่ไปพร้อมกับทำนองหลัก
ของแนวเสียงทรัมเป็ต 2 และแนวเสียงทรอมโบน โดยมีแนวเสียงฮอร์นและทูบา
เป็นจังหวะหลัก และคอยควบคุมการเร่งจังหวะให้เร็วขึ้นจนจบเพลงคล้ายกับ
การบรรเลงลูกหมดของดนตรีไทย จบด้วยโน้ตตัวดำ และหยุดเสียงในทันทีช่วง
ท้ายเพลง 

  โดยสรุปแล้วทำนองเพลงช้างที ่ปรากฏในบทเพลงให้ได้ยิน
อย่างชัดเจน คือ ช่วงที่ 1 และ 3 ของบทเพลง ดังนี้ 

 

 
 

ภาพที่ 10 ทำนองหลักของทรัมเป็ต 1 ในช่วงที่ 1 ของบทเพลง 
(ท่ีมา : ณัฐศรัณย์ ทฤษฎิคุณ, 2565) 
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จากภาพที่ 10 ทำนองหลักของทรัมเป็ต 1 ในช่วงที่ 1 (ห้องเพลงที ่
13 - 26) ของบทเพลง มีการบรรเลงด้วยส่วนโน้ตที ่เรียบง่าย เพื ่อทบทวน
ทำนองให้ผู้ฟังคุ้นเคย 

 

 

 
 

ภาพที่ 11 ทำนองหลักของฮอร์นในช่วงท่ี 3 ของบทเพลง 
(ที่มา : ณัฐศรัณย์ ทฤษฎิคุณ, 2565) 

 

จากภาพที่ 11 ทำนองหลักของฮอร์นในช่วงที่ 3 (ห้องเพลงที่ 
55 -66) ของบทเพลงมีการบรรเลงที ่มีกลุ ่มจังหวะแตกต่างกันกับช่วงที ่ 1  
ของแนวเสียงทรัมเป็ต (ภาพที่ 10) ผู้เรียบเรียงต้องการให้ทำนองมีการนำเสนอ
ที่น่าสนใจมากขึ้น และเพิ่มความท้าทายให้กับผู้บรรเลงในการเคลื่อนที่ของ
ทำนองดว้ยความคล่องแคล่ว และเตรียมความพร้อมให้กับการเข้าสู่ทำนองหลัก
ของแนวเสียงอื่น ๆ ต่อไป ทั้งนี้ทำนองของเพลงช้างมีความคุ้นหูและคุ้นเคยกับ
คนไทยเป็นอย่างมาก ลักษณะทำนองเป็นแบบไทยเพราะมีโน้ตอยู่บนพื้นฐาน
บันไดเสียงโน้ตห้าตัว (Pentatonic) พบได้ในเพลงไทย (ดนีญา อุทัยสุข, 2556, 
น.165) 
 

สรุปและอภิปรายผล 
บทเพลงช้างเป็นบทเพลงที่ผู้ประพันธ์ได้สร้างสรรค์โดยการนำทำนอง

เพลงไทยที่เกี่ยวกับสัตว์มาสร้างสรรค์ให้เกิดเป็นบทเพลงแบบร่วมสมัย บรรเลง
ด้วยเครื่องลมทองเหลืองห้าชิ้น ซึ่งการเรียบเรียงเพลงสำหรับวงเครื่องลมทองเหลือง
ห้าชิ้น ซึ่งเป็นวงที่มีจำนวนเครื่องดนตรีน้อยชิ้น ส่งผลต่อสีสันของบทเพลงที่
บรรเลงออกมา โดยหน้าที่การบรรเลงแบบผลัดเปลี่ยนสลับบทบาทรับ -ส่งกัน
โดยผลัดกันเป็นทำนองหลัก ทำนองรอง แนวเสียงประสาน ทำให้แสดงถึง

“ช้าง” บทเพลงเรียบเรียงสำหรับวงเคร่ืองลมทองเหลืองห้าช้ิน 
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ศักยภาพของผู้บรรเลงได้เป็นอย่างดี (ศักดิ์ชัย เจริญสุขสนาน , 2563, น.126)
สำหรับบทเพลงช้างผู้เรียบเรียงจึงจัดแนวเสียงให้แต่ละแนวเสียงมีบทบาทหน้าที่
ในการบรรเลงทำนองหลักอยู่ในทุก ๆ ช่วงของบทเพลง และคำนึงถึงคุณลักษณะ
เสียงของเครื ่องดนตรี เช ่น ทรัมเป็ตเป็นเครื ่องที ่ม ีค ุณลักษณะเสียงสูง  
เหมาะสำหรับการบรรเลงทำนองหลัก และบรรเลงการไล่ระดับเสียงโน้ต 
ได้อย่างคล่องแคล่ว ส่วนเครื ่องดนตรีทรอมโบน มีความสามารถในการใช้  
เทคนิคการสไลด์เสียง ซึ่งมีบทบาทสำคัญในการบรรเลงเสียงช้างร้อง เพ่ือสร้าง
สีสันเล็กน้อยให้กับบทเพลงในช่วงแรกของบทเพลง แนวเสียงฮอร์นมีคุณลักษณะ
เสียงนุ่มนวล สามารถบรรเลงในทำนองที่ต้องการนำเสนอการเปลี่ยนระดับเสียง
ด้วยความอ่อนหวาน ในขณะเดียวกันก็สามารถบรรเลงทำนองที่เป็นจังหวะหลัก
อย่างมั่นคงได้เช่นเดียวกัน ส่วนแนวเสียงทูบามีบทบาทหลักที่จะช่วยให้เกิด
ความชัดเจนของสีสันเสียงที่ออกมาและทำให้บทเพลงมีความสมบูรณ์มากขึ้น 
ในที่สุด 
  

ทีทัศน์วัฒนธรรม 
สำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 226 



 

เอกสารอ้างอิง 
 

ณัฐศรัณย์ ทฤษฎิคุณ. (2565). ช่วงที่ 1 ท่อนนำ ห้องเพลงที่ 1 - 12  [รูปภาพ].
มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา. 

          . (2565). ช่วงที ่ 1 ท่อนนำเสนอทำนองหลัก ห้องเพลงที ่ 13 - 16 
[รูปภาพ]. มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา. 

          . (2565). การสร้างสรรค์ทำนอง “หนูรู้จักช้างหรือเปล่า” ห้องเพลงที่ 
28 - 30 [รูปภาพ]. มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา. 

          . (2565). การสร้างสรรค์ทำนอง “ช้าง ช้าง ช้าง หนูรู้จักช้างหรือเปล่า”  
ห้องเพลงที่ 35 - 38 [รูปภาพ]. มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา. 

          . (2565). ท่อนสุดท้ายในช่วงที่ 2 ทำนอง “ช้าง ช้าง ช้าง หนูรู้จักช้าง
หรือเปล่า” [รูปภาพ]. มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา. 

          . (2565). ช่วงที่ 3 การกลับมาของทำนองหลักที่ชัดเจน ห้องเพลงที่  
49 - 54 [รูปภาพ]. มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา. 

          . (2565). ช่วงที ่ 3 การกลับมาของทำนองหลักของแนวเสียงฮอร์น  
ห้องเพลงที่ 55 - 61 [รูปภาพ]. มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา. 

          . (2565). ช่วงที่ 3 การสร้างสรรค์แบบแปรทำนองในแนวเสียงทรัมเป็ต 1 
ห้องเพลงที่ 66 - 70 [รูปภาพ]. มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา. 

          . (2565). ช่วงที่ 3 การเร่งจังหวะเร็วขึ้น ห้องเพลงที่ 74 - 80 [รูปภาพ].
มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา. 

          . (2565). ทำนองหลักของทร ัมเป็ต 1 ในช่วงที ่ 1 ของบทเพลง 
[รูปภาพ]. มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา. 

          . (2565). ทำนองหลักของฮอร์นในช่วงที่ 3 ของบทเพลง [รูปภาพ]. 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา. 

ดนีญา อุทัยทัยสุข. (2556). เพลงช้างและเพลงแมงมุมลาย : การสืบทอด 
ความนิยมของบทเพลงสำหรับเด็ก. ว.ครุศาสตร์. 54(3), 160-172. 

“ช้าง” บทเพลงเรียบเรียงสำหรับวงเคร่ืองลมทองเหลืองห้าช้ิน 
ณัฐศรัณย์ ทฤษฎิคุณ 227 



 

พูนพิศ อมาตยกุล. (2559). สังเขปกำเนิดแตรวงในยุโรป สหรัฐอเมริกา และกำเนิด
แตรวงทหารในประเทศไทย. อ้างถึงใน พูนพิศ อมาตยกุล และณัฐชยา 
นัจจนาวากุล. (บก.). แตรสยาม. อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง. 

ยศ วณีสอน (2560). สยามดุริยางค์เครื่องลม. สำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย. 
วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น. (2564). การประสานเสียงไดอะทอนิก. อนันตนาค. 
ศักดิ์ชัย เจริญสุขสนาน. (2563). การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์

อาทิตย์อับแสงสำหรับวงเครื่องลมทองเหลืองห้าชิ้น. ว.ดนตรีบ้านสมเด็จฯ. 
2(2), 123-138. 

อานันท์ นาคคง. (2023). หนูรู้จักช้างหรือเปล่า หนูรู้จักชิ้นหรือเปล่า. ว.วัฒนธรรม. 
http://article.culture.go.th/index.php/blog/3-column-layout-3/ 
270-2021-09-28-13-22-23 

Rakov, N. (2018). การเร ียบเร ียงเส ียงประสาน: หลักการและแบบฝึกหัด.  
(แปลโดยวาเลรี รีซาเยฟ และอรรถกร ศุขแจ้ง). วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล. 

 

ทีทัศน์วัฒนธรรม 
สำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 228 


