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ภาพที่ ๖ ภาพปูม่าน-ย่าม่าน

(ที่มา:	สาธินี	เรือนไสว	และคณะ,	๒๕๖๐)

ภาพที่ ๗ การแสดงชุด กระซิบรัก

(ที่มา:	สาธินี	เรือนไสว	และคณะ,	๒๕๖๐)

	 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์	ชุด	กระซิบรัก	(ภาพที่	๕,	๗)	มีแนวคิดและแรงบันดาล

ใจมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง	ภาพปู่ม่าน-ย่าม่าน	 (ภาพที่	๖)	บทกลอนประกอบภาพ	

และภาพวิถชีวิีตทีป่รากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนงั	ณ	วดัภมูนิทร์	จงัหวดัน่าน	โดยน�าเสนอ

ผ่านรปูแบบการฟ้อนนโีอล้านนาหรอืการฟ้อนล้านนาประยกุต์	(สาธนิ	ีเรอืนไสว,	๒๕๖๐,	

สัมภาษณ์)
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ภาพที่ ๘ การแสดงชุด รูปรอย

(ที่มา:	อัษฎาวุฒิ	จูไหล	และคณะ,	๒๕๖๐)

ภาพที่ ๙ ภาพเขียนสีเขาจันทร์งาม

(ที่มา:	ประเภทของจิตรกรรม,	๒๕๕๔)

ภาพที่ ๑๐ การแสดงชุด รูปรอย

(ที่มา:	กชกร	ชิตท้วม,	๒๕๖๐)
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	 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ชุด รูปรอย (ภาพที่ ๘, ๑๐) ได้แรงบันดาลใจมาจาก 

ภาพเขียนฝาผนังถ�้ำทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย (ภาพที่ ๙) สื่อถึงรูปที่เป็น 

ร่องรอยอารยธรรม โดยเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับการเคลื่อนไหว การเปลี่ยนแปลงของ 

ภาพเขียนฝาผนังถ�้ำ เช่น  ภาพการล่าสัตว์  ภาพการบวงสรวง ภาพงานรื่นเริง เพื่อสื่อถึง

ความรู้สึกของภาพตามจนิตนาการของผูส้ร้างสรรค์  (การประชมุสมัมนาวชิาการน�ำเสนอ

ผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ระดับชาติ ครั้งที่ ๑ ; ๒๕๖๐)

	 จากตวัอย่างการแสดงข้างต้นเป็นผลงานทีไ่ด้แนวคดิจากการน�ำภาพจิตรกรรม

มาสร้างสรรค์ในรูปแบบนาฏยศลิป์  ซึง่ผู้สร้างสรรค์นัน้ใช้เทคนคิการออกแบบลลีาท่าทาง  

๒  ลักษณะคือ  ๑) กระบวนท่าการเคลื่อนไหวของสรีระเป็นไปตามธรรมชาติของมนุษย์  

๒) กระบวนท่าการเคลื่อนไหวแบบมุมมอง ๒ มิติ ให้เป็นเสมือนแบบภาพจิตรกรรม  

คือ เป็นเพียงการเคลื่อนไหวไปด้านข้าง และด้านบน/ล่าง เพื่อให้ยังคงความส�ำคัญตาม 

ลักษณะภาพเขียน อีกทั้งการแต่งหน้าในการแสดงก็มีการใช้เทคนิคการแต่งหน้าให้ 

เหมือนกับภาพจิตรกรรมฝาผนัง นับได้ว่าการสร้างสรรค์ดังกล่าวเป็นการเช่ือมต่อกัน

ระหว่างการอนุรักษ์กับการสร้างสรรค์ได้อย่างลงตัว

	 การสร้างสรรค์นาฏยศลิป์จากภาพเขยีนตัง้แต่อดตีจนปัจจบุนั เหน็ได้ว่าในอดตี  

ที่มีการสร้างสรรค์ร�ำแม่บทใหญ่นั้นได้น�ำภาพเขียนมาออกแบบและสร้างกระบวน 

ท่าร�ำ โดยการเลียนแบบท่าทางต่าง ๆ  จากภาพจิตรกรรม แต่ได้มีการปรับปรุง ดัดแปลง

กระบวนท่าร�ำทั้งหมดให้เป็นการเคลื่อนไหวจริงตามสรีระของมนุษย์  แต่การสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์จากภาพเขียนในปัจจุบันผู้สร้างสรรค์นอกจากจะออกแบบให้คงความเหมือน

ของภาพเขียนแล้ว ยังได้ออกแบบลักษณะการเคลื่อนไหวที่ผสมศิลปะการเคลื่อนไหว 

ในรูปแบบต่าง ๆ ที่มีความสมัยใหม่มากขึ้น รวมทั้งผู้สร้างสรรค์มักน�ำเสนอแนวความคิด

ที่หลากหลายมากขึ้นด้วยการผนวกกระบวนท่าการเคลื่อนไหวกับเทคโนโลยีสมัยใหม่ให้

เกิดความน่าสนใจมากขึ้น        

	 อย่างไรก็ตาม การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ที่เกิดขึ้นตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันนั้น 

ล้วนแล้วแต่ท�ำหน้าที่แสดงออกถึงเอกลักษณ์ ศิลปวัฒนธรรม ภายใต้เงื่อนไขของวิถีชีวิต 

ความเป็นอยู่ ตลอดจนสังคมนั้น ๆ ที่นักออกแบบหรือผู้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์
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ต้องการถ่ายทอดความคิด  อารมณ์  และความรู้สึกผ่านกระบวนการในการน�ำเสนอแนว

ความคิดเพื่อให้เกิดสุนทรียอย่างลุ่มลึก



การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ : จากภาพสู่การแสดง 
กชกร ชิตท้วม 79

เอกสารอ้างอิง

การพัฒนานาฏศิลป์สร้างสรรค์ในรัชกาลที่ ๙. (๒๕๖๐, มีนาคม). ในการประชุมสัมมนา

วชิาการน�ำเสนอผลงานนาฏยศลิป์สร้างสรรค์ระดบัชาต ิครัง้ที ่๑, ณ โรงละคร

วังหน้า  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์.

กรรภิรมย์ เนียมนสุวรรณ และ สุทัศน์ ตั้งฮั่น. (๒๕๖๐). สืบค้นเมื่อ ๑๙ เมษายน ๒๕๖๐. 

จาก http://www.thaigoodview.com/node/89633.

เกรียงศักดิ์ เจริญวงศ์ศักดิ์. (๒๕๕๓). การคิดเชิงสร้างสรรค์. พิมพ์ครั้งที่ ๘. กรุงเทพฯ: 

ซัคเซสมีเดีย.

ชมุพล ชะนะมา. (๒๕๕๑). การสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์จากภาพเขยีนสเีขาจนัทร์งาม.  

วทิยานิพนธ์ปรญิญามหาบณัฑติ. สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย  ภาควิชานาฏยศลิป์  

คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

ธีรวัฒน์ ช่างสาน. (๒๕๕๘). นาฏยประดิษฐ์. นครศรีธรรมราชฯ: พัชรพลพริ้นติ้ง.

มาลินี อาชายุทธการ. (๒๕๔๗). พื้นฐานนาฏยประดิษฐ์. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย.

วิทยากร เชียงกูล. (๒๕๕๑). จิตวิทยา ความฉลาด และความคิดสร้างสรรค์.  

พิมพ์ครั้งที่ ๑. กรุงเทพฯ: สายธาร. 

วิรุณ ตั้งเจริญ. (๒๕๔๗). ศิลปะสมัยใหม่. พิมพ์ครั้งที่ ๑. กรุงเทพฯ: สันติศิริการพิมพ์.

สาธินี เรือนไสว. สัมภาษณ์  ๒๐ เมษายน ๒๕๖๐.

สภุาวด ีโพธเิวชกลุ. (๒๕๕๙). พฒันาการแม่บทในนาฏศลิป์ไทย. กรุงเทพฯ: มหาวทิยาลยั

ราชภัฏสวนสุนันทา.



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา80



การดำ�รงอยู่ของการแสดงหมอลำ�ในยุคปัจจุบัน 
จารุวรรณ ส่งเสริม 81

การด�ำรงอยู่ของการแสดงหมอล�ำในยุคปัจจุบัน 

The Existence of Northeastern-Style Performance 

in Present Age

จารุวรรณ  ส่งเสริม / Jaruwan  Songserm ๑

บทคัดย่อ
	 บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาการด�ำรงอยู ่ของหมอล�ำในปัจจุบัน 

ผลการศึกษาพบว่าการด�ำรงอยู่ของหมอล�ำในปัจจุบันได้มีการเปลี่ยนแปลงให้เข้ากับ             

ยคุสมยัมากยิง่ขึน้ สะท้อนให้เหน็ถงึไหวพรบิของศิลปินหมอล�ำท่ีรูจ้กัปรบัเปลีย่นแบบแผน

การแสดงให้อยู่รอดอยู่เสมอ เพื่อสามารถรักษาความบันเทิงที่เท่าทันกระแสสังคม  

ขณะเดียวกันหมอล�ำได้พยายามน�ำกลวิธีสมัยใหม่มาใช้ท้ังทางด้านแสง สี เสียง และ

เทคนิคพิเศษมาใช้สืบสานศิลปวัฒนธรรมอีสานที่มีการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรม 

ของหมอล�ำแบบโบราณและวฒันธรรมของหมอล�ำสมยัใหม่มาประยกุต์เข้าด้วยกนัให้เกดิ                                 

ความบนัเทงิ ไม่ว่าจะเป็นการเปลีย่นแปลงในเรือ่งรปูแบบของการแสดง ดนตรทีีใ่ช้ประกอบ

ในการแสดง และการแต่งกายของผู้แสดง ได้มีการปรับเปลี่ยนให้มีความทันสมัยเพื่อ 

ตอบสนองความต้องการของผู้รับชมมากยิ่งขึ้น 

ค�ำส�ำคัญ : การด�ำรงอยู่, การแสดงหมอล�ำ, วัฒนธรรมอีสาน

๑	 นักวิชาการศึกษา ฝ่ายบริหารงานวิจัยและบริการวิชาการแก่สังคม คณะศิลปกรรมศาสตร ์

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
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Abstract
            The purpose of this research was to study the existence of                  

Northeastern-style performance in present age. The study found the               

existence of Northeastern-style performance was adapted to the age more 

than the past. It shows the adaptation skill of the Northeastern style singers 

who can apply their performance for existence. Northeastern-style singers 

also use new technics and modern tactics in their shows, including light 

and sound and special skills to pass down the northeastern (Isan) art and 

culture which is the adaptation of the original performance and the new age 

performance which sum up as the entertainment. The reason of changing 

in style of performance, instruments, and costumes were changed to catch 

up the modernity and the demand of the audiences.

Keywords : 	 Existence, Northeastern-style performance, 

			   Northeastern (Isan) culture

บทน�ำ
	 ภาคอสีานมีพืน้ทีก่ว้างใหญ่ พืน้ทีร่าบในภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอืมกัมทีะเลสาบ

รูปแอกเป็นจ�ำนวนมากแต่ทะเลสาบเหล่านี้จะมีน�้ำเฉพาะฤดูฝนเท่านั้น เมื่อถึงฤดูร้อน 

น�้ำก็จะเหือดแห้งไปหมดเพราะดินส่วนใหญ่เป็นดินทรายไม่อุ้มน�้ำ  น�้ำจึงซึมผ่านได้เร็ว 

ภูมิภาคนี้จึงมีปัญหาเรื่องการขาดแคลนน�้ำและดินขาดความอุดมสมบูรณ์ ท�ำให้พื้นที่                      

บางแห่งไม่สามารถใช้ประโยชน์ในการเกษตรได้อย่างเต็มที่ ด้วยที่มีความแห้งแล้ง 

ขาดแคลนน�้ำ ท�ำให้เกิดความเชื่อและประเพณีเกี่ยวข้องกับการขอฝน เช่น งานบุญบั้งไฟ 

ซึ่งถือว่าเป็นเทศกาลส�ำคัญ หรือด้วยเหตุผลจากความสัมพันธ์ทางประวัติศาสตร์ ท�ำให้

มีกลุ่มคนหลายกลุ่มอพยพเข้ามาจากดินแดนใกล้เคียง มีการสร้างสรรค์วัฒนธรรมของ 

กลุ่มขึ้น เช่น การพูดภาษาอีสาน ภาษาเขมร ภาษาส่วย การร้องกันตรึม และการแสดง

หมอล�ำ  (อังคณา โปธา, ๒๕๕๘, ออนไลน์) การแสดงหมอล�ำนับเป็นการแสดงพื้นเมือง 
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ของภาคอีสานที่มีการวิวัฒนาการอย่างต่อเนื่องและได้รับความนิยมมากทุกยุคทุกสมัย  

เริ่มจากการล�ำพื้นเมือง ซึ่งได้แก่ การน�ำเนื้อหาของนิทานพื้นบ้าน เช่น การะเกด สินไซ  

นางแตงอ่อน ล�ำโดยใช้หมอล�ำ  ๑ คน และหมอแคน ๑ คน ผู้ล�ำแสดงบทบาทสมมุต ิ

เป็นตัวละครทุกตัวในเรื่องและล�ำตลอดคืน 

	  “หมอล�ำ” คือผู้ด�ำรงบทบาทส�ำคัญในการขับร้องและท�ำหน้าท่ีถ่ายทอด              

เรื่องราวต่าง ๆ อย่างเป็นท่วงท�ำนองให้แก่ผู้ชม โดยใช้ “การล�ำ” หมายถึง การขับร้อง  

การเปล่งเสียงหรือถ้อยค�ำให้เป็นท่วงท�ำนองต่าง ๆ ตามกลอนล�ำ  ซ่ึงเป็นบทร้องท่ีถูก 

ประพันธ์ข้ึนในลักษณะบทร้อยกรองไม่มีจังหวะตายตัว ใช้ส�ำหรับล�ำให้ผู้ฟังได้รับรู้ถึง 

เนือ้ความต่าง ๆ  ไม่ว่าจะเป็นวรรณกรรมพืน้บ้าน นทิานชาดก คตสิอนใจ คณุธรรม จรยิธรรม  

จารีต ประเพณ ีค่านยิม รวมไปถงึความเชือ่ต่าง ๆ  ของผูค้นในท้องถิน่ กลอนล�ำมทีัง้บทร้อง

ที่สืบทอดกันมาแต่โบราณ ประพันธ์ขึ้นใหม่ และกลอนสดที่หมอล�ำใช้ปฏิภาณกวีแต่งขึ้น 

ระหว่างล�ำแสดงประกอบคลอไปกบัเสยีงแคน โดยม ี“หมอแคน” ศลิปินผูม้คีวามช�ำนาญ

สามารถเป่าแคนในลักษณะ คลอ เคล้า ขดั ให้เข้ากบัการล�ำและล�ำดบัขัน้ตอนต่าง ๆ  ของ

การแสดงหมอล�ำได้เป็นอย่างด ี(บษุกร บณิฑสนัต์ และข�ำคม พรประสทิธิ,์ ๒๕๕๓: ๔-๕)

ความหมายของการแสดงหมอล�ำ
	 “หมอล�ำ” เป็นรูปแบบของเพลงลาวโบราณในประเทศลาวและภาคอีสาน 

ของประเทศไทย สามารถแบ่งออกได้เป็นหลายอย่าง ตามลักษณะท�ำนองของการล�ำ  

เช่น ล�ำเต้ย ล�ำกลอน ล�ำเรื่องต่อกลอน ล�ำเพลิน เป็นต้น “หมอล�ำ” มาจากค�ำ ๒ ค�ำ  

มารวมกัน ได้แก่ “หมอ” หมายถึง ผู้มีความช�ำนาญ และ “ล�ำ” หมายถึง การบรรยาย 

เรือ่งราวต่าง ๆ  ด้วยท�ำนองอนัไพเราะ ซึง่สอดคล้องกบั (ฉลาด ส่งเสรมิ, ๒๕๕๙, สมัภาษณ์)  

ได้กล่าวถงึความหมายของหมอล�ำไว้ว่า “ค�ำว่าหมอ” คอื ผูช้�ำนาญการในด้านต่าง ๆ  เช่น  

หมอแคน คือ ผู้ช�ำนาญการทางด้านการเป่าแคน หรือ หมอโหร คือ ผู้ช�ำนาญการ 

ทางด้านดูดวง ตรวจดวงชะตา เป็นต้น ส่วนค�ำว่า “ล�ำ” คือ การขับร้องออกมาโดยใช้

ภาษาเป็นภาษาท้องถิ่นอีสาน มีดนตรีประกอบ คือ แคนให้เข้ากับจังหวะ ซึ่งสองค�ำนี้มา

รวมกันจึงเรียกว่า “หมอล�ำ” สรุปได้ว่า หมอล�ำ คือ  ผู้ช�ำนาญการทางด้านการขับร้อง

ออกมาเป็นภาษาถ่ิน มท่ีวงท�ำนองทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะในแต่ละท้องที ่โดยมีการแสดง
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ผ่านการบรรยายเรื่องราวต่าง ๆ ในลักษณะของการขับร้องเป็นภาษาถิ่นของชาวอีสาน

และสอดแทรกในเรื่องของนิทานพื้นบ้านเข้าไปเพื่อสร้างความสนุกสนาน 

ความเป็นมาของหมอล�ำ
	 หมอล�ำเป็นศิลปะการขับร ้องเพลงพื้นบ้านและการแสดงพื้นบ้านของ 

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีความหมาย ๒ อย่าง อย่างแรก หมายถึง ผู ้เชี่ยวชาญ 

ในการขับล�ำน�ำหรือการขับร้องโดยการท่องจ�ำจากกลอนล�ำหรือบทกลอนท่ีมีผู้ประพันธ์

ขึ้นเป็นภาษาถิ่นอีสาน อย่างที่สองหมายถึงศิลปะการแสดงพื้นเมืองหรือมหรสพอย่าง

หนึ่งของชาวอีสานการเปล่งเสียงขับร้องก็ได้ โดยหมอล�ำก�ำเนิดข้ึนครั้งแรกเมื่อใดไม่มี                

หลักฐานแน่ชดัเพราะไม่มกีารบนัทกึไว้เป็นลายลกัษณ์อักษร แต่สันนษิฐานว่าอาจเกดิจาก 

การสวดอ้อนวอนความเชื่อเรื่องผีฟ้า ผีแถน และผีบรรพบุรุษตามความเชื่อดั้งเดิม หรือ

เกดิจากธรรมเนียมการอ่านหนงัสอืผกู (วรรณกรรมพืน้บ้านทีม่กีารจารลงในใบลาน) และ

การเทศน์ล�ำหนังสือผูกของพระสงฆ์ หรือเกิดจากการเกี้ยวพาราสีของหนุ่มสาว เนื่องใน

โอกาสต่าง ๆ  (มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม, ๒๕๕๒ก, ออนไลน์) 

วิวัฒนาการของหมอล�ำ
	 ความเจรญิก้าวหน้าของหมอล�ำกค็งเหมือนกบัความเจรญิก้าวหน้าของสิง่อืน่ ๆ   

เร่ิมแรกเกดิจากผูเ้ฒ่าผูแ้ก่เล่านิทาน นิทานทีน่�ำมาเล่าเกีย่วกับจารตีประเพณแีละศลีธรรม 

โดยเรยีกลูกหลานให้มาชมุนมุกนั เร่ืองทีน่�ำมาเล่าต้องเป็นเรือ่งทีม่ใีนวรรณคด ี สมยัก่อน

แรกเริ่มเป็นการนั่งเล่าเรื่องราวต่าง ๆ เมื่อลูกหลานมาฟังกันมากจะนั่งเล่าเรื่องต่าง ๆ  

จึงไม่เหมาะต้องยืนขึ้นเล่าเร่ืองและมีการยกไม้ยกมือแสดงท่าทางประกอบ ใช้เสียงสูง

ต�่ำและหาดนตรีมาประกอบ แต่ก่อนมีเพียงผู้ชายเพียงอย่างเดียว การมีหมอล�ำฝ่ายชาย

เพียงคนเดียวจึงค่อย ๆ มีการพัฒนาต่อมาจนมีหมอล�ำฝ่ายหญิง มีเครื่องดนตรีประกอบ

จงัหวะ เพือ่ความสนุกสนาน จนกระทัง่เพิม่ผูแ้สดงให้มจี�ำนวนเท่ากบัตวัละครทีม่ใีนเรือ่ง 

เช่น มีพระเอก นางเอก ตัวโกง ตัวตลก เสนา เป็นต้น และมีการพัฒนามาเป็นหมอล�ำใน

ปัจจุบันนี้ที่มีการแสดงประกอบกับดนตรีที่มีความหลากหลายและมีตัวละครท่ีมีจ�ำนวน

มากขึ้นและมีความแปลกใหม่มากขึ้นให้กับผู้ชมที่ได้มารับชม  



การดำ�รงอยู่ของการแสดงหมอลำ�ในยุคปัจจุบัน 
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	 “หมอล�ำ” เปรียบเสมือนหัวใจและจิตวิญญาณของคนอีสานเป็นภูมิปัญญา           

ท้องถิ่นที่แฝงอัตลักษณ์ของความเป็นอีสานไว้อย่างโดดเด่น เป็นการสั่งสมองค์ความรู้ 

ค�ำสอนและความเชือ่ทีถ่่ายทอดสบืต่อกนัมาต้ังแต่สมยัโบราณ อกีทัง้ยงัเป็นเสมอืนบนัทกึ

ความเปลี่ยนแปลงของสังคมในแต่ละยุคสมัย นอกจากนี้หมอล�ำยังมีบทบาทในการเป็น 

ผู ้น�ำทางความคิดของผู้คนในท้องถิ่น อีกท้ังยังเป็นตัวเช่ือมประสานความสัมพันธ ์

ของกลุม่ต่าง ๆ  ในสงัคม หากผู้เสพหมอล�ำมพ้ืีนฐานมาจากวฒันธรรมอ่ืน ๆ  ท่ีไม่ใช่คนอสีาน 

หรือคนในกลุ่มวัฒนธรรมลาวแล้วอาจรับรู้เพียงความสนุกสนานที่หมอล�ำหยิบยื่นให้  

(กฤติยา กาวีวงศ์ , ๒๕๕๕, ออนไลน์)

ประเภทของหมอล�ำ
	 หมอล�ำ เป็นศิลปะการแสดงที่ชาวอีสานคุ้นเคย มีหน้าที่หลักด้านการสร้าง            

ความบนัเทงิให้ผูค้น รวมทัง้เป็นสือ่ในการเผยแพร่ศลิปะการแสดงทีเ่ป็นมรดกภมูปัิญญา

ทางวัฒนธรรมที่สะท้อนวิถีชีวิตของผู ้คนในแต่ละท้องถิ่นผ่านดนตรีและกลอนล�ำ  

ส่วนคนภาคอื่นอาจรู้จักหรือผ่านตา จากการชมทางโทรทัศน์หรือสื่ออื่น ๆ โดยประเภท

ของหมอล�ำหลัก ๆ แล้วมีอยู่ ๔ ประเภท

	 ๑.	 หมอล�ำพื้น หมอล�ำพื้นเป็นหมอล�ำประเภทแรกท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทย               

โดยมีการล�ำเพียงคนเดียวเป็นการล�ำเล่าเรื่องนิทานพื้นบ้านอีสานเล่าเป็นเรื่องราว 

ไปเรื่อย ๆ เครื่องดนตรีที่ใช้คือ “แคน” เป็นเครื่องประกอบการให้จังหวะ การแต่งกาย 

เป็นการแต่งกายแบบพื้นบ้านของภาคอีสาน ได้แก่ ผ้าโสร่ง เสื้อหม้อฮ่อม และ 

ตามความเหมาะสมของงานที่จะไปแสดง หมอล�ำพื้นมีบทบาทสร้างความบันเทิงให้แก่

คนในชุมชนและกล่อมเกลาสังคม บันทึกค�ำสอน ปรัชญาของชุมชนอีสานท่ีสืบทอด 

ต่อกันมา ในปัจจุบันหมอล�ำพื้น ก�ำลังจะสูญหายไปจากแผ่นดินอีสานเนื่องจากขาด 

ผู้สืบทอด อีกประการหนึ่งผู้ที่จะเป็นหมอล�ำพื้นได้ดีจะต้องใช้ระยะเวลาในการปลูกฝัง 

และบ่มเพาะ เพื่อให้สามารถจดจ�ำเนื้อเรื่องต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี รวมท้ังต้องสามารถ 

ตีบทตัวละครต่าง ๆ ได้ด้วย การล�ำจึงจะมีรสชาติชวนติดตาม 

	 ๒. 	หมอล�ำกลอนหรือหมอล�ำคู ่ คือการล�ำท่ีมีนักแสดง ๒ คนคู ่กันเป็น 

เพศชาย ๒ คน เพศหญงิ ๒ คน และมหีมอแคนประจ�ำตวัอกี ๑ คน ลกัษณะการล�ำจะล�ำตาม 
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ประเพณีฮีตสิบสองคองสิบสี่ หรือจะล�ำในเนื้อเรื่องท่ีเป็นนิทานพื้นบ้าน เช่น การะเกด 

จ�ำปาสี่ต้น และกลอนเบ็ดเตล็ด เป็นต้น ซึ่งในการแสดงหมอล�ำกลอนจะมีการสอดแทรก

ค�ำสอนเข้าไปด้วย ลักษณะพื้นฐานของหมอแคนในการแสดงหมอล�ำกลอนนั้น จะมีอยู ่ 

๓ ลาย คือ ลายทางสั้น ลายทางยาว และลายเต้ย ซึ่งลายเต้ยจะแบ่งออกเป็น ๔ ประเภท 

คือ ๑. เต้ยธรรมดา ๒. เต้ยโขง ๓. เต้ยพม่า ๔. เต้ยหัวโนนตาล เป็นต้น หมอล�ำกลอน

จะเปรียบเสมือนล�ำตัดของภาคกลาง นอกจากหมอล�ำจะเป็นศิลปะท่ีให้ความบันเทิง                 

สร้างความสนุกสนานเพลิดเพลินแล้ว หมอล�ำยังสอดแทรกความรู้ ความคิด คติธรรม 

ความเชื่อ ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง ๆ ที่ท�ำให้คนฟังเกิดความเฉลียวฉลาด 

และมีส่วนช่วยส่งเสริมคุณธรรมจริยธรรมและรักษาบรรทัดฐานของสังคมในการช่วย 

อนุรักษ์วรรณกรรมและศิลปะพื้นบ้านและยังเป็นสื่อในการถ่ายทอดความคิดเห็น 

ของประชาชนเป็นภูมปัิญญาของชมุชนในสมยัทีก่ารศึกษายงัไม่เจรญิเช่นทุกวนันี ้ปัจจบัุน

ถือเป็นการศึกษานอกระบบที่เน้นความประพฤติดีและสอนให้คนเป็นคนดี ในสมัยหนึ่ง

หมอล�ำยังช่วยเผยแพร่ความรู้ด้านลัทธิการเมืองชี้แนะให้ประชาชนเข้าใจในการเมือง 

การปกครองระบอบประชาธิปไตยและให้ความรู้ต่าง ๆ เช่น การวางแผน ครอบครัว  

การคุมก�ำเนิด การกินที่ถูกสุขลักษณะ เป็นต้น

	 ๓.	 หมอล�ำหมู่ มี ๒ ประเภท คือ ๑)	 หมู่เพลิน หมอล�ำหมู่เพลินในสมัยก่อน

จะมีดนตรีประกอบ คือ พิณ  แคน กลอง และฉิ่งฉาบ ซึ่งสมัยปัจจุบันได้มีการเพิ่มเครื่อง

ดนตรีขึ้นมา คือ พิณ แคน กีต้าร์ เบส กลอง แซ๊กโซโฟน ฉิ่งฉาบ คีย์บอร์ด เพิ่มความเป็น 

สากลมากขึ้น การแต่งกายของหมอล�ำหมู่เพลินผู้ชายจะแต่งกายคล้ายลิเก ผู้หญิง 

จะใส่เสือ้และกระโปรงจบีรอบ มดีอกไม้ทดัหเูป็นพู ่ๆ  นยิมล�ำเรือ่งขนุช้างขนุแผนทีม่กีาร

เกี้ยวพาราสีกัน ๒) หมู่ล�ำเรื่องต่อกลอน หมอล�ำเรื่องต่อกลอนจะเปรียบเสมือน “ลิเก” 

ของภาคกลาง หมอล�ำหมู่ล�ำเรื่องต่อกลอนจะมีดนตรีประกอบในสมัยก่อนคือ พิณ แคน 

กลอง ฉิ่งฉาบ ปัจจุบันได้มีการเพิ่มเครื่องดนตรีขึ้นมาเหมือนหมอล�ำหมู่เพลิน ซึ่งหมอล�ำ

หมู่เพลินและหมู่ล�ำเรื่องต่อกลอนนั้นจะมีนักแสดงอยู่ประมาณ ๑๕ คนทั้งคณะ ปัจจุบัน 

มีนักแสดง ๑๐๐ คนเป็นอย่างต�่ำ  มีการน�ำการแสดงที่เป็นเพลงลูกทุ่งหมอล�ำเข้ามา

ประกอบการแสดงและมีหางเครื่องเข้ามาเต้นประกอบเพลง การแต่งกายจะคล้ายลิเก 

มีเครื่องประดับครบครัน นิยมล�ำเป็นเรื่องที่เกี่ยวกับนิทานพื้นบ้าน เช่น นกกระยางขาว  
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ท้าวก�ำ่กาด�ำ เป็นต้น หมอล�ำเพลนิ หรอืหมอล�ำหมู ่เป็นการล�ำทีม่ผีูแ้สดงครบหรอืเกอืบครบ

ตามจ�ำนวนตัวละครในเรื่องที่ด�ำเนินการแสดง มีอุปกรณ์ประกอบทั้งฉาก เสื้อผ้า สมจริง

สมจัง และยงัมเีคร่ืองดนตรปีระกอบ คอื พณิ (ซงุหรอืซงึ) แคน กลอง การล�ำม ี๒ แนวทาง 

คือ ๑. ล�ำเวียง เป็นการล�ำแบบล�ำกลอน ๒. หมอล�ำแสดงเป็นตัวละครตามบทบาทใน

เรือ่ง การด�ำเนินเร่ืองค่อนข้างช้า แต่กไ็ด้อรรถรสของละครพืน้บ้าน หมอล�ำได้ใช้พรสวรรค์

ของตวัเองในการล�ำทัง้ทางด้านเสยีงร้อง ปฏภิาณไหวพรบิ และความจ�ำเป็นทีน่ยิมในหมู ่

ผู้สูงอายุ ต่อมาเมื่อดนตรีลูกทุ่งมีอิทธิพลมากขึ้นจึงเกิดพัฒนาการของล�ำหมู่อีกครั้งหนึ่ง 

โดยได้ประยุกต์กลายเป็นล�ำเพลิน มีการใช้จังหวะที่เร้าใจชวนให้สนุกสนาน ก่อนการ

ล�ำเรื่องในช่วงหัวค�่ำจะมีการน�ำเอารูปแบบของวงดนตรีลูกทุ่งมาใช้เรียกคนดู กล่าวคือ  

มีนักร้อง (หมอล�ำ) มาร้องเพลงลูกทุ่งหรือเพลงสตริง ที่ก�ำลังฮิตในขณะนั้น มีหางเครื่อง

เต้นประกอบน�ำเอาเครื่องดนตรีสมัยใหม่มาประยุกต์ใช้ เช่น กีตาร์ คีย์บอร์ด แซกโซโฟน 

ทรัมเปต และกลองชดุ โดยน�ำมาผสมผสานเข้ากบัเครือ่งดนตรเีดมิ ได้แก่ พณิ แคน ท�ำให้

ได้อรรถรสของดนตรทีีแ่ปลกออกไป (มรดกภมูปัิญญาทางวฒันธรรม, ๒๕๕๒ข, ออนไลน์ )

	 ๔.	 หมอล�ำพิธีกรรม มีอยู่ประจ�ำท้องถิ่นต่าง ๆ การแสดงจะแตกต่างจาก  

๓ ประเภทข้างต้น เพราะหมอล�ำพิธกีรรมจะไม่ได้น�ำไปล�ำตามประเพณต่ีาง ๆ ทีแ่ต่ท้องถิน่ 

จัดขึ้นเพื่อความสนุกสนาน แต่หมอล�ำพิธีกรรมจะน�ำไปแสดงเพื่อรักษาความเจ็บป่วย 

อันเกิดจากการกระท�ำของอ�ำนาจเหนือธรรมชาติ ตามความเชื่อของคนโบราณเชื่อว่าถ้า

มใีครในบ้านเจบ็ป่วยและไม่หายจะต้องไปขอขมาในสิง่ทีต่นได้ล่วงเกนิในสิง่ทีเ่ป็นอ�ำนาจ

เหนือธรรมชาติ เช่น ผีไถ้ ผีแถน ผีฟ้า เป็นต้น หมอล�ำพิธีกรรมมักจะอยู่แถบจังหวัด

มุกดาหาร จังหวัดสกลนคร จังหวัดกาฬสินธุ์ จังหวัดอุบลราชธานี และจังหวัดศรีสะเกษ           

การแต่งกายของหมอล�ำพิธกีรรมจะแต่งกายสภุาพเรยีบร้อยตามความเหมาะสม (เพญ็ศรี 

บุญเลิศสว่าง, ๒๕๕๙,  สัมภาษณ์ )

การกระจายตัวของการแสดงหมอล�ำในจังหวัดต่าง ๆ
	 การแพร่กระจายของการแสดงหมอล�ำในจังหวัดต่าง ๆ ได้แพร่กระจาย

เข้าไปในทุกจังหวัดของภาคอีสาน โดยต้นก�ำเนิดของการแสดงหมอล�ำในประเทศไทย 

อยู่ทั่วจังหวัดอุบลราชธานี จังหวัดขอนแก่นและจังหวัดกาฬสินธุ์ ซึ่งสอดคล้องกับ  
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(ฉวีวรรณ พันธุ, ๒๕๕๙, สัมภาษณ์) ได้กล่าวไว้ว่า การกระจายตัวของการแสดง

หมอล�ำเข้าไปอยู่ใน ๒๐ จังหวัดของภาคอีสานโดยการแสดงหมอล�ำในประเทศไทย 

มีต ้นก�ำเนิดอยู ่ที่ จังหวัดอุบลราชธานี จังหวัดขอนแก่น และจังหวัดกาฬสินธุ ์  

โดยแต ่ละจังหวัดจะมีความแตกต่างอยู ่ที่ท ่วงท�ำนองของการขับร ้องหมอล�ำ 

ส่วนในเรื่องการแสดงจะมีข ้อแตกต่างกันเล็กน้อย เช ่น ท�ำนองอุบลราชธาน ี 

คือ การขับร ้องหมอล�ำแบบฉบับของคนจังหวัดอุบลราชธานี บทสนทนาของ

การแสดงหมอล�ำท�ำนองอุบลยังคงขนบธรรมเนียมไว้แบบโบราณ มีท�ำนองที่ช ้า  

เคร่ืองดนตรีมีแค่แคนอย่างเดียวไม่มีการล�ำสลับกับการร้องเพลงแต่ปัจจุบันได้

ปรับเปลี่ยนเครื่องดนตรีตามยุคสมัยให้เข้ากับปัจจุบัน เอกลักษณ์ของท�ำนองอุบล  

คือการ “โอ่” การเกริ่นน�ำโดยใช้ ลูกเอื้อน เรียกร้องหาธรรมชาติเกี่ยวกับ ดิน น�้ำ  ลม 

ไฟ กลอนล�ำของท�ำนองอุบลเป็นกลอนล�ำที่ยาวใช้เวลาในการล�ำต่อ ๑ กลอน ประมาณ  

๑๐ นาที การแต่งกายจะแต่งกายแบบลิเก ปัจจุบันคณะการแสดงหมอล�ำท�ำนองอุบล

ยังคงเหลืออยู่แค่คณะเดียวในจังหวัดอุบลราชธานี คือ คณะเพชรอุบล ผู้ก่อตั้งคือ  

นายฉลาด ส่งเสริม ศิลปินแห่งชาติ ที่ยังคงสืบสานขนบธรรมเนียมโบราณให้ได้ชมกัน 

และคณะอื่น ๆ ไม่มีผู้สืบทอด ท�ำนองขอนแก่น คือการขับร้องหมอล�ำแบบฉบับของคน

ขอนแก่น บทสนทนาของการแสดงหมอล�ำจะเป็นแบบละครวรรณกรรมหรอืวรรณคดขีอง

ไทย ท�ำนองขอนแก่นจะมีจังหวะที่เร็วและใช้เวลาในการล�ำไม่นาน ประมาน ๓-๔ นาที  

มีค�ำร้องขึ้นต้นสั้น ๆ ว่า “โอ้ย” ไม่มีการเกร่ินเหมือนท�ำนองอุบล เป็นการล�ำโดยมี

ดนตรีสากลประกอบ ร้องเพลงสลับกับล�ำกลอน เน้นความสนุกสนาน ไม่ค่อยเหลือ

ขนบธรรมเนียมโบราณแบบช้า ๆ  เน้นการปรบัตัวเข้ากับยคุสมัยใหม่ การแต่งกายปัจจบัุน

จะเหมือนกันทุกที่คือแต่งกายแบบลิเก คณะหมอล�ำท�ำนองขอนแก่นที่หลงเหลืออยู ่ 

คือ ประถมบันเทิงศิลป์ ระเบียบวาทะศิลป์ รัตนศิลป์อินตาไทยราษฎร์ เป็นต้น  

ท�ำนองกาฬสินธุ์ คือการขับร้องหมอล�ำแบบฉบับของกาฬสินธุ ์ บทสนทนา ของ 

การแสดงหมอล�ำจะคล้ายกับท�ำนองขอนแก่น ขึ้นต้นการล�ำด้วยการร้องค�ำว่า  

“น้องสาวเอ๋ย” เป็นการร้องเพลงสลับกับการล�ำเป็นกลอน ล�ำเก่ียวกับวรรณคดีหรือ

นิทานพื้นบ้าน การแต่งกายเป็นแบบลิเก คณะหมอล�ำท�ำนองกาฬสินธุ์ที่หลงเหลืออยู ่ 

คือ คณะศิลปินภูไท ผู้ก่อตั้งคือนายวีระพงษ์ วงศ์ศิลป์ คณะยอดชาย เจริญศิลป์ เป็นต้น
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ความนิยมของการแสดงหมอล�ำ
	 ความนิยมการแสดงหมอล�ำแบ่งออกเป็น ๒ ลักษณะ คือ ๑) ผู ้บริโภค 

แบบขนบท�ำเนียมโบราณ จะนิยมฟังเร่ืองต่อกลอนท�ำนองอุบล และการล�ำพ้ืน โดย

จะเน้นไปทางด้านผู้สูงอายุที่อนุรักษ์วัฒนธรรมอีสานและในส่วนของการศึกษาผู้ท่ี 

เข้ารับการศึกษาทางด้านหมอล�ำจะต้องศึกษาความเป็นมาอย่างถ่องแท้จึงเน้น 

องค์ความรู ้ที่เป็นต้นก�ำเนิดของหมอล�ำจากผู ้เช่ียวชาญทางด้านหมอล�ำและรักษา

วัฒนธรรมอีสานแบบสมัยโบราณไว้เพื่อการศึกษาหรือผลงานทางด้านวิชาการ 

ส่วนใหญ่ท�ำนองอุบลผู ้ชมจะนิยมฟังอยู ่ในแถบจังหวัดอุบลราชธานี จังหวัดเลย 

จังหวัดสกลนคร จังหวัดศรีสะเกษ จังหวัดชัยภูมิ เป็นต้น หมอล�ำท�ำนองอุบลจะดัง 

เป็นส่วนบุคคล เช่น ศิลปินแห่งชาติที่มาจากท�ำนองอุบลได้แก่ ปี พ.ศ. ๒๕๓๔  

นายเคน ดาเหลา, พ.ศ. ๒๕๓๖ นางฉวีวรรณ พันธุ, พ.ศ. ๒๕๔๐ นางบุญเพ็ง ไฝผิวชัย, 

พ.ศ.๒๕๔๘ นายฉลาด ส่งเสรมิ (ป.ฉลาดน้อย ส่งเสรมิ), พ.ศ. ๒๕๕๖ นางนติยา รากแก่น  

(บานเย็น รากแก่น) ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หมอล�ำ) เป็นชาวจังหวัด

อุบลราชธานีทั้งสิ้น ๒) ผู้บริโภคทั่วไป เน้นความสนุกสนาน เพื่อตอบสนองความต้องการ 

ของงานประเพณีอีสานสร้างความสนุกสนานแก่ผู ้ชมไม่มีพิธีรีตองต่อการล�ำมาก  

การล�ำเป็นกลอนจะเป็นการล�ำเพยีงระยะสัน้ ๆ  หลงัจากการล�ำเป็นกลอนเสรจ็จะต่อด้วย 

การร้องเพลงลูกทุ่งหมอล�ำผสมเพ่ือความสนุกสนานแก่ผู้ชม ความนิยมของการบริโภค

ทั่วไปคือ ท�ำนองขอนแก่นและท�ำนองกาฬสินธุ์ นิยมในแถบจังหวัดทั่วไปของภาคอีสาน

และคนรุ่นใหม่ เพราะการแสดงเป็นคณะของสองท�ำนองนี้จะนิยมส�ำหรับคนรุ่นใหม่ 

เพราะมีจังหวะที่เร้าใจและองค์ประกอบของการแสดงที่อลังการ ทุกคนสามารถเรียน 

สองท�ำนองนี้ได้ง่ายกว่าท�ำนองอุบลจึงเป็นที่นิยมจนมาถึงปัจจุบัน

	 โดยสรุปแล้วจุดประสงค์ของหมอล�ำทุกประเภท ทุกท�ำนอง มีจุดประสงค์

เดียวกันคือ การอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมของชาวอีสานให้แก่ชนรุ่นหลังได้รับชมพร้อมกับ

เป็นการเปิดโอกาสทางอาชีพด้านศิลปินหมอล�ำได้มีพื้นที่ในการแสดงถึงความสามารถ

ของตนให้คนทั่วไปได้รับรู้และเป็นแนวทางทางด้านการศึกษาส�ำหรับผู้ที่สนใจที่จะเรียน

หมอล�ำได้ศึกษาหาความรู้จากผู้เช่ียวชาญของแต่ละประเภทเพื่อมาประกอบอาชีพได้ใน

อนาคต
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โอกาสที่ใช้ในการแสดงหมอล�ำ
	 หมอล�ำสามารถออกแสดงได้ทุก ๆ โอกาส เช่น งานเฉลิมฉลองประจ�ำป ี                

งานบุญประเพณี งานกาชาด งานสืบสานศิลปวัฒนธรรมท้องถ่ิน เป็นต้น บางจังหวัด 

ไม่นยิมน�ำวงหมอล�ำไปแสดงในงานอวมงคล เนือ่งจากเป็นการไม่เหมาะสมกบับรรยากาศ

ของความโศกเศร้า ยกเว้นในกรณีเป็นความต้องการของผู้วายชนม์ ทั้งนี้โอกาสในการ

แสดงหมอล�ำแบ่งออกเป็น ๒ ลักษณะ คือ 

	 ๑. 	เพ่ือความบนัเทงิและให้ข้อคดิในการด�ำเนนิชวีติ เป็นการแสดงในงานมงคล

และงานรืน่เรงิต่าง ๆ  นยิมใช้ในการแสดงหมอล�ำพืน้ หมอล�ำกลอน หมอล�ำเรือ่งต่อกลอน 

หมอล�ำเพลิน มีวัตถุประสงค์เพื่อความบันเทิงและความสนุกสนาน ศิลปินจะสอดแทรก

เนื้อหาสาระที่เกี่ยวข้องกับวิธีการด�ำเนินชีวิตตามหลักพระพุทธศาสนาให้แก่ผู้ชม

	 ๒.	 เพื่อการรักษาและบรรเทาความเจ็บป่วย ใช้ล�ำในพิธีกรรมตามความเช่ือ 

ที่เกี่ยวข้องกับการรักษาคนป่วยที่เกิดจากสิ่งที่เหนือธรรมชาติ เช่น ผีฟ้า เป็นต้น (บุษกร 

บิณฑสันต์, ๒๕๕๓, ๕๙-๖๐)

การถ่ายทอดองค์ความรู้หมอล�ำ
	 วัฒนธรรมหมอล�ำสอดแทรกอยู่ในทุก ๆ วิถีชีวิตของชาวอีสานกระบวนการ                

เรยีนรู้ของศลิปิน หมอล�ำส่วนใหญ่จึงได้รบัแรงบนัดาลใจมาจากการซมึซบัและคลกุคลอียู่

กบัสมาชกิในครอบครวัหรอืเพ่ือนบ้านทีป่ระกอบอาชพีหมอล�ำ รวมทัง้เกดิจากความชอบ

ส่วนบคุคลส่งผลให้กระบวนการเรียนรู้  มทีัง้การเล่าเรียนกบัสมาชกิในครอบครวัครหูมอล�ำ 

และการฝึกฝนด้วยตนเอง ซึ่งสอดคล้องกับ (เพ็ญศรี บุญเลิศสว่าง, ๒๕๕๙: สัมภาษณ์)  

ได้กล่าวไว้ว่าการสืบทอดของการเป็นหมอล�ำของตนเกิดจากการที่มีคุณยายทวดเป็น

หมอล�ำพื้นและได้คลุกคลีกับคุณยายเป็นอย่างดี ประกอบกับการท่ีตนได้ชอบการร้อง

หมอล�ำอยู่แล้วจึงตัดสินใจไปเรียนล�ำกับอาจารย์สมจิตร สิทธิธรรม โดยอาจารย์จะให้ฝึก

โดยเอากลอนล�ำไปนั่งอ่านและท่องจนขึ้นใจ ฝึกให้เข้ากับท�ำนองและต้องดูด้วยว่าเสียง

ของการล�ำจะได้หรือไม่ ปัจจุบันสังคมไทยได้มีการเปลี่ยนแปลงโดยรับวัฒนธรรมของ 

ต่างชาตเิข้ามาจงึท�ำให้เดก็ไทยไม่สนใจต่อการแสดงหมอล�ำประกอบกบัการเรยีนหมอล�ำ

ยากไม่เหมอืนการฝึกร้องเพลงลกูทุง่ซึง่เพลงลกูทุง่จะสามารถฝึกได้ง่ายกว่าการร้องหมอล�ำ 

จึงส่งผลให้การสืบทอดในปัจจุบันจึงลดน้อยลง
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การด�ำรงอยู่ของหมอล�ำในยุคปัจจุบัน
	 มุกดา เคนตี (๒๕๕๙) ได้กล่าวไว้ว่าปัจจุบันคนที่ท�ำอาชีพหมอล�ำทุกประเภท

จะต้องสรรหากลอนล�ำจากนักประพันธ์ที่มีชื่อเสียง (ผู้แต่งกลอนล�ำ) และน�ำเอามาร้อง

ประกอบดนตรี ซึ่งมี พิณ แคน ฉิ่งและฉาบ กลอง เบส กีต้าร์ คีย์บอร์ด ซึ่งท�ำให้เข้ากับ

ยคุสมยัในปัจจบุนัมากขึน้ไม่ท�ำให้ล้าสมยัมากเกนิไป มคีวามยดืหยุน่ต่อการเปลีย่นแปลง

ในยคุปัจจบุนั มีการอัดแผ่นเสยีงประจ�ำค่ายหรอืบรษิทัต่าง ๆ  เพือ่ถ่ายทอดทางสถานวีทิยุ

และโทรทัศน์ไปสู่สายตาประชาชนให้เป็นที่รู้จักทั่วประเทศไทย ซ่ึงในยุคสมัยนี้ประเภท

ของหมอล�ำเร่ิมจะสูญหายไปทีละประเภท เช่น หมอล�ำพื้นเริ่มสูญหายไปตามกาลเวลา

แล้วเพราะไม่ได้รับความนิยมจากคนดูในยุคปัจจุบัน หมอล�ำเพลินก็เริ่มลดน้อยถอยลง

มากเพราะไม่มีนักแสดงหรือบุคคลที่จะแสดงเนื่องจากไม่มีคนสนใจล�ำด้านนี้ ณ ตอนนี้

ในปัจจุบันเหลือล�ำเรื่องต่อกลอนท�ำนองอุบล ท�ำนองขอนแก่น ท�ำนองกาฬสินธุ์ ท�ำนอง 

สารคาม ท�ำนองร้อยเอ็ด เป็นที่นิยมมากในปัจจุบันเพราะหมอล�ำเร่ืองต่อกลอนมี 

องค์ประกอบของเร่ืองดนตร ีนกัแสดง และหางเครือ่งทีมี่การปรบัเปลีย่นให้เข้ากบัยคุสมยั

มากข้ึน มีการน�ำเทคโนโลยีเข้ามาในการแสดงใช้แสงสีเสียงเป็นองค์ประกอบ จัดแสดง

คล้ายคอนเสิร์ตของเพลงสตริง มีการเล่นดนตรีในจังหวะที่เร้าใจสนุกสนาน หมอล�ำเรื่อง

ต่อกลอนในยุคนี้อยู่ได้โดยการสร้างผลงานหรือเข้ากับค่ายเพลงต่าง ๆ ท�ำให้เป็นท่ีรู้จัก

ของคนทั่วไป ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของเวทีที่มีการตกแต่งเวทีท่ีสวยงามมีการท�ำฉากเข้ามา

ท�ำให้ดูน่าสนใจ การท�ำการแสดงต้องสร้างความอลังการให้แก่ผู้ชม การแสดงหมอล�ำ

ในยุคปัจจุบันต้องมีการเปลี่ยนแปลงปรับเปลี่ยนทางด้านเทคนิคของแสง สี และเสียง            

เพื่อสร้างความสนใจให้แก่ผู้ที่ได้มารับชม ซึ่งสอดคล้องกับ (กฤติยา กาวีวงศ์, ๒๕๕๕)  

กล่าวไว้ว่า ส่ิงท่ีท�ำให้หมอล�ำสามารถด�ำรงอยู่และมีบทบาทในทุกยุคทุกสมัยในบริบท 

ที่แตกต่างกันไปคือความสามารถในการปรับตัวให้มีความร่วมสมัย เนื่องด้วยหมอล�ำ 

มีโครงสร้างการแสดงที่ไหลลื่น สามารถยอมรับปรับเปลี่ยนและสามารถน�ำวัฒนธรรมที่

แตกต่างมาปรับประยุกต์เข้าเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงได้เสมอ โดยสามารถจ�ำแนกได้ 

หลายรูปแบบ อาท ิตามช่วงเวลา ลกัษณะพืน้ที ่หรอืตามลกัษณะการร้อง ในทีน่ีไ้ด้จ�ำแนก

ตามหน้าที่ของการแสดงของหมอล�ำ ซึ่งแบ่งออกเป็น ๒ กลุ่มใหญ่คือ



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา92

	 	 ๑.	 หมอล�ำที่มีหน้าที่ด้านพิธีกรรม หรือหมอล�ำผีฟ้า คือ การแสดงหมอล�ำ

พิธีกรรม เป็นการแสดงหมอล�ำในระยะแรก เกี่ยวข้องกับการบูชาแถนและการรักษา

ความเจ็บป่วย บางท้องถิ่นเรียกว่า ล�ำส่อง ล�ำทรง ล�ำผีฟ้า โดยมีหมอล�ำเป็นผู้ประกอบ

พิธี ลักษณะกลอนล�ำของผีฟ้า คือ “กลอนล�ำผญา”  ใช้ส�ำหรับสอบถามสาเหตุของความ

เจ็บป่วยไปพร้อมๆ กับการเคลื่อนไหวของร่างกายของหมอล�ำในขณะเข้าทรง ส�ำหรับ

การฟ้อนเป็นไปตามจังหวะของการล�ำประกอบเสียงแคน (บุษกร บิณฑสันต์ และข�ำคม         

พรประสิทธิ์, ๒๕๕๓, ๕-๖)

	  	 ๒. 	หมอล�ำที่มีหน ้าที่ เพื่อความบันเทิงประกอบด ้วย หมอล�ำพื้น  

เป็นรูปแบบการแสดงที่มีความเก่าแก่ที่สุด ก�ำเนิดขึ้นจาการเลียนแบบการอ่านหนังสือ

ของพระสงฆ์ มีท�ำนองการล�ำคล้ายกับการเทศน์ของพระ เรื่องราวที่นิยมร้อง ได้แก่ 

วรรณคดีพื้นบ้านอีสาน ประวัติ และชาดก โดยผู้แสดงจะพาดผ้าขาวม้าในลักษณะต่าง ๆ   

เพื่อบ่งบอกความแตกต่างของตัวละครแต่ละตัว ปัจจุบันหมอล�ำพื้นไม่ได้รับความนิยม 

เนื่องจากผู้ชมหันไปสนใจหมอล�ำประเภทอ่ืนที่มีความสนุกสนานกว่าหมอล�ำกลอน               

เป็นรูปแบบการแสดงที่พัฒนามาจากหมอล�ำพ้ืน ซึ่งเป็นหมอล�ำในยุคเริ่มแรกท่ีมีการล�ำ

เร่ืองวรรณคดพีืน้บ้านอสีาน เป็นการร้องโต้ตอบระหว่างหญงิและชายคลอกับเสยีงบรรเลง

ของแคน เป็นการล�ำที่แสดงถึงปฏิภาณไหวพริบของหมอล�ำ หมอล�ำกลอนถือว่าเป็นการ

ล�ำที่ต้องใช้ความสามารถส่วนตัวของผู้แสดงเป็นอย่างมาก หมอล�ำกลอนในแต่ละพื้นที่มี

ความแตกต่างกันในเรื่องท�ำนองการร้อง แบ่งออกเป็น ๕ รูปแบบ ได้แก่ วาท (ท�ำนอง) 

ขอนแก่น, วาทอุบลฯ, วาทพุทไธสง, วาทภูเขียว และวาทภูเวียง ปัจจุบันยังพบเห็น

พัฒนาการของหมอล�ำกลอนที่มีการประยุกต์ให้ร่วมสมัยมากยิ่งขึ้น

	 	 หมอล�ำผญา มีลักษณะเด่นอยู่ที่เนื้อหาการล�ำ คือ น�ำค�ำผญาหรือปรัชญา

อสีานมาขบัเป็นเร่ืองราวต่าง ๆ  มทีัง้การแสดงกลอนสดและกลอนแห้ง (กลอนทีม่กีารแต่ง

แต่เดิม) เนื้อหาของหมอล�ำผญาแบ่งออกเป็น ๒ ประเภท ได้แก่ เนื้อหาเชิงชู้สาว และ

เนื้อหาในเชิงการศึกษา หมอล�ำเรื่องต่อกลอน หมอล�ำหมู่ หรือหมอล�ำเรื่อง มีพัฒนาการ

มาจากหมอล�ำพื้น สันนิษฐานว่าได้รับอิทธิพลจากการแสดงลิเกในภาคกลาง หรือ 

ท่ีเรียกว่า “ลิเกลาว” เป็นหมอล�ำที่แสดงให้เห็นถึงความสามารถในการประยุกต ์ 

น�ำวัฒนธรรมอื่นเข้ามาใช้ได้เป็นอย่างดี ทั้งนี้ยังสามารถจ�ำแนกประเภทของหมอล�ำเรื่อง

ต่อกลอนตามท�ำนองการล�ำได้เป็นอกี ๕ ประเภท ได้แก่ ท�ำนองขอนแก่น, ท�ำนองอบุลฯ, 
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ท�ำนองสารคาม, ท�ำนองกาฬสนิธุ ์และท�ำนองบวับานครึง่ หมอล�ำเพลนิ ได้รบัการประยกุต์ 

ขึ้นจากจังหวะและท�ำนองของการร�ำวง มีพัฒนาการมาจากหมอล�ำเรื่องต่อกลอน                  

โดยเพิ่มเครื่องดนตรีประเภทพิณ ฉาบเล็ก และโทน บรรเลงร่วมกับแคน เพื่อให้จังหวะ

มีความชัดเจนเหมาะกับการด�ำเนินเรื่องให้กระชับและรวดเร็ว นิยมใช้แสดงในงานรื่นเริง

ที่เน้นการดึงดูดความสนใจจากผู้ชมเป็นหลัก เช่น งานบุญประจ�ำปี เป็นต้น หมอล�ำ

กลุ่มชาติพันธุ์  มีรูปแบบการร้องการล�ำซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวแตกต่างจากหมอล�ำ              

ประเภทอื่น ๆ เช่น หมอล�ำพวน หรือหมอล�ำภูไท เป็นต้น

	 การด�ำรงอยู่ของหมอล�ำปัจจบุนัได้รบัการสนบัสนนุจากกรมส่งเสริมวัฒนธรรม                        

โดยมีการจัดมหกรรมหมอล�ำอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นอีสาน ซึ่งได้รับความร่วม

มือจากศิลปินแห่งชาติ เช่น นางฉวีวรรณ พันธุ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง  

(หมอล�ำ) ปี พ.ศ.๒๕๓๖ และ นายฉลาด ส่งเสริม ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะ 

การแสดง (หมอล�ำ) ปี พ.ศ.๒๕๔๘ โดย (ฉลาด ส่งเสรมิ, ๒๕๖๐: สมัภาษณ์) ได้กล่าวไว้ว่า   

การด�ำรงอยูข่องหมอล�ำในปัจจบุนันัน้ขึน้อยูก่บักระแสสังคมและความต้องการของสงัคม

หรอืความต้องการของผูบ้รโิภค เน่ืองจากการท�ำอาชพีหมอล�ำนัน้ปกต ิผูท่ี้ยดึการท�ำอาชีพ

หมอล�ำจะไม่ร้องหมอล�ำเพียงอย่างเดียว แต่มีการท�ำอาชีพเสริม เช่น การท�ำไร่ ท�ำนา  

เกษตรกรต่าง ๆ เข้ามาด้วย เพราะถ้าไม่ใช่ศิลปินที่มีชื่อเสียงหรือมีการว่าจ้างตลอดทั้งปี

จะท�ำให้ผู้ที่มีอาชีพหมอล�ำไม่สามารถด�ำรงอยู่ได้ในเรื่องของการใช้จ่ายภายในครอบครัว 

จึงต้องมีอาชีพเสริมคอยช่วยเหลือในเวลาที่ไม่มีการจ้างงาน ปัจจุบันจึงท�ำให้หมอล�ำได ้

ปรับตัวเข้ากับยุคสมัยเพื่อความอยู่รอดในการท�ำอาชีพหมอล�ำ  ได้มีการคิดค้นรูปแบบ 

การแสดงต่าง ๆ ขึ้นมาใหม่ มีการน�ำเทคโนโลยีเข้ามาประกอบความสมจริงแต่ยังคง 

ความเป็นเอกลักษณ์ของหมอล�ำแบบด้ังเดิมเข้ามาด้วย เพ่ือให้ผู้ท่ีได้รับชมเกิดความ

ประทบัใจในการชมการแสดงหมอล�ำ ปัจจบุันจึงท�ำให้เกิดสมาคมหมอล�ำ “ถูทาบริการ” 

และสมาคมหมอล�ำของภาคอสีานทีง่านรองรับส�ำหรบัการจ้างงานของหมอล�ำและมีการ

ดูแลความอยู่รอดของผู้ประกอบอาชีพหมอล�ำและมีการให้ค�ำแนะน�ำแนวทางในอนาคต

ได้ โดยสมาคมหมอล�ำมวีตัถปุระสงค์เพือ่การหารอืถงึความต้องการของผูป้ระกอบอาชพี

หมอล�ำและได้ให้ความช่วยเหลอืต่อผูท้ีม่อีาชพีหมอล�ำทีไ่ด้รบัความเดอืดร้อนในเรือ่งต่าง ๆ   

รวมไปถึงเป็นแหล่งรวมกลุ่มของหมอล�ำทุกประเภทเพื่อจัดกิจกรรมตามเทศกาลงาน 

ต่าง ๆ อีกด้วย
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	 จากที่กล่าวมาข้างต้นพอที่จะสรุปได้ว่าการแสดงหมอล�ำเป็นวัฒนธรรม              

ความบันเทิงในแถบภาคตะวันออกเฉียงเหนือมาแต่โบราณ แม้ในปัจจุบันเกิดการ 

หลั่งไหลของวัฒนธรรมของตะวันตก และการรับเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาอย่างรวดเร็ว                

ส่งผลให้หมอล�ำเกิดการปรับเปลี่ยนมีการปรับตัวให้เข้ากับยุคสมัย ทั้งด้านรูปแบบ 

การแสดง องค์ประกอบบนเวท ีจังหวะของดนตร ีและเนือ้ร้องทีเ่ข้ากบัสงัคมในยคุปัจจบุนั 

สะท้อนถึงไหวพริบของศิลปินหมอล�ำที่รู้จักปรับเปลี่ยนแบบแผนการแสดงให้อยู่รอด 

เข้าสู่ยุคโลกาภิวัตน์ เพื่อสามารถรักษาความบันเทิงที่เท่าทันสังคม ขณะเดียวกันหมอล�ำ

ได้พยายามน�ำกลวธิสีมยัใหม่มาใช้ทัง้ทางด้านแสง ส ีเสยีง และเทคนคิพเิศษมาใช้สบืสาน

ศิลปวฒันธรรมอสีานทีม่กีารผสมผสานวฒันธรรมของหมอล�ำแบบโบราณและวฒันธรรม

ของหมอล�ำสมยัใหม่มาประยกุต์เข้าด้วยกนัให้เกดิความบันเทงิ ไม่เพยีงแต่เพือ่สร้างความ

สนุกสนานแต่ยังสามารถอนุรักษ์หมอล�ำไว้ได้จนถึงปัจจุบัน หากมีการสนับสนุนหมอล�ำ

ให้เข้าไปในระบบการศึกษามากขึ้นและได้รับความสนใจจากเด็กรุ่นหลังเพ่ือให้เห็นถึง

คุณค่าทางด้านหมอล�ำมากข้ึน จากการแสดงหมอล�ำที่กลายเป็นที่นิยมเฉพาะกลุ่มก็จะ

เข้าถงึได้ทกุเพศทุกวยัในอนาคต เพือ่ปลกูจิตส�ำนึกให้แก่ผูท่ี้สนใจและชนรุน่หลงัให้สบืสาน 

ศิลปวัฒนธรรมทางด้านหมอล�ำสืบไป
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มรดกทางวัฒนธรรมการแสดงพื้นบ้านอาไยในจังหวัดสระแก้ว 

ท่ามกลางกระแสการสืบทอดโดยชุมชนและรัฐ

Ayai Folk Performance in Sa Kaeo Province: A Cultural 

Heritage Among the Trend of Transmission 

by the Community and Public Sector

พัณณ์ชิตา เดชครุฑ / Phunchita Detkhrut ๑

บทคัดย่อ
	 การแสดงพื้นบ้านอาไยเป็นการละเล่นพ้ืนบ้านซ่ึงจะเล่นกันในหมู ่บ ้าน 

เพือ่ความสนุกสนาน ท่ีพบได้ในอ�ำเภออรญัประเทศ จังหวดัสระแก้ว เป็นมรดกภมูปัิญญา

ทางวัฒนธรรมที่แสดงถึงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของคนไทยเชื้อสายเขมรท่ามกลาง

สังคมพหวุฒันธรรมของจังหวดัสระแก้ว ปัจจุบนัการแสดงพืน้บ้านอาไยถูกตคีวามว่าก�ำลงั 

ถกูลดความส�ำคญัลงจนท�ำให้ขาดการสบืทอดมรดกภมูปัิญญาทางด้านวฒันธรรมในชมุชน 

และขาดความตระหนักถึงความส�ำคัญของภูมิปัญญาท้องถิ่นอันเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึง

อัตลักษณ์ของชุมชน ชุมชนและส่วนราชการจึงพยายามสร้างความตระหนักถึงความ

ส�ำคัญเพื่อท�ำให้เกิดการมีส่วนร่วมของคนในชุมชน โดยใช้ศิลปะการแสดงพื้นบ้านอาไย 

เป็นเครื่องมือในการสร้างปรากฏการณ์การส่วนร่วมขึ้นมา โดยการน�ำเสนอแนวทาง 

การพัฒนาและสืบทอดเพื่อหลีกเลี่ยงการสูญหายไปตามกาลเวลา จากการเร่งสืบทอด

มรดกทางวัฒนธรรมการแสดงพ้ืนบ้านอาไยโดยชุมชนและรัฐได้ส่งผลให้เกิดแนวทาง 

การพัฒนาต่าง ๆ ไม่ว่าการปรับเปลี่ยนเครื่องแต่งกายในการแสดง โอกาสในการแสดง 

หรอืแม้แต่ท่าร�ำบางส่วนก็ถกูปรับเปลีย่นไปด้วย การจะบรรลผุลส�ำเรจ็ในการอนุรกัษ์และ

๑ 	 อาจารย์ประจ�ำคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
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สบืทอดการแสดงอาไยต้องผ่านกระบวนการทีส่�ำคญัไปให้ได้ นัน่คอืกระบวนการทีช่มุชน

และรัฐจะต้องผสานความต้องการกันให้ลงตัว ทั้งความคงอยู่ของมรดกทางภูมิปัญญา

ของชุมชนและเป้าหมายการเพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจแก่วัฒนธรรมและการท่องเท่ียว 

เชงิวฒันธรรมตามนโยบายรฐั ผ่านกระบวนการน้ีไปได้เราจงึจะได้เหน็อาไยในรปูแบบหนึง่

รูปแบบใดที่ต้องดูแลกันต่อไป

ค�ำส�ำคัญ : อาไย, การแสดงพื้นบ้าน, มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม

Abstract  
	 Ayai folk performance is the folk arts performed most often in             

villages for entertainment. This type of folk performance is commonly found 

in Aranyaprathet district of Sa Kaeo province. It is considered the intangible  

cultural heritage that conveys to identity of the culture of Thai-Khmer                 

descent people existing among the multicultural society in Sa Kaeo                 

province. Currently, Ayai folk performance is deemed to become less  

important in which it could potentially lead to the lack of transmission 

for the intangible cultural heritage in the society and awareness of the                

importance of folk wisdom which significantly demonstrates the identity of 

the community. Thus, the community and public sector have attempted to 

increase the awareness of the importance of folk wisdom to engage people 

in the community by using Ayai folk performance as a tool to create the 

phenomenon of participation through the presentation of the development 

and inheritance approach to prevent the loss over a period of time. The 

rapid intangible cultural heritage of Ayai folk performance by the community 

and public results in various development approaches, including changes 

that appear in the costumes, opportunity for the performance, or even the 

dance movements and character. In order to succeed in the preservation 
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and transmission, Ayai folk performance must be able to undergo the sig-

nificant process where the needs of the community and public sectors are 

met appropriately. This includes the existence of the intangible cultural 

heritage of the community and the aim to increase economic value in 

culture and cultural tourism in accordance with public policies. When this 

process is finally achieved, there could be an appearance of a particular 

Ayai folk performance pattern that needs to be maintained. 

Keywords : Ayai, Folk performance, Intangible cultural heritage 

บทน�ำ
	 มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติพันธุ์เขมรในจังหวัดสระแก้ว สามารถ

บ่งบอกถึงความหลากหลายในสังคมพหุวัฒนธรรมในจังหวัดสระแก้วท่ีมีชาติพันธุ ์

ต่าง ๆ อาศัยอยู่ร่วมกันอย่างสงบสุข แต่ในทางวัฒนธรรมความแตกต่างกันของวิถีชีวิต                        

ภาษา ประเพณ ีของแต่ละท้องถิน่ ได้ท�ำให้เกดิแรงขบัในการสงวนรกัษามรดกภมูปัิญญา

ทางวัฒนธรรมของตนเองไว้อย่างเหนียวแน่นและเข้มแข็ง จนถูกถ่ายทอดออกมาเป็น

อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมอันโดดเด่นและแสดงตัวตนอย่างชัดเจน มรดกภูมิปัญญา 

ทางวัฒนธรรมการแสดงอาไยยังแสดงให้เห็นถึงการปฏิบัติ การแสดงออก ความรู้ ทักษะ 

ตลอดจนเครื่องมือ วัตถุ สิ่งประดิษฐ์ต่าง ๆ ที่เป็นส่วนหนึ่งของมรดกทางวัฒนธรรม 

ของชาติพันธุ์เขมร ที่ถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปยังคนอีกรุ่นหนึ่ง 

	 ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่สอดคล้องกับสภาพแวดล้อมของชาติพันธุ์เขมร

ได้สะท้อนผ่านการแสดงอาไยที่ได้รับการดูแลตามวิถีของชาวบ้านร่วมกันกับภาครัฐ  

เพ่ือให้อาไยยังคงอยู่ทั้งในฐานะการแสดงและเครื่องมือสร้างอัตลักษณ์และสถานภาพ

ทางสังคมของชาติพันธุ์เขมรท่ามกลางความหลากหลายของชาติพันธุ์ในจังหวัดสระแก้ว                    

มีพัฒนาการทางประวัติศาสตร์มาอย่างยาวนานและมีมิติท่ีปรับเปลี่ยนอยู่ตลอดเวลา 

และยังมีคุณค่าควรแก่การศึกษาเพื่ออธิบายปรากฏการณ์ต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี ทั้งด้าน

การอพยพ ความเชื่อ รวมไปถึงศิลปะการแสดงด้วย 
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การแสดงพื้นบ้านอาไยจากอดีตสู่ปัจจุบัน
	 การแสดงพื้นบ้านอาไยของคนไทยเชื้อสายเขมรในอ�ำเภออรัญประเทศ                

จังหวัดสระแก้วน้ัน เดิมทีนั้นเป็นการละเล่นพื้นบ้านซึ่งจะเล่นกันในหมู่บ้านเพื่อความ

สนุกสนาน อ�ำเภออรัญประเทศเป็นอ�ำเภอที่มีชายแดนติดกับประเทศกัมพูชาจึงท�ำให้

คนในชุมชนใช้ทั้งภาษาไทยและภาษาเขมรเป็นภาษาพูด แต่การเล่นอาไยมักใช้ส�ำเนียง 

การออกเสียงบทร้องเป็นภาษาเขมรมากกว่า การเล่นอาไยของชุมชนในอ�ำเภออรญัประเทศ

นี้มีมาไม่น้อยกว่า ๖๐ ปี ซึ่งคาดว่าจะมีความสัมพันธ์กับประวัติของการตั้งบ้านเรือน              

และการอพยพจากประเทศกัมพูชาของผู้คนในช่วงเกิดความไม่สงบในประเทศกัมพูชา 

การถ่ายทอดทางด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้านอาไยจึงสืบทอดกันมาถึงทุกวันนี้จนกลาย

มาเป็นการแสดงพื้นบ้านของชาวอ�ำเภออรัญประเทศจังหวัดสระแก้ว

	 เมื่อความเป็นชุมชนเมืองได้กระจายตัวไปสู ่ชุมชนต่าง ๆ รวมทั้งชุมชน 

ของคนไทยเชื้อสายเขมรที่เล่นอาไยท�ำให้มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมอันมีเอกลักษณ์

โดดเด่นของแต่ละท้องถิ่นก�ำลังถูกลดทอนลงและอาจสูญหายไปตามกาลเวลา เพราะ

มรดกทางวัฒนธรรมในแขนงต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็น โบราณวัตถุ โบราณสถาน วรรณกรรม 

ศิลปกรรม นาฏศลิป์ ดนตร ีไม่เว้นแม้กระทัง่การด�ำเนนิชวีติ ประเพณต่ีาง ๆ  รวมไปจนถงึ

ค่านิยมของคนในชาติไทยถูกละเลยและมองข้ามความส�ำคัญท�ำให้ภูมิปัญญาท้องถ่ิน 

ของไทยได้รับผลกระทบเยาวชนไม่ทราบถึงคุณค่าของมรดกทางวัฒนธรรมท้องถิ่น 

จากผลกระทบน้ีท�ำให้การแสดงพื้นบ้านอาไยถูกลดทอนความส�ำคัญจนท�ำให้ขาดการ

สืบทอดมรดกภูมิปัญญาทางด้านวัฒนธรรมในชุมชนเยาวชนในชุมชนไม่ตระหนักถึง

ภูมิปัญญาท้องถิ่นอันเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของแต่ละชุมชน จากในอดีต

การแสดงพ้ืนบ้านอาไยได้รับความนิยมจากคนในชุมชน แต่ปัจจุบันกลายเป็นเพียง 

การแสดงที่ถูกว่าจ้างจากชุมชนข้างเคียงผู้คนในชุมชนขาดการสืบทอดมีเพียงผู้สูงอายุ

ที่ยังคงอนุรักษ์สืบทอดศิลปะการแสดงพื้นบ้านอาไยดังนั้นหากยังไม่ได้รับการสืบทอด

จากเยาวชนรุ่นใหม่ก็จะทําให้การแสดงพื้นบ้านอาไย สูญหายไปตามกาลเวลาและมรดก

ภูมิปัญญาทางด้านวัฒนธรรมก็จะสูญหายไป หากคนในชุมชนเกิดความตระหนักเห็นถึง

ความส�ำคัญของมรดกทางวัฒนธรรมท้องถิ่นของตนก็จะท�ำให้เกิดการสืบทอดการส่งต่อ

ของศลิปะการแสดงพืน้บ้านในแต่ละท้องถิน่ เราคงไม่สามารถไปพฒันาศลิปะแสดงพืน้บ้าน
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อาไยให้คงอยู่คู่อ�ำเภออรัญประเทศได้ หากชุมชนไม่ตระหนักถึงความส�ำคัญก็จะท�ำให้ 

ไม่เกิดการมีส่วนร่วมของคนในชุมชนเอง

	 วัฒนธรรมคือวิถีชีวิตร่วมกันของกลุ่มชน อันสอดคล้องกับสิ่งแวดล้อมหนึ่ง ๆ 

ถือว่าฐานความรู้ อยู่ในผู้ปฏิบัติ และการปฏิบัติก็เท่ากับได้เรียนรู้ในทางวัฒนธรรม อัน

จะเป็นไปเพื่อการอยู่ร่วมกันระหว่างมนุษย์กับมนุษย์มนุษย์กับสิ่งแวดล้อมและจะน�ำไป

สู่การเปลี่ยนแปลงการพัฒนา (ประเวศ วะสี, ๒๕๕๑: ๙๔)

             จากที่ได้กล่าวมาข้างต้นนั้นท�ำให้ทราบว่าวัฒนธรรมสามารถแสดงให้เห็นถึง

วิถีชีวิตของแต่ละกลุ่มชนที่ล้วนแตกต่างกันออกไปตามสภาพแวดล้อมสภาพความเป็น

อยู่ซึ่งล้วนเป็นปัจจัยส�ำคัญในการ   สั่งสมความรู้ความสามารถในการสร้างสรรค์มรดก

ภมูปัิญญาทางด้านวัฒนธรรมทางด้านศิลปะการแสดงซึง่เมือ่ความรู้อยูใ่นตวัมนษุย์หากไม่

ได้รับสืบทอด หรือส่งต่อให้กับรุ่นหลังก็จะท�ำให้มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสูญสลาย

ไปพร้อมกับบุคคลนั้นๆ เพราะขาดการสืบทอด ขาดการบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษร  

ก็ย่อมขาดการพัฒนาให้สอดคล้องกับบริบทของสังคมในปัจจุบัน

ภาพที่ ๑ ภาพการแสดงพื้นบ้านอาไยในอดีต

(ที่มา: พัณณ์ชิตา เดชครุฑ, ๒๕๖๐)



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา102

การมส่ีวนร่วมของชุมชนตามวถีิแห่งชมุชนกรณกีารสบืทอดการแสดงอาไย
	 สิ่งที่ปรากฏให้เห็นในสภาพสังคมในปัจจุบันคงจะสามารถเป็นเคร่ืองบ่งช้ี 

ได้ว่าภายใต้ การเปลี่ยนแปลงของสังคมโลก สังคมไทยย่อมได้รับผลกระทบหลาย ๆ

ด้านด้วยกันหากชุมชนไม่เกิดความเข้มแข็งแล้วการพัฒนาทางด้านต่าง ๆ ของชุมชน

ก็จะเสื่อมโทรมตามไปด้วย หากจะพูดถึงการพัฒนาทางด้านมรดกภูมิปัญญาทางด้าน

วัฒนธรรมของชุมชนแล้ว บุคคลที่ส�ำคัญที่สุดคงจะเป็นชาวบ้านที่อยู่ในชุมชนนั้น ๆ แต่

การจะเกดิการอนุรกัษ์สบืทอดพฒันาได้อย่างยัง่ยนืได้นัน้ล้วนอาศยัหลายปัจจยัประกอบ 

เข้าด้วยกันเราคงไม่สามารถไปปรับเปลี่ยนอะไรได้หากคนในชุมชนไม่ให้ความร่วมมือ  

ดังน้ันการมีส่วนร่วมของชุมชนตามวิถีของชุมชนเองนั้นย่อมมีความส�ำคัญเพราะคนใน

ชุมชนย่อมมีความเข้าใจกับมรดกทางด้านวัฒนธรรมศิลปะการแสดงของตนอย่างลึกซึ้ง 

ภายใต้ปัญหาวิกฤตต่าง ๆ คงไม่สามารถที่จะท�ำลายความเป็นชนชาติได้อย่างหมดสิ้น

หากคนในชุมชนร่วมแรงร่วมใจกันในการพัฒนาชุมชนของตนอย่างตระหนักรู้ถึงคุณค่า

มรดกทางด้านภูมิปัญญาอันส�ำคัญ

ภาพที่ ๒ นักดนตรีและผู้แสดงอาไยในปัจจุบัน

(ที่มา: พัณณ์ชิตา เดชครุฑ, ๒๕๖๐)

�
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	 การสืบทอดการแสดงพื้นบ้านอาไยในปัจจุบัน ได้เกิดขึ้นท่ามกลางความสับสน

ของอ�ำนาจและการช่วงชงิพืน้ท่ีทางวฒันธรรม ทีเ่กดิทัง้จากฝ่ายชาวบ้านทีแ่นวคดิในการ

สร้างตัวตนผ่านการแสดงอาไยของตนเอง และอ�ำนาจรัฐท่ีมาจากท้ังหน่วยงานภาครัฐ

โดยตรงและผ่านองค์กรต่าง ๆ  ทีม่แีนวคดิการพฒันาการท่องเทีย่งเชงิวฒันธรรม หรือการ 

เพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจแก่มรดกทางวัฒนธรรมท�ำให้อาไยได้รับผลกระทบหลายอย่าง  

ไม่ว่าจะเป็นการแต่งกาย โอกาสในการแสดงที่เน้นไปทางมูลค่าทางเศรษฐกิจ แต่ชุมชน

เองก็พยายามมีส่วนร่วมอยู่เสมอ และต่างมุ่งหวังในการฟื้นฟู อนุรักษ์ ส่งเสริมด้วยกัน 

ทั้งสิ้น แต่แนวทางจะออกมาอย่างไรคงเป็นเรื่องที่ต้องติดตาม

	 ท่ามกลางการพัฒนาของระบบโลกที่ขัดแย้ง เกิดข้ึนท่ามกลางการพัฒนาของ

สังคมไทยที่ประสบปัญหาวิกฤตรอบด้าน ที่มิอาจแยกออกจากปัญหาของวิกฤตโลกได้

โดยเด็ดขาด ปัญหาของสังคมไทย ที่พัฒนาตามการพัฒนาของโลกและแสหลัก โดยขาด

กระบวนการสร้างภูมิคุ้มกัน ปัญหาวิกฤติความเหลื่อมล�้ำ  ช่องว่างทางเศรษฐกิจภายใน

สังคมไทย ปัญหาวิกฤติความเสื่อมโทรมทางจริยธรรม ในสังคมและการถูกครอบง�ำ 

ทางวัฒนธรรม ปัญหาวิกฤติชุมชนที่ได้รับผลกระทบจากการพัฒนาท่ีเบียดเบียน  

ดังนั้นการพัฒนาศาสตร์ทางด้านมนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ ศิลปกรรมศาสตร์ และ

ศาสตร์อื่นที่เก่ียวข้อง บนฐานสังคมและวัฒนธรรมหลังสมัยใหม่ (Postmodern  

Society and Culture) ที่ตระหนักในคุณค่าของจิตวิญญาณการเป็นมนุษย์ การแบ่งปัน 

คุณธรรมและจริยธรรม และการอยู่บนโลกสีเขียวใบนี้อย่างสันติสุข (อ�ำนาจ เย็นสบาย, 

๒๕๕๔; วิรุณ ตั้งเจริญ, ๒๕๕๕: ๓๐๕-๓๘๓)

	 ดงันัน้ชมุชมย่อมทีจ่ะต้องตระหนกัถงึความส�ำคญัในการทีจ่ะเรยีนรูแ้ละพฒันา 

ซ่ึงในศาสตร์ทุกศาสตร์ย่อมมีความส�ำคัญในการที่จะช่วยพัฒนาประเทศได้แต่การท่ี

จะพัฒนาและเกิดความสันติได้น้ันย่อมอาศัยหลักของคุณธรรมและจริยธรรมเพื่อเข้า

มามีบทบาทมากกว่าการมุ่งเน้นผลสัมฤทธิ์เพียงอย่างเดียว การท่ีจะสืบทอดมรดกทาง

วัฒนธรรมการแสดงพื้นบ้านอาไยโดยชุมชนมีส่วนร่วมได้อย่างเหมาะสมนั้น ก็คงจะต้อง 

น�ำหลักทางด้านคุณธรรม จริยธรรมเข้ามาปลูกฝังให้กับคนในชุมชนด้วยเหตุเพราะ 

การพัฒนาทางด้านสังคมเพยีงอย่างเดยีวคงจะไม่เพยีงพอกบัสภาวะทางสงัคมในปัจจบุนั 

เมื่อมรดกทางด้านภูมิปัญญาท่ีบรรพบุรุษได้สั่งสมมาเป็นระยะเวลาอันยาวนานย่อมเกิด
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การเสื่อมโทรม แต่ศิลปะจะสามารถช่วยเยียวยาและยกระดับของจิตใจมนุษย์ได้หาก

มนุษย์ตระหนักถึงคุณค่าของมรดกทางด้านภูมิปัญญาของตน

การสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมกับระบบการศึกษา
	 ปัจจุบันนักวิชาการบางส่วน เร่ิมตระหนักถึงความผิดพลาดในข้อท่ีว่ารัฐ

ผูกขาดการศึกษามากเกินไปและก็ท�ำไม่ได้ดีเท่าที่ควรด้วย และเริ่มเสนอความคิด 

ให้นาน ภูมิปัญญาท้องถิ่นภูมิปัญญาชาวบ้านเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของการศึกษา แต่ก็

เป็นการตระหนักของนักวิชาการบางส่วน ที่เข้าใจการศึกษาอย่างลึกซึ้งเท่านั้น (วิทยากร                    

เชยีงกูล, ๒๕๕๑: ๑๒๙) ระบบการศึกษาของประเทศไทยมกัให้ความส�ำคญักับการจดัการ

ศึกษาในระบบโรงเรียน โดยผู้ปกครองจะมุ่งเน้นดูที่ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนมากกว่า 

การพัฒนาทางด้านจิตใจและอยู่ร่วมกันกับผู้อื่นอย่างมีศีลธรรม เมื่อโรงเรียนมุ่งเน้นทาง

ด้านผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนก็จะท�ำให้เด็กขาดการพัฒนาทางด้านอารมณ์จิตใจและ 

ศีลธรรมเมื่อสังคมไทยในปัจจุบันมีปัญหาทางด้านสภาพแวดล้อมไม่ว่าจะเป็นทาง

ธรรมชาตหิรือทางสังคมกจ็ะท�ำให้เกดิปัญหาทางด้านศลีธรรม ศลีธรรมยิง่ตกต�ำ่กย็ิง่ท�ำให้

ผูค้นในสังคมเกิดการแก่งแย่งชงิด ีประโยชน์ของการแสวงหาความรูก้ท็�ำเพือ่ให้ตนเองได้

ประสบความส�ำเร็จในชีวิต แต่จะกลายเป็นคนที่เห็นแก่ตัว ดังนั้นภูมิปัญญาของชาติไทย

ล้วนแฝงอยู่ในชุมชนทุกชุมชนในแต่ละชุมชนล้วนมีปราชญ์ชาวบ้านที่สามารถถ่ายทอด

ความรู้ความสามารถที่ตนนั้นได้สั่งสมมาเป็นระยะเวลายาวนานให้กับเยาวชนรุ่นหลังได้ 

โดยผ่านระบบโรงเรียนนอกจากโรงเรียนจะมุ่งให้เห็นถึงผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน ในด้าน

วิชาการ โรงเรยีนควรให้ความส�ำคญักบัภมูปัิญญาพืน้บ้านภมูปัิญญาท้องถิน่ของในแต่ละ

ชุมชน เพื่อให้เยาวชนได้มีส่วนร่วมในการสืบทอดสืบต่อและสืบสานมรดกภูมิปัญญาทาง

ด้านวัฒนธรรม ศิลปะการแสดงท้องถิ่นในแต่ละชุมชนให้เกิดความยั่งยืน และเกิดการมี

ส่วนร่วมระหว่างชุมชนอันจะท�ำให้ ผู้เรียนได้เกิดทักษะอื่น ๆ นอกเหนือจากการเรียนรู้

ในห้องเรียน หากการเรียนทางด้านวิชาการในรูปแบบการท่องจ�ำและเลียนแบบมากกว่า 

การคดิวเิคราะห์ สังเคราะห์และปฏบิตัจิริงกจ็ะท�ำให้ผู้เรยีนไม่เกิดการพฒันาอย่างแท้จรงิ

การเรียนตามแบบตะวันตกโดยที่ไม่มีการสอดแทรกคติหรือภูมิปัญญาท้องถิ่น ให้กับผู ้เรียน  

ผูเ้รยีนกค็งจะไม่แตกต่างจากหุน่ยนต์ทีค่รเูป็นผูป้้อนข้อมูล การเรยีนดังกล่าวจะท�ำให้ผูเ้รยีน 

ไม่สามารถแก้ปัญหาได้ด้วยตนเอง เพราะเน่ืองจากสงัคมทีม่กีารปรบัเปลีย่นอยูต่ลอดเวลา
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เราคงไม่สามารถศึกษาได้จากในต�ำราเท่าน้ัน แต่ต้องลงมือท�ำและเข้าใจถึงรากเหง้า

ของตนอย่างแท้จริง จะท�ำให้ผู้เรียนนั้นเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์แบบมากกว่าการท่องจ�ำ 

จากต�ำราเท่านั้น เราจ�ำเป็นจะต้องมีความเข้าใจ ในรากและวิวัฒน์ในอารยธรรมมนุษย์

เพราะสังคมในยุคสมัยนั้น มีเงื่อนไข ข้อจ�ำกัดศักยภาพ และโอกาสท่ีแตกต่างกัน  

การด�ำรงอยู่ของสังคมใดสังคมหนึ่ง จึงขึ้นอยู่กับความสามารถในการปรับตัว ตามสภาพ 

แวดล้อมจะเปล่ียนวิกฤตให้เป็นโอกาส ตลอดจนแปรเปลี่ยนความขัดแย้งไปสู  ่

การเปลี่ยนแปลง (สุวิทย์ เมษินทรีย์, ๒๕๕๐) 

	 นักวิชาการบางท่านได้กล่าวว่าความรู้เรื่องภูมิปัญญาเป็นความรู้ที่อยู่ข้างใน

ไม่ใช่ความรู้ที่เป็นชุด ๆ แบบความรู้ทางด้านวิชาคณิตศาสตร์ ดังนั้นเมื่อความรู้ได้อยู่ใน

ตัวของมนุษย์หากขาดการสืบทอดความรู้เหล่านี้ก็จะถูกท�ำลายไป คงเป็นเรื่องยากท่ีเรา

จะบังคับให้ผู้เรียนสนใจในทางด้านภูมิปัญญาท้องถิ่นอันเป็นมรดกทางด้านวัฒนธรรม 

ทีส่�ำคญัเพราะการสบืทอดอาจจะเป็นเรือ่งยากแต่ถ้าหากมกีารปลกูฝังให้เยาวชนตระหนกั

ถึงความส�ำคัญในภูมิปัญญาท้องถิ่นควบคู่ไปกับการเรียนรู้แบบต�ำราท่องจ�ำการสืบทอด

ทางด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้านก็จะไม่ใช่เรื่องที่ล้าสมัยอีกต่อไป ซึ่งยังมีแหล่งเรียนรู้อีก

มากมายหลายลักษณะ อาจเป็นแหล่งเรียนรู้ธรรมชาติ แหล่งเรียนรู้ชุมชน แหล่งเรียนรู้

วิถีชีวิต มีการพูดถึงแหล่งเรียนรู้เปิด แหล่งเรียนรู้สีเขียว ก็นับเป็นการเปิดมิติความคิด 

และสติปัญญาในสังคมร่วมสมัยสังคมหลังสมัยใหม่อย่างน่าสนใจยิ่ง ส่วนใครจะตอบรับ 

จะกลั่นกรองครุ่นคิด จะต่อต้านเรื่องไหนอย่างไร มากน้อยเพียงใด ดีกรีอ่อนแก่อย่างไร 

ก็นับเป็นปัจเจกนิยมอย่างแท้จริง (วิรุณ ตั้งเจริญ, ๒๕๖๐)

	 จากที่ได้กล่าวมาข้างต้นสะท้อนให้เห็นว่าแหล่งเรียนรู้ไม่ได้มีเพียงในต�ำราหรือ

ในห้องเรียนเท่านั้นแต่รอบกายเรายังมีแหล่งเรียนรู้อีกมากมายท่ีเราสามารถไปศึกษา

ค้นคว้า มิติของการศึกษายังกว้างอีกมากการเรียนรู้ยังเป็นสิ่งที่ส�ำคัญส�ำหรับเยาวชน

ไทย ภูมิปัญญาของบรรพบุรุษยังคงเป็นสิ่งล�้ำค่าที่รอเยาวชนรุ่นหลังศึกษาค้นคว้าและ

สบืสอดให้คงอยูคู่ช่มุชน คูป่ระเทศชาติต่อไป การให้ความส�ำคญัทางด้านมรดกภูมิปัญญา

วัฒนธรรมของศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านหลายคนอาจจะมีมุมมองที่แตกต่างกันออกไป            

ล้วนขึ้นอยู่กับประสบการณ์และทัศนคติของแต่ละคนท่ีมองผ่านมุมมองท่ีล้วนแตกต่าง

กันออกไป
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บทสรุป
	 การสืบทอดทางด้านมรดกวัฒนธรรมนั้นทุกสิ่งทุกอย่างล้วนแต่ที่จะต้องพึ่งพา

อาศัยกันเราคงไม่สามารถจะกล่าวได้ว่าสิ่งหนึ่งใดเพียงสิ่งเดียว ที่จะมีส่วนช่วยในการ

สืบทอดทางด้านมรดกวัฒนธรรมเพราะทุกสิ่งทุกอย่างล้วนแต่ท่ีจะต้องเก้ือกูลซ่ึงกันและ

กัน การบริหารจัดการอาจเป็นการใช้ศาสตร์และศิลป์ ในการท�ำงานให้ส�ำเร็จ ส�ำเร็จโดย

ผู้อื่นเข้ามามีส่วนร่วม มีพลังร่วม หรือการบริหารจัดการ คือการใช้อ�ำนาจบารมี และ

คณุธรรมความสามารถทีจ่ะท�ำให้คนอืน่ท�ำงานเพือ่ส่วนรวมท�ำงานด้วยใจ ถ้าเป็นเช่นนัน้

กต้็องมาตัง้ค�ำถามใหม่ว่าแล้วอ�ำนาจในทีน่ีค้อือะไร ถ้าอ�ำนาจ คอื อ�ำนาจ อ�ำนาจ คอืดาบ 

อ�ำนาจคอืเงนิตรา กจ็ะแก้ปัญหาแต่ถ้าอ�ำนาจคอืงานงานคอืบารมคีณุธรรมในการบรหิาร

จัดการก็จะตามมา (วิรุณ ตั้งเจริญ, ๒๕๖๐) การบริหารจัดการมรดกทางด้านวัฒนธรรม 

ไม่ว่าจะเป็นทางด้านศิลปะการแสดงหรอืทางด้านอืน่ ๆ นอกจากเราจะต้องใช้ความเข้าใจ

ความรู ้ความสามารถแล้ว เรายังจะต้องใช้ความร่วมมือจากชุมชนเข้ามามีบทบาท 

มีส่วนร่วมในการบริหารจัดการองค์ความรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นจึงจะประสบความส�ำเร็จ  

การมีจิตส�ำนึกที่ดีและร ่วมมือร ่วมใจกันในการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรม 

การแสดงพื้นบ้านอย่างยั่งยืนได้นั้น คงจะต้องใช้การมีส่วนร่วมจากชุมชนการใช้เงินตรา

ในการพัฒนาชุมชนพัฒนาสังคมอาจจะท�ำได้ในเร็ววันแต่จะขาดความยั่งยืนในชุมชน  

การสืบทอดก็จะกลายเป็นเพียงแค่ผกัชโีรยหน้าเท่านัน้เพราะคนในชุมชนขาดจติส�ำนกึท่ีด ี

และเมือ่ศลิปะการแสดงพืน้บ้านมใิช่เป็นเพยีงเครือ่งตอบสนองทางสนุทรยีศาสตร์เท่านัน้ 

แต่ยังสามารถช่วยสร้างพัฒนาการให้เกิดพลังทางความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการ

อันจะน�ำไปสู่การพัฒนาสังคมได้อย่างเหมาะสม นอกจากนี้ยังเป็นเครื่องท่ีบ่งช้ีให้เห็น

ถึงมรดกภูมิปัญญาทางด้านศิลปวัฒนธรรมที่มีความแตกต่างกันในแต่ละท้องถิ่น ดังนั้น 

ความสามารถในการที่สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมการแสดงพื้นบ้านอาไยคงมิใช ่

เป็นเพียงหน้าที่ของผู้ใดผู้หนึ่งแต่ทุกคนในชุมชนต้องร่วมแรงร่วมใจกันในการพัฒนาให้

ศิลปะการแสดงของชุมชนให้มีความเจริญก้าวหน้าภายใต้คุณธรรมอันดีงาม
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Thai Popular Song Aesthetic with Criticisms 

of Postmodernism

วัฒนวุฒิ ช้างชนะ / Wattanawut Changchana ๑

บทคัดย่อ
	 บทความนี้น�ำเสนอมุมมองการรับรู ้เรื่องสุนทรียะในเพลงไทยสมัยนิยม                   

ภายใต้ แนวคิดหลังสมัยใหม่ โดยวิเคราะห์ถึงรูปแบบลักษณะ และเนื้อหาสาระ 

ของเพลงไทยสมัยนิยม ทั้งนี้อาศัยกรอบแนวคิดเรื่องสุนทรียศาสตร์ยุคหลังสมัยใหม่ที่ได้ 

ก้าวข้ามความคดิเร่ืองสนุทรยีะตามมาตรฐานแบบด้ังเดิม มาสูส่นุทรยีะแบบหลงัสมยัใหม่  

ที่เน้นการสร้างสุนทรียะที่ตอบสนองความพึงพอใจในระดับปัจเจกมากข้ึน ซ่ึงจาก 

การศึกษาพบว่าลักษณะของสุนทรียศาสตร์ที่ปรากฏอยู่ในเพลงไทยสมัยนิยมมีลักษณะ

คล้ายคลึงกับลักษณะของสุนทรียศาสตร์ยุคหลังสมัยใหม่หลายประการ ประกอบด้วย  

๑. มปีรากฏการณ์ของแนวความคิดแบบหลงัสมยัใหม่  ๒. น�ำเอาเรือ่งราวในชีวติประจ�ำวนั

มาเสนอเป็นเนือ้หาสาระของเพลง  ๓. มกีารปฏเิสธระเบยีบกฎเกณฑ์ทางสนุทรียศาสตร์

ของวัฒนธรรมด้ังเดิม ๔. ผลงานเพลงไทยสมัยนิยมจะตระหนักถึงเรื่องอารมณ์และ 

ความรู้สึก

ค�ำส�ำคัญ : สุนทรียะ, เพลงไทยสมัยนิยม, หลังสมัยใหม่

๑ 	 อาจารย์ประจ�ำสถาบันภาษา ศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยสวนดุสิต
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Abstract

	 This article aims to present a viewpoint of perspective on                            

the perception of aesthetics in contemporary Thai Music under  

postmodern conception by analyzing styles and contents of popular  

Thai Music. It is based on the concept of postmodern aesthetics that 

advanced to postmodern aesthetic and significantly created aesthetics 

that satisfy the individual level of satisfaction. The study found that the 

characteristics of aesthetics appearing in popular Thai Music are similar 

to postmodern aesthetics as follows, First, there are new theories in                       

postmodernism. Second, the story of everyday life is presented as the 

lyrics of the song. Third, Aesthetic rules of traditional culture were denied 

in former culture. Fourth, Thai Popular Song are related to feelings and 

emotions.

Keyword :  Aesthetic, Thai Popular Song, Postmodern

บทน�ำ
	 ดนตรีเป็นเรื่องของศิลปะที่เกี่ยวกับเสียง ซึ่งมนุษย์เป็นผู้สร้างข้ึน อาจจะเกิด

จากการลอกเลียนเสียงธรรมชาติหรือเสียงอะไรก็ตาม มนุษย์น�ำเสียงนั้นมาเรียบเรียง 

ให้มรีะบบระเบยีบ และมอีารมณ์ในการสือ่ไปยังผูฟั้ง โดยสนุทรยีศาสตร์ทีเ่กีย่วกบัดนตรี

จะว่าด้วยเรื่องของความสวย ความงาม ความไพเราะ ซึ่งไม่สามารถถ่ายทอดได้ด้วย 

การอ่าน การจ�ำ การท่อง หรือการคิดหาเหตุผล ดนตรีต้องอาศัยการรับรู้และสัมผัสด้วย

ตัวเอง อารมณ์ ความรู้สึก สิ่งที่กระทบ ตัณหาความอยาก สิ่งเหล่านี้ถูกบันทึกลงไปใน

ดนตรี ดังนั้นในดนตรีก็เหมือนกับมีอารมณ์มีชีวิต ศิลปินถ่ายทอดลงไปในผลงานดนตรี 

สื่อไปกระทบกับความรู้สึกของผู้ฟังได้ การที่จะตัดสินความงามในดนตรีจะข้ึนอยู่กับว่า

เรามปีฏกิริยิาอย่างไรต่อดนตรนีัน้ หรอืดนตรนีัน้ท�ำให้เรามปีฏกิริยิาอย่างไร ซึง่ความงาม

ที่เกิดจากดนตรีนั้นมีลักษณะไม่คงที่ และแปรเปลี่ยนไปตามกาลเวลา ลักษณะงานดนตรี
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รูปแบบหนึ่งท่ีเคยได้รับความนิยมสูงมากในกาลสมัยหนึ่งอาจเสื่อมลงในกาลต่อมา และ

อาจกลับมาได้รับความนิยมอีกก็เป็นได้

	 ตัง้แต่สมยัพระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัเป็นต้นมา ประเทศไทยได้รบั

อิทธิพลทางดนตรีจากประเทศตะวันตก เพลงไทยสากลได้ถือก�ำเนิดขึ้น และได้รับความ

สนใจอย่างมาก เพลงไทยสากลสมัยแรกแบ่งออกเป็น ๒ ประเภท คือ เพลงไทยลูกกรุง 

และเพลงไทยลูกทุ่ง ซึ่งเพลงไทยสากลที่ได้รับการยกย่องว่าเป็นแบบอย่างของเพลงไทย

สากล ได้แก่ เพลงของคณะสุนทราภรณ์ หลังปี พ.ศ. ๒๕๐๓ เป็นต้นมา วงการเพลงไทย

ได้เริ่มเปลี่ยนแปลงอย่างชัดเจน เนื่องจากผลงานเพลงของตะวันตก อาทิ วงสี่เต่าทอง 

(The Beatles) หรอืนกัร้องช่ือดังเช่น เอลวสิ เพรสลีย์่ (Elvis Presley) ได้เข้ามาแพร่หลาย 

ในเมืองไทยและได้รับความนิยมจากกลุ่มวัยรุ่นเมืองไทยอย่างสูง ในปี พ.ศ. ๒๕๑๒  

วงดนตรีประเภทสตริงคอมโบ ได้รับความนิยมแทนที่วงดนตรีของสุนทราภรณ์ วงดนตรี

ประเภทสตริงคอมโบในสมัยนั้น เช่น วงดิอิมพอสซิเบิ้ล (The Impossibles) วงแกรนด์

เอ็กซ์ (Grand Ex) วงรอยัลสไปรทส์ (Royal Sprites) และวงชาตรี เป็นต้น จนมาถึงปี 

พ.ศ. ๒๕๒๔ เพลงไทยสากลสมยันีไ้ม่สามารถแบ่งแยกเป็นเพลงประเภทลกูกรงุหรอืลกูทุ่ง

ได้อีกต่อไป แต่เกิดเป็นแนวเพลงแบบใหม่ที่เรียกว่า “เพลงป็อป” อันหมายถึงเพลงแนว 

สตริงท่ีมีท่วงท�ำนองอ่อนหวาน ฟังเข้าใจง่าย เนื้อหาสาระส่วนใหญ่เป็นเรื่องของความ

รัก ความผิดหวัง เพลงป๊อปยังสามารถแบ่งย่อยออกได้เป็น เพลงป๊อปร๊อค เพลงป๊อป 

ลกูกรุง เพลงป๊อปลกูทุ่ง เพลงป๊อปเพ่ือชวีติ และเพลงป๊อปแจ๊ส คณุลกัษณะของเพลงป๊อป 

คือการใช้ถ้อยค�ำร้องให้เข้ากับจังหวะเพลงสากล ให้ความส�ำคัญแก่ค�ำที่สะท้อนอารมณ์ 

ค�ำร้องของเพลงเหล่านีม้ลีกัษณะเข้าใจง่าย ถ่ายทอดอารมณ์ได้ทนัท ีเป็นเพลงนยิมชัว่ครัง้

ชั่วคราว ค�ำร้องจึงไม่ค�ำนึงถึงถ้อยค�ำสัมผัส ทั้งยังไม่มีแบบฉบับที่แน่นอน และเป็นอิสระ
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	 จากภาพท่ี ๑ จะเห็นได้ว่าเพลงหรือดนตรีมีพัฒนาการไปตามกาลเวลา                      

การตัดสินคุณค่าความงามของดนตรีก็แปรเปลี่ยนไปตามยุคสมัยเช่นเดียวกัน ส�ำหรับ

ปัจจุบันสังคมไทยก้าวเข้าสู่ความเป็นสังคมผู้บริโภค ซึ่งเป็นลักษณะหนึ่งของสังคม 

ยคุหลังสมยัใหม่  เราจะเหน็สภาพของวฒันธรรมผูบ้รโิภคจากการก�ำเนดิของห้างสรรพสนิค้า             

งานแสดงสนิค้า ฯลฯ เป็นต้น ประชาชนในสงัคมจะพบว่าความบนัเทงิเป็นสิง่ทีห่าง่าย และ

มคีวามหลากหลายให้เลอืกและเป็นยคุของ “การผลติเพือ่มวลชน” แนวคดิหลังสมยัใหม่

นี ้งานศลิปะจะเข้ามาผกูพนักบัชวีติประจ�ำวันมากขึน้ ศลิปะจะเป็น “วฒันธรรมมวลชน” 

เส้นแบ่งระหว่างวัฒนธรรมชั้นสูงกับวัฒนธรรมมวลชนจะลดลง (วิรุณ ตั้งเจริญ, ๒๕๔๘; 

จนัทนี เจริญศรี, ๒๕๔๔) ผูบ้รโิภคงานศลิปะยคุหลงัสมยัใหม่จะไม่สนใจความเป็นต้นแบบ 

หรือไม่สนใจความเป็นอัจฉริยะของผู้ผลิตงานศิลปะ ตลอดจนเกิดการยอมรับงานศิลปะ

ในฐานะที่สามารถผลิตซ�้ำกันได้ ยิ่งกว่านั้นผู้บริโภคจะมีพฤติกรรมการบริโภคงานศิลปะ 

ในลักษณะเดียวกับการบริโภคสินค้าประเภทอื่น ๆ ดังนั้นจึงเป็นเรื่องที่น่าสนใจและ 

น�ำมาศกึษาว่าเพลงไทยสมยันิยมในฐานะท่ีเป็นงานศิลปะและเป็นสือ่มวลชนประเภทหนึง่  

จะสะท้อนให้เห็นถึงลักษณะของสุนทรียศาสตร์ยุคหลังสมัยใหม่ได้อย่างไร

ภาพที่ ๑ แสดงยุคสมัยของดนตรี

(ที่มา: Querry, 2010: ออนไลน์)

�
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สุนทรียะแบบโพสต์โมเดิร์นในเพลงไทยสมัยนิยม
	 สุนทรียศาสตร์ เป็นแขนงวิชาหนึ่งของปรัชญา ในส่วนท่ีเก่ียวข้องกับคุณค่า 

ของความงาม และความพอเหมาะพอดีของสิ่งที่มนุษย์ได้สร้างสรรค์ขึ้นในสังคมนั้น ๆ  

ที่เรียกกันว่า “ศิลปะ” (อารี สุทธิพันธุ์, ๒๕๓๓) ดังนั้น เมื่อพูดถึง “สุนทรียะ” อาจมีผู้ให้

ความหมายไว้อย่างหลากหลายแต่โดยสรุป “สุนทรียะ” คือ การรับรู้อารมณ์ในเชิงบวก

ของปัจเจกบุคคล ที่มีการตัดสินในเรื่องของความงาม ความนิยม คุณค่า อันเป็นการรับรู้ 

ที่สร้างความพึงพอใจแก่ผู้เสพ ซึ่งผู้เสพแต่ละคนก็มีเกณฑ์ในการตัดสินที่แตกต่างกัน 

อนัสบืเนือ่งมาจากภมูหิลงัทางวฒันธรรมทีแ่ตกต่างกนั และส่งผลต่อการรบัรูใ้นสนุทรยีะ 

ในระดับที่แตกต่างกัน โดยความสนใจเร่ืองสุนทรียะในวัฒนธรรมอันเป็นประเด็น 

ความสนใจของบทความน้ี เป็นความสนใจที่สอดคล้องกับเซมเริล (Cemrel, 1975)           

อ้างถึงในวิรุณ ตั้งเจริญ, ๒๕๕๓) ที่สนใจว่าสุนทรียะในวัฒนธรรมของคนในสังคมอยู่

ที่ไหน ท�ำไมจึงชื่นชม ชื่นชมอย่างไร ชื่นชมในลักษณะความเป็นปัจเจก ชื่นชมในคุณค่า

หรืออย่างไร

	 แนวคดิแบบโพสต์โมเดิร์นหรอืหลงัสมยัใหม่ ได้ก่อตวัข้ึนโดยเริม่ปรากฏครัง้แรก

ในสาขาศิลปะและวรรณคดีวิจารณ์ ก่อนที่จะเข้าสู่สาขาวิชาปรัชญาและสังคมศาสตร์               

(วิรุณ ตั้งเจริญ, ๒๕๔๗) แนวคิดแบบโพสต์โมเดิร์น มีความเชื่อว่าสิ่งต่าง ๆ  ในสังคมไม่ว่า

จะเป็นความจริง ความรู้ คุณค่า ความเชื่อต่าง ๆ  ไม่ใช่สิ่งที่เป็นจริงตามธรรมชาติ แต่เป็น

สิง่ท่ีถกูประกอบสร้างขึน้ ดงัน้ันจงึไม่ได้มลีกัษณะสากลเป็นหนึง่เดยีว ไม่มีอะไรเหนอืกว่า 

อะไร มีแต่ลักษณะที่แตกต่าง และหลากหลายขึ้นอยู่กับการรับรู้ และให้ความหมาย 

ของแต่ละคน แต่ละสังคม เส้นแบ่งความเป็นคู่ตรงข้าม รวมทั้งเส้นแบ่งทางพื้นที่ได้เลือน

หายไปในสงัคมสมยันี ้ปัจเจก คือ ผูส้ร้างความหมายภายใต้ปฏิบัตกิารรือ้สร้าง ความหมาย

แก่สรรพสิง่ตามแบบฉบบัของตน เป็นการน�ำเสนอมมุมองใหม่เพิม่เตมิมมุมองแบบเดมิ ๆ

	 สนุทรยีะแบบโพสต์โมเดิร์น หมายถงึ ค่านิยมในเรือ่งของความงาม ความไพเราะ

ของสงัคมมนษุย์ยคุหลงัสมยัใหม่ ทีม่ลีกัษณะการยอมรบัการท�ำซ�ำ้ในสิง่ทีรู้่จกักนัดอียูแ่ล้ว 

การที่ศิลปะเข้ามาผูกพันกับชีวิตประจ�ำวันและการให้ความส�ำคัญกับเรื่องอารมณ์และ

ความรู้สึก สิ่งที่ปรากฏในแนวคิดของกลุ่มความคิดยุคหลังสมัยใหม่ เก่ียวกับเร่ืองศิลปะ
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มีความเกี่ยวข้องโดยตรงกับความผันแปรของสุนทรียะ

	 ค ่านิยมน้ันจะเปลี่ยนแปลงได ้ตามสังคมของมนุษย ์ ท่ีมีความเช่ือและ

ทัศนคติไม่คงที่ ยิ่งเป็นค่าความงามด้วยแล้ว กาลสมัยก็ยังมีส่วนอย่างมากที่ท�ำให้เกิด 

การเปลี่ยนแปลง บางครั้งก็เกิดการเปลี่ยนแปลงแบบหมุนเวียนเป็นวัฏจักร งานศิลปะ

บางช้ินมีค่านิยมสูงมากส�ำหรับกาลสมัยหนึ่ง อาจเสื่อมลงในกาลต่อมา และอาจกลับมี

ค่านิยมสูงขึ้นอีกครั้งหนึ่ง

	 ส�ำหรับการตัดสินความงามในดนตรีนั้น ดูจะยากเมื่อเทียบกับศิลปะบริสุทธิ์ 

ด้านอืน่ ดนตรมีเีพยีงรูปแบบเสยีงประสาน ท่วงท�ำนอง และจงัหวะ แตกต่างจากวทิยาศาสตร์ 

ซึ่งเป็นสิ่งที่เห็นชัดเจน เพราะสามารถอธิบายหรือพิสูจน์ได้ ในขณะที่ดนตรีจะเน้นเรื่อง

ความงามเมื่อได้ยินเสียงเพลง ผู้ฟังจะคิดว่าไพเราะหรือไม่ ใครคือผู้ตัดสินและเชื่อได ้

แค่ไหน ดังนั้นความงามในดนตรีจึงขึ้นอยู่กับว่าเรามีปฏิกิริยาอย่างไรต่อดนตรีนั้น หรือ

ดนตรีนั้นท�ำให้เรามีปฏิกิริยาอย่างไร

	 ดนตรีตัดสินจากความชอบของบุคคลร่วมสมัย ซ่ึงเป็นความงามข้ันพื้นฐาน  

สิ่งที่เคยงามในยุคหนึ่ง อาจไม่งามในอีกยุคหนึ่ง แม้บุคคลเดียว เพลงซึ่งครั้งหนึ่งฟังแล้ว

ปวดร้าวใจ อาจฟังหวานซึ้งในอีกอารมณ์หนึ่ง

	 เฟรดเดอริก เจมสัน กล่าวว่ากระบวนการท�ำให้เป็นสินค้าท่ีปรากฏในช่วง

ปลายยคุทนุนิยม ได้ท�ำลายอสิรภาพของสนุทรยีะลง สงัคมโดยรวมถูกท�ำให้เป็นเรือ่งของ 

สุนทรียะ หรือศิลปะเข้าไปอยู่ปนเปกับการด�ำเนินชีวิตประจ�ำวันมากข้ึน เทคนิคของ

การท�ำซ�้ำก่อให้เกิดการก�ำหนดความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมและความหมาย กล่าวคือ  

ความแตกต่างระหว่างวฒันธรรมชัน้สงูและวฒันธรรมมวลชนจะถกูท�ำลายลง และแทนที่

โดยลักษณะของยุคหลังสมัยใหม่ที่ไม่ให้ความส�ำคัญกับลักษณะใดเฉพาะ แต่จะน�ำเอา

ลักษณะที่แตกต่างกันมาผสมผสานกัน ไม่ว่าจะเป็นทัศนคติท่ีเคยมีมาจะถูกแยกเป็น

ส่วน ๆ ลกัษณะการใช้รหสัทีผ่สมผสานกันอย่างหลากหลาย แต่มกัจะจบัอยูเ่ฉพาะพืน้ผวิ 

ของวัฒนธรรมเท่าน้ัน และมีการให้ความส�ำคัญกับการแสดงออกถึงอารมณ์และ 

ความรู ้สึก และในขณะที่ประวัติศาสตร์ของยุคสมัยใหม่นิยามตัวมันเองแยกจาก 

การคุกคามของวัฒนธรรมมวลชนที่ผูกพันกับการค้า แนวคิดยุคหลังสมัยใหม่กลับแสดง

การกระจัดกระจายของเขตแดนทั้งสองในสภาพเหตุการณ์ทางวัฒนธรรมของสังคมที่มี

ลักษณะแยกย่อยเช่นปัจจุบัน
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	 นี่คือโลกซึ่งรูปแบบสินค้าได้ลบล้างขอบเขตเรื่องรสนิยม และค�ำตัดสินคุณค่า

ความงามที่ยุคสมัยใหม่ก�ำหนดไว้ และปล่อยให้เรื่องของรสนิยมและการตัดสินเปิดกว้าง

ออกไปเพือ่ให้มกีารแสดงออกอย่างอสิระในเรือ่งของสนุทรยีะ และก่อให้เกดิความท่วมท้น

หลากหลายของผลผลิตทางสุนทรียะ

	 โดยสรปุคุณลกัษณะของสนุทรยีศาสตร์ยคุหลงัสมยัใหม่ คอื การยอมรบัการท�ำ

ซ�ำ้ในงานศลิปะ ไม่สนใจต้นแบบหรอืความอจัฉริยะของผูส้ร้างงาน ไม่มพีรมแดนระหว่าง

งานศิลปะกับชีวิตประจ�ำวัน ไม่มีความแตกต่างระหว่างวัฒนธรรมช้ันสูงและวัฒนธรรม

มวลชน มีรูปแบบที่สับสนปนเปและเป็นลักษณะที่แสดงออกเฉพาะตัวของผู้สร้างงาน 

บ่อยครั้งมีการรวมสิ่งที่แตกต่างไว้ด้วยกัน โดยปราศจากระเบียบและกฎของการร่วมกัน 

ปฏิเสธการเล่าเรื่องตามล�ำดับเวลา และมีการสร้างงานศิลปะเพื่อเป็นตัวแทนของโลก

ที่แท้จริง ตลอดจนไม่เคร่งครัดต่อรูปแบบกฎเกณฑ์ที่เคยปฏิบัติกันมา นอกจากนี้ยังให้

ความส�ำคัญกับเรื่องของอารมณ์และความรู้สึก (จันทนี เจริญศรี, ๒๕๔๔; วิรุณ ตั้งเจริญ, 

๒๕๔๕; ๒๕๔๗; ๒๕๔๘; ๒๕๕๗)

	 อย่างไรก็ตาม ลักษณะของสุนทรียศาสตร์ที่เปลี่ยนแปลงไปนั้น มีผลมาจาก 

การพัฒนาการของเทคโนโลยีที่ท�ำให้เกิดงานศิลปะรูปแบบใหม่ ๆ ขึ้น

	 การปฏิวัติอุตสาหกรรม ได้สร้างอิเล็กทรอนิกส์ข้ึนเพื่อเลียนแบบการท�ำงาน

ของระบบประสาทมนุษย์ เช่น คอมพิวเตอร์ หรือวีดีโอ เราได้อาศัยเทคโนโลยีเหล่านี้ใน 

การติดต่อสื่อสาร และเทคโนโลยีเหล่านี้เองที่ได้ช่วยขยายขอบเขตความสามารถของ

มนษุย์ ในขณะเดียวกนัมนักน็�ำไปสู่การรับรูแ้บบใหม่ และการก่อให้เกดิการสร้างงานศลิปะ 

รูปแบบใหม่ขึ้น อันเป็นงานศิลปะของยุคหลังสมัยใหม่ (จันทนี เจริญศรี, ๒๕๔๔)

	 ผลผลิตทางเทคโนโลยีที่มีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์งานดนตรีที่ส�ำคัญ คือ 

คอมพิวเตอร์และเคร่ืองอิเล็คโทน คอมพิวเตอร์มีบทบาทในการช่วยผู้สร้างสรรค์งาน

เพลงในส่วนของการเขียนโน้ต การจัดโปรแกรมจังหวะ ท�ำนอง และเนื้อร้องของเพลง 

ส่วนเคร่ืองอิเล็คโทนเป็นเครื่องมือส�ำคัญที่สามารถท�ำเสียงดนตรีได้ทุกประเภทและ 

ทุกจงัหวะ ท�ำให้เกดิการผลติงานเพลงกระท�ำได้ง่ายขึน้ นวตักรรมเทคโนโลยทีางดนตรทีี่

รวมเอาความทนัสมยัของยคุดจิติอลเข้ามาเกีย่วข้อง เป็นเทคโนโลยทีีช่่วยสร้างงานศลิปะ

ในรูปแบบการผสมผสานกันอย่างไม่เคยปรากฏมาก่อน
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	 ผลผลติของเทคโนโลยอีกีชิน้หนึง่ทีม่บีทบาทส�ำคญัในวงการเพลงไทยสมยันยิม

คือ สื่อวีดีโอ ซึ่งเป็นสื่อที่สามารถกระจายเสียงและภาพออกมาได้ ปัจจุบันผู้สร้างสรรค์

เพลงไทยสมัยนิยมได้เสนอบทเพลงผ่านสื่อนี้ในรูปแบบมิวสิควีดีโอ

	 กล่าวโดยสรุป เทคโนโลยทีีพั่ฒนาน้ันมผีลต่อความเปลีย่นแปลงไปของงานศิลปะ 

และส�ำหรับคอมพิวเตอร์ อิเลคโทน และวีดีโอนั้นมีอิทธิพลต่อการสร้างงานศิลปะแบบ 

ยุคหลังสมัยใหม่ ซึ่งมีคุณลักษณะส�ำคัญคือ เป็นงานศิลปะที่มีรูปแบบการท�ำซ�้ำหรือ

การน�ำมาผสมผสานกัน มีการตัดต่อภาพแบบกระโดดไปกระโดดมาและไม่ต่อเนื่อง 

ไม่ใช้วิธีการเล่าเรื่อง แต่เสนอภาพพจน์และให้ความส�ำคัญต่อเรื่องอารมณ์และความรู้สึก 

ซึ่งคุณลักษณะเหล่านี้ปรากฏให้เห็นในสื่อมิวสิค (นิโลบล โควาพิทักษ์เทศ, ๒๕๓๕)

เพลงไทยสมัยนิยม: การวิพากษ์แบบโพสต์โมเดิร์น
	 เพลงไทยสมัยนิยม หรือที่วงการเพลงเรียกว่า “เพลงป๊อป” หมายถึงเพลงที่มี

ลักษณะท่วงท�ำนองอ่อนหวาน มีการใช้แนวดนตรีแบบสากล เนื้อร้องท�ำนองฟังง่ายและ

เนือ้หาสาระเป็นเรือ่งของความรักและความผดิหวงัเป็นส่วนใหญ่ ผลงานเพลงสมัยปัจจบัุน

พบว่ามลัีกษณะเป็นผลงานทีผ่ลติขึน้เพือ่สนองความต้องการของมหาชนหรอืเรยีกว่าเป็น 

“mass product” เพลงจงึอยูใ่นฐานะเดยีวกบัสนิค้าประเภทอืน่ ๆ  ทีม่คีวามหลากหลาย

ของรูปแบบ เพื่อดึงดูดผู้บริโภคซึ่งมีจ�ำนวนมากและมีรสนิยมแตกต่างกันไป จากที่กล่าว

มาข้างต้น สามารถสังเคราะห์สรุปประเด็นที่ส�ำคัญเก่ียวกับศิลปะหลังสมัยใหม่ได้ และ 

ยกตัวอย่างผลงานเพลงไทยสมัยนิยมที่ถูกผลิตขึ้นมาพร้อมวิเคราะห์ให้เห็นถึงสุนทรียะ

ในยุคหลังสมัยใหม่ตามล�ำดับได้ดังนี้ (วิรุณ ตั้งเจริญ, ๒๕๔๕; ๒๕๔๗; ๒๕๔๘; ๒๕๕๗)

	 ๑.	 พหุศิลป์ เป็นรูปแบบของศิลปะตามแนวคิดของลัทธิหลังสมัยใหม่ ซึ่งให้ 

ความส�ำคัญกับการบูรณาการความคิดในการสร้างงานศิลปะด้วยสื่อที่หลากหลาย 

ปราศจากก�ำแพงกั้นระหว่างประเภทของศิลปะ ลัทธิหลังสมัยใหม่มีแนวโน้มท่ีให้อิสระ

ต่อการใช้สื่อ ให้เสรีภาพต่อจินตนาการ การใช้เทคนิคที่หลากหลาย ตลอดจนให้เสรีภาพ

ในการในการเลือกแรงดลใจจากแหล่งที่หลากหลาย โดยเฉพาะอย่างยิ่ง “Popular 

Culture”
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	 ตัวอย่างผลงานเพลง เช่น ทศกัณฐ์มานะ โดยธชย ประทุมวรรณ (เก่ง ธชย), 

I’M SORRY (สีดา) โดยกลุ่มศิลปิน The Rube, อาญาสองใจ (วันทอง) โดย มินตรา 

น่านเจ้า ฯลฯ เป็นต้น ทั้ง ๓ ผลงานเพลงนี้เป็นการน�ำเอาวัฒนธรรมไทยในแขนงต่าง ๆ  

เช่น ไทยเดิม ฉ่อย ลูกทุ่ง ดนตรีไทยผสมผสานกับความเป็นดนตรีสากลสมัยใหม่ ท้ัง  

พังค์, ฮิปฮอป, อาร์ แอนด์ บี, ร็อค ฯลฯ รวมถึงเอาศิลปะการแสดงแขนงต่าง ๆ มาน�ำ

เสนอ เช่น นาฏศิลป์ไทย โขน-ละคร, หนังใหญ่, การเชิดหุ่นคน แสดงให้เห็นถึงการไม่มี

ก�ำแพงก้ันระหว่างวัฒนธรรมชัน้สงูและวฒันธรรมมวลชน รวมถึงระหว่างแนวดนตรท่ีีเป็น

คู่ตรงข้ามกันแต่น�ำมาผสมผสานกัน

	 ๒.	 ผลงานศิลปะในความคิดหลังสมัยใหม่ ปราศจากความหมายในตัว 

ของมันเอง ความหมายในผลงานศิลปะเกิดจากการรับรู้ของผู้เสพ ผู้เสพงานศิลปะเป็น 

ผู้ให้ความหมายของงานนั้น ผลงานศิลปะมิได้มีคุณค่าอยู่ในตัวของมันเอง หากแต่คุณค่า

ของผลงานศิลปะขึ้นอยู่กับปฏิกิริยาของผู้เสพที่มีต่อผลงานนั้น ๆ 

	 ตัวอย่างผลงานเพลง เช่น ไม่รู ้จักฉันไม่รู ้จักเธอ โดยธนิดา ธรรมวิมล  

(ดา เอ็นโดรฟิน) และปองกูล สืบเชื้อ (ป็อป แคลอรี่ส์ บลาห์ บลาห์), บุษบา โดยธนชัย 

อุชชิน (ป๊อด โมเดิร์นด็อก) ฯลฯ เป็นต้น ทั้ง ๒ ผลงานเพลงนี้ปราศจากความหมายใน

ตัวมันเอง ผู้เสพงานศิลปะจะเป็นผู้ให้ความหมายของงานนั้น ผลงานศิลปะจะถูกตีความ

แตกต่างกันออกไป

	 ๓.	 ศิลปะหลังสมัยใหม่จะมีส่วนเกี่ยวข้องกับสังคม เศรษฐกิจ และสิ่งแวดล้อม 

เหตน้ีุบริบททางสังคมและวฒันธรรมจึงนบัเป็นข้อมลูพืน้ฐานส�ำคญัในการสร้างสรรค์และ

เรียนรู้ศิลปะ นอกจากนี้ผู้สร้างงานศิลปะหลังสมัยใหม่มักจะมีประเด็นวิพากษ์วิจารณ์

ยุคสมัยของตน อีกทั้งมักสร้างผลงานที่เป็น activist art ซึ่งต่อสู้เรียกร้องเพื่อสังคมและ

การเมือง

	 ตวัอย่างผลงานเพลง เช่น ทบัหลงั โดยยนืยง โอภากลุ (แอ๊ด คาราบาว) เนือ่งจาก

การปรากฏแท่งหนิสลกัรปูพระนารายณ์บรรทมสนิธุใ์นนครชิคาโก้ ทุกฝ่ายในประเทศไทย

จึงต่อสู้และเรียกร้องเพื่อน�ำ ทับหลังนารายณ์บรรทมสินธุ์ กลับคืนสู่มาตุภูมิ ณ ปราสาท

หินพนมรุ้ง จ.บุรีรัมย์ โดยคาราบาวเป็นฝ่ายหนึ่งที่พยายามต่อสู้ด้วยบทเพลงในครั้งนั้น 

และโด่งดังขึ้นทันกระแสความรักในสมบัติชาติ จนที่สุดสถาบันศิลปะชิคาโกก็ยอมคืน                
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“ทับหลังนารายณ์บรรทมสินธุ์” กลับมาวันที่ ๑๐ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๓๑, เซียมหล่อ

ต้ือ โดยยนืยง โอภากลุ (แอ๊ด คาราบาว), หนกัแผ่นดนิ โดยสนัต ิลนุเผ่, หวงั โดยพงษ์สทิธิ ์

คัมภีร์ ทั้ง ๓ ผลงานเพลงนี้เป็นการต่อสู้เรียกร้องเพื่อสังคมและการเมือง มีการเสียดสี

สังคมและการเมือง แสดงให้เห็นถึงความเกี่ยวข้องกับสังคม เศรษฐกิจ และสิ่งแวดล้อม 

พยายามที่จะลบล้างเส้นแบ่งระหว่างศิลปะกับชีวิตประจ�ำวัน และกุมารทอง โดยสุวิชชา 

สุภาวรีะ (ดาจมิ) เป็นผลงานเพลงเสยีดสสีงัคมในเรือ่งของความเชือ่ทางไสยศาสตร์ทีผู่ค้น

ในสังคมไม่มีความมั่นใจในตัวเองจนต้องพึ่งพาวัตถุทางความเชื่ออย่างเช่นกุมารทอง

	 ๔. 	กลุ ่มศิลปะหลังสมัยใหม่จะเป็นปฏิป ักษ์กับแนวความคิดตามแบบ 

สมัยใหม่ ซึ่งแนวคิดแบบสมัยใหม่จะให้ความส�ำคัญกับจิตส�ำนึกส่วนตนโดยไม่สนใจอดีต 

และพยายามเน้นความริเริ่มเฉพาะตนในการสร้างงานศิลปะ ขณะที่ศิลปะหลังสมัยใหม่

จะหยิบเอาสาระจากอดีต และน�ำเอาสาระเก่านั้นมาใส่ในบริบทใหม่

	 ตัวอย่างผลงานเพลง เช่น รักยุคไฮเทค โดยวรนุช กนกากร (สวีทนุช),                           

สิ้นรักสิ้นสุข โดยนรีกระจ่าง คันธมาส (โคโค่ แจ๊ส), สยามเมืองยิ้ม โดยศิลปินกลุ่ม 

สองพันสองราตรี ประกอบด้วย แคทรียา อิงลิช (แคท), เจนนิเฟอร์ โปลิตานนท์ (เจนนี่),   

รฐา โพธิ์งาม (ญาญ่าญิ๋ง), ไพลิน รัตนแสงเสถียร (หว่าหวา) และสุภัชญา ลัทธิโสภณกุล 

(เบลล์) ทั้ง ๓ ผลงานเพลงนี้เป็นการใช้ท�ำนองเพลงและการขับร้องแบบสุนทราภรณ ์

โดยใส่เน้ือหาที่เป็นรูปแบบวิถีชีวิตของคนในยุคปัจจุบัน ซึ่งไม่สามารถปรากฏได้ใน

อดีต ส่วนเพลงลาวดวงเดือน โดยจุฑาภัทร เหล่าธรรมทัศน์ (น้องพลับ) และบุญธรรม  

ฮวดกระโทก (สีหนุ่ม เชิญยิ้ม) เป็นเพลงที่ใช้ท�ำนองและการขับร้องผสมกันระหว่าง            

เพลงไทยเดิมกับเพลงไทยสมัยนิยม จากผลงานเพลงที่กล่าวมานี้ถือเป็นวัฒนธรรม 

การจับต้องมิติแห่งเวลาในลักษณะการหวนกลับไปให้คุณค่าแก่อดีต

	 ๕.	 กลุ่มความคิดแบบหลังสมัยใหม่ ไม่เชื่อเรื่องความเป็นไปได้ของการสื่อสาร 

ทีเ่ป็นสากลหรอืภาษาสากล เชือ่ในเรือ่งลกัษณะเฉพาะทีแ่ตกต่าง ให้ความส�ำคญักบัเรือ่ง

เชื้อชาติ ชนชั้น เพศ ธรรมชาติ พื้นถิ่นต่าง ๆ ซึ่งแตกต่างกัน กลุ่มหลังสมัยใหม่เห็นว่า

ระบบสากลจ�ำเป็นต้องค�ำนึงถึงลักษะเฉพาะของชุมชนด้วย

	 ตัวอย่างผลงานเพลง เช่น แฟนจ๋า โดยธงไชย แมคอินไตย์ (เบิร์ด ธงไชย)  

เป็นเพลงทีม่กีารรวมทกุภาษาถิน่หลกัของไทย ไม่ว่าจะเป็นภาษาอสีาน ภาษาเหนอื และ
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ภาษาใต้ ภาษาเหล่านี้ถูกน�ำมาเขียนเป็นเพลงเดียวกัน ผู้ประพันธ์เลือกท่ีจะใช้ภาษาถ่ิน 

หรือชายขอบ ให้ความส�ำคัญกับท้องถิ่น ส่วนเพลงประเทือง โดย ธนาวุฒิ แก้วเพิก  

(ไท ธนาวุฒิ) ผลงานเพลงนีใ้ห้ความส�ำคญักบัชนกลุม่ทางเลอืกของสงัคม ท�ำให้เกดิภาษา

ทดแทนหรอืสญัลกัษณ์แทนชนกลุม่ทางเลอืกน้ัน จากผลงานเพลงทีก่ล่าวมานีแ้สดงให้เหน็

ถึงการปฏิเสธศูนย์กลางหรือความเป็นสากล

บทสรุป
	 การศกึษาเพลงไทยสมยันยิมโดยวเิคราะห์ถงึลกัษณะรปูแบบ และเนือ้หาสาระ

ของผลงานเพลงไทยสมยันิยม ทัง้น้ีอาศัยกรอบแนวคิดเรือ่งสนุทรียศาสตร์ยคุหลงัสมยัใหม่  

ผู้เขียนสามารถสรุปลักษณะของสุนทรียภาพยุคหลังสมัยใหม่ท่ีแสดงให้เห็นในผลงาน 

เพลงไทยสมัยนิยม ได้ดังนี้

	 ๑. 	มกีารยอมรบัในการท�ำซ�ำ้ในลกัษณะน�ำเพลงเก่ามาผลิตใหม่ แสดงให้เหน็ถึง

การโหยหาอดีต สร้างชีวิตให้มันกลับมาอีกครั้งหนึ่ง โดยการรื้อ การรวม การจับมาผสม

ผสานกัน หรือการเลียนแบบ ซึ่งเป็นลักษณะของสุนทรียศาสตร์ยุคหลังสมัยใหม่

	 ๒. 	ไม่มีพรมแดนระหว่างศิลปะกับชีวิตประจ�ำวัน จะเห็นได้จากการน�ำเอา 

เร่ืองราวในชีวิตประจ�ำวันมาเสนอเป็นเน้ือหาสาระของเพลง นั่นคือการไม่แยกศิลปะ 

ออกจากชีวิต ศิลปะจะแสดงออกถึงความรู้สึก อารมณ์ และประสบการณ์ท่ีเก่ียวข้อง 

กับโลกและตัวแทนของโลกได้อย่างแท้จริง

	 ๓.	 ไม่เคร่งครัดต่อรูปแบบหรือกฎเกณฑ์ที่เคยปฏิบัติกันมา มีลักษณะของ 

การแยกตัวจากรูปแบบหรือกฎเกณฑ์เดิม เพลงไทยสมัยนิยมจะใช้ภาษาพูด และ 

แต่งเรียบเรียงตามความพอใจตามสไตล์ของผู้ประพันธ์เพลงแต่ละคน 

	 ๔. 	มีรูปแบบสับสนปนเป เป็นลักษณะท่ีแสดงออกเฉพาะตัวของผู้สร้างงาน 

และมกีารรวมสิง่ทีแ่ตกต่างกนัเอาไว้ด้วยกนั โดยปราศจากระเบียบและกฎของการรวมกัน 

ซ่ึงเหน็ได้จากลกัษณะแนวดนตรใีนเพลงไทยสมยันยิมทีม่กีารรบัเอาวัฒนธรรมทางดนตรี

จากต่างชาติมา เช่น ร็อค แร็ป ฯลฯ แต่น�ำมาเฉพาะพื้นผิวแล้วมาปรับแต่งผสมผสานให้

เข้ากับรสนิยมคนไทย เช่น มีการน�ำรูปแบบดนตรีสากลตะวันตกมาตกแต่งผสมกับดนตรี

ไทย สิ่งที่ส�ำคัญที่สุดคือสามารถกระตุ้นหรือปลุกอารมณ์และความรู้สึกของผู้ฟังได้



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา120

	 ๕.	 ให้ความส�ำคญักบัเรือ่งของอารมณ์และความรูส้กึ ลกัษณะเนือ้ร้องและลลีา

ดนตรขีองเพลงไทยสมยันยิม ผูส้ร้างสรรค์ผลงานได้พยายามแสดงอารมณ์และความรูส้กึ

ของตนถ่ายทอดไปยังผู้ฟังด้วยการใช้ถ้อยค�ำท่ีมีความแปลกใหม่ สะท้อนใจ เร้าใจ และ

แสดงออกถึงความรู้สึกที่แท้จริง ในส่วนของดนตรีมีการเติมสีสันลีลาดนตรีที่เน้นจังหวะ

ท�ำนองกระชับและเร้าอารมณ์และความรู้สึก

	 ๖. 	เพลงไทยสมัยนิยมเป็นงานศิลปะที่อยู ่ในฐานะเป็นวัฒนธรรมมวลชน 

ที่ผูกพันกับการค้า

	 การน�ำเสนอแนวคิดหลังสมัยใหม่ที่ถูกน�ำมาใช้มากในปัจจุบัน คือ การผลิต

ซ�้ำ ทั้งในลักษณะการปรับเปลี่ยน เพิ่ม หรือลดทอนเนื้อหาบางส่วน เพื่อให้เข้ากับสภาพ

สังคม หรือไม่มีการปรับเปลี่ยนแปลงใด ๆ ซึ่งเป็นการรักษาและให้เกียรติผู้แต่ง รวมถึง 

การให้คุณค่าของเพลงเก่าหรือท�ำนองเก่า แสดงให้เห็นว่าเพลงไทยสมัยนิยมยังเป็น 

ส่วนหนึง่ของการผลติซ�ำ้ทางวาทกรรม โดยมนียัยะส�ำคญัของการเป็นบทเพลงทีม่คีณุค่า

ด้านเน้ือหา ภาษา และท�ำนอง อกีทัง้ยงัเป็นทีจ่ดจ�ำของผูฟั้งและได้รบัความนยิมมาตัง้แต่

อดีต ถือเป็นการอนุรักษ์บทเพลงเก่า ๆ ที่ทรงคุณค่าให้ยังอยู่สืบไปในอนาคต 

	 การปฏิเสธระเบียบกฎเกณฑ์ทางสุนทรียะของเพลงไทยสมัยนิยม ส�ำหรับ

วรรณกรรม คอื การปฏเิสธความแน่นอนตายตวัของตวับท และการไม่ยอมรบัหลกัเกณฑ์

กระบวนการของวรรณกรรม โดยแต่เดิมโครงสร้างของขนบทางสุนทรียศาสตร์ เน้นการ

ใช้ค�ำสมัผสัคล้องจองเรยีงร้อยถ้อยค�ำอย่างประณตี แต่ปัจจุบันกลบัมกีารปฏิเสธกฎเกณฑ์

โครงสร้างเหล่านั้น ที่เน้นการแสดงเนื้อหาเพียงสั้น ๆ ใช้ค�ำง่าย ๆ ซ�้ำ ๆ เพื่อให้ติดหูผู้ฟัง

	 แนวคิดหลังสมัยใหม่ยังเชื่อมโยงไปถึงความเป็นวัฒนธรรมประชานิยม                   

(Popular Culture) ท�ำให้พฤติกรรมของคนเปลี่ยนแปลงไปตามสังคมที่พัฒนา 

ทางเทคโนโลยี สอดคล้องกับประเด็นเรื่องการเชื่อมโยงศิลปะกับชีวิตประจ�ำวัน จะเห็น

ได้ว่ามีการน�ำเรื่องราวหรือเหตุการณ์ในชีวิตประจ�ำวัน วัฒนธรรมวัยรุ่น และแฟชั่นตาม 

ท้องถนน ซึง่เป็นเรือ่งใกล้ตัวมาน�ำเสนอเป็นเนือ้หาสาระของเพลง นัน่คือการไม่แยกศลิปะ

ออกจากชีวิต ศิลปะจะแสดงออกถึงความรู้สึก อารมณ์ และประสบการณ์ที่เกี่ยวข้องกับ

โลกและตัวแทนของโลกได้อย่างแท้จริง
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	 ในขณะเดียวกัน เนื้อหาในเพลงไทยสมัยนิยมยังน�ำเสนอภาพวิถีชีวิตในอดีต             

จะเห็นว่าผู้คนส่วนใหญ่ในปัจจุบันห่างเหินจากวิถีชีวิตดั้งเดิม มาสู่วิถีชีวิตแบบใหม ่

มากเกินไป สิ่งนี้แสดงให้เห็นถึงแนวคิดหลังสมัยใหม่ในบทเพลง สอดคล้องกับประเด็น

เรือ่งการโหยหาอดตี ในขณะทีเ่มือ่ชวีติด�ำรงอยูก่บัเทคโนโลยท่ีีทันสมยัมากเกนิไป ผูค้นจงึ

ไม่มคีวามสขุในชวิีตประจ�ำวัน ดังนัน้จึงโหยหาความสขุในอดีต ซึง่คนเรามกัจนิตนาการถึง

ประสบการณ์ชีวิตในแบบของการมองย้อนอดีต เพราะอดีตมีเสน่ห์ เนื่องจากในโลกของ

ความเป็นจริงไม่มีใครสามารถย้อนเวลากลับไปสู่โลกของอดีตได้ ซ่ึงการโหยหาอดีตเป็น

ส่วนส�ำคัญหนึ่งในการสร้างตัวตนของมนุษย์ และเป็นส่วนส�ำคัญในโครงสร้างบุคลิกภาพ 

ของมนุษย์แต่ละคน เพราะฉะน้ัน เพลงไทยสมัยนิยมจึงเป็นเครื่องมือที่ช่วยเติมเต็ม 

ความสขุทีข่าดหายไป ท�ำให้ชวีิตในปัจจุบนัมคีวามสขุขึน้มาได้ เพลงไทยสมยันยิมจงึยังมี

ผู้ฟังและยังอยู่คู่กับสังคมไทย

	 ดังนั้น เพลงไทยสมัยนิยมจึงเป็นเสมือนพื้นท่ีหนึ่งของการปะทะกันทางความ

คิดเดมิและความคดิสมยัใหม่ทีแ่สดงให้เหน็วถีิชวีติของคนปัจจบุนัทีห่ลากหลาย บทเพลง 

จึงยังคงท�ำหน้าที่เป็นเครื่องบันเทิงใจ เครื่องปลอบประโลมใจ และสร้างอุดมการณ์  

ตลอดจนการสร้างความส�ำนึกร่วมให้เกิดขึ้นกับคนในสังคม รวมไปถึงการท�ำหน้าที่ 

เล่าเรื่องและบันทึกเหตุการณ์ส�ำคัญต่างๆ ในสังคมต่อไป

	 อย่างไรก็ตาม บทความน้ีผู ้เขียนน�ำแนวคิดสุนทรียะแบบหลังสมัยใหม่ 

เป็นตัวตั้ง แล้วยกตัวอย่างผลงานเพลงไทยสมัยนิยมในส่วนของผู้ผลิตและเนื้อหาท่ี

สอดคล้องกบัแนวคดิดังกล่าว เพ่ือแสดงให้เหน็ว่าเพลงไทยสมยันยิมมลีกัษณะของสนุทรยีะ 

แบบหลังสมัยใหม่ ทั้งนี้ ผู้เขียนไม่สามารถวิเคราะห์ได้ครบทุกผลงานเพลงตั้งแต่ปรากฏ

ออกจ�ำหน่ายในยุคเริ่มแรก เนื่องจากมีข้อจ�ำกัดด้านเวลาและกลุ่มตัวอย่างมีจ�ำนวนมาก 

หากมีการวิเคราะห์ผลงานเพลงมากกว่าน้ีหรือน�ำแนวคิดแบบหลังสมัยใหม่ไปศึกษา

วรรณกรรมเรื่องอื่น ๆ หรือตัวบทอื่น ๆ เพื่อให้เห็นว่าปรากฏการณ์นี้มีลักษณะร่วมและ

ข้อแตกต่างในมิติต่าง ๆ อย่างไร ตลอดจนศึกษาความคิดเห็นของผู้รับสารด้วย จะท�ำให้

บทความนี้มีความสมบูรณ์ ละเอียดลึกซึ้ง และท�ำให้เข้าใจถึงลักษณะของการวัดคุณค่า

งานศิลปะว่ามีลักษณะเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมอย่างไรดียิ่งขึ้นด้วย
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Development and Playing Techniques of Sawng-na 

Pitsanu boonsrianan 1

Abstract
	 The ability to be conscious of rhythms is a unique gift bestowed 

on all human beings. Rhythm, simply defined, is the time interval of certain 

movement or process characterized by the regular or harmonious recurrence 

of a beat, sound, action, development, etc. Through keen observation, use, 

and awareness, some people have developed an acute sense of rhythm 

further enabling and inspiring them to invent and discover music and                

musical instruments from its natural surroundings. The Sawng-na drum was 

introduced into the Piphat ensemble replacing the Ta-phon during King 

Rama II (1809-1824 A.D.), whose reign is considered to be the golden period 

of Thai classical music. The King himself was a prolific musician. The fusion 

of the Piphat ensemble with the Sepa recitation occurred, resulting in an 

altogether new ensemble the Piphat-Sepa ensemble where the Sawng-na 

replaced Ta-phon as the main percussion instrument to keep the rhythm. 

The King Rama II is hence credited with the creation of the Piphat-Sepa 

ensemble.

Keywords : Sawng-na, Development, Playing techniques

1 	 College of music, Mahasarakham University
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	 The importance of Sawng-na;  The reign of King Rama II (1809-1824 

A.D.), the second monarch of Siam,  has been considered to be the golden 

period of Thai classical music because the King himself had a keen interest 

in the improvement and promotion of music. King Rama II was an adept 

musician. He mastered in playing the instrument called ‘Saw sam sai’              

(a three-string fiddle) besides composing music. The Sawng-na drum was 

introduced into the Piphat ensemble replacing the Ta-phon during the reign 

of King Rama II. A distinctive innovation of this time was the fusion of Piphat 

ensemble with the Sepa recitation with the Sawng-na drum used as the 

percussion instrument to keep the rhythm in Thai Piphat-Sepa ensemble. 

The reign of King Rama II is hence credited with the Piphat-Sepa ensemble. 

In the beginning phase of development, Sawng-na consisted mainly of 

two parts. The first part was taken from the percussion instrument called  

‘Perng Mang’ drum from Piphat Mon ensemble and used as a rhythmic 

instrument in Piphat ensemble for accompaniment with Sepa recitation 

(Figure 1). Secondly, character of Ta-phon was changed by removing its 

stand while performing and since then Sawng-na was placed on the lap,  

which is the major point of Sawng-na (Figure 2). The way of playing  

Sawng-na was derived from that of Ta-phon but had developed its own 

style.

	 According to the book named ‘Pra-Chan Piphat Sepa’ by                       

Kromsinlapakorn (Fine Arts Department. Ministry of Culture Thailand),               

Guru Montri Tramot said that in the beginning phase, Perng Mang was 

used in Piphat ensemble. The reason was there was no Na-tap rhythmic 

instrument in Piphat ensemble for accompanying with Sepa recitation 

due to the sound of Ta-phon and  Klong Tat which were  too loud to 

be performed in a building. Therefore, a new instrument needed to be 
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invented to replace rhythmic percussion instruments in Piphat ensemble.                                    

The instrument replaced that matter was Perng Mang, which was a drum 

used to play a lead of Klong Cha-naa in a royal ceremony (Royal Barge  

procession). It was modified to have a lower sound similarly to Ta-phon 

when played as a rhythmic percussion instrument in Piphat ensemble.                

Its sound suited with Piphat-Sepa ensemble and was given a name  

‘Sawng-na’ The origin of Sawng-na is based on two theories. One of the 

theories is of the view that Sawng-na drum in Piphat-Sepa ensemble  

is an outcome of the adaptation of the Perng Mang drum, a Mon  

musical instrument. According to the second theory accepted by most of 

the professionals and Sawng-na experts, Sawng-na is a derivation from                                         

Ta-pho; therefore, knowing the basics of Ta-phon is a must for any beginners 

learning the Sawng-na. The Sawng-na drum was therefore employed as a 

replacement either by adapting the Perng Mang of Piphat-Mon ensemble  

or the Ta-phon by removing its stand and placing it variably on the lap 

of the performer. Sawng-na as a percussion instrument in Piphat-Sepa 

ensemble has been included in the ensemble since then till now.

Figure 2  The Ta-phon  instrument 

         (Nontasang, Online, 2015)

Figure 1 Perng mang instrument  

(Boonsrianan, Photograph, 2017a)
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	 The Na-tap of Thai rhythm is the cycles of drum strokes and is 

thus understood as the rhythm flowing from percussion instruments of 

membranophone or skin-covered instruments. For Na-tap and the role 

of Sawng-na in Piphat-Sepa ensemble; every beginner of Sawng-na must 

first learn the basic of Ta-phon as a requisite for of all other Thai classical  

musicians. As Ta-phon and Sawng-na each name their particular  

characteristics and sounds, a Sawng-na player must learn to produce the 

perfect sounds of Sawng-na and thereafter move to the level of playing 

the Na-tap. The role of Sawng-na in the Piphat-Sepa ensemble is to keep 

the rhythm, i.e. the Na-tap, within the standard limits of each composition. 

Variation or Cluk can only be added in accordance with the main Na-tap 

and melody. The Na-tap for Sawng-na used for different compositions.  The 

common Na-tap that depends solely on  the  rhythm of the Sawng-na are 

in the form of Na-tap Prob kai and Na-tap Sawng mai. The specific Na-tap 

of the Sawng-na is meant for some specific compositions. The Sawng-na is 

a percussion instrument for keeping the Na-tap in Piphat-Sepa ensemble. 

The tempo of the Na-tap beat differentiates the rhythm of each song. 

Each song either uses the same or different Na-tap and some songs have 

specific Na-tap. The crucial role and the importance of the Sawng-na in 

Piphat- Sepa ensemble are as follows:

	 1.	 It is a percussion instrument for keeping the Na-tap and is 

used to indicate (i) the number of rhythms of the song and  (ii) 

whether the song is performed correctly or not according to 

the rhythm of the Na-tap for each song.

	 2.	 It is an instrument employed to enhance the rhythm in 

Piphat-Sepa ensemble, where each section of the song has 

different rhythm. It can help  maintain steady rhythms and  

support the ensemble when more speed is required.
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	 3.	 It has added colors to the ensemble while performing the 

variation or Cluk in some section or Thon of the song thereby 

increasing the aesthetic value for the listeners.

	 4.	 It is an instrument relayed by singers to stabilize the rhythm of 

the melody while singing alongside the percussion instrument 

called “Ching”.

	 5.	 It is a percussion instrument uniting together each and every 

instrument in  Piphat-Sepa ensemble while performing Phleng 

Dhew alongside the percussion instrument called “Ching”.

	 The sound emitted from the Sawng-na drum consists of three              

distinct ranges. The timbre of each type of the sound depends on the 

style, technique and skill  of the performer playing the Sawng-na.

	 1.	 Sound Emitted from Na-mat Face

		  1.1 	 Ting sound is created by using the palm of the performer 

hitting the Na-mat face by way  of open-hitting with the 

half of palm.

		  1.2 	 Pa sound is created by hitting the Na-mat face by way of 

close-hitting with the full palm of the performer.

		  1.3 	 Tub sound is created by hitting the Na-mat face by way 

of close-hitting with the half palm of the performer.  

		  1.4 	 Thid sound is created by hitting the Na-mat face by way 

of semi - open and   close hitting with the half palm of 

the performer.
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	 2.  Sound Emitted from Na-ruy Face

		  2.1 	 Tang sound is created by hitting the Na-ruy face with 

almost full palm hitting of the performer.                                                

		  2.2 	 Ther sound is created by hitting the Na-ruy face by almost 

close hitting with the half palm of the performer.

		  2.3 	 Thed sound is created by hitting the Na-ruy face by way 

of semi-open and close hitting with the half palm of the 

performer.

	 3.	 Sound coming out with the combination of  Na-mat and 

		  Na-ruy face

		  3.1 	 Plueng sound is originated from the combination of Ting 

sound in Na-mat face and Tang sound in Na-ruy face by  

way of hitting at Na-mat face  louder than Na-ruy face.

		  3.2 	 Phoam sound is originated from the combination of the 

Pa sound in Na-mat face and Tang sound in Na-ruy face.

		  3.3 	 Prinn sound is originated from the combination of the Ting 

sound in Na-mat face and Ther sound in Na-ruy face.

		  3.4 	 Prued sound is originated from the combination of the Thid 

sound in Na-mat face and Thed sound in Na-ruy face.

  	 The quality of the three types of sound emitted by the Sawng-na 

depends on the skill and experience of the performer.
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Figure 3 The design and physical structure of Sawng-na

(Boonsrianan, Photograph, 2017b)

	 Making a Sawng-na is a highly skilled job and can be undertaken 

only by persons of practical experience with an acute sense of acoustics. 

Sawng-na is a hollow wooden body which can be conical or cylindrical 

with a slight bulge in the middle according to the choice of the maker. 

This shape can also depend on the artistic taste of the musician. Each                      

end of this hollow body is covered with skin parchments held tight by 

leather  straps which pass through both the hoops to and fro over the 

entire length of the Sawng-na along its circumference. The diameter of the 

left face is always slightly larger than the right one. Raw materials required 

for the purpose of making Sawng-na are carefully selected. The essential 

raw materials for making the Sawng-na are (1) seasoned wood, (2) dried 

and un-tanned hides, (3) long thick leather strap, and (4) finely crushed 

cooked rice and ash used as tuning paste at the time of performance. The 

physical components in detail are as follows (figure 3).

�
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	 1.	 The body is made of seasoned wood, though soft wood is 

more preferable like jack wood, mimosa, sandalwood, etc. Jack 

wood is the ideal choice of Sawng-na makers. The body of the 

Sawng-na is scooped out of a single block of wood measuring 

about 55-60 centimeters in length with a thickness of about 

1-1.5 centimeters at both ends. The circumference of the  

left end is about 21-24 cm. while the smaller right end                

circumference measures 20-22 cm. The ends are covered skill 

fully by skin parchments. The circumference of the two faces 

is variable and is always kept in relation to the size of the 

instrument.

	 2.	 Hu-heaw or the handle is especially made available for the 

purpose of holding the Sawng-na while carrying  and moving 

it.

	 3.	 The skin used to cover the hollowed ends is either   of  cows  or 

buffaloes. Usually, the skin of the calf of such catties is a better 

choice for the maker as well as for the Sawng-na player. Both 

ends are covered by a single layered parchment. Na-ruy, the 

left face, has a larger circumference. Na-mat, the right face, is 

of smaller circumference. The sound emitted from this surface 

is of higher pitch.

	 4.	 Sai-la man is the leather hoop attached at both end designed 

to hold the two-skin parchment to the circumferences of the 

drum as well as providing the Nang-raid to pass through the 

interspaces for further tightening.

	 5.	 Nang-raid is the long leather straps stretching around the drum 

and fastening the two faces of the drum, usually used for tuning 

the sound.



Development and Playing Techniques of Sawng-na 
Pitsanu boonsrianan 131

	 6.	 Rat-ok is the long leather straps used in the same way as                

Nang- raid but the straps in Rat-ok are weaved in cross-section 

for the purpose of tightening the drum and beautiful decoration.

	 7.	 Khaw-suk, a paste of cooked rice crushed with ash is applied 

as a tuning paste around a concentric area in the middle of 

the Na-ruy face for low and resonant sound. This application is 

done for tuning the sound of the left face to a relatively lower 

pitch then the right face. Eventually, Khaw-suk was replaced 

by a mixture of crushed banana and honey dried in the sun  

called “kheow-tak”. Nowadays with the availability of                     

synthetic materials, an adhesive like substance made of  

paraffin is applied according to convenience, though the use              

of Khaw-suk and Kheow-tak is still prevalent. The paste is 

temporarily applied at the time of Sawng-na performance. 

Therefore, there is no fixed weight or standard quantity that 

should be applied but it depends on the experience of the  

artist. 

Figure 4  Illustrating of the Sitting Posture while Playing Sawng-na

(Boonsrianan, Photograph, 2017c)
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 Sawng-na is the percussion instrument for Na-tap in Piphat-Sepa 

ensemble. The fundamental Na-tap of Klong Sawng-na consists of two 

patterns of Na-tap namely Probkai and Sawng-mai.

 Note: An abbreviated form of the beats is given here:

 1. Na-mat face

        Ting sound =  Ti 

   Pa sound =  Pa

   Tub sound =  Tu 

   Thid sound =  Thi

 2. Na-ruy face

   Tang sound =  Ta

   Ther sound =  Th

   Thed sound =  The

 3. Combination of Na-mat and Na-ruy face

   Plueng sound =  Pl

   Phoam sound  =  Phm

   Prinn sound =  Prn

   Prued sound =  Prd

    Given here Na-tap Probkai pattern for Sawng-na drum and the 

rhythmic beats of Ching.
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             For example: Na-tap Probkai patterns for Sawng-na

             Sam chan

2. Na-ruy face 

   Tang sound  = Ta 

   Ther sound  = Th 

   Thed sound  = The 

3. Combination of Na-mat and Na-ruy face 

   Plueng sound           = Pl 

   Phoam sound          = Phm 

   Prinn sound           = Prn 

   Prued sound           = Prd 

   Given here  Na-tap Probkai pattern for Sawng-na drum and the rhythmic beats 
of Ching. 

             For example: Na-tap Probkai patterns for Sawng-na 

             Sam chan 

          -          +           -          + 

   - - - pl    - - - 
pa 

- - - The   - pl- pa - - - The - pl - pa - - - pa    - - - tu 

          -          +          -          + 

   - - - -    - - - pl    - - - -   - pl- pl   - - - ta    - ti - ti  - ta ti ta - pa – pl 

 

            Sawng chan 

        -         +         -         +         -         +         -         + 
 - - - pl  - - - pa - - - pa - - - tu - - - pl - - - pl - - - tu - - - pl 
 
            Chan deaw 

 -      +   -      +   -      +   -     + 
- - - pl - - pa - -pl - pa - tu - pl 
 
 

 

 

   The variation of Sawng-na called “Cluk” must be acquired through constant 
practice of various exercises for deftness in performing. The variations of each Sawng-na 
player can be  put and blended together for harmony and conformity with the main 
melody. Variations can be changed or adjusted according to the imagination of the 
performers. However, the process of performing variations should be suited to the 
occasion as well.  

   Exercise on various types of variation must be practiced proficiently and 
skillfully. The next step is to practice putting and blending the variation together with 
the main Na-tap rhythm. The following exercise is the variation for playing together with 
the Na-tap Prob kai Sawng chan pattern:     
 
Exercise  1 
Natap  - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - - - pl - - -pl - - - tu - - - pl 
Cluk - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - - - ta  ti ti - ti 

  
- ta ti 

ta 
- pa - 

pl  
 

Exercise  2 
Natap - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - - - pl - - - pl - - - tu - - - pl 
Cluk - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - pa -tu  - pa - ti  - pa -tu  - ta -  pl  
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 The variation of Sawng-na called “Cluk” must be acquired 

through constant practice of various exercises for deftness in performing.                          

The variations of each Sawng-na player can be  put and blended together for 

harmony and conformity with the main melody. Variations can be changed 

or adjusted according to the imagination of the performers. However, the 

process of performing variations should be suited to the occasion as well. 

 Exercise on various types of variation must be practiced proficiently 

and skillfully. The next step is to practice putting and blending the 

variation together with the main Na-tap rhythm. The following exercise is 

the variation for playing together with the Na-tap Prob kai Sawng chan 

pattern:    

 

 

   The variation of Sawng-na called “Cluk” must be acquired through constant 
practice of various exercises for deftness in performing. The variations of each Sawng-na 
player can be  put and blended together for harmony and conformity with the main 
melody. Variations can be changed or adjusted according to the imagination of the 
performers. However, the process of performing variations should be suited to the 
occasion as well.  

   Exercise on various types of variation must be practiced proficiently and 
skillfully. The next step is to practice putting and blending the variation together with 
the main Na-tap rhythm. The following exercise is the variation for playing together with 
the Na-tap Prob kai Sawng chan pattern:     
 
Exercise  1 
Natap  - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - - - pl - - -pl - - - tu - - - pl 
Cluk - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - - - ta  ti ti - ti 

  
- ta ti 

ta 
- pa - 

pl  
 

Exercise  2 
Natap - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - - - pl - - - pl - - - tu - - - pl 
Cluk - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - pa -tu  - pa - ti  - pa -tu  - ta -  pl  

 

Exercise  3 
Natap - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - - - pl - - - pl - - - tu - - - pl 
Cluk - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - Prn -ti - ti - ti - ta ti 

ta 
- pa - 

pl  
 

Exercise 4 
Natap - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - - - pl - - - pl - - - tu - - - pl 
Cluk - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - - - Prn ti ti ti ti - ta ti 

ta 
- pa - 

pl  
 

Exercise  5 
Natap - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - - - pl - - - pl - - - tu - - - pl 
Cluk - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - - - pa ta the-

ta 
- ta ti 

ta 
- pa – 

pl 
 
 
Conclusion 

   The fundamental techniques of playing the Sawng-na can be summarized that 
The Sawng-na beginner, besides learning the basic lesson of Ta-phon, must be able to 
produce the right sound of each syllable using the correct technique followed further by 
learning the Na-tap and the variation or Cluk as well. The characters which the Sawng-
na has in common is that the composition of the instruments is dependent on the main 
rhythm of Na-tap. In Piphat-Sepa ensemble, when the Sawng-na drum is performed 
together with the other Thai instruments, performers are supposed to be professional, 
expert and knowledgeable about the variations  suitable for the melody of each song. 
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Conclusion
 The fundamental techniques of playing the Sawng-na can be                      

summarized that the Sawng-na beginner, besides learning the basic                          

lesson of Ta-phon, must be able to produce the right sound of each syllable              

using the correct technique followed further by learning the Na-tap and the 

variation or Cluk as well. The characters which the Sawng-na has in 

common is that the composition of the instruments is dependent on the 

main rhythm of Na-tap. In Piphat-Sepa ensemble, when the Sawng-na 

drum is performed together with the other Thai instruments, performers 

are supposed to be professional, expert and knowledgeable about the 

variations  suitable for the melody of each song.

Exercise  3 
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 Arts and Culture - Logistics - Moscow Metro

นิตยา มณีวงศ์ / Nittaya Maneewongse ๑

บทคัดย่อ
	 บทความนี้ ได้กล่าวถึง ความสัมพันธ์ระหว่างศิลปวัฒนธรรม โลจิสติกส์ รถไฟ

ใต้ดินมอสโคว ซึ่งอาจจะดูไม่ความสอดคล้องกันมากนักโดยเฉพาะระหว่างโลจิสติกส์  

และศิลปวัฒนธรรม การจะท�ำให้มีความสัมพันธ์กันนั้น จะใช้วิธีการหรือ เทคนิคอย่างไร

เพ่ือให้ไปในทิศทางเดียวกัน บทความน้ีมีวัตถุประสงค์เพ่ือให้เห็นว่าศิลปวัฒนธรรม

สามารถสอดแทรกในการจัดการโลจิสติกส์ได้อย่างง่ายจากตัวอย่างของรถไฟใต้ดิน                

ในกรุงมอสโคว

ค�ำส�ำคัญ : ศิลปวัฒนธรรม, โลจิสติกส์, รถไฟใต้ดิน

Abstract
	 This paper examines the relationship between arts and culture,                                

logistics which are irrelevant but Moscow Metro as representative in arts 

and culture could be harmonized to logistics easily with various design 

stations in Russia. The objective of this paper identify the art and culture 

conforms every single in logistics. 

๑ 	 อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาการจัดการโลจิสติกส์ คณะวิทยาการจัดการ มหาวิทยาลัยราชภัฏ 

บ้านสมเด็จเจ้าพระยา
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บทน�ำ
	 ศลิปวฒันธรรม - โลจสิตกิส์ - รถไฟใต้ดนิ - มอสโคว อาจจะดไูม่ความสอดคล้อง

กันมากนัก โดยเฉพาะระหว่างโลจิสติกส์ และศิลปวัฒนธรรม เพราะการจะท�ำให้ม ี

ความสัมพันธ์กันนั้น จะใช้วิธีการหรือ เทคนิคอย่างไรเพ่ือให้ไปในทิศทางเดียวกัน 

บทความนี ้มวีตัถปุระสงค์เพือ่ให้เห็นว่า ศลิปวัฒนธรรมสามารถสอดแทรกในการจดัการ

โลจิสติกส์ได้อย่างง่ายจากตัวอย่างของรถไฟใต้ดิน ในกรุงมอสโคว

	 ศลิปวฒันธรรม ศลิปะ หรอื ศลิป์ หมายถงึการกระท�ำหรอืขัน้ตอนของการสร้าง  

ชิ้นงานศิลปะโดยมนุษย์ อาจตีความไปถึง การสร้างสรรค์ สุนทรียภาพ หรือการสร้าง 

อารมณ์ต่าง ๆ เช่น งานเขียน บทกวี การเต้นร�ำ การแสดง ดนตรี งานประติมากรรม 

ภาพวาด ภาพเขียน โดยส่วนใหญ่เป็นศาสตร์ที่มีประวัติศาสตร์ยาวนาน โดยแบ่งเป็น  

๕ ประเภท คือ จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม วรรณกรรม และคีตกรรม

	 วฒันธรรม คอื รปูแบบของกจิกรรมมนษุย์และโครงสร้างเชงิสญัลกัษณ์ทีท่�ำให้

กิจกรรมนั้นเด่นชัดและมีความส�ำคัญ วิถีการด�ำเนินชีวิต เป็นพฤติกรรมและสิ่งที่คนใน

หมู่ผลิตสร้างขึ้นด้วยการเรียนรู้จากกันและกัน ร่วมใช้อยู่ในหมู่ของตน ซึ่งส่วนหน่ึง 

แสดงออกผ่าน ดนตรี วรรณกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม การละคร และภาพยนตร์  

ในปี พ.ศ. ๒๔๑๔ เอด็เวิร์ด เบอร์เนต ไทเลอร์ ได้ให้ความหมายของค�ำว่า วฒันธรรม หรอื 

อารยธรรม หากมองในเชิงชาติพันธุ์วรรณนาอย่างกว้าง ๆ คือ ความซับซ้อนกันระหว่าง

ความรู้ ความเชื่อ ศิลปะ ศีลธรรม กฎหมายประเพณีและสมรรถนะอื่นที่มนุษย์ต้องการ

แสวงหาเพื่อการเป็นสมาชิกของสังคม หรือ ยูเนสโก (๒๕๔๒) ได้กล่าวว่า วัฒนธรรม 

ควรได้รบัการยกย่องว่าเป็นชุดทีเ่ด่นชดัของจติวญิญาณ สตปัิญญาและรปูโฉมทางอารมณ์

ของสังคม หรอืกลุม่สังคม ซึง่ได้หลอมรวมเพิม่เตมิจากศลิปะ วรรณคดี การด�ำเนินชวิีต วิถี

ชวีติของการอยู่ร่วมกนั ระบบคณุค่า ประเพณีและความเชือ่ ส�ำหรบัวฒันธรรมในมมุมอง

ของโลก อาจจะเป็นในเรื่องของขบวนการรักชาติ การปฏิวัติ เพื่อให้คนเกิดการรักชาติ
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	 โลจสิตกิส์ ถ้ากล่าวถงึโลจสิตกิส์ จะเข้าใจกันว่าคอืการขนส่ง เป็นกจิกรรมหน่ึง 

ที่เห็นเป็นรูปธรรมได้มากที่สุด ด้วยการเคลื่อนย้ายสินค้า การเคลื่อนย้ายคน นอกจากนั้น  

ยงัเป็นกจิกรรมการจดัเก็บสนิค้าระหว่างขน การรอเพือ่การขนส่ง การแวะพกั การเปลีย่นถ่าย

ล�ำสินค้า การจัดซื้อ จัดหา การบริการลูกค้า การบรรจุภัณฑ์ หีบห่อ กาขนถ่ายวัสดุ   

การก�ำจัดของเสีย กิจกรรมเหล่านี้ได้กลายเป็นวิถีการด�ำเนินชีวิตของมนุษย์ วิถีการอยู่

ร่วมกันในสังคม การติดต่อระหว่างสังคมกับสังคม ซึ่งสิ่งเหล่านี้ครอบคลุมไปกับคุณค่า 

ประเพณี ความเช่ือ ศิลปวัฒนธรรมของแต่ละสังคมด้วย กิจกรรมในกลุ่มโลจิสติกส ์

จึงมิใช่เพียงขนส่ง แต่ดูเหมือนว่า การขนส่งจะเป็นกิจกรรมที่มองเห็นถึงการเคลื่อนย้าย

ของสนิค้าให้กับผูบ้รโิภคได้ตามความต้องการอย่างทันท่วงทหีรือ การเคลือ่นย้ายผูโ้ดยสาร 

จากท่ีหนึ่งไปท่ีหนึ่งตามแต่ละวัตถุประสงค์ของแต่ละบุคคล โดยหลักอาจเป็น 

การท่องเที่ยว การด�ำเนินธุรกิจ การนัดหมาย การท�ำงาน ซึ่งจะเห็นผลลัพธ์ได้มากกว่า

กิจกรรมอื่น ๆ  ทั้งหมด จากการเคลื่อนย้ายสินค้า ผู้คน นักท่องเที่ยวแล้วจึงเกิดกิจกรรม

อื่น ๆ ในกลุ่มโลจิสติกส์ตามมาได้ เช่น การเคลื่อนย้ายสินค้าถึงสถานที่ก�ำหนด ต้องมี           

การเก็บสินค้า การดูแลรักษา การน�ำส่งต่อให้ลูกค้ารายสุดท้าย ฯลฯ หรือ การขนส่ง 

ผู้โดยสารจากทีห่นึง่ไปทีห่น่ึง กต้็องมทีีร่องรบั อาจเป็นการเข้าสถานทีท่�ำงาน การด�ำเนนิ

ธุรกรรมใด ๆ การท่องเที่ยวตามสถานที่ต่าง ๆ ตามเส้นที่ก�ำหนดไว้ เช่น นักท่องเที่ยว

เดินทางไปเยี่ยมชมพระราชวังฯ มีข้อมูลการให้บริการขายตั๋ว การบริการการซื้อขาย

ตั๋วเข้าสถานท่ี มีท่ีนั่งพัก มีร้านอาหารและร้านขายของที่ระลึก ฯลฯ ดังนั้นจึงพบว่า 

กจิกรรมโลจสิตกิส์เกดิขึน้ได้อย่างสม�ำ่เสมอ ซึง่ล้วนแต่เป็นเรือ่งของการจัดหา (supply)  

ทีต่อบวัตถปุระสงค์ของความต้องการ (demand) บวกความรวดเรว็ในการจดัหาทีท่�ำให้

ลูกค้าพอใจสูงสุด

	 การขนส่งนั้น สามารถแบ่งได้เป็น ๒ ประเภท คือ การขนส่งผู ้โดยสาร                       

(Passenger Transport) และการขนส่งสินค้า (Freight Forwarder) ในท่ีนีข้อกล่าวเฉพาะ

การขนส่งผู้โดยสารที่เป็นยานพาหนะในการน�ำไปยังสถานที่ต่าง ๆ ตามความต้องการ  

ด้วยอุปกรณ์ขนส่งที่ส�ำคัญมีอยู ่  ๔ ประเภท คือ การขนส่งผู ้โดยสารทางบก  

ประกอบด้วย ด้วยรถยนต์ รถไฟ การขนส่งผู้โดยสารด้วยเรือ และการขนส่งผู้โดยสาร 
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ด้วยเครื่องบิน ในบทความน้ีขอกล่าวเพียงการขนส่งผู้โดยสารเท่าน้ัน ความหมายของ 

การขนส่งผู ้โดยสาร คือ การจัดให้มีการเคลื่อนย้ายบุคคลด้วยเครื่องมืออุปกรณ์ 

การขนส่งจากแหล่งหน่ึงไปยังแหล่งหน่ึงตามความของผู้โดยสาร ปัจจุบันการใช้บริการ

รถไฟใต้ดนิ ถอืว่าเป็นประเภทการขนส่งผูโ้ดยสารทีร่วดเรว็ ประหยดัเวลาและค่าใช้จ่ายได้                    

อย่างเหมาะสม ส่วนใหญ่เส้นทางของรถไฟใต้ดินจะเป็นเส้นทางที่ส�ำคัญ ๆ ต่อการท�ำ

กิจกรรมได้ง่าย ประโยชน์ท่ีได้รบัจากการใช้รถไฟใต้ดนิ ประกอบด้วย ๑) มคีวามรวดเรว็ 

สะดวก สบาย ปลอดภัย และตรงเวลาในการเดินทาง ๒) ลดความเบื่อหน่ายในการ 

รอคอย ๓) ลดอากาศเป็นพิษ ท�ำให้สภาพแวดล้อมน่าอยู่ ๔) ลดอุบัติเหตุได้จากการ

ควบคมุด้วยระบบคอมพวิเตอร์ ๕) สามารถขยายและการกระจายเพ่ือพัฒนาไปตามเมอืง

ที่เป็นแนวเส้นทางของรถไฟใต้ดิน ๖) รณรงค์ให้ประชาชนใช้บริการแทนรถยนต์ส่วนตัว

แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับระบบขนส่งสาธารณะ

	 ระบบขนส่งสาธารณะ (Public Transportation or Mass transit) ได้ม ี              

การพัฒนามาหลายยุคสมัย ตามตารางของระบบขนส่งสาธารณะ ดังนี้ (สุรเมศว ์ 

พิระยะวัฒนธ์, ๒๕๕๖)
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กลุ่ม ยุค พาหนะ

ชาวโรมัน 

ยุโรป 

ยุโรป

ก่อต้ังให้ระบบบรกิารยานพาหนะทีร่บัจ้างขนส่ง

ผู้คนและสัมภาระ เป็นรถบรรทุกแบบสองล้อ

หรือสี่ล้อให้บริการ

ใช้พาหนะ Stagecoaches เพื่อให้บริการขนส่ง

ระหว่างเมือง (ไม่ได้รับความนิยม เนื่องจาก

ราคาแพงและสภาพถนนที่ไม่ได้มาตรฐาน)                       

การขนส่งสาธารณรูปแบบแรก คือ การขนส่ง

พาหนะทีเ่รียกว่า แฮก็น ี(Hackney) ลกัษณะการ

ให้บริการบนรถแท็กซี่ ในเมืองปารีส ลอนดอน

ใช้รถโค้ช ให้บริการรับส่งผู้สารตามตารางเวลา

ระหว่างเมืองส�ำคัญ ๆ โดยชาวฝรั่งเศสที่ชื่อว่า 

Blasie Pascal ให้อัตราค่าโดยสารที่ต�่ำเป็น ๕ 

เส้นทางในเมืองปารีส และตามด้วยออมนิบัส

(Omnibus) เป็นรถโค้ชที่ออกแบบพิเศษในกรุง

ลอนดอนรถรางด้วยม้า (Horse-drawn street 

railway) กรุงนิวยอร์ค รถเคเบ้ิล (Cable)  

เมืองซานฟราซิสโก รถรางขับเคลื่อนด้วยไฟฟ้า

และด้วยพลังไอน�้ำ  และระบบรางใต้ดินและ

รถรางยกระดับ (Subway and elevated 

system) ในกรุงนิวยอร์ค ปี ๑๙๐๔ รถราง

ลอยฟ้าสายแรกที่ให ้บริการในเมืองชิคาโก  

รถขนส่งระหว่างเมอืง รถโดยสารขบัเคลือ่นด้วย

เครื่องยนต์ดีเซล

ตารางที่ ๑  อธิบายวิวัฒนาการขนส่งระบบขนส่งสาธารณะ

(ที่มา: สุรเมศว์  พิระยะวัฒนธ์, ๒๕๕๖)

ในระหว่างการปกครอง

ของจักรพรรดิออกุสดัส

และจกัรพรรดไิชเบอรอิสุ

ศตวรรษที่ ๗

ศตวรรษที ่๑๖
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	 ปัจจุบัน การขนส่งที่ได้รับความนิยมและตอบสนองความต้องการของมนุษย ์ 

รถไฟใต้ดิน ที่ท�ำให้ การเดินทางไปยังสถานทีต่าง ๆ  โดยมีข้อดี ดังนี้ ๑) ความสะดวก 

รวดเรว็ เนือ่งจากรถไฟฟ้ามบีนัไดเลือ่น ลฟิต์ ป้ายบอกทาง แผนที ่ห้องน�ำ้ ทางเดนิเชือ่ม

เข้าสูอ่าคาร ร้านค้าต่าง ๆ  ทีส่ามารถหยดุพกัชัว่คราว ๒) ความปลอดภยั ในเรือ่งมาตรฐาน

ความปลอดภัย การบนัทกึความปลอดภยั มกีารตรวจตราของเจ้าหน้าทีแ่ละยามตามจดุ

ต่าง ๆ  ๓) การรักษาสิ่งแวดล้อม จากลดการใช้รถยนต์ส่วนตัว ลดปัญหาจราจรติดขัด 

ส่งผลการลดมลพิษได้   การก�ำหนดจุดของรถไฟ้ฟ้า คือบริเวณที่เหมาะสมในแง่ความ

เป็นศูนย์รวมของโครงข่ายคมนาคมที่ง่ายต่อการเข้าถึงและกระจายออกไปสู่เขตอื่น ๆ  

ได้สะดวก เป็นบริเวณที่มีประชากรสัญจรกันมาก หนาแน่นและจะเป็นศูนย์กลางธุรกิจ

เป็นโอกาสให้แก่การใช้ที่ดิน เพื่อธุรกิจการค้าได้ดี 

	 ในปัจจุบันรถ “ไฟฟ้าใต้ดิน” ถือเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงออก วิถีชีวิตและ 

จติวญิญาณของคนท่ัวโลก หากย้อนกลับไปถงึต้นก�ำเนิดรถไฟฟ้าเก่าแก่ทีส่ดุในโลก รถไฟ

ใต้ดินลอนดอนของระบบขนส่งมวลชนกรุงลอนดอน สหราชอาณาจักร วิ่งทั้งใต้ดินและ

บนดินในสายเดียวกัน เรียกว่า อันเดอร์กราวนด์ (The Underground) หรือ เดอะทิวบ์

(The Tube) เป็นไปตามลักษณะของอุโมงค์ เฉลี่ยมีผู้โดยสารประมาณ ๒.๖๗ ล้านคน

ต่อวัน ด้วยการใช้บัตรโดยสาร Oyster Card   นอกจากนี้รถไฟฟ้าสายส�ำคัญของโลก  

ที่คงความสวยงาม ประกอบด้วย รถไฟใต้ดิน เมืองเนเปิลส์ ประเทศอิตาลี เป็นผลงาน

มหัศจรรย์ด้วยศิลปะของ โรเบิร์ต วิลสัน ที่เรียกว่า “Light Panels” ซึ่งจะช่วยส่องให้

เห็นทางเดินของสถานีด้วยความลึกถึง ๑๖๔ ฟุต รถไฟ้ใต้ดินของไต้หวัน “Dome of 

light Formosa Boulevard เป็นงานประตมิากรรมกระจกสีกลางแจ้งทีใ่หญ่ทีส่ดุในโลก 

เป็นการถ่ายทอดเรื่องราวต่าง ๆ ของธาตุดิน น�้ำ ลม ไฟ เป็นสีแดง เหลือง น�้ำเงิน เขียว 

และมีรถไฟฟ้าฮ่องกง สิงคโปร์ที่เป็นระบบขนส่งมวลชนรถไฟฟ้าที่ดีอันดับต้น ๆ และ 

เก่าแก่ทีสุ่ดในเอเซยีตะวนัออกเฉยีงใต้ รองจากรถไฟเมโทรมะนิลา ของประเทศฟิลิปปินส์   

ไม่ว่าจะเป็นรถไฟฟ้าใต้ดินที่ ลอนดอน อิตาลี ไต้หวัน   สถานที่ที่มีผู้ใช้จ�ำนวนมากใน

แต่ละวัน ด้วยเหตุนี้หลายประเทศ จึงให้ความส�ำคัญกับการพัฒนาระบบรถไฟใต้ดิน 

ที่รวดเร็วและปลอดภัย ย่นระยะเวลาที่ใช้บนถนนของคนเมือง จากจุดเริ่มต้นของระบบ

ขนส่งมวลชนท�ำให้มีการพัฒนาระบบการเดินทางรูปแบบเดียวกันไปยังแต่ละประเทศ 
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เพื่อให้ประชาชนและนักท่องเที่ยวได้ใช้บริการอย่างทั่วถึง ทั้งยังมีการสร้างสรรค์รถไฟ

ใต้ดินในอลังการ เพื่อเป็นการสร้างรสชาติชีวิตให้กับผู้โดยสารที่ได้รับความเพลิดเพลิน  

ในระหว่างการเดนิทางไปแต่ละสายของรถไฟฟ้าใต้ดนิ  อย่างไรกต็าม หนึง่ในสถานใีต้ดนิ

ที่ขึ้นเชื่อว่าอลังการมากที่สุดทั้งยังแสดงถึงประวัติศาสตร์ สถาปัตยกรรมที่สวยงามนั้น 

คือ สถานีรถไฟใต้ดินของกรุงมอสโคว รัสเซีย 

 

	 สหภาพโซเวียต

	 สถานีรถไฟใต้ดินมอสโคว สร้างขึ้นหลังยุคการปฏิวัติ ประชาชน โดยรัฐบาล 

ในช่วงสหภาพโซเวียต เห็นปัญหาการขนส่งมวลชน ประชาชนเกิดความเบื่อหน่าย

ในการใช้รถขนส่งมวลชนประเภทรถราง (Tram) นาย กากาโนวิช ลาซาร มาอิเซเย

วิชา เลขานุการเอกของเมืองมอสโคว จึงมีแนวคิดที่จะสร้างระบบขนส่งการเดินทางใน 

รูปแบบใหม่ท่ีเรียกว่า เมโทร จากการว่าจ้างสถาปนิกและวิศวกรผู้เชี่ยวจากอังกฤษ  

ในเดือน พฤษภาคม ค.ศ. ๑๙๓๕ จึงเกิดเมโทรสายแรก คือ สายซาโกลนิกี่ จนถึง  

ปาร์คกุลตูรึย ด้วยความยาวของเส้นทาง ๑๑ กิโลเมตร มี ๑๓ สถานี มีการตกแต่งด้วย 

ศิลปะและประติมากรรมภายในสถานี จากจิตรกรของสหภาพโซเวียตในสมัยนั้น แต่ละ 

สถานีมีสัญลักษณ์ที่บอกถึงศิลปะและวัฒนธรรมชาวรัสเซียในแต่ละยุคสมัยอย่าง 

น่าตื่นตาต่ืนใจ หนึ่งในสถาปนิก ได้กล่าวว่า “การสร้างเมโทรในช่วงปี ๑๙๓๐ ไม่เพียง

เป็นการขนส่งสาธารณะเท่านั้น แต่ต้องการส่ือให้เปรียบเหมือนหนึ่งพระราชวัง

ใต้ดินส�ำหรับประชาชนท่ัว ๆ ไป แต่ให้สวยงามเทียบเท่ากับพระราชวงศ์โรมานอฟ

ที่มีความยิ่งใหญ่มา ๓๐๐ ปี ที่ถูกโค่นล้ม เมื่อรัสเซียล้มเหลวในการท�ำสงคราม  

(เดือนมีนาคม ค.ศ. ๑๙๑๗) เป ็นผลให ้สูญเสียทหารและทรัพย ์สินเงินทอง 

เป็นจ�ำนวนมาก บ้านเมืองเกิดความทุกข์ล�ำบาก ในขณะที่ราชวงศ์ยังคงใช้ชีวิตที่

หรูหรา (รวมค่าใช้จ่ายของราชวงศ์เป็นร้อยละ ๒๕ ของประเทศ) และความห่างเหิน 

ต่อประชาชน จนเกิดกระแสแห่งการปฏิวัติขึ้นในราชอาณาจักรรัสเซีย ราษฎร 

ชัน้แรงงานและชาวนาร่วมกบัทหารจากสงครามโลกครัง้ที ่๑ พากนัหลัง่ไหลเข้าไปถวาย

ฎีกา เพื่อการปรับปรุงระบบการบริหารประเทศ ไม่มีความมั่นใจในระบบการท�ำงาน  

จนเกิดจราจลวุ่นวาย สุดท้าย ซาร์ล นิโคลัสที่สอง ถูกบีบบังคับให้สละราชบัลลังค์ 
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อันเป็นการสิ้นสุดระบบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ของรัสเซีย	 และน่ีเองอาจเป็นเหตุผล

ประการหนึ่งที่เกิดแรงบันดาลใจ	ในการสร้าง	เพื่อเชิดชูความส�าคัญของชนชั้นรากหญ้า	

สถานีรถไฟใต้ดินของมอสโคว	 จึงมีการตกแต่งแบบคลาสสิก	 ด้วยโมเสสสีทองรวมถึง

ลวดลายปูนปันวิจิตรตระการตา”	ที่เป็นยุคของ	โจเซฟ	สตาลิน	รัฐบุรุษผู้ยิ่งใหญ่น�าพา

อาณาจักรรัสเซียให้มั่งคั่ง	ในภาพสเก็ตที่บ่งบอกศิลปวัฒนธรรมเหล่านั้น	บางภาพได้รับ

แนวคิดการสร้างมาจากสตาลินโดยตรง	ทีต้่องการสร้างและตบแต่ง	เมโทรทีไ่ม่เป็นเพยีง

แค่สถานรีถไฟ	แต่ภายในนัน้แฝงไปด้วยอดุมการณ์ทางการเมอืงทีเ่ขาต้องการสือ่ให้ผูค้น

ในยุคนั้นได้ซึมซับและอีกทั้งยังสร้างอนุสรณ์ร�าลึกในเหตุการณ์ต่าง	ๆ 	ภายในเมโทรด้วย

 สถำนีรถไฟใต้ดินมอสโคว  (Moscow Metro, Russia)

	 ส่วนใหญ่สถานีรถไฟใต้ดินจะตัง้อยูใ่จกลางเมอืงมอสโคว	ทีอ่�านวยความสะดวก

สบายแก่ผูโ้ดยสารแต่ยงัมคีวามสวยงาม	ประวตัศิาสตร์	แบบย่อ	ๆ 	ผ่านทางศลิปวฒันธรรม

ที่แสดงให้เห็นในแง่มุมต่าง	 ๆ	 ของแต่ละสถานี	 บ่งบอกถึงยุคสมัย	 ความรักชาติ	 หรือ

การแสดงสถาปัตยกรรมอลังการ	 วิจิตรตระการตา	 และบางสถานีท่ีติดอันดับ

ความสวยงามของโลก	 (Garfield,	 2015)	 	 และ	Metro	 Russia	 มีทั้งหมด	๑๓	 สาย	

๑๙๖	สถานี	จะขอยกตัวอย่างแผนที่และสถานีรถไฟใต้ดินให้เห็นพอสังเขป	ดังนี้

ภำพที่ ๑  แผนที่แสดงกำรเดินทำงรถไฟใต้ดินกรุงมอสโคว

(ที่มา:	Moscow	Metro	Map,	2013,	Online)
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	 ๑.		สถานี	Komsomolskaya	(สายวงแหวนสนี�า้ตาล)	เปิดใช้เมือ่ปี	ค.ศ.	๑๙๕๒ 

เป็นสถานีท่ีสวยท่ีสุดและมีผู้ใช้บริการมากที่สุด	 เป็นการตกแต่งด้วยโมเสกและหิน														

เป็นจิตรกรรมเล่าเรือ่งของประวัตศิาสตร์การต่อสู้เพือ่อิสรภาพและระลกึคณุความดขีอง

วีรบุรุษ	 การสรรเสริญยิ่งใหญ่	 ตั้งแต่สมัยอเล็กซานเดอร์	 นาวาฟซกี	 จนถึงสมัยเลนิน												

ผนังสร้างจากหินอ่อน	 ใช้เพดาสูงเล่นด้วยโทนสีเหลือง	 มีแชนเดอร์เลียร์ขนาดใหญ่

ทีเ่ว้นระยะภาพโมเสค	๙	ภาพ	เลยีนแบบพระราชวงัแต่เป็นของประชาชนแทน	ชีใ้ห้เห็น

ว่า	 การเทิดทูนการต่อสู้ของวีรบุรุษตั้งยุคแรกจนถึงสมัยเลนิน	 และการให้ประชาชนได้

จ�าลองสถานีเป็นแบบพระราขวังที่คนสามัญชนไม่สามารถสัมผัสได้

ภำพที่ ๒ สถำนี Komsomolskaya

(ที่มา:	สถานี	Komsomolskaya,	๒๕๖๐,	ออนไลน์)
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	 ๒.		สถานี	 Mayakovskaya	 (สายสีเขียว)	 เป็นการตั้งช่ือตามนักกวีเอก																						

ชาวรัสเซยี	ชือ่	Vladimir	Mayakovskaya	มคีวามทนัสมยัในแนวคดิ	Futurism	มกีารใช้

สแตนเลสสตีลกบัหนิอ่อนสขีาวชมพสูร้างเสาและหลงัคาโค้งสวยงาม	จุดเด่น	คอื	เพดาน

ท�าด้วยโมเสรายล้อมด้วยโคมไฟ	๓๔	ภาพ	เกี่ยวกับ	แต่ละวันบนท้องฟ้าของรัสเซีย	เช่น	

ภาพเครือ่งร่อน	เครือ่งบินทิง้ระเบิด	บอลลูนบินอยูเ่หนือตกึ	นกักระโดดร่ม	และยงัมภีาพ

ชีวติประจ�าวนัของคนโซเวยีต	เช่น	ภาพกระโดดน�า้	เล่นวอลเล่ย์บอล	ในช่วงสงครามโลก

ครั้งที่	 ๒	 ผู้น�าสตาลินใช้โถงกลางสถานีจัดประชุมด้วยความลึกถึง	 ๓๓	 เมตร	 เป็นการ

แสดงถงึ	ความสามารถของคนทีน่ี	่การใช้ชวีติประจ�าวนัของคนทัว่ไป	และไม่จ�าเป็นต้อง

เป็นบุคคลที่มีชื่อเสียงที่ปรากฏในภาพ

ภำพที่ ๓  สถำนี Mayakovskaya

(ที่มา:	นิตยา	มณีวงศ์,	๒๕๖๐)
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	 ๓.		สถานี	 Belorusskaya	 (สายสีน�้าตาล)	 เปิดให้บริการปี	 ค.ศ.	 ๑๙๕๔																												

มีความลึก	๔๑.๕	เมตร	จุดเด่นเป็นภาพโมเสคในกรอบแปดเหลี่ยมที่อธิบายถึง	วิถีชีวิต

ของชาวเบลารสุ	ทีอ่ดตีเคยเป็นส่วนหนึง่ของรสัเซยี	นอกจากน้ันด้านบนเป็นสถานีรถไฟ	

Belorussky	ที่สามารถไปประเทศต่าง	 ๆ	 เช่น	 เบลารุส	 ลิถัวเนีย	 โปแลนด์	 เยอรมันดี															

สหรัฐเชค	ลัธเวีย	เป็นการชี้ให้เห็นถึง	วิถีชีวิตของกลุ่มคนที่เคยเป็นส่วนหนึ่งของรัสเซีย	

ที่มิได้ลืมเลือนไปจากความทรงจ�าที่เคยเป็นหนึ่งเดียวของสหภาพโซเวียต

ภำพที่ ๔  สถำนี Belorusskaya

(ที่มา:	นิตยา	มณีวงศ์,	๒๕๖๐)

	 ๔.		สถาน	ีKievskaya	(สีน�า้เงนิและสายสีน�า้ตาล)	เปิดใช้บริการ	ปี	ค.ศ.	๑๙๕๓	

และ	 ๑๙๕๔	 เป็นสถานีที่ตั้งชื่อตามเมืองหลวงของยูเครน	 คือ	 เมือง	 Kiev	 มีการเล่า

เร่ืองราวของโซเวยีตในยคุคอมมวินสิต์	ตกแต่งด้วยภาพโมเสก	จ�านวน	๑๘	ภาพล้อมกรอบ	

ด้วยรูปสลักขนาดเล็กเป็นลวดลายเมล็ดพันธุ์พืช	ดอกไม้	ใบไม้	ฉาบเป็นสีทอง	ด้วยการ

ล�าดับเหตุการณ์ในอดีตจากอาณาจักรรัสเซีย	จนถึงยุคสหภาพโซเวียต	เป็นการรวมชาติ

ของรัสเซียกับยูเครน	เป็นผลจากสงครามป้องกันบ้านเกิด	ระหว่างปี	ค.ศ.	๑๙๕๓	และ	

๑๙๕๔	ที่สหภาพโซเวียตต่อสู้กับกองทัพนาร์ซี	เยอรมัน	ชาวโซเวียตได้รวบรวมก�าลังพล
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จากประชาชนจากทกุกลุม่ได้รบัชยัชนะจงึได้น�าศลิปะยคุคลาสิค	มาใช้ให้เป็นเครือ่งหมาย

แห่งความส�าเร็จจากสงครามและการรวมเป็นรัฐหนึ่ง	แห่งความส�าเร็จจากสงครามและ

การรวมเป็นรัฐหนึ่ง	คือ	สหภาพโซเวียต	 เป็นสถานีที่ให้แสดงถึงการปลุกระดมการรวม

ชาติ	การต่อสู้กับผู้บุกรุก	และความส�าเร็จต่อสงครามที่เกิดขึ้นในช่วงนั้น	แสดงให้ระลึก	

ความเสียสละและความรักสามัคคีของคนชาติ									

ภำพที่ ๕  สถำนี Kievskaya

(ที่มา:	สถานี	Kievskaya,	๒๕๖๐,	ออนไลน์)

	 ๕.	 Prospekt	Mira	 (สายวงแหวนสีน�้าตาม)	 เปิดให้บริการ	 ปี	 ค.ศ.	 ๑๙๕๒	

มีความลึก	 ๔๐	 เมตร	 ความโดดเด่นอยู่ที่เสาผนังท�าจากหินอ่อนสีขาว	 หัวเสาท�าจาก

เซรามิคเป็นลวดลายรูปปันนูนต�่า	 เป็นลายดอกไม้	 ส่วนตรงกลางเป็นรูปแกะสลักกลม

ตดิผนงั	กล่าวถงึการพัฒนาด้านการเกษตรของสหภาพโซเวียต	สถานนีี	้ได้กล่าวถงึ	ช่วงที่														

ผู้สตาลนิ	ปรบัปรุงระบบการบรหิารงานการเกษตรให้ท้องถิน่สามารถด�าเนนิการบรหิาร

ได้อย่างอิสระมากขึ้น	ให้เหมาะสมกับท้องมากขึ้น
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	 ๖.		สถานี	 Ploshchad	 Revolyutsii	 (สายสีน�้าเงิน)	 เปิดให้บริการในปี	

ค.ศ.	 ๑๙๓๘	 มีประติมากรรมรูปปันบรอนซ์สัมฤทธ์ิ	 ๗๖	 จุดที่อยู่ตามเสาที่มีขนาดเท่า

ใกล้เคียงกับบุคคลจริง	เช่น	ทหาร	คนงาน	นักเรียน	ไก่	ที่สอดคล้องกับแบบแผนศิลปะ

และวัฒนธรรมของโซเวียต	ที่เรียกว่า	โซเซียลลิสต์	–	เรียลลิสม	คือ	การยกย่องวีรบุรุษ

และคนส�าคญัในประวตัศิาสตร์	ทีส่ือ่ความหมายการปฏวิตัสิูป่ระชาชน	เป็นการแสดงถงึ

ววิฒันาการความคดิความรู้สึก	และความคิด	สถานนีีท้ีร่ปูปันทีโ่ดดเด่น	คอื	ทหารชายแดน

กับสุนัข	ที่เชื่อว่า	การถูจมูกของสุนัขถือว่าโชคดี	(Corleone,	2015)	

ภำพที่ ๖  สถำนี Prospekt Mira

(ที่มา:	นิตยา	มณีวงศ์,	๒๕๖๐)
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บทสรุป
	 งานของโลจิสติกส์	 คือ	การเคล่ือนย้ายคน	 สัตว์	 สิง่ของ	ซึง่ปัจจุบนัการเดนิทาง	

ด้วยรถไฟฟ้าใต้ดินเป็นที่นิยมมากในนานาประเทศ	 ไม่เพียงแต่ช่วยร่นระยะเวลา

การเดินทางที่สะดวกกว่าการใช้เวลาอยู่บนท้องถนน	 ยังช่วยลดการจราจรที่คับคั่ง	

สามารถค�านวณระยะเวลาในการเดินทางได้ถูกต้องแม่นย�า	 และแต่ละสถานีรถไฟฟ้า

ใต้ดนิในมอสโคว	ยงัสอดแทรก	เรือ่งราวประวัตศิาสตร์	ความเป็นมา	การต่อสูข้องวีรบรุษุ												

ตั้งแต่ยุคแรกจนถึงยุคของเลนิน	การปลุกระดม	การปฏิวัติของประชาชน	การรวมชาติ	

การต่อสู้ผู้บุกรุก	ความส�าเร็จจากสงคราม	การจ�าลองสถานีให้เป็นแบบของราชวังที่คน

ทั่วไปสัมผัสได้	 การแสดงวิถีชีวิตประจ�าวัน	 การแสดงชีวิตของชาวเลารุสที่เคยเป็นส่วน

หนึ่งของรัสเซีย	และการแสดงรูปประติมากรรมรูปปันบรอนซ์สัมฤทธิ์	ที่ขนาดใกล้เคียง

กับบุคคลจริง	 ยกย่องให้เป็นวีรบุรุษหรือแม้กระท่ังบุคคลสามัญชนท่ัวไป	 เช่น	 คนงาน	

ทหาร	 ชาวนา	 และนักเรียน	 การน�าเสนอเร่ืองราวต่าง	 ๆ	 ออกมาในรูปแบบของศิลปะ

สถาปัตยกรรม	 วัฒนธรรมที่ผสมผสานได้อย่างลงตัว	 ของผู้น�ารัสเซียที่บรรจงสร้าง

ภำพที่ ๗  สถำนี Ploshchad Revolyutsii

(ที่มา:	สถานี	Ploshchad	Revolyutsii,	๒๕๖๐,	ออนไลน์)
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ความสวยงาม เรียบง่าย เน้นการตกแต่งด้วยโทนสีที่ท�ำให้สถานีมีความโปร่งสบายตา

ไม่รู้สึกว่าอยู่ใต้ดินแต่เป็นที่พักผ่อนหย่อนใจในชั่วขณะ การประดับ ตกแต่งสวยงานของ

แต่ละสถานตีอกย�ำ้ความรกัชาต ิความหลงใหลในศลิปวฒันธรรม ความฟูฟ่่า ให้ทดัเทยีม

กับความอลังการของพระราชวงศ์กษัตริย์เป็นส่วนหนึ่ง เพราะ ความที่เป็นการปกครอง

ระบบสมบูรณาญาสิทธิราช ประชาชนไม่มีสิทธ์ิเข้าเชยชมในพระราชวัง ผู้น�ำจึงให้ 

ศิลปินชั้นเอกในสหภาพโซเวียต สร้างสรรค์ให้สวยงามเสมือนหนึ่งเป็นวังของประชาชน 

(สถานี Komsomolskaya) การเดินทางสัญจรไปมาระหว่างรถไฟใต้ดิน จึงเป็นเรื่องที่

เกดิขึน้เป็นประจ�ำทกุวันไม่ต่างกบัการบรหิารจดัการเรือ่งโลจิสตกิส์ทีอ่�ำนวยความสะดวก

ให้บุคคลท่ัวไปได้มีความพึงพอใจต่อการใช้บริการของรถไฟใต้ดินและได้สัมผัสถึงศิลปะ 

วัฒนธรรมจากการใช้บริการของรถไฟใต้ดิน
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หลักเกณฑ์ในการเสนอบทความเพื่อการพิจารณาตีพิมพ์

๑. 	วัตถุประสงค์การจัดพิมพ์

	 	 เพื่อรวบรวมและเผยแพร่องค์ความรู้ ความคิด ทัศนะ และน�ำเสนอข้อค้นพบ

จากการศกึษาและวจัิยด้านศลิปวฒันธรรม อาท ิประวตัศิาสตร์ โบราณคด ีมานษุยวทิยา 

สังคมวิทยา ชาติพันธุ ์วิทยา คติชนวิทยา วัฒนธรรมศึกษา การจัดการวัฒนธรรม 

นิเวศวิทยาวัฒนธรรม ศาสนา ภาษาและวรรณกรรม ศิลปกรรม สถาปัตยกรรม ดนตรี

และการแสดง บทความหรือข้อคิดเห็นต่าง ๆ ที่ปรากฏอยู่ในวารสารเล่มนี้ได้ผ่านการ 

กลั่นกรองคุณภาพจากผู้ทรงคุณวุฒิในสาขาที่เกี่ยวข้องและได้รับความเห็นชอบจาก                   

กองบรรณาธิการ เน้ือหาที่ปรากฏอยู่ในวารสารเล่มนี้ถือว่าเป็นความคิดเห็นส่วนตัว 

ของผู้เขียน บรรณาธิการและกองบรรณาธิการไม่จ�ำเป็นต้องเห็นพ้อง และไม่ถือเป็น 

ความรับผิดชอบ 

๒. 	ก�ำหนดออก

	 	 ปีละ ๑ ฉบับ
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๓. 	บทความที่รับตีพิมพ์

	 	 ๑. บทความที่รับตีพิมพ์ ได้แก่ ๑) บทความวิชาการ  ๒) วิทยานิพนธ์ปริทัศน์            

๓) บทความวิจัย  ๔) บทความปริทัศน์  ๕) บทวิจารณ์หนังสือ 

	 	 ๒. เป็นผลงานใหม่ที่ยังไม่เคยพิมพ์เผยแพร่ในสื่อใด ๆ มาก่อนหรืออยู่ระหว่าง

การด�ำเนินการพิจารณาของวารสารอื่น

	 	 ๓. ความยาวไม่เกิน ๑๕ หน้า
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๔. 	การส่งบทความ

	 	 ๑. ส่งบทความผ่านระบบวารสาร e-Journal ของวารสารทีทัศน์วัฒนธรรม

เท่าน้ัน (ขณะนี้ก�ำลังด�ำเนินการท�ำระบบ ดังน้ันสามารถส่งบทความมาทางอีเมล                  

culture@bsru.ac.th)

	 	 ๒. 	ท่านสามารถติดตามและทราบผลการประเมนิผ่านระบบวารสาร e-Journal              

ของวารสารททีศัน์วฒันธรรม (ขณะนีก้�ำลงัด�ำเนนิการท�ำระบบ ดงันัน้สามารถติดตามและ

ทราบผลการประเมินบทความทางอีเมล culture@bsru.ac.th)

	 	 ๓. 	ทุกบทความที่ตีพิมพ์ จะได้รับการกลั่นกรองจากกองบรรณาธิการ และ            

ผ่านการพิจารณาจากผู้ทรงคุณวุฒิในสาขาวิชานั้น ทั้งภายในและภายนอกมหาวิทยาลัย

อย่างน้อย ๒ คน ทั้งนี้กองบรรณาธิการอาจขอให้ผู้เขียนปรับปรุงแก้ไขบทความตาม                 

ค�ำแนะน�ำของผู้ทรงคุณวุฒิก่อนตีพิมพ์ 

	 	 ๔.	 บทความท่ีได้รับการตีพิมพ์ผู้เขียนจะได้รับวารสารทีทัศน์วัฒนธรรม เป็น

อภินันทนาการ ๓ เล่ม

๕. 	ข้อก�ำหนดการเตรียมต้นฉบับ

	 	 ๑. 	ขนาดกระดาษ A4 พิมพ์ด้วย Microsoft Word for Window

	 	 ๒. 	ระยะห่างจากขอบบนและซ้ายของกระดาษ ๑.๒๕ นิ้ว จากขอบล่างและ

ขวาของกระดาษ ๑ นิ้ว

	 	 ๓. 	แบบตัวอักษร ใช้อักษร TH SarabunPSK

 			   •	 ชื่อเรื่อง ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ขนาด ๑๘ พอยท์ จัดกึ่งกลางหน้า 

ตัวหนา

			   • ชื่อผู้เขียน ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ขนาด ๑๔ พอยท์ ชิดขวา               

ตัวหนา ใส่ตัวเลข ๑,๒,๓ ด้านบนชื่อผู้เขียนหากที่อยู่ต่างกัน 

	 	 ศรีสุคนธ์ ค�ำไทยกลาง / Srisukhon Khamthaiklang๑

	 	 รุ่งลักษณ์ แก้ววิเชียร / Rungluk Kaewwichian๒
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		  • 	 บทคัดย่อภาษาไทยและภาษาอังกฤษ

	 	 	 - 	 ชื่อ “บทคัดย่อ” และ “Abstract” ขนาด ๑๖ พอยท์ ชิดซ้าย ตัวหนา

	 	 	 - 	 รายละเอียดบทคัดย่อ ขนาด ๑๖ พอยท์ ชิดขอบซ้าย-ขวา ตัวธรรมดา

	 	 	 - 	 ค�ำส�ำคญั (Keyword) ขึน้บรรทดัใหม่ ขนาด ๑๖ พอยท์ ชดิซ้าย ตวัหนา 

ส่วนข้อความของค�ำส�ำคัญเป็นตัวธรรมดา

	     	 • 	 ที่อยู่ หน่วยงานที่สังกัดของผู้เขียนทุกท่าน จัดไว้ในส่วนท้ายของบทคัดย่อ

ภาษาไทย (หน้าแรกของบทความ)  

	 	 • 	 บทความ

	 	 	 - 	 หัวข้อใหญ่ เว้น ๑ บรรทัด ชิดซ้าย ขนาด ๑๖ พอยท์ ตัวหนา

	 	 	 - 	 หัวข้อรอง ย่อหน้า ๐.๕ นิ้ว ขนาด ๑๖ พอยท์ ตัวหนา

	 	 	 - 	 ข้อความ ย่อหน้า ๐.๕ น้ิว ชดิขอบซ้าย-ขวา ขนาด ๑๖ พอยท์ ตวัธรรมดา

	 	 	 - 	 ใช้ตัวเลขไทยเท่านั้น 

๖. การอ้างอิง
		  ๑) 	การอ้างอิงในเนื้อหา

	 	 	 ใช้ระบบนาม-ปี   (Name-Year System) ตามมาตรฐานสากล และ              

การอ้างอิงในเนื้อหาของบทความทุกรายการจะต้องระบุในเอกสารอ้างอิงด้วย

	 	 	 ๑.๑) 	การอ้างอิงภาษาไทย

	 	 	 	 	 ประกอบด้วย (ชือ่ ชือ่สกลุ, พ.ศ. ทีต่พีมิพ์) เช่น  (สมุาล ีวรีะวงศ์, ๒๕๕๒) 

กรณีผู้แต่งมากกว่า ๒ คน ให้เขียนและคณะต่อจากผู้เขียนคนแรก เช่น (สุมาลี วีระวงศ์  

และคณะ, ๒๕๕๒) ถ้าผูแ้ต่งคนเดียวกนัมเีรือ่งตีพิมพ์มากกว่า ๑ เรือ่งในปีเดยีวกนั ให้เรยีง

ล�ำดับด้วยอักษรภาษาไทย เช่น (สุมาลี วีระวงศ์, ๒๕๕๒ก)

	 	 	 ๑.๒) 	การอ้างอิงภาษาอังกฤษ

	 	 	 	 ประกอบด้วย (ชื่อสกุล, ค.ศ. ที่ตีพิมพ์) เช่น   (Sulman, 2013) กรณี             

ผู้แต่งมากกว่า ๒ คน ให้เขียน et al. ต่อจากผู้เขียนคนแรก เช่น (Sulman et al., 2013) 

ถ้าผู้แต่งคนเดียวกันมีเรื่องตีพิมพ์มากกว่า ๑ เรื่องในปีเดียวกัน ให้เรียงล�ำดับด้วยอักษร

ภาษาอังกฤษ เช่น (Sulman, 2013a)
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		  ๒) บรรณานุกรม (Bibliography)

	    	  	 - 	 การเขียนบรรณานุกรมใช้รูปแบบของ American Psychology                

Association (APA) ดังตัวอย่างตามชนิดของเอกสารดังนี้

	 	 	 ๒.๑ หนังสือ

       ชื่อ\สกุลผู้แต่ง.\(ปีพิมพ์).\ชื่อหนังสือ.\(ครั้งที่พิมพ์).\เมืองที่พิมพ์:\ส�ำนักพิมพ์.

ตัวอย่าง

สุมาลี วีระวงศ์. (๒๕๕๒). วิถีชีวิตไทยในลิลิตพระลอ. (พิมพ์ครั้งท่ี ๓). กรุงเทพฯ:            

สถาพรบุ๊คส์.

Harris, M. B. (1995). Basic statistics for behavioral science research.               

Boston: Allyn and Bacon.

ปยะ นากสงค, และพนัธุรว ีวรสทิธกิลุ. (๒๕๔๕). ดหูนงัฟงเพลงเลนเกมรองคาราโอเกะ. 

กรุงเทพฯ: ซัคเซสมีเดีย.

Magee, J., & Kramer, J. (2006). Concurrency state models & Java programs. 

UK: John Wiley.

ศักดิ์ชัย สายสิงห์, เชษฐ์ ติงสัญชลี, และกษิด์เดช เนื่องจ�ำนงค์. (๒๕๕๘). สองศตวรรษ

วัดทรงธรรม พระอารามหลวงคู่เมืองนครเขื่อนขันธ์. กรุงเทพฯ: อมรินทร์

พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง.

John, J. A., Whitaker, D., & Johnson, D. G. (2001). Statistical thinking for 

managers. Boca Raton, FL: Chapman & Hall/CRC. 

วิภา เพิ่มทรัพย, วศิน เพิ่มทรัพย, สุทธิพร ธนากรเมธา, และประดิษฐ ลิมปนวงศแสน. 

(๒๕๕๕). คูมือปลาดาวออฟฟศ. กรุงเทพฯ: โปรวิชั่น.

Hansmann, U., Merk, L., Nicklous, M. S., & Stober, T. (2003). Pervasive  

		  computing. (2nd ed.).  Berlin: Springer-Verlag. 
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ผูแตงมากกวา ๗ คน

ผูแตง ๑, ผูแตง ๒,  ผูแตง ๓, ผูแตง ๔, ผูแตง ๕, ผูแตง ๖, ... ผูแตงคนสุดทาย. (ปพิมพ). 

ชื่อเรื่อง. (พิมพครั้งที่). สถานที่พิมพ: สํานักพิมพ.

ปรีดา อุนเรือน, สมชาย ตระกูลกิจ, ไพบูลย ใจดี, วัฒนา เกียรติรัตน, สุวรรณ เปยมไสว,  

วิไลพร คลองการเรียน, … บังอร กนกงาม. (๒๕๕๓). การจัดการระบบ 

สารสนเทศสําหรับ CEO. (พิมพครั้งที่ ๓).  กรุงเทพฯ: ซีอีโอเพรส.

Mercer, D. W., Kent, A., Nowicki, S. D., Mercer, D., Squier, D., Choi, W., ... 

Morgan, C. (2004). Beginning PHP5. Indianapolis, IN: Wiley. 

	 		  ๒.๒  บทความวารสาร

  ชื่อ\สกุลผู้เขียน.\(ปี). ชื่อบทความ.\ชื่อวารสาร,\ปีที่\(ฉบับที่),\เลขหน้าของบทความ.

ตัวอย่าง

กษด์ิเดช เนือ่งจ�ำนงค์. (๒๕๕๗). พธิรี�ำเจ้าพ่อหลกัเมอืงพระประแดง (เมอืงนครเข่ือนขันธ์). 

ศิลปวัฒนธรรม, ๕ (๒), ๔๗-๕๓.

Shani, A., Sena, J., & Olin, T. (2003). Knowledge management and new          

product development: a study of two companies. European              

Journal of Innovation Management, 6 (3), 137-149.

  			   ๒.๓  วิทยานิพนธ์

	 ชื่อ\สกุลผู้เขียนวิทยานิพนธ์.\(ปีที่พิมพ์).\ชื่อวิทยานิพนธ์.\ระดับปริญญา.\

	 	 สาขาวิชาหรือภาควิชา\คณะ\มหาวิทยาลัย.
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ตัวอย่าง

กษด์ิเดช เน่ืองจ�ำนงค์. (๒๕๕๗). การจัดการองค์ความรูม้รดกภมูปัิญญาทางวฒันธรรม: 

กรณีศึกษา การเล่นสะบ้าบ่อน อ�ำเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ. 

วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต. สาขาวิชาการบริหารงาน

วัฒนธรรม วิทยาลัยนวัตกรรม มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์.

			   ๒.๔ 	 สื่ออิเล็กทรอนิกส์ต่าง ๆ

				    ๒.๔.๑ 	หนังสือออนไลน์ (online / e-Book)

	 ชื่อ\สกุลผู้เขียน.\(ปีที่พิมพ์).\ชื่อเรื่อง.\[ประเภทของสื่อที่เข้าถึง].\สืบค้นเมื่อ 

	 วัน เดือน ปี.\จาก\ แหล่งข้อมูลหรือ URL.

ตัวอย่าง

สรรัชต์ ห่อไพศาล. (๒๕๕๒). นวัตกรรมและการประยุกต์ใช้เทคโนโลยีเพื่อการศึกษา

ในสหัสวรรษใหม่: กรณีการจัดการเรียนการสอนผ่านเว็บ (Web-Based                 

Instruction : WBI). [ออนไลน์]. สืบค้นเมื่อ ๑ พฤษภาคม ๒๕๕๓. จาก 

http://ftp.spu.ac.th/hum111/main1_files.

De Huff, E. W. (2009). Taytay’s tales: traditional Pueblo Indian tales. 

[Online]. Retrieved January 8, 2010. From http://digital.library.

upenn.edu/women/dehuff/taytay/taytay.html.

				    	 ๒.๔.๒  บทความจากวารสารออนไลน์ (online / e-journal)

	 Author,\A., & Author,\B.\B.\ (Date of publication).\Title of article.\

	 Title of Journal volume\(number):\pages. [Online].\Retrieved... 

	 month\date,\year.\  from\source or URL….
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ตัวอย่าง

Kenneth, I. A. (2000). A Buddhist response to the nature of human rights. 

Journal of Buddhist Ethics 8 (3): 13-15. [Online]. Retrieved March 

2, 2009. from http://www.cac.psu.edu/jbe/twocont.html.

Webb, S. L. (1998). Dealing with sexual harassment. Small Business Reports 

17 (5): 11-14. [Online].Retrieved January 15, 2005. from BRS, File: 

ABI/INFORM Item: 00591201.

    				   ๒.๔.๓  สื่อโสตทัศนวัสดุ

ชื่อผูกํากับ.\(ผู้กํากับ).\(ปีที่ผลิต).\ชื่อภาพยนตร์\[ภาพยนตร์].\สถานที่:\ผู้ผลิต.

ตัวอย่าง

อิทธิสุนทร วิชัยลักษณ์. (ผู้ก�ำกับ). (๒๕๔๔). โหมโรง [ภาพยนตร์]. ไทย: สหมงคลฟิล์ม

อินเตอร์เนชั่นแนล.

Campion, J. (Director). (2006). The piano [Motion picture]. Bangkok:                

Mangpong.

หมายเหตุ	 ๑. เครื่องหมาย \ หมายถึง เว้นวรรค ๑ ระยะ

	 	 	 ๒. หากการอ้างอิงเกิน ๑ บรรทัด ให้ขึ้นบรรทัดใหม่โดยย่อหน้า ๐.๕ นิ้ว
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แบบฟอร์มยืนยันการส่งบทความเพื่อตีพิมพ์ในวารสารทีทัศน์วัฒนธรรม

ชื่อ (นาย/นาง/นางสาว)........................................นามสกุล.............................................

ต�ำแหน่ง...................................หน่วยงานสังกัด...............................................................

ทีอ่ยูท่ีส่ามารถตดิต่อได้สะดวก............................................................................................

.........................................................................................................................................

.........................................................................................................................................

.........................................................................................................................................

อเีมล....................................................โทรศัพท์...............................................................

ขอยืนยนัว่าข้าพเจ้าส่งบทความเรือ่ง.................................................................................

.........................................................................................................................................

เพ่ือลงตีพิมพ์วารสารทีทัศน์วัฒนธรรมและขอรับรองว่าบทความนี้ของผู้เขียนไม่เคย 

ตีพิมพ์เผยแพร่ท่ีใดมาก่อนและรับทราบว่ากระบวนการส่งบทความเข้าพิจารณาและ 

ตีพิมพ์ในวารสารทีทัศน์วัฒนธรรมน้ัน ในกรณีที่ผู้เขียนขอยกเลิกการตีพิมพ์บทความ

ในวารสารทีทัศน์วัฒนธรรมไม่ว่าด้วยสาเหตุใดและหลังจากบทความเข้าสู่กระบวนการ

พิจารณาของผู ้ทรงคุณวุฒิไปแล้ว ผู ้เขียนจะต้องรับผิดชอบค่าใช้จ่ายท่ีเกิดข้ึนใน

กระบวนการพิจารณาบทความของผู้ทรงคุณวุฒิ

	 	 	 	 	 	 ลงชื่อ...........................................................................

	 	 	 	 	 	 (........................................................................)

                             	 วันที่.................................................




