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บทคัดยอ 
บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาบทบาทขององคตในโขนเรื่อง

รามเกียรติ ์ ตอนพบยักษปกหลั ่น โดยมีว ิธ ีดำเนินการศึกษาจากเอกสาร  
การสังเกตการณ และการสัมภาษณ 

องคตพบยักษปกหลั่นเปนตอนยอยอยูในการแสดงโขนชุดสืบมรรคา 
กลาวถึงพระรามใชใหองคต หนุมาน และชมพูพานคุมพลวานรไปสืบขาว 
นางสีดาและหาทางไปลงกา ระหวางทางพบยักษปกหลั่น ซึ่งเปนเทวดาถูกสาป
ใหมาเฝาสระ องคตไดตอสู กับยักษปกหลั ่นและแกคำสาปใหยักษปกหลั่น
กลับคืนสูสวรรค องคตเปนตัวละครท่ีสำคัญในเรื่องรามเกียรติ์ องคตอยูในทอง
มารดาได 6 เดือน พระษีนำไปฝากไวในทองแพะ เมื่อครบกําหนด 10 เดือน
พระษีไดแหวะทองแพะนําทารกออกมา องคตจึงมีกำเนิดพิเศษมีลักษณะ 
กายสีเขียว ฐานะสูงสงเปนถึงอุปราชเมืองขีดขิน องคตมีบุคลิกดี ทาทีองอาจ  
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เฉลียวฉลาด พระรามจึงเลือกใหไปทำการในเรื ่องที ่ต องใชวาทศิลป คือ
ความสามารถในการเจรจา การแสดงโขนตอนนี้เห็นบทบาทขององคต 2 บทบาท 
ซึ่งเดนชัดกวาวานรตนอื่น บทบาทที่ 1 ไดแกบทบาทของการเปนทหาร ซึ่งมีฝมือ
ในการตอสู มีกำลังสมรรถภาพ มีความรับผิดชอบเด็ดขาด มีเชาวนไว ตกลงใจ
ไดรวดเร็ว และมีความอุตสาหะวิริยะ คุณสมบัติของทหารที ่ด ีคือชำนาญ 
ในการใชอาวุธและสามารถรบกับคูตอสูแบบตัวตอตัวได บทบาทที่ 2 ไดแก 
การเปนผู แกคำสาป ปกหลั ่นทำผิดจึงถูกพระอินทรสาปถือเปนบทลงโทษ 
เม่ือรับโทษสมควรแลวก็พนโทษได องคตแกคำสาปดวยการสังหารยักษปกหลั่น 
ซึ่งไมใชการประหารชีวิตตามธรรมดาแตเปนการทำลายรางที่ตองโทษใหสิ้นไป
เพ่ือกลับไปสูภาวะของเทพดังเดิม บทบาทท้ังสองนีส้อดคลองกับการแสดงท่ีเปน
กระบวนทารำ คือ บทบาทการเปนทหารสอดคลองกับกระบวนทารบกับยักษ
ปกหลั่น และบทบาทการเปนผูแกคำสาปสอดคลองกับกระบวนทารำสังหาร
ยักษปกหลั ่น โดยศึกษาจากบทโขนของมูลนิธิส งเสริมศิลปาชีพในสมเด็จ 
พระนางเจาสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปหลวง ตอนสืบมรรคา 

 

คำสำคัญ : บทบาท องคต ยักษปกหลั่น 
 

Abstract  
This research article aimed to study the roles of Ongkot in 

the Khon performance, the episode of  Ongkot Meets the Orgre 
Paklan.  the methodology the study of documents, including 
observation and interview.     

Ongkot Meets the Orgre Paklan is a sub-episode in the Khon 
performance of Sueb Marga, It depicteds  Rama sending Ongkot, 
Hanuman, and Chomphuphan controlling apes to find the news 
about Nang Srida and find a way to the Lanka City.  Along the way, 
they encountered Paklan, a celestial being cursed to guard the 
pond.  Ongkot fought Paklan and broke the curse, sending Paklan 
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back to heaven.  Ongkot is a significant character in the Ramakien. 
Ongkot had resideds in his mother's womb for six months, Then a 
hermit placed it in a goat's womb.  After 10 months in the womb, 
the hermit delivereds Ongkot from the goat's womb.  Therefore 
Ongkot had extraordinary birth with a green body and a high status, 
eventually becoming the ruler of a city.  Ongkot had good 
personalities including being noble, brave, and highly intelligent., so 
Phra Ram chose him to perform duties that required eloquence. In 
this performance, these two roles of Ongkot are more prominent 
than other ape. The first role is a skillful - warrior. Ongkot is skilled 
in combat, physically fit, extremely responsible, quick- witted, 
decisive, and-  determined.  The hallmark of a good soldier is 
proficiency in weapon use and the ability to engage in hand-to-hand 
combats.  The second role is the curse remover.  Paklan made a 
mistake, so he was cursed by Indra.  After a term,  the curse was 
broken.  Ongkot broke the curse by killing Paklan which was not a 
usual execution but a transformation to the original angel status. 
These two roles are consistent with the choreography of the two 
dance processes, namely the combat dance and the dance of 
slaying Paklan to remove the curse.   The scripts of the Foundation 
for the Promotion of Performing Arts under Her Majesty Queen Sirikit 
The Queen Mother, the episode of Sueb Marga, was studied. 
 

Key Words : Roles, Ongkot, The Orgre Paklan 
 

บทนำ 
บทความวิจัยเรื ่องนี้ เปนสวนหนึ่งของวิทยานิพนธศิลปมหาบัณฑิต 
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ชุดสืบมรรคา” หลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลปไทย สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป ของศุภจิรา เพ็ชรประกอบ โดยมีอาจารย ดร.ชนัย วรรณะลี  
เปนอาจารยที่ปรึกษาหลัก และอาจารย ดร.นิวัฒน สุขประเสริฐ เปนอาจารย 
ท่ีปรึกษารวม 

องคตเปนพญาวานรในเรื่องรามเกียรติ์ บุตรของพาลีเจาเมืองขีดขิน 
กับนางมณโฑ องคตมีบทบาทอยูในเรื ่องรามเกียรติ์หลายตอน ตอนเยาววัย 
ในพิธีลงสรง ทศกัณฐแปลงเปนปูหมายสังหารองคตแตถูกพาลีจับไดและให
องคตลากเลน เมื่อถวายตัวเปนทหารของพระราม พระรามใชองคตไปทำการ
หลายครั้ง เชน ตอน องคตสื่อสาร เปนทูตถือสารไปขอนางสีดาคืนจากทศกัณฐ 
ตอนกุมภกรรณลับหอกโมกขศักดิ์ หนุมานแปลงเปนหมาเนาใหองคตซึ่งแปลง
เปนกาจิกกินเพื่อทำลายพิธี ตอนสุครีพเสียทีถูกอินทรชิตจับหนีบรักแรไปลงกา 
องคตกับหนุมานไปชวยแกได ตอนอินทรชิตลม องคตเปนผูถือพานไปรองรับ
เศียรอินทรชิตไมใหตกยังพื้น ตอนศึกแสงอาทิตย องคตแปลงเปนพิจิตรไพรี 
พี่เลี้ยงของแสงอาทิตยไปลวงขอแวนแกวจากพระพรหม ตอนทำอุบายลวงษี
โคบุตรใหนำหนุมานไปฝากตัวแกทศกัณฐ องคตเปนผูรักษากลองดวงใจทศกัณฐ
ไวจนกวาหนุมานจะกลับจากลงกา ตอนสำคัญที่องคตมีบทบาทโดดเดนคือ 
ในตอนสืบมรรคา องคตพบยักษปกหลั่นแสดงความสำคัญขององคตในบทบาท 
ท่ีนาสนใจซ่ึงมีความสัมพันธกับกระบวนทารำ 
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
ศึกษาวิเคราะหบทบาทขององคตในการแสดงโขนเรื ่องรามเกียรติ์  

ชุดสืบมรรคา ตอนองคตพบยักษปกหลั่น 

 

ขอบเขตในการวิจัย 
ผูวิจัยกำหนดขอบเขตการศึกษาบทบาทขององคตจากบทโขนของมูลนิธิ

สงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนี
พันปหลวง ตอนสืบมรรคา ซ่ึงแสดงใน พ.ศ. 2562 โดยเทียบเคียงกับรามเกียรติ์
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ตอนสืบมรรคาฉบับอื่น ไดแก ฉบับคำพากย ฉบับรัชกาลที่ 1 ฉบับรัชกาลที่ 2 
และบอเกิดรามเกียรติ ์

 

วิธีดำเนินการวิจัย 
ผู ว ิจ ัยใชการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative) โดยไดศึกษาคนควา 

จากเอกสารและงานวิจัยที่เกี ่ยวของ ทบทวนวรรณกรรม รวมทั้งแนวคิดและ
ทฤษฎีที่เปนแนวทางวิเคราะหแลวนำองคความรูดังกลาวมากำหนดขั้นตอน
ดำเนินการดังนี้ ขั ้นตอนการเก็บรวบรวมขอมูล การสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ  
การสังเกตการณ การตรวจสอบขอมูล การวิเคราะหขอมูล และการนำเสนอขอมูล   

 

ผลการวิจัย 
จากการศึกษาบทบาทขององคตในบทและการแสดงโขนของมูลนิธิ

สงเสริมศิลปาชีพฯ ผลการวิจัยพบวาองคตเปนพญาวานรที ่สำคัญในเร ื ่อง
รามเกียรติ์ บทบาทที่เดนตอนหนึ่ง คือ ตอนสืบมรรคา องคตพบยักษปกหลั่น
และไดตอสูกัน ในที่สุดองคตไดสังหารยักษปกหลั่น ทำใหยักษปกหลั่นกลับคืน 
สูสวรรค กระบวนทารำในตอนนี้มี 2 กระบวนทารำ ไดแก กระบวนทาองคต 
รบยักษปกหลั่น ซึ่งสอดคลองกับบทบาทการเปนทหาร และกระบวนทารำ
สังหารยักษปกหลั่น ซ่ึงสอดคลองกับบทบาทการเปนผูแกคำสาป  

1. เรื่องรามเกียรติ์ตอนสืบมรรคา องคตพบยักษปกหลั่น 
    เรื่องรามเกียรติ์ ตอน สืบมรรคา องคตพบยักษปกหลั่น เปนตอนท่ี

องคตมีบทบาทเดนชัดมากกวาวานรตนอื ่น สวนใหญขาทหารของพระราม 
ที่มีบทบาทมักเปนหนุมาน แตในเหตุการณตอนนี้แสดงบทบาทขององคต 
อยางเดนชัดในเรื ่องความสามารถในการรบและการแกปมปญหา เริ ่มตั้งแต
พระรามตรัสสั่งใหพลวานรเดินทางไปสืบหาทางไปลงกา จนถึงเหตุการณท่ี 
หนุมานพบนางสีดาและถวายแหวนสำเร็จ 

    จากการศึกษาพบวาเรื ่องรามเกียรติ์ ตอนสืบมรรคา เหตุการณท่ี
องคตพบยักษปกหลั่นนั้นปรากฏในวรรณกรรมรามเกียรติ์ทั้งหมด 4 สำนวน 
ดังนี ้ 1) คำพากยรามเกียรติ ์ ใชสำหรับเลนหนังใหญในสมัยกรุงศรีอยุธยา  
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2) บทละครเรื ่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา 
จุฬาโลกมหาราช ถือวาเปนวรรณกรรมรามเกียรติ ์ของไทยที ่สมบูรณที ่สุด  
3) บทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย เปนวรรณกรรมรามเกียรติ์ที ่กระชับกวาพระราชนิพนธรัชกาลที่ 1  
4) บอเกิดแหงรามเกียรติ ์พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว ซ่ึงมีการดำเนินเรื่องตามรามายณะของอินเดีย 

1.1 คำพากยรามเกียรติ ์
     รามเก ียรต ิ ์ตอนสืบมรรคาในคำพากยรามเก ียรต ิ ์น ั ้นอย ู  ใน 

ตอนหนุมานถวายแหวน ดำเนินเรื ่องตั้งแตพระรามสั่งใหหนุมาน ชมพูพาน  
และองคตคุมพลวานรสืบหาทางไปลงกา ทั ้งสามพรอมพลวานรไดเดินทาง 
ไปทางทิศทักษิณ (ทิศใต) จนถึงสระแหงหนึ่งก็หยุดพักกองทัพ ถึงเวลาเที่ยงคืน
ยักษปกหลั่นขึ้นมาจากสระเห็นพวกพลวานร ยักษปกหลั่นเขาถีบองคตซึ่งนอน
อยู ตรงกลางแลวตอสู กันและเสียทีองคต ยักษปกหลั ่นบอกองคตวาตนถูก 
พระอินทรสาปเพราะไปลอบรักนางฟา ตอเม่ือพระนารายณอวตารและใชใหทหาร
ไปสืบหานางสีดาที่ลงกา หากตนไดพบแลวตองใหทหารพระนารายณลูบกาย  
ยักษปกหลั่นจึงจะพนคำสาปคืนไปสวรรคดังเดิม 
 1.2 บทละครเร ื ่องรามเก ียรต ิ ์พระราชน ิพนธ พระบาทสมเด็จ 
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช 

    พระรามใหหนุมาน องคต และชมพูพานพรอมไพร พลวานร 
ไปสืบขาวนางสีดาและสืบทางไปลงกา ทั ้งหมดเดินทางมาถึงสระโบกขรณี 
ก็หยุดพักนอน ยักษปกหลั ่นซึ ่งเฝาสระอยู ขึ ้นมาจากสระเห็นวานรทั ้งสาม 
นอนอยูทามกลางไพรพล ยักษปกหลั่นนึกวาวานรกายสีเขียวเปนนายจึงเขาถีบ
และตอสูกัน ยักษปกหลั่นสูองคตไมไดก็ยอมแพ ยักษปกหลั่นเลาวาเดิมตนเปน
ขาของพระอินทร ลอบเปนชูกับนางฟาชื่อเกสรมาลาจึงถูกสาปใหมาเปนยักษ
เฝาสระ ตอเมื ่อไดพบทหารพระนารายณอวตารลูบกายยักษปกหลั่นจึงจะ 
พนสาป องคตไดลูบหลังยักษปกหลั่นเพื่อแกคำสาป ยักษปกหลั่นจึงกลับกลาย
รางเปนเทวดาเหาะกลับสวรรคไป 
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1.3 บทละครเร ื ่องรามเก ียรต์ิ พระราชน ิพนธ พระบาทสมเด็จ 
พระพุทธเลิศหลานภาลัย 

     พระรามใชใหหนุมาน องคต และชมพูพานคุมพลวานรจำนวน 
หารอยนายไปสืบขาวนางสีดาและสืบหาทางไปลงกา ทั้งหมดออกจากพลับพลา 
มุงตรงไปทางทิศหรดี (ทิศตะวันตกเฉียงใต) จนถึงสระโบกขรณีก็พักนอน 
ตอนกลางดึกยักษปกหลั่นขึ้นมาจากสระเห็นองคตนึกวาเปนหัวหนาก็คิดจะ
สังหารกอนแลวจึงจะจับไพรพลวานรในทีหลัง ปกหลั่นโถมถีบองคตซ่ึงตื่นข้ึนมา
ก็เรียกบรรดาวานรทั้งหลายใหชวยกันจับยักษปกหลั่น เมื่อถูกจับไดและรู วา 
พวกวานรเปนทหารพระนารายณอวตาร ยักษปกหลั่นก็ดีใจบอกวาเดิมเปน 
ขาของพระอินทรลอบเปนชูกับนางฟาชื่อมาลีจึงถูกสาปใหเปนยักษเฝาสระ 
ตอเมื่อพบและถูกทหารพระนารายณสังหารจึงจะพนคำสาปกลับไปเปนเทวดา
ในสวรรคองคต จึงใชพระขรรคสังหารยักษปกหลั่นตามคำรองขอ 

1.4 บอเกิดแหงรามเกียรติ์พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว  

     เนื้อความในรามายณะกัณฑที ่ 4 กีษกินธากัณฑ มีวา เมื ่อพาลี 
ตายแลวพระรามจัดการราชาภิเษกสุครีพใหครองเมืองกีษกินธ สุครีพตั้งองคท1

2 
เปนยุพราช พระรามพระลักษมณพักอยูในถ้ำที ่เขาปรัศรวันจนสิ ้นฤดูฝน  
สุครีพเรียกบรรดาวานรมาชุมนุมกันรวมพลไดหลายโกฏิ จัดแบงใหแยกยายกันไป
ตามทิศตาง ๆ องคทคุมพลไปทางทักษิณ (ทิศใต) พรอมกับหนุมานและตาระ 
เที ่ยวคนตามเทือกเขาวินธัย พบอสูรตนหนึ่งซึ ่งองคทชกจนรากเลือดตาย
(พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, 2503, น.58-59) 

     ในรามายณะของวาลมีกิกลาวถึงเหลาทหารของพระรามไดรับ
คำสั ่งใหไปสืบหานางสีดา มีเนื ้อความคลายกับในบอเกิดแหงรามเกียรต์ิ 

 
2 ชื่อตาง ๆ ในรามเกียรติ์พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวใชตามฉบับสันสกฤต  
ทั้งชื่อตัวละครและชื่อสถานที่ เชน องคท กีษกินธ เปนตน 
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กลาวคือ ในกิษกินธากัณฑ สรรคที่ 40 และสรรคที่ 47 (มหากาพยรามายณะ
ของวาลมีกิ, 2557, น.425, 434-435) วา 

 

[…] สุครีวะผูเปนใหญในหมูวานร ผูกลา ผูชาญฉลาด  
มีบัญชาแกน ักรบผู ว องไว และหาญกลาเหล านั้น 
ซึ่งมีอังคทะเปนหัวหนา และไดสงกองทัพที่ยิ่งใหญไป
ทางทิศใต […] 
เม่ือเห็นอสูรตนนั้นดูเหมือนภูเขา […] อังคทะโอรสวาลิน
ก็พุงเขาไปหาอยางแรงแลวตบดวยฝามือ เมื่อถูกโอรส
วาลินชกจนโลหิตไหลออกจากปาก อสูรก็ลมลงกับพ้ืน
เหมือนกับภูเขาท่ีพังทลายลง 

 

วรรณกรรมรามเกียรติ์ทั้ง 4 สำนวน มีประเด็นที่นาสนใจ คือ แมเปน
เรื่องตอนเดียวกันแตมีรายละเอียดแตกตางกัน คำพากยรามเกียรติ์และบทละคร
รามเกียรติ์พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช 
ยักษปกหลั ่นเขาทำรายองคตเพียงผูเดียวและไดตอสูกัน ในคำพากยองคต 
ลูบกาย ในพระราชนิพนธรัชกาลท่ี 1 ระบุวาองคตลูบหลัง ยักษปกหลั่นจึงพนสาป  
สวนในบทละครรามเกียรติ์พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย เมื ่อถูกยักษปกหลั ่นถีบองคตก็เรียกวานรอื ่น ๆ ใหตื ่นขึ ้นชวยจับ  
และองคตสังหารยักษปกหลั ่นเพื ่อใหพนคำสาป ในบอเกิดแหงรามเกียรติ์ 
องคทพบอสูรตนหนึ่งและชกจนตาย เห็นไดวาพระราชนิพนธของรัชกาลที่ 2 
เพียงสำนวนเดียวท่ีกลาวถึงองคตแกคำสาปดวยการสังหารยักษปกหลั่น 
 

2. ประวัติองคต 
    องคตเปนวานรกายสีเขียว สวมมงกุฎยอดสามกลีบ เปนบุตรของ

พาลีกับนางมณโฑ มีโคลงประจำภาพจารึกไวที่วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ผูแตง
คือ ขุนวิจิตรวรสาตร ดังนี้ 
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   ๏ นามขุนกระบี่นี้   องคต เสนอนอ 
  กากาศราชเอารส    ฤทธิ์ล้ำ 
  สีเขียวดุจมรกต     มกุฎกลีบ สามแฮ   
  เถลิงยศอุปราชค้ำ    เขตดาวขีดขิน   

 (เสฐียรโกเศศ นาคะประทีป, 2551, น.169) 
 

    โคลงบรรยายวาองคตเปนบุตรของพญากากาศ (พาลี) มีฤทธิ์มาก 
กายสีเขียวเหมือนมรกต มีมงกุฎยอดสามกลีบ เปนอุปราชเมืองขีดขิน 

   2.1 กำเนิดองคต 
        กําเนิดขององคตนั ้นคอนขางพิสดาร กลาวคือเมื ่อพาลีแยง 

นางมณโฑจากทศกัณฐมาเปนมเหสี ษีโคบุตรผู เปนอาจารยของทศกัณฐ 
ไดมาขอนางมณโฑคืนจากพระษีอังคตผูเปนอาจารยของพาลี พาลีจำตองคืน
นางมณโฑแกทศกัณฐ แตขณะนั้นนางมีครรภ ษีอังคตจึงผาทองของนางมณโฑ
แลวนำทารกไปใสไวในทองแพะ เมื ่อครบกําหนดคลอดจึงผาทองแพะและ 
นําทารกออกมา ดังคำประพันธในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ วา 

 

๏  เม่ือนั้น   องคพระอาจารยฌานกลา 
     สมาธิสํารวมวิญญาณ   โดยมหาไสยเวทพิธี ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ 
๏  เปาเขาในปากนางแพะ        แลวแหวะดวยมีดพระษี 

ชอนองคกุมารมาทันที   วางท่ีพานทองพรายพรรณฯ 
ฯ 2 คํา ฯ 

๏  บัดนั้น   เถาแกชะแมสาวสวรรค 
ตางคนชื่นชมบังคมคัล   เชิญพระกุมารนั้นออกไปฯ 

ฯ 2 คํา  เสมอ ฯ 
๏  ชาํระสระสนานหลานอินทร ใหหมดมลทินดั่งแขไข 

แลวเชิญพระโอรสยศไกร  ข้ึนไวเหนืออาสนโอฬาร ฯ 
ฯ 2 คํา ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช เลม 1, 2549, น.139-140) 
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          องคตอยูในทองนางมณโฑได 6 เดือน เมื่อครบกําหนด 10 เดือน
พระษีก็ไดแหวะทองแพะนําทารกออกมา และตั้งชื่อใหวาองคตตามชื่อของ
พระษีอังคต พาลีใหนางดาราและนางสนมพี่เลี ้ยงเลี ้ยงดูอยางดี องคตจึง
นับเปนบุคคลท่ีมีกำเนิดพิเศษ 

   2.2 บุคลิกขององคต 
        บุคลิก (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, น.676) หมายถึง ลักษณะ

จำเพาะของตัวแตละคน สภาพนิส ัยจำเพาะของแตละคน องคตนั ้นเปน 
ตัวละครหนึ่งท่ีมีบุคลิกโดดเดนดังนี้ 

        2.2.1 รูปราง 
       องคตมีรูปรางที่เปนลักษณะเฉพาะ ลักษณะนี้องคตมีมา

ตั้งแตกําเนิด คือ กายสเีขียว มีลักษณะราศีดี ซ่ึงคำประพันธกลาวไวดังนี้ 
 

  ๏  เม่ือนั้น      พาลีฤทธิแรงแข็งขัน  
 เห็นพระลูกยาวิลาวัณย    ผิวพรรณเสาวภาคยท้ังกายา  
 พิศพักตรลักขณาราศี    เปนท่ีจําเริญเสนหา  
 ตัวเขียวปรากฏรจนา     โสภาผองพักตรอําไพ  
 จึ่งจัดสาวสรรคกํานัลนาง    ลวนโฉมสําอางประทานให  
 ท้ังพระนมพ่ีเลี้ยงนอกใน    มหาดเล็กเด็กใชครบครันฯ 

ฯ 6 คํา ฯ เจรจา  
(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช, เลม 1, 2549, น.140) 

 

       ประพันธ สุคนธะชาติ (2511, น.202) กลาวถึงองคตไวใน
เรื่อง “สีและลักษณะของตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์” วา องคตมีสีเขียวกลางหรือ
สีเขียวมรกต มงกุฎสามกลีบ ปากหุบ ซ่ึงสัมพันธกับสีและลักษณะหัวโขนดวย 

        2.2.2 ลักษณะดี 
     องคตเปนผู ที ่มีล ักษณะดี ทวงทีองอาจ ปรากฏในบท 

พระราชนิพนธของรัชกาลท่ี 1 สุครีพนำองคตและชมพูพานถวายตัวแดพระราม  
ดังคำประพันธกลาวไววา 
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๏  เม่ือนั้น       พระกฤษณุรักษนาถา  
ไดฟงจึ่งทอดทัศนา   ดูพักตราท้ังสองวานร    
ทวงทีกิริยาองอาจ   ดั่งลูกราชไกรสร    
องคตนั้นคลายกับบิดร  ภูธรชื่นชมยินดี  […]  

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช, เลม 2, 2549, น.36) 
 

     องคตมีทวงทาภาคภูมิ ลักษณะเปนหัวหนาหรือผู นำ  
ดังในบทพระราชนิพนธของรัชกาลที่ 2 ตอนปกหลั่นขึ้นมาจากสระ เห็นองคต
ทามกลางวานรท้ังหลายก็คิดวาเปนตัวนาย ดังคำประพันธวา 

 

เห็นกระบี่มีเครื่องประดับประดา    กายาเขียวขำอําไพ 
นิ่งพินิจคิดสําคัญม่ันหมาย     อายตัวนี้ดีรายเปนนายใหญ 
จะสังหารผลาญมันใหบรรลัย    แลวจะไดจับพหลกระบินทร […] 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, เลม 1, 2498, น.3) 
 

       2.2.3 มีสติปญญา วาทศิลปดีเลิศ 
    องคตเปนผู ที ่มีสติปญญา อีกทั ้งยังมีวาทศิลปที่ดีจนได 

รับเลือกจากพระรามใหเดินทางไปสืบขาวยังลงกาพรอมกับหนุมาน ชมพูพาน
และไพรพลวานร ดังคำประพันธในบทพากยรามเกียรติ์วา 
 

๏  องคตลูกทาวพาลี  แมนพบไพร ี
จะแกดวยเพโทบาย 

๏  พาทีอาจหาญแยบคาย  รูลักษณภิปราย 
ในรณเรืองวิทยา ฯ 

ฯ เจรจา ฯ 
(กรมศิลปากร, 2546, น.189) 
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ในรามายณะของวาลมีกิกลาวถึงคุณสมบัต ิขององคท
สอดคลองกับรามเกียรติ์ฉบับไทยดังนี้ ในกิษกินธากัณฑ สรรคที่ 53 กลาวถึง
องคทวา 

หนุมานเชื ่อว าโอรสของวาลินประกอบดวยสติป ญญา 
ทั้งแปด พละกำลังสี่ประการ และคุณสมบัติสิบสี่ประการ นั่นจึงทำใหเขามี
อำนาจ กำลัง และความกลาหาญเพ่ิมมากข้ึน 

 

อยางไมหมดสิ้น เชนเดียวกับพระจันทรที่รุ งเรืองในศุกลปกษ 
และเขาก็มีความกลาหาญเชนเดียวกับบิดา มีสติปญญาเทียบเทา
พระพฤหัสบดี และเอาใจใสตาระราวกับพระอินทรปุรันทะมีตอ
พระศุกร 

(วาลมีกิ พรหมฤษี, 2557, น.440) 
 

3. บทโขน ชุดสืบมรรคา ของมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจา
สิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ 

   บทโขนฉบับนี ้จัดทำขึ ้นสำหรับการแสดงโขนของมูลนิธิสงเสริม 
ศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนี 
พันปหลวง เม่ือ พ.ศ. 2562 โดยมี ดร. สุรัตน จงดา เรียบเรยีงบท อาจารยประเมษฐ 
บุณยะชัย ปรับปรุงบท และอาจารยทัศนีย ขุนทอง บรรจุเพลง บทโขนฉบับนี้
แบงเปน 2 องก ดำเนินความตั้งแตพระรามใหไปสืบขาวนางสีดาและสืบหา 
ทางไปลงกาจนถึงหนุมานเผาลงกา ตัวอยางองกที่ 1 ฉากที่ 2 พบยักษปกหลั่น 
มีดังนี้ 
 

•  รองเพลงสมิงทองมอญ • 
มาจะกลาว บทไป     ถึงอสูร ปกหลั่น ชาญชัยศรี 

ตองคำสาป องคทาว วัชรี     มาอยูท่ี สระใหญ ในพนา 
• รองเพลงราย • 

วันเม่ือ อสุรินทร จะสิ้นเคราะห    ประจวบเหมาะ พลไพร ฝายสวา 
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มาพักผอน นอนหลับ กับพสุธา    อสุรา ข้ึนจาก คงคาลัย 
• ปพาทยทำเพลงรัวสามลา • 
• ปกหลั่นรำตามกระบวนทา • 

เจรจา 
ปกหลั ่น : เดินเที ่ยวไปริมรอบขอบสระปะลิงปา นอนเกลื ่อนกลาดดาษดา 

นาสงสัย เอะ แปลกจริงลิงพวกนี้ไซรไปไหนกัน เจาตัวเขียวนอนกลางนั้น
คงเปนนาย จะตองสังหารมันใหตายเสียแตตนแลวจึงจับพวกไพรพล
ผลาญชีวี พลางสำแดงแผลงฤทธีถีบองคตดวยศักดา 

• ปพาทยทำเพลงรัว • 
• ปกหลั่นถีบองคตตกลงจากแทนหิน • 

• หนุมาน ชมพูพาน และพลวานรตื่นข้ึน • 
• ปพาทยทำเพลงเชิด • 

• องคตรบกับปกหลั่น  แลวจับได 
เจรจา 

องคต : เฮยไออสุรา มึงเล็ดลอดดอดเขามาแตขางไหน ไอกาลีตัวมึงนี้มีนามใด 
จงเรงวาเหตุไฉนไมเกรงศักดาพวกพานร ซึ่งเปนทหารขององคพระสี่กร
รามาวตาร 

ปกหลั่น : ปกหลั่นขุนมารอัญชลีดวยดีใจ แลวชี้แจงแจงความตามนัยวาตัวขานี ้
          เดิมเปน ขาบาททาวโกสียจอมเทวา แตขาไดเปนชูกับนางฟาชื่อมาลี 
          องคทาวสหัสนัยนทรงทราบจึงสาปขานี ้ใหเปนยักษ ชื ่อปกหลั่น 
          อสุรศักดิ ์เฝาสระศรีตอเมื ่อใดองคพระจักรีอวตารทรงใชใหขาเฝา 
          เหลาทหารสืบมรรคา แลวสังหารผลาญชีวาขาอาสัญจะพนคำสาป 
          ของเทวัญทาวโกสียซึ ่งเราไดพบทานในวันนี ้ดีหนักหนาขอไดโปรด 
          สังหารผลาญชีวาใหบรรลัยขาจะพนคำสาปไดกลับไปทิพยสถาน 
องคต : เอาเถิดเราจะชวยใหทานสมปรารถนาวาพลางชักพระขรรคเงื้องาทำทาที

แลวสังหารปกหลั่นอสุรีสิ้นชีวาพนคำสาปคืนฟากฟาสุราลัย 
• ปพาทยทำเพลงแทงวิไสย, รัว, โอด • 
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• องคตรำตามกระบวนทา  แลวสังหารปกหลั่น • 
• ปพาทยทำเพลงเชิด • 

• หนุมานสั่งพลวานรท้ังหมด เดินทางตอ • 
(มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ,  

2562, น.19-20) 
 

ในพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  
องคตตื่นแตเพียงผูเดียวมารบกับยักษปกหลั่นจนจับยักษปกหลั่นไดแลววานร 
อื่น ๆ จึงตื่น แตในพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
วานรทุกตนตื่นข้ึนพรอมกันแลวชวยกันจับยักษปกหลั่น บทโขนตอนนี้ดำเนินความ
ตามบทพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย คือ พญาวานร
และพลวานรทั้งหมดตื่นขึ้นพรอมกันแตไมใหวานรอื่นเขารบ คอยระวังเหตุ
เทานั้น ใหองคตผูเดียวรบกับยักษปกหลั่น สวนการแกคำสาปดวยการสังหาร 
ปกหลั่นโดยองคตเปนผูฟนดวยพระขรรค เปนการดำเนินความตามพระราชนิพนธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 

4. บทบาทขององคต ตอน องคตพบยักษปกหลั่น 
    พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556,  

น.648-649) ใหความหมายของบทบาทวา การทำทาตามบท การรำตามบท 
โดยปริยายหมายความวา การทำตามหนาท่ีท่ีกำหนดไว เชน บทบาทของพอแม 
บทบาทของคร ู

    องคตเปนพญาวานรทหารเอกของพระรามคูกับหนุมาน ดังนั้นจึงมี
บทบาทสำคัญในเร ื ่องรามเกียรติ์ บทบาทขององคตในโขนชุดสืบมรรคา  
องคตพบยักษปกหลั่น มีดังนี้ 

    4.1 บทบาทของทหาร 
 ทหาร แปลวา ผูมีหนาท่ีสูรบ นักรบ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, 

น.548) ผูเปนทหารตองรูจักใชอาวุธ รูจักกระบวนตอสูตาง ๆ ในสมัยโบราณ
ทหารหรือนักรบไทยตองชำนาญการใชอาวุธ เชน ดาบ หนาไม เกาทัณฑ หอก 
ทวน แหลน หลาว ฯลฯ (วีรวัลย งามสันติกุล (บก.), 2555, น.12) และในตำรา
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ยุทธศาสตร (กรมยุทธการทหารบก, 2470, น.259-260) กลาววา ผูสามารถ
ปฏิบัติการไดโดยลำพังจักตองมีลักษณะที่ดีหลายประการ คือ มีกำลังสมรรถภาพ 
มีความรับผิดชอบเด็ดขาด มีเชาวนไว ตกลงใจไดรวดเร็วปราศจากความลังเล 
และมีความอุตสาหะวิริยะ คุณสมบัติของทหารที่ดีคือชำนาญในการใชอาวุธ 
และสามารถรบกับคูตอสูแบบตัวตอตัวได คุณสมบัติดังกลาวเปนของทหารในอดีต
ท่ีมีความสอดคลองกับองคตท่ีรบกับยักษปกหลั่นจนสามารถเอาชนะได 

    4.2 บทบาทของการเปนผูแกคำสาป 
         สำหรับบทบาทผูแกคำสาปใหยักษปกหลั่นดวยการสังหารนั้น  

มีความสอดคลองและเกี่ยวของกับแนวคิดของคติชนวิทยาในทางคติชนวิทยา 
การสาปถือเปนพิธีกรรมอยางหนึ่ง เปนพิธีกรรมท่ีเนื่องในกลวิธีโดยตรง (Direct) 
ซึ่งเปนการกระทำใหบรรลุผลโดยไมตองอาศัยสื่อภายนอก ผลที่เกิดขึ้นเปนไป
โดยอัตโนมัติ (Gennep, 1960, p.14) ผูกระทำเปนผูที่มีพลังอำนาจในตัวเอง
เหนือกวาผูถูกกระทำจึงสามารถดำเนินการสาปไดทันทีโดยไมตองอางอิงสิ่งอ่ืน  
พระอินทรเปนหัวหนาของเทวดาจึงสาปโดยถือเปนการลงโทษในความผิด  
ในดัชนีอนุภาคนิทานพื ้นบาน (Motif Index of Folk Literature) อนุภาค 
การลงโทษ (Punishments) จัดอยูในหมวด Q ซึ่งมีขอยอยกลาวถึงการลงโทษ
เพราะลวงประเวณี (Stith Thompson, 1955, p.2120) สวนอนุภาคการแกคำสาป
อยูในหมวด D ความวิเศษ (Magic) ซึ่งมีขอยอยกลาวถึงการแกคำสาปดวยการฆา 
(Stith Thompson, 1955, p.577) 

    การลงโทษในวรรณคดีไทยม ีหลายว ิธ ี  ในกรณีของป กหลั่น 
การลงโทษดวยการเปลี่ยนสถานภาพจากเทวดาไปเปนยักษตองจากที ่อยู 
คือสวรรคไปยังโลกมนุษย ลดทิพยภาวะไปเปนผู เสพสัตว  นอกจากเปน 
ความทุกขทรมานกายแลวยังเส ื ่อมเสียเกียรติอีกดวย ศิราพร ณ ถลาง  
(2552, น.60) กลาววาการกำหนดวาทำผิดอยางไรตองรับโทษอยางไรนั้น 
เปนเรื่องมาตรฐานทางศีลธรรมของแตละวัฒนธรรมการสาปถือเปนบทลงโทษ
ผู ทำผิด โดยทั ่วไปในสังคมเมื ่อรับโทษสมควรแลวก็พนโทษไดโดยมีขอแม 
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ตางกัน ในกรณีของยักษปกหลั ่นการสังหารไมใชการประหารชีวิตแตเปน 
การทำลายรางท่ีตองโทษใหสิ้นไป เพ่ือไปสูภาวะของเทพซ่ึงมีความสุขดังเดิม 

    จากบทบาทการแกคำสาปขององคตนั้นเม่ือนำมาวิเคราะหกับแนวคิด
ทางคติชนวิทยาแลวพบวา การสาป การแกคำสาป หรือแมแตการอวยพร 
ถือเปนพิธีกรรม ทั้งทางตรงและทางออม ในทางตรงนั้นผูทำพิธีกรรมดังกลาว 
ตองมีคุณลักษณะที่เหนือกวาผู ถูกสาป อันไดแก คุณวุฒิ วัยวุฒิ ชาติวุฒิ  
สวนพิธีกรรมทางออมในกรณีที่ผูทำพิธีนั้นไมไดมีคุณสมบัติเหนือกวาผูถูกสาป 
จำเปนตองใชพลังอำนาจจากบุคคล สิ่งของ หรือปจจัยอ่ืน ๆ 

    ในกรณีแกคำสาปขององคตถือวาเปนพิธีกรรมทางตรงเนื่องจาก
องคตนั้นมีคุณสมบัติทั้งคุณวุฒิ (ปญญา ความรู ความสามารถ) และมีชาติวุฒิ 
(ชาติกำเนิด) ที่เหนือกวายักษปกหลั ่นและยังสืบเชื ้อสายมาจากพระอินทร 
ซึ่งเปนผูสาปยักษปกหลั่นอีกดวย จึงมีความสมเหตุสมผลที่องคตจะเปนผูไดรับ
บทบาทหนาที่นี้ การแกคำสาปขององคตโดยการสังหารยักษปกหลั่นดวยจิต 
ที่เมตตาอยากจะชวยเหลือยักษปกหลั่นใหพนจากความทรมานนั้นถือวาเปน 
การมอบชีวิตใหมใหแกยักษปกหลั่นอีกครั้งหนึ่ง 

5. บทบาทขององคตกับกระบวนทารำ 

    การแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุดสืบมรรคา ตอนองคตพบยักษปกหลั่น
มีกระบวนการแสดงขององคต 2 กระบวน ไดแก กระบวนทารบ และกระบวน
ทารำสังหารยักษปกหลั่นซ่ึงสัมพันธกับบทบาทขององคต 

    5.1 กระบวนทารบกับยักษปกหลั่น 
         การรบเร ิ ่มจากยักษปกหลั ่นถ ีบองคตลงจากแทนที ่นอน 

แลวสูรบกัน จบดวยการท่ีองคตจับยักษปกหลั่นมัด ในบทโขนยักษปกหลั่นคิดวา 
“เจาตัวเขียวนอนกลางนั้นคงเปนนาย” องคตถูกยักษปกหลั่นถีบในเพลงรัวและ
สูรบกันในเพลงเชิด องคตสามารถจับยักษปกหลั่นไดและสอบสวนยักษปกหลั่น 
สังเกตไดวาองคตกับยักษปกหลั่นเปนตัวละครที่มีความสัมพันธกัน เนื่องดวย
องคตเปนหลานของพระอินทรผูท่ีสาปยักษปกหลั่น 
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ภาพท่ี 1 องคตรบยักษปกหล่ัน ทาลอยสาม 
(ท่ีมา : มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์  

พระบรมราชินีนาถ, 2562, น.39) 
 

         ตามบทพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  
องคตเรียกบรรดาวานรใหตื่นข้ึน แลวชวยกันกับหนุมาน ชมพูพาน และพลวานร
จับยักษปกหลั ่น แตในบทโขนของมูลนิธิศิลปาชีพฯ ดำเนินความตามบท 
พระราชนิพนธรัชกาลที่ 2 ที่ใหวานรทุกตนตื่นพรอมกัน โดยปรับเปนกระบวน
ทารำ ไมใชคำกลอนเพื่อใหกระชับรวดเร็ว อยางไรก็ตามใหองคตเพียงผูเดียว 
สูกับยักษปกหลั่น ในบทโขนระบุวา “หนุมาน ชมพูพาน และพลวานรตื่นข้ึน 
ปพาทยทำเพลงเชิด องคตรบกับยักษปกหลั่นแลวจับ” 

         กระบวนทารำขององคตในตอนนี้ มีจุดเดนเพราะเปนการรบ 
ตัวตอตัวกับยักษปกหลั่นสอดคลองกับบทบาทการเปนทหารซึ่งตองมีฝมือ 
ในการใชอาวุธตอสูกับศัตรูแบบตัวตอตัวไดดี และสอดคลองกับบทโขนที่วา 
ในท่ีสุดแลวองคตจับยักษปกหลั่นได 
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     5.2 กระบวนทารำสังหารยักษปกหลั่น 
ในบทละครพระราชนิพนธรัชกาลที่ 2 หลังจากที่องคตสอบสวน

ยักษปกหลั่นแลวไดชวยแกคำสาปใหโดยการสังหาร บทละครกลาววาองคต 
ชักพระขรรคแล วย างสามขุมเข ามาใช เพลงหนาพาทยเช ิดฉ ิ ่งแล วโอด 
ในการแสดงโขนของมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพฯ เม่ือ พ.ศ. 2562 มีการบรรจุเพลง
หนาพาทยเบ็ดเตล็ดที่ชื่อวาแทงวิไสย ประกอบกระบวนทารำอาวุธขององคต 
มีการนำกระบวนทาของตัวลิงมาผสมกับทารำอาวุธกระบี ่กระบองแลวแทรก 
การเลนมุกตลกใหยักษปกหลั่นตื่นตระหนกท่ีจะถูกสังหาร องคตจึงชวยดวยการ
ใหหลับตา ใชดินเหนียวอุดหูเพ่ือไมใหไดยินเสียงพระขรรค ตลอดจนคอยปลอบ
ใหยักษปกหลั่นสงบ กระบวนการแสดงดังกลาวนี้เปนกระบวนการแสดงของ
องคตที่นาสนใจ มีมิติในการแสดงเพิ่มเติมมากขึ้น ทำใหภาวะตึงเครียดดูเบาลง 
เกิดความสนุกสนานและเขาใจเนื้อเรื่องมากข้ึนดวย 

กระบวนทารำองคตสังหารยักษปกหลั่นสอดคลองกับบทบาท
การเปนผู แกคำสาป ทำใหผู ถูกสาปพนทุกขกลับคืนสู ภาวะที ่ดีขึ ้นเสมือนให 
ชีวิตใหมแกผูถูกสาปดวย 
 

 
 

ภาพท่ี 2 องคตรำสังหารยักษปกหล่ัน 
(ท่ีมา : Khon Performance โขนมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพฯ, 2565) 
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สรุปและอภิปรายผล 
องคตเปนบุตรของพาลีผู ครองเมืองขีดขินกับนางมณโฑเปนบุคคล 

ที่มีกำเนิดพิเศษ มีรูปรางลักษณะเฉพาะคือกายสีเขียว มีสงาราศี มีสติปญญา  
อีกทั้งยังมีวาทศิลปดีฉลาดในการเจรจา จนไดรับเลือกจากพระรามใหเดินทาง 
ไปสืบขาวยังลงกาพรอมกับหนุมาน ชมพูพานและไพรพลวานรตอนองคต 
พบยักษปกหลั่นเปนเหตุการณสั้น ๆ ในชุดสืบมรรคา เปนตอนท่ีองคตมีบทบาท
เดนชัดมากกวาพญาวานรตนอื่นคือหนุมานและชมพูพานซึ่งไปดวยกัน องคตเปน 
ผูไดตอสูกับยักษ บทโขนตอนสืบมรรคาของมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพฯ ดำเนิน
เรื่องตามพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย เห็นบทบาท
สำคัญขององคต 2 บทบาท ไดแก การเปนทหารผูชำนาญอาวุธและสามารถ 
รบกับคูตอสูแบบตัวตอตัวได และการเปนผูแกคำสาป ทำใหกลับไปสูภาวะของ
เทวดา เปนการคืนชีวิตใหมใหยักษปกหลั่นดวย 
 การแสดงโขนตอนสืบมรรคานี ้มีตัวละครครบทุกประเภท ทั ้งพระ  
นาง ยักษ และลิง ในชวงที ่องคตพบยักษปกหลั ่นมีตัวละครคือลิงกับยักษ  
มีกระบวนการแสดง 2 กระบวน ไดแก กระบวนทารบ และกระบวนทาสังหารยักษ
ปกหลั่น กระบวนทารบขององคตกับยักษปกหลั่น เริ่มจากยักษปกหลั่นถีบองคต
ลงจากแทนที่นอนแลวสูกัน จบดวยองคตจับยักษปกหลั่นมัด สวนกระบวนทา
สังหารยักษปกหลั่น เปนการรำฟนคอยักษปกหลั่น โดยนำกระบวนทาของตัวลิง
มาผสมกับทารำอาวุธกระบี่กระบองแลวแทรกมุกตลก กระบวนทาทั้งสองนี้
สอดคลองกับบทบาท 2 บทบาทขององคต ไดแก กระบวนทารบสอดคลองกับ
การเปนทหาร และกระบวนทาสังหารยักษปกหลั ่นสอดคลองกับบทบาท 
การเปนผูแกคำสาปไดอยางเหมาะสมชัดเจน 
 สรุปผลการวิจัยนี้สามารถอภิปรายไดวาการแสดงโขนชุดสืบมรรคา 
ของมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 
พระบรมราชชนนีพันปหลวง ตอนองคตพบยักษปกหลั ่นเปนตอนสำคัญ 
ตอนหนึ่งที่ชูบทบาทขององคตใหโดดเดน ประเด็นที่นาสนใจคือในรามเกียรติ์  
4 สำนวน มีรายละเอียดแตกตางกัน รามเกียรติ์คำพากย รามเกียรติ์พระราชนิพนธ
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พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช และบอเกิดรามเกียรติ์ 
พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว มีเหตุการณที่องคต 
รบยักษปกหลั่น แตไมมีเรื่องสังหารเพ่ือใหพนคำสาป เรื่ององคตเปนผูแกคำสาป
โดยการฟนคอยักษปกหลั่นมีเฉพาะในรามเกียรติ์พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัยซึ่งบทโขนชุดสืบมรรคาของมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพฯ
นำมาใช ดังนั้นบทโขนสำนวนนี้จึงมีเนื้อหาที่ทำใหเกิดกระบวนการแสดงมากกวา
สำนวนอ่ืน นอกจากกระบวนการตอสูหรือกระบวนรบแลวยังมีกระบวนรำสังหาร
ยักษปกหลั่นซ่ึงเปนกระบวนรำอาวุธอีกดวย  
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