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บทคัดยอ 
บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาบทบาทขององคตในโขนเรื่อง

รามเกียรติ ์ ตอนพบยักษปกหลั ่น โดยมีว ิธ ีดำเนินการศึกษาจากเอกสาร  
การสังเกตการณ และการสัมภาษณ 

องคตพบยักษปกหลั่นเปนตอนยอยอยูในการแสดงโขนชุดสืบมรรคา 
กลาวถึงพระรามใชใหองคต หนุมาน และชมพูพานคุมพลวานรไปสืบขาว 
นางสีดาและหาทางไปลงกา ระหวางทางพบยักษปกหลั่น ซึ่งเปนเทวดาถูกสาป
ใหมาเฝาสระ องคตไดตอสู กับยักษปกหลั ่นและแกคำสาปใหยักษปกหลั่น
กลับคืนสูสวรรค องคตเปนตัวละครท่ีสำคัญในเรื่องรามเกียรติ์ องคตอยูในทอง
มารดาได 6 เดือน พระษีนำไปฝากไวในทองแพะ เมื่อครบกําหนด 10 เดือน
พระษีไดแหวะทองแพะนําทารกออกมา องคตจึงมีกำเนิดพิเศษมีลักษณะ 
กายสีเขียว ฐานะสูงสงเปนถึงอุปราชเมืองขีดขิน องคตมีบุคลิกดี ทาทีองอาจ  
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เฉลียวฉลาด พระรามจึงเลือกใหไปทำการในเรื ่องที ่ต องใชวาทศิลป คือ
ความสามารถในการเจรจา การแสดงโขนตอนนี้เห็นบทบาทขององคต 2 บทบาท 
ซึ่งเดนชัดกวาวานรตนอื่น บทบาทที่ 1 ไดแกบทบาทของการเปนทหาร ซึ่งมีฝมือ
ในการตอสู มีกำลังสมรรถภาพ มีความรับผิดชอบเด็ดขาด มีเชาวนไว ตกลงใจ
ไดรวดเร็ว และมีความอุตสาหะวิริยะ คุณสมบัติของทหารที ่ด ีคือชำนาญ 
ในการใชอาวุธและสามารถรบกับคูตอสูแบบตัวตอตัวได บทบาทที่ 2 ไดแก 
การเปนผู แกคำสาป ปกหลั ่นทำผิดจึงถูกพระอินทรสาปถือเปนบทลงโทษ 
เม่ือรับโทษสมควรแลวก็พนโทษได องคตแกคำสาปดวยการสังหารยักษปกหลั่น 
ซึ่งไมใชการประหารชีวิตตามธรรมดาแตเปนการทำลายรางที่ตองโทษใหสิ้นไป
เพ่ือกลับไปสูภาวะของเทพดังเดิม บทบาทท้ังสองนีส้อดคลองกับการแสดงท่ีเปน
กระบวนทารำ คือ บทบาทการเปนทหารสอดคลองกับกระบวนทารบกับยักษ
ปกหลั่น และบทบาทการเปนผูแกคำสาปสอดคลองกับกระบวนทารำสังหาร
ยักษปกหลั ่น โดยศึกษาจากบทโขนของมูลนิธิส งเสริมศิลปาชีพในสมเด็จ 
พระนางเจาสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปหลวง ตอนสืบมรรคา 

 

คำสำคัญ : บทบาท องคต ยักษปกหลั่น 
 

Abstract  
This research article aimed to study the roles of Ongkot in 

the Khon performance, the episode of  Ongkot Meets the Orgre 
Paklan.  the methodology the study of documents, including 
observation and interview.     

Ongkot Meets the Orgre Paklan is a sub-episode in the Khon 
performance of Sueb Marga, It depicteds  Rama sending Ongkot, 
Hanuman, and Chomphuphan controlling apes to find the news 
about Nang Srida and find a way to the Lanka City.  Along the way, 
they encountered Paklan, a celestial being cursed to guard the 
pond.  Ongkot fought Paklan and broke the curse, sending Paklan 
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back to heaven.  Ongkot is a significant character in the Ramakien. 
Ongkot had resideds in his mother's womb for six months, Then a 
hermit placed it in a goat's womb.  After 10 months in the womb, 
the hermit delivereds Ongkot from the goat's womb.  Therefore 
Ongkot had extraordinary birth with a green body and a high status, 
eventually becoming the ruler of a city.  Ongkot had good 
personalities including being noble, brave, and highly intelligent., so 
Phra Ram chose him to perform duties that required eloquence. In 
this performance, these two roles of Ongkot are more prominent 
than other ape. The first role is a skillful - warrior. Ongkot is skilled 
in combat, physically fit, extremely responsible, quick- witted, 
decisive, and-  determined.  The hallmark of a good soldier is 
proficiency in weapon use and the ability to engage in hand-to-hand 
combats.  The second role is the curse remover.  Paklan made a 
mistake, so he was cursed by Indra.  After a term,  the curse was 
broken.  Ongkot broke the curse by killing Paklan which was not a 
usual execution but a transformation to the original angel status. 
These two roles are consistent with the choreography of the two 
dance processes, namely the combat dance and the dance of 
slaying Paklan to remove the curse.   The scripts of the Foundation 
for the Promotion of Performing Arts under Her Majesty Queen Sirikit 
The Queen Mother, the episode of Sueb Marga, was studied. 
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บทนำ 
บทความวิจัยเรื ่องนี้ เปนสวนหนึ่งของวิทยานิพนธศิลปมหาบัณฑิต 

เร ื ่อง “กลว ิธ ีการแสดงบทบาทองคตในการแสดงโขนเร ื ่องรามเก ียร ต์ิ 
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ชุดสืบมรรคา” หลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลปไทย สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป ของศุภจิรา เพ็ชรประกอบ โดยมีอาจารย ดร.ชนัย วรรณะลี  
เปนอาจารยที่ปรึกษาหลัก และอาจารย ดร.นิวัฒน สุขประเสริฐ เปนอาจารย 
ท่ีปรึกษารวม 

องคตเปนพญาวานรในเรื่องรามเกียรติ์ บุตรของพาลีเจาเมืองขีดขิน 
กับนางมณโฑ องคตมีบทบาทอยูในเรื ่องรามเกียรติ์หลายตอน ตอนเยาววัย 
ในพิธีลงสรง ทศกัณฐแปลงเปนปูหมายสังหารองคตแตถูกพาลีจับไดและให
องคตลากเลน เมื่อถวายตัวเปนทหารของพระราม พระรามใชองคตไปทำการ
หลายครั้ง เชน ตอน องคตสื่อสาร เปนทูตถือสารไปขอนางสีดาคืนจากทศกัณฐ 
ตอนกุมภกรรณลับหอกโมกขศักดิ์ หนุมานแปลงเปนหมาเนาใหองคตซึ่งแปลง
เปนกาจิกกินเพื่อทำลายพิธี ตอนสุครีพเสียทีถูกอินทรชิตจับหนีบรักแรไปลงกา 
องคตกับหนุมานไปชวยแกได ตอนอินทรชิตลม องคตเปนผูถือพานไปรองรับ
เศียรอินทรชิตไมใหตกยังพื้น ตอนศึกแสงอาทิตย องคตแปลงเปนพิจิตรไพรี 
พี่เลี้ยงของแสงอาทิตยไปลวงขอแวนแกวจากพระพรหม ตอนทำอุบายลวงษี
โคบุตรใหนำหนุมานไปฝากตัวแกทศกัณฐ องคตเปนผูรักษากลองดวงใจทศกัณฐ
ไวจนกวาหนุมานจะกลับจากลงกา ตอนสำคัญที่องคตมีบทบาทโดดเดนคือ 
ในตอนสืบมรรคา องคตพบยักษปกหลั่นแสดงความสำคัญขององคตในบทบาท 
ท่ีนาสนใจซ่ึงมีความสัมพันธกับกระบวนทารำ 
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
ศึกษาวิเคราะหบทบาทขององคตในการแสดงโขนเรื ่องรามเกียรติ์  

ชุดสืบมรรคา ตอนองคตพบยักษปกหลั่น 

 

ขอบเขตในการวิจัย 
ผูวิจัยกำหนดขอบเขตการศึกษาบทบาทขององคตจากบทโขนของมูลนิธิ

สงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนี
พันปหลวง ตอนสืบมรรคา ซ่ึงแสดงใน พ.ศ. 2562 โดยเทียบเคียงกับรามเกียรติ์
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ตอนสืบมรรคาฉบับอื่น ไดแก ฉบับคำพากย ฉบับรัชกาลที่ 1 ฉบับรัชกาลที่ 2 
และบอเกิดรามเกียรติ ์

 

วิธีดำเนินการวิจัย 
ผู ว ิจ ัยใชการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative) โดยไดศึกษาคนควา 

จากเอกสารและงานวิจัยที่เกี ่ยวของ ทบทวนวรรณกรรม รวมทั้งแนวคิดและ
ทฤษฎีที่เปนแนวทางวิเคราะหแลวนำองคความรูดังกลาวมากำหนดขั้นตอน
ดำเนินการดังนี้ ขั ้นตอนการเก็บรวบรวมขอมูล การสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ  
การสังเกตการณ การตรวจสอบขอมูล การวิเคราะหขอมูล และการนำเสนอขอมูล   

 

ผลการวิจัย 
จากการศึกษาบทบาทขององคตในบทและการแสดงโขนของมูลนิธิ

สงเสริมศิลปาชีพฯ ผลการวิจัยพบวาองคตเปนพญาวานรที ่สำคัญในเร ื ่อง
รามเกียรติ์ บทบาทที่เดนตอนหนึ่ง คือ ตอนสืบมรรคา องคตพบยักษปกหลั่น
และไดตอสูกัน ในที่สุดองคตไดสังหารยักษปกหลั่น ทำใหยักษปกหลั่นกลับคืน 
สูสวรรค กระบวนทารำในตอนนี้มี 2 กระบวนทารำ ไดแก กระบวนทาองคต 
รบยักษปกหลั่น ซึ่งสอดคลองกับบทบาทการเปนทหาร และกระบวนทารำ
สังหารยักษปกหลั่น ซ่ึงสอดคลองกับบทบาทการเปนผูแกคำสาป  

1. เรื่องรามเกียรติ์ตอนสืบมรรคา องคตพบยักษปกหลั่น 
    เรื่องรามเกียรติ์ ตอน สืบมรรคา องคตพบยักษปกหลั่น เปนตอนท่ี

องคตมีบทบาทเดนชัดมากกวาวานรตนอื ่น สวนใหญขาทหารของพระราม 
ที่มีบทบาทมักเปนหนุมาน แตในเหตุการณตอนนี้แสดงบทบาทขององคต 
อยางเดนชัดในเรื ่องความสามารถในการรบและการแกปมปญหา เริ ่มตั้งแต
พระรามตรัสสั่งใหพลวานรเดินทางไปสืบหาทางไปลงกา จนถึงเหตุการณท่ี 
หนุมานพบนางสีดาและถวายแหวนสำเร็จ 

    จากการศึกษาพบวาเรื ่องรามเกียรติ์ ตอนสืบมรรคา เหตุการณท่ี
องคตพบยักษปกหลั่นนั้นปรากฏในวรรณกรรมรามเกียรติ์ทั้งหมด 4 สำนวน 
ดังนี ้ 1) คำพากยรามเกียรติ ์ ใชสำหรับเลนหนังใหญในสมัยกรุงศรีอยุธยา  
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2) บทละครเรื ่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา 
จุฬาโลกมหาราช ถือวาเปนวรรณกรรมรามเกียรติ ์ของไทยที ่สมบูรณที ่สุด  
3) บทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย เปนวรรณกรรมรามเกียรติ์ที ่กระชับกวาพระราชนิพนธรัชกาลที่ 1  
4) บอเกิดแหงรามเกียรติ ์พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว ซ่ึงมีการดำเนินเรื่องตามรามายณะของอินเดีย 

1.1 คำพากยรามเกียรติ ์
     รามเก ียรต ิ ์ตอนสืบมรรคาในคำพากยรามเก ียรต ิ ์น ั ้นอย ู  ใน 

ตอนหนุมานถวายแหวน ดำเนินเรื ่องตั้งแตพระรามสั่งใหหนุมาน ชมพูพาน  
และองคตคุมพลวานรสืบหาทางไปลงกา ทั ้งสามพรอมพลวานรไดเดินทาง 
ไปทางทิศทักษิณ (ทิศใต) จนถึงสระแหงหนึ่งก็หยุดพักกองทัพ ถึงเวลาเที่ยงคืน
ยักษปกหลั่นขึ้นมาจากสระเห็นพวกพลวานร ยักษปกหลั่นเขาถีบองคตซึ่งนอน
อยู ตรงกลางแลวตอสู กันและเสียทีองคต ยักษปกหลั ่นบอกองคตวาตนถูก 
พระอินทรสาปเพราะไปลอบรักนางฟา ตอเม่ือพระนารายณอวตารและใชใหทหาร
ไปสืบหานางสีดาที่ลงกา หากตนไดพบแลวตองใหทหารพระนารายณลูบกาย  
ยักษปกหลั่นจึงจะพนคำสาปคืนไปสวรรคดังเดิม 
 1.2 บทละครเร ื ่องรามเก ียรต ิ ์พระราชน ิพนธ พระบาทสมเด็จ 
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช 

    พระรามใหหนุมาน องคต และชมพูพานพรอมไพร พลวานร 
ไปสืบขาวนางสีดาและสืบทางไปลงกา ทั ้งหมดเดินทางมาถึงสระโบกขรณี 
ก็หยุดพักนอน ยักษปกหลั ่นซึ ่งเฝาสระอยู ขึ ้นมาจากสระเห็นวานรทั ้งสาม 
นอนอยูทามกลางไพรพล ยักษปกหลั่นนึกวาวานรกายสีเขียวเปนนายจึงเขาถีบ
และตอสูกัน ยักษปกหลั่นสูองคตไมไดก็ยอมแพ ยักษปกหลั่นเลาวาเดิมตนเปน
ขาของพระอินทร ลอบเปนชูกับนางฟาชื่อเกสรมาลาจึงถูกสาปใหมาเปนยักษ
เฝาสระ ตอเมื ่อไดพบทหารพระนารายณอวตารลูบกายยักษปกหลั่นจึงจะ 
พนสาป องคตไดลูบหลังยักษปกหลั่นเพื่อแกคำสาป ยักษปกหลั่นจึงกลับกลาย
รางเปนเทวดาเหาะกลับสวรรคไป 
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1.3 บทละครเร ื ่องรามเก ียรต์ิ พระราชน ิพนธ พระบาทสมเด็จ 
พระพุทธเลิศหลานภาลัย 

     พระรามใชใหหนุมาน องคต และชมพูพานคุมพลวานรจำนวน 
หารอยนายไปสืบขาวนางสีดาและสืบหาทางไปลงกา ทั้งหมดออกจากพลับพลา 
มุงตรงไปทางทิศหรดี (ทิศตะวันตกเฉียงใต) จนถึงสระโบกขรณีก็พักนอน 
ตอนกลางดึกยักษปกหลั่นขึ้นมาจากสระเห็นองคตนึกวาเปนหัวหนาก็คิดจะ
สังหารกอนแลวจึงจะจับไพรพลวานรในทีหลัง ปกหลั่นโถมถีบองคตซ่ึงตื่นข้ึนมา
ก็เรียกบรรดาวานรทั้งหลายใหชวยกันจับยักษปกหลั่น เมื่อถูกจับไดและรู วา 
พวกวานรเปนทหารพระนารายณอวตาร ยักษปกหลั่นก็ดีใจบอกวาเดิมเปน 
ขาของพระอินทรลอบเปนชูกับนางฟาชื่อมาลีจึงถูกสาปใหเปนยักษเฝาสระ 
ตอเมื่อพบและถูกทหารพระนารายณสังหารจึงจะพนคำสาปกลับไปเปนเทวดา
ในสวรรคองคต จึงใชพระขรรคสังหารยักษปกหลั่นตามคำรองขอ 

1.4 บอเกิดแหงรามเกียรติ์พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว  

     เนื้อความในรามายณะกัณฑที ่ 4 กีษกินธากัณฑ มีวา เมื ่อพาลี 
ตายแลวพระรามจัดการราชาภิเษกสุครีพใหครองเมืองกีษกินธ สุครีพตั้งองคท1

2 
เปนยุพราช พระรามพระลักษมณพักอยูในถ้ำที ่เขาปรัศรวันจนสิ ้นฤดูฝน  
สุครีพเรียกบรรดาวานรมาชุมนุมกันรวมพลไดหลายโกฏิ จัดแบงใหแยกยายกันไป
ตามทิศตาง ๆ องคทคุมพลไปทางทักษิณ (ทิศใต) พรอมกับหนุมานและตาระ 
เที ่ยวคนตามเทือกเขาวินธัย พบอสูรตนหนึ่งซึ ่งองคทชกจนรากเลือดตาย
(พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, 2503, น.58-59) 

     ในรามายณะของวาลมีกิกลาวถึงเหลาทหารของพระรามไดรับ
คำสั ่งใหไปสืบหานางสีดา มีเนื ้อความคลายกับในบอเกิดแหงรามเกียรต์ิ 

 
2 ชื่อตาง ๆ ในรามเกียรติ์พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวใชตามฉบับสันสกฤต  
ทั้งชื่อตัวละครและชื่อสถานที่ เชน องคท กีษกินธ เปนตน 
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กลาวคือ ในกิษกินธากัณฑ สรรคที่ 40 และสรรคที่ 47 (มหากาพยรามายณะ
ของวาลมีกิ, 2557, น.425, 434-435) วา 

 

[…] สุครีวะผูเปนใหญในหมูวานร ผูกลา ผูชาญฉลาด  
มีบัญชาแกน ักรบผู ว องไว และหาญกลาเหล านั้น 
ซึ่งมีอังคทะเปนหัวหนา และไดสงกองทัพที่ยิ่งใหญไป
ทางทิศใต […] 
เม่ือเห็นอสูรตนนั้นดูเหมือนภูเขา […] อังคทะโอรสวาลิน
ก็พุงเขาไปหาอยางแรงแลวตบดวยฝามือ เมื่อถูกโอรส
วาลินชกจนโลหิตไหลออกจากปาก อสูรก็ลมลงกับพ้ืน
เหมือนกับภูเขาท่ีพังทลายลง 

 

วรรณกรรมรามเกียรติ์ทั้ง 4 สำนวน มีประเด็นที่นาสนใจ คือ แมเปน
เรื่องตอนเดียวกันแตมีรายละเอียดแตกตางกัน คำพากยรามเกียรติ์และบทละคร
รามเกียรติ์พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช 
ยักษปกหลั ่นเขาทำรายองคตเพียงผูเดียวและไดตอสูกัน ในคำพากยองคต 
ลูบกาย ในพระราชนิพนธรัชกาลท่ี 1 ระบุวาองคตลูบหลัง ยักษปกหลั่นจึงพนสาป  
สวนในบทละครรามเกียรติ์พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย เมื ่อถูกยักษปกหลั ่นถีบองคตก็เรียกวานรอื ่น ๆ ใหตื ่นขึ ้นชวยจับ  
และองคตสังหารยักษปกหลั ่นเพื ่อใหพนคำสาป ในบอเกิดแหงรามเกียรติ์ 
องคทพบอสูรตนหนึ่งและชกจนตาย เห็นไดวาพระราชนิพนธของรัชกาลที่ 2 
เพียงสำนวนเดียวท่ีกลาวถึงองคตแกคำสาปดวยการสังหารยักษปกหลั่น 
 

2. ประวัติองคต 
    องคตเปนวานรกายสีเขียว สวมมงกุฎยอดสามกลีบ เปนบุตรของ

พาลีกับนางมณโฑ มีโคลงประจำภาพจารึกไวที่วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ผูแตง
คือ ขุนวิจิตรวรสาตร ดังนี้ 
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   ๏ นามขุนกระบี่นี้   องคต เสนอนอ 
  กากาศราชเอารส    ฤทธิ์ล้ำ 
  สีเขียวดุจมรกต     มกุฎกลีบ สามแฮ   
  เถลิงยศอุปราชค้ำ    เขตดาวขีดขิน   

 (เสฐียรโกเศศ นาคะประทีป, 2551, น.169) 
 

    โคลงบรรยายวาองคตเปนบุตรของพญากากาศ (พาลี) มีฤทธิ์มาก 
กายสีเขียวเหมือนมรกต มีมงกุฎยอดสามกลีบ เปนอุปราชเมืองขีดขิน 

   2.1 กำเนิดองคต 
        กําเนิดขององคตนั ้นคอนขางพิสดาร กลาวคือเมื ่อพาลีแยง 

นางมณโฑจากทศกัณฐมาเปนมเหสี ษีโคบุตรผู เปนอาจารยของทศกัณฐ 
ไดมาขอนางมณโฑคืนจากพระษีอังคตผูเปนอาจารยของพาลี พาลีจำตองคืน
นางมณโฑแกทศกัณฐ แตขณะนั้นนางมีครรภ ษีอังคตจึงผาทองของนางมณโฑ
แลวนำทารกไปใสไวในทองแพะ เมื ่อครบกําหนดคลอดจึงผาทองแพะและ 
นําทารกออกมา ดังคำประพันธในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ วา 

 

๏  เม่ือนั้น   องคพระอาจารยฌานกลา 
     สมาธิสํารวมวิญญาณ   โดยมหาไสยเวทพิธี ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ 
๏  เปาเขาในปากนางแพะ        แลวแหวะดวยมีดพระษี 

ชอนองคกุมารมาทันที   วางท่ีพานทองพรายพรรณฯ 
ฯ 2 คํา ฯ 

๏  บัดนั้น   เถาแกชะแมสาวสวรรค 
ตางคนชื่นชมบังคมคัล   เชิญพระกุมารนั้นออกไปฯ 

ฯ 2 คํา  เสมอ ฯ 
๏  ชาํระสระสนานหลานอินทร ใหหมดมลทินดั่งแขไข 

แลวเชิญพระโอรสยศไกร  ข้ึนไวเหนืออาสนโอฬาร ฯ 
ฯ 2 คํา ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช เลม 1, 2549, น.139-140) 
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          องคตอยูในทองนางมณโฑได 6 เดือน เมื่อครบกําหนด 10 เดือน
พระษีก็ไดแหวะทองแพะนําทารกออกมา และตั้งชื่อใหวาองคตตามชื่อของ
พระษีอังคต พาลีใหนางดาราและนางสนมพี่เลี ้ยงเลี ้ยงดูอยางดี องคตจึง
นับเปนบุคคลท่ีมีกำเนิดพิเศษ 

   2.2 บุคลิกขององคต 
        บุคลิก (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, น.676) หมายถึง ลักษณะ

จำเพาะของตัวแตละคน สภาพนิส ัยจำเพาะของแตละคน องคตนั ้นเปน 
ตัวละครหนึ่งท่ีมีบุคลิกโดดเดนดังนี้ 

        2.2.1 รูปราง 
       องคตมีรูปรางที่เปนลักษณะเฉพาะ ลักษณะนี้องคตมีมา

ตั้งแตกําเนิด คือ กายสเีขียว มีลักษณะราศีดี ซ่ึงคำประพันธกลาวไวดังนี้ 
 

  ๏  เม่ือนั้น      พาลีฤทธิแรงแข็งขัน  
 เห็นพระลูกยาวิลาวัณย    ผิวพรรณเสาวภาคยท้ังกายา  
 พิศพักตรลักขณาราศี    เปนท่ีจําเริญเสนหา  
 ตัวเขียวปรากฏรจนา     โสภาผองพักตรอําไพ  
 จึ่งจัดสาวสรรคกํานัลนาง    ลวนโฉมสําอางประทานให  
 ท้ังพระนมพ่ีเลี้ยงนอกใน    มหาดเล็กเด็กใชครบครันฯ 

ฯ 6 คํา ฯ เจรจา  
(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช, เลม 1, 2549, น.140) 

 

       ประพันธ สุคนธะชาติ (2511, น.202) กลาวถึงองคตไวใน
เรื่อง “สีและลักษณะของตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์” วา องคตมีสีเขียวกลางหรือ
สีเขียวมรกต มงกุฎสามกลีบ ปากหุบ ซ่ึงสัมพันธกับสีและลักษณะหัวโขนดวย 

        2.2.2 ลักษณะดี 
     องคตเปนผู ที ่มีล ักษณะดี ทวงทีองอาจ ปรากฏในบท 

พระราชนิพนธของรัชกาลท่ี 1 สุครีพนำองคตและชมพูพานถวายตัวแดพระราม  
ดังคำประพันธกลาวไววา 

บทบาทขององคตในการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรติ์ตอนพบยักษปกหล่ัน 
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๏  เม่ือนั้น       พระกฤษณุรักษนาถา  
ไดฟงจึ่งทอดทัศนา   ดูพักตราท้ังสองวานร    
ทวงทีกิริยาองอาจ   ดั่งลูกราชไกรสร    
องคตนั้นคลายกับบิดร  ภูธรชื่นชมยินดี  […]  

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช, เลม 2, 2549, น.36) 
 

     องคตมีทวงทาภาคภูมิ ลักษณะเปนหัวหนาหรือผู นำ  
ดังในบทพระราชนิพนธของรัชกาลที่ 2 ตอนปกหลั่นขึ้นมาจากสระ เห็นองคต
ทามกลางวานรท้ังหลายก็คิดวาเปนตัวนาย ดังคำประพันธวา 

 

เห็นกระบี่มีเครื่องประดับประดา    กายาเขียวขำอําไพ 
นิ่งพินิจคิดสําคัญม่ันหมาย     อายตัวนี้ดีรายเปนนายใหญ 
จะสังหารผลาญมันใหบรรลัย    แลวจะไดจับพหลกระบินทร […] 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, เลม 1, 2498, น.3) 
 

       2.2.3 มีสติปญญา วาทศิลปดีเลิศ 
    องคตเปนผู ที ่มีสติปญญา อีกทั ้งยังมีวาทศิลปที่ดีจนได 

รับเลือกจากพระรามใหเดินทางไปสืบขาวยังลงกาพรอมกับหนุมาน ชมพูพาน
และไพรพลวานร ดังคำประพันธในบทพากยรามเกียรติ์วา 
 

๏  องคตลูกทาวพาลี  แมนพบไพร ี
จะแกดวยเพโทบาย 

๏  พาทีอาจหาญแยบคาย  รูลักษณภิปราย 
ในรณเรืองวิทยา ฯ 

ฯ เจรจา ฯ 
(กรมศิลปากร, 2546, น.189) 
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ในรามายณะของวาลมีกิกลาวถึงคุณสมบัต ิขององคท
สอดคลองกับรามเกียรติ์ฉบับไทยดังนี้ ในกิษกินธากัณฑ สรรคที่ 53 กลาวถึง
องคทวา 

หนุมานเชื ่อว าโอรสของวาลินประกอบดวยสติป ญญา 
ทั้งแปด พละกำลังสี่ประการ และคุณสมบัติสิบสี่ประการ นั่นจึงทำใหเขามี
อำนาจ กำลัง และความกลาหาญเพ่ิมมากข้ึน 

 

อยางไมหมดสิ้น เชนเดียวกับพระจันทรที่รุ งเรืองในศุกลปกษ 
และเขาก็มีความกลาหาญเชนเดียวกับบิดา มีสติปญญาเทียบเทา
พระพฤหัสบดี และเอาใจใสตาระราวกับพระอินทรปุรันทะมีตอ
พระศุกร 

(วาลมีกิ พรหมฤษี, 2557, น.440) 
 

3. บทโขน ชุดสืบมรรคา ของมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจา
สิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ 

   บทโขนฉบับนี ้จัดทำขึ ้นสำหรับการแสดงโขนของมูลนิธิสงเสริม 
ศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนี 
พันปหลวง เม่ือ พ.ศ. 2562 โดยมี ดร. สุรัตน จงดา เรียบเรยีงบท อาจารยประเมษฐ 
บุณยะชัย ปรับปรุงบท และอาจารยทัศนีย ขุนทอง บรรจุเพลง บทโขนฉบับนี้
แบงเปน 2 องก ดำเนินความตั้งแตพระรามใหไปสืบขาวนางสีดาและสืบหา 
ทางไปลงกาจนถึงหนุมานเผาลงกา ตัวอยางองกที่ 1 ฉากที่ 2 พบยักษปกหลั่น 
มีดังนี้ 
 

•  รองเพลงสมิงทองมอญ • 
มาจะกลาว บทไป     ถึงอสูร ปกหลั่น ชาญชัยศรี 

ตองคำสาป องคทาว วัชรี     มาอยูท่ี สระใหญ ในพนา 
• รองเพลงราย • 

วันเม่ือ อสุรินทร จะสิ้นเคราะห    ประจวบเหมาะ พลไพร ฝายสวา 

บทบาทขององคตในการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรติ์ตอนพบยักษปกหล่ัน 
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มาพักผอน นอนหลับ กับพสุธา    อสุรา ข้ึนจาก คงคาลัย 
• ปพาทยทำเพลงรัวสามลา • 
• ปกหลั่นรำตามกระบวนทา • 

เจรจา 
ปกหลั ่น : เดินเที ่ยวไปริมรอบขอบสระปะลิงปา นอนเกลื ่อนกลาดดาษดา 

นาสงสัย เอะ แปลกจริงลิงพวกนี้ไซรไปไหนกัน เจาตัวเขียวนอนกลางนั้น
คงเปนนาย จะตองสังหารมันใหตายเสียแตตนแลวจึงจับพวกไพรพล
ผลาญชีวี พลางสำแดงแผลงฤทธีถีบองคตดวยศักดา 

• ปพาทยทำเพลงรัว • 
• ปกหลั่นถีบองคตตกลงจากแทนหิน • 

• หนุมาน ชมพูพาน และพลวานรตื่นข้ึน • 
• ปพาทยทำเพลงเชิด • 

• องคตรบกับปกหลั่น  แลวจับได 
เจรจา 

องคต : เฮยไออสุรา มึงเล็ดลอดดอดเขามาแตขางไหน ไอกาลีตัวมึงนี้มีนามใด 
จงเรงวาเหตุไฉนไมเกรงศักดาพวกพานร ซึ่งเปนทหารขององคพระสี่กร
รามาวตาร 

ปกหลั่น : ปกหลั่นขุนมารอัญชลีดวยดีใจ แลวชี้แจงแจงความตามนัยวาตัวขานี ้
          เดิมเปน ขาบาททาวโกสียจอมเทวา แตขาไดเปนชูกับนางฟาชื่อมาลี 
          องคทาวสหัสนัยนทรงทราบจึงสาปขานี ้ใหเปนยักษ ชื ่อปกหลั่น 
          อสุรศักดิ ์เฝาสระศรีตอเมื ่อใดองคพระจักรีอวตารทรงใชใหขาเฝา 
          เหลาทหารสืบมรรคา แลวสังหารผลาญชีวาขาอาสัญจะพนคำสาป 
          ของเทวัญทาวโกสียซึ ่งเราไดพบทานในวันนี ้ดีหนักหนาขอไดโปรด 
          สังหารผลาญชีวาใหบรรลัยขาจะพนคำสาปไดกลับไปทิพยสถาน 
องคต : เอาเถิดเราจะชวยใหทานสมปรารถนาวาพลางชักพระขรรคเงื้องาทำทาที

แลวสังหารปกหลั่นอสุรีสิ้นชีวาพนคำสาปคืนฟากฟาสุราลัย 
• ปพาทยทำเพลงแทงวิไสย, รัว, โอด • 
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• องคตรำตามกระบวนทา  แลวสังหารปกหลั่น • 
• ปพาทยทำเพลงเชิด • 

• หนุมานสั่งพลวานรท้ังหมด เดินทางตอ • 
(มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ,  

2562, น.19-20) 
 

ในพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  
องคตตื่นแตเพียงผูเดียวมารบกับยักษปกหลั่นจนจับยักษปกหลั่นไดแลววานร 
อื่น ๆ จึงตื่น แตในพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
วานรทุกตนตื่นข้ึนพรอมกันแลวชวยกันจับยักษปกหลั่น บทโขนตอนนี้ดำเนินความ
ตามบทพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย คือ พญาวานร
และพลวานรทั้งหมดตื่นขึ้นพรอมกันแตไมใหวานรอื่นเขารบ คอยระวังเหตุ
เทานั้น ใหองคตผูเดียวรบกับยักษปกหลั่น สวนการแกคำสาปดวยการสังหาร 
ปกหลั่นโดยองคตเปนผูฟนดวยพระขรรค เปนการดำเนินความตามพระราชนิพนธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 

4. บทบาทขององคต ตอน องคตพบยักษปกหลั่น 
    พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556,  

น.648-649) ใหความหมายของบทบาทวา การทำทาตามบท การรำตามบท 
โดยปริยายหมายความวา การทำตามหนาท่ีท่ีกำหนดไว เชน บทบาทของพอแม 
บทบาทของคร ู

    องคตเปนพญาวานรทหารเอกของพระรามคูกับหนุมาน ดังนั้นจึงมี
บทบาทสำคัญในเร ื ่องรามเกียรติ์ บทบาทขององคตในโขนชุดสืบมรรคา  
องคตพบยักษปกหลั่น มีดังนี้ 

    4.1 บทบาทของทหาร 
 ทหาร แปลวา ผูมีหนาท่ีสูรบ นักรบ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, 

น.548) ผูเปนทหารตองรูจักใชอาวุธ รูจักกระบวนตอสูตาง ๆ ในสมัยโบราณ
ทหารหรือนักรบไทยตองชำนาญการใชอาวุธ เชน ดาบ หนาไม เกาทัณฑ หอก 
ทวน แหลน หลาว ฯลฯ (วีรวัลย งามสันติกุล (บก.), 2555, น.12) และในตำรา

บทบาทขององคตในการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรติ์ตอนพบยักษปกหล่ัน 
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ยุทธศาสตร (กรมยุทธการทหารบก, 2470, น.259-260) กลาววา ผูสามารถ
ปฏิบัติการไดโดยลำพังจักตองมีลักษณะที่ดีหลายประการ คือ มีกำลังสมรรถภาพ 
มีความรับผิดชอบเด็ดขาด มีเชาวนไว ตกลงใจไดรวดเร็วปราศจากความลังเล 
และมีความอุตสาหะวิริยะ คุณสมบัติของทหารที่ดีคือชำนาญในการใชอาวุธ 
และสามารถรบกับคูตอสูแบบตัวตอตัวได คุณสมบัติดังกลาวเปนของทหารในอดีต
ท่ีมีความสอดคลองกับองคตท่ีรบกับยักษปกหลั่นจนสามารถเอาชนะได 

    4.2 บทบาทของการเปนผูแกคำสาป 
         สำหรับบทบาทผูแกคำสาปใหยักษปกหลั่นดวยการสังหารนั้น  

มีความสอดคลองและเกี่ยวของกับแนวคิดของคติชนวิทยาในทางคติชนวิทยา 
การสาปถือเปนพิธีกรรมอยางหนึ่ง เปนพิธีกรรมท่ีเนื่องในกลวิธีโดยตรง (Direct) 
ซึ่งเปนการกระทำใหบรรลุผลโดยไมตองอาศัยสื่อภายนอก ผลที่เกิดขึ้นเปนไป
โดยอัตโนมัติ (Gennep, 1960, p.14) ผูกระทำเปนผูที่มีพลังอำนาจในตัวเอง
เหนือกวาผูถูกกระทำจึงสามารถดำเนินการสาปไดทันทีโดยไมตองอางอิงสิ่งอ่ืน  
พระอินทรเปนหัวหนาของเทวดาจึงสาปโดยถือเปนการลงโทษในความผิด  
ในดัชนีอนุภาคนิทานพื ้นบาน (Motif Index of Folk Literature) อนุภาค 
การลงโทษ (Punishments) จัดอยูในหมวด Q ซึ่งมีขอยอยกลาวถึงการลงโทษ
เพราะลวงประเวณี (Stith Thompson, 1955, p.2120) สวนอนุภาคการแกคำสาป
อยูในหมวด D ความวิเศษ (Magic) ซึ่งมีขอยอยกลาวถึงการแกคำสาปดวยการฆา 
(Stith Thompson, 1955, p.577) 

    การลงโทษในวรรณคดีไทยม ีหลายว ิธ ี  ในกรณีของป กหลั่น 
การลงโทษดวยการเปลี่ยนสถานภาพจากเทวดาไปเปนยักษตองจากที ่อยู 
คือสวรรคไปยังโลกมนุษย ลดทิพยภาวะไปเปนผู เสพสัตว  นอกจากเปน 
ความทุกขทรมานกายแลวยังเส ื ่อมเสียเกียรติอีกดวย ศิราพร ณ ถลาง  
(2552, น.60) กลาววาการกำหนดวาทำผิดอยางไรตองรับโทษอยางไรนั้น 
เปนเรื่องมาตรฐานทางศีลธรรมของแตละวัฒนธรรมการสาปถือเปนบทลงโทษ
ผู ทำผิด โดยทั ่วไปในสังคมเมื ่อรับโทษสมควรแลวก็พนโทษไดโดยมีขอแม 
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ตางกัน ในกรณีของยักษปกหลั ่นการสังหารไมใชการประหารชีวิตแตเปน 
การทำลายรางท่ีตองโทษใหสิ้นไป เพ่ือไปสูภาวะของเทพซ่ึงมีความสุขดังเดิม 

    จากบทบาทการแกคำสาปขององคตนั้นเม่ือนำมาวิเคราะหกับแนวคิด
ทางคติชนวิทยาแลวพบวา การสาป การแกคำสาป หรือแมแตการอวยพร 
ถือเปนพิธีกรรม ทั้งทางตรงและทางออม ในทางตรงนั้นผูทำพิธีกรรมดังกลาว 
ตองมีคุณลักษณะที่เหนือกวาผู ถูกสาป อันไดแก คุณวุฒิ วัยวุฒิ ชาติวุฒิ  
สวนพิธีกรรมทางออมในกรณีที่ผูทำพิธีนั้นไมไดมีคุณสมบัติเหนือกวาผูถูกสาป 
จำเปนตองใชพลังอำนาจจากบุคคล สิ่งของ หรือปจจัยอ่ืน ๆ 

    ในกรณีแกคำสาปขององคตถือวาเปนพิธีกรรมทางตรงเนื่องจาก
องคตนั้นมีคุณสมบัติทั้งคุณวุฒิ (ปญญา ความรู ความสามารถ) และมีชาติวุฒิ 
(ชาติกำเนิด) ที่เหนือกวายักษปกหลั ่นและยังสืบเชื ้อสายมาจากพระอินทร 
ซึ่งเปนผูสาปยักษปกหลั่นอีกดวย จึงมีความสมเหตุสมผลที่องคตจะเปนผูไดรับ
บทบาทหนาที่นี้ การแกคำสาปขององคตโดยการสังหารยักษปกหลั่นดวยจิต 
ที่เมตตาอยากจะชวยเหลือยักษปกหลั่นใหพนจากความทรมานนั้นถือวาเปน 
การมอบชีวิตใหมใหแกยักษปกหลั่นอีกครั้งหนึ่ง 

5. บทบาทขององคตกับกระบวนทารำ 

    การแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุดสืบมรรคา ตอนองคตพบยักษปกหลั่น
มีกระบวนการแสดงขององคต 2 กระบวน ไดแก กระบวนทารบ และกระบวน
ทารำสังหารยักษปกหลั่นซ่ึงสัมพันธกับบทบาทขององคต 

    5.1 กระบวนทารบกับยักษปกหลั่น 
         การรบเร ิ ่มจากยักษปกหลั ่นถ ีบองคตลงจากแทนที ่นอน 

แลวสูรบกัน จบดวยการท่ีองคตจับยักษปกหลั่นมัด ในบทโขนยักษปกหลั่นคิดวา 
“เจาตัวเขียวนอนกลางนั้นคงเปนนาย” องคตถูกยักษปกหลั่นถีบในเพลงรัวและ
สูรบกันในเพลงเชิด องคตสามารถจับยักษปกหลั่นไดและสอบสวนยักษปกหลั่น 
สังเกตไดวาองคตกับยักษปกหลั่นเปนตัวละครที่มีความสัมพันธกัน เนื่องดวย
องคตเปนหลานของพระอินทรผูท่ีสาปยักษปกหลั่น 
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ภาพท่ี 1 องคตรบยักษปกหล่ัน ทาลอยสาม 
(ท่ีมา : มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์  

พระบรมราชินีนาถ, 2562, น.39) 
 

         ตามบทพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  
องคตเรียกบรรดาวานรใหตื่นข้ึน แลวชวยกันกับหนุมาน ชมพูพาน และพลวานร
จับยักษปกหลั ่น แตในบทโขนของมูลนิธิศิลปาชีพฯ ดำเนินความตามบท 
พระราชนิพนธรัชกาลที่ 2 ที่ใหวานรทุกตนตื่นพรอมกัน โดยปรับเปนกระบวน
ทารำ ไมใชคำกลอนเพื่อใหกระชับรวดเร็ว อยางไรก็ตามใหองคตเพียงผูเดียว 
สูกับยักษปกหลั่น ในบทโขนระบุวา “หนุมาน ชมพูพาน และพลวานรตื่นข้ึน 
ปพาทยทำเพลงเชิด องคตรบกับยักษปกหลั่นแลวจับ” 

         กระบวนทารำขององคตในตอนนี้ มีจุดเดนเพราะเปนการรบ 
ตัวตอตัวกับยักษปกหลั่นสอดคลองกับบทบาทการเปนทหารซึ่งตองมีฝมือ 
ในการใชอาวุธตอสูกับศัตรูแบบตัวตอตัวไดดี และสอดคลองกับบทโขนที่วา 
ในท่ีสุดแลวองคตจับยักษปกหลั่นได 
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     5.2 กระบวนทารำสังหารยักษปกหลั่น 
ในบทละครพระราชนิพนธรัชกาลที่ 2 หลังจากที่องคตสอบสวน

ยักษปกหลั่นแลวไดชวยแกคำสาปใหโดยการสังหาร บทละครกลาววาองคต 
ชักพระขรรคแล วย างสามขุมเข ามาใช เพลงหนาพาทยเช ิดฉ ิ ่งแล วโอด 
ในการแสดงโขนของมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพฯ เม่ือ พ.ศ. 2562 มีการบรรจุเพลง
หนาพาทยเบ็ดเตล็ดที่ชื่อวาแทงวิไสย ประกอบกระบวนทารำอาวุธขององคต 
มีการนำกระบวนทาของตัวลิงมาผสมกับทารำอาวุธกระบี ่กระบองแลวแทรก 
การเลนมุกตลกใหยักษปกหลั่นตื่นตระหนกท่ีจะถูกสังหาร องคตจึงชวยดวยการ
ใหหลับตา ใชดินเหนียวอุดหูเพ่ือไมใหไดยินเสียงพระขรรค ตลอดจนคอยปลอบ
ใหยักษปกหลั่นสงบ กระบวนการแสดงดังกลาวนี้เปนกระบวนการแสดงของ
องคตที่นาสนใจ มีมิติในการแสดงเพิ่มเติมมากขึ้น ทำใหภาวะตึงเครียดดูเบาลง 
เกิดความสนุกสนานและเขาใจเนื้อเรื่องมากข้ึนดวย 

กระบวนทารำองคตสังหารยักษปกหลั่นสอดคลองกับบทบาท
การเปนผู แกคำสาป ทำใหผู ถูกสาปพนทุกขกลับคืนสู ภาวะที ่ดีขึ ้นเสมือนให 
ชีวิตใหมแกผูถูกสาปดวย 
 

 
 

ภาพท่ี 2 องคตรำสังหารยักษปกหล่ัน 
(ท่ีมา : Khon Performance โขนมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพฯ, 2565) 
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สรุปและอภิปรายผล 
องคตเปนบุตรของพาลีผู ครองเมืองขีดขินกับนางมณโฑเปนบุคคล 

ที่มีกำเนิดพิเศษ มีรูปรางลักษณะเฉพาะคือกายสีเขียว มีสงาราศี มีสติปญญา  
อีกทั้งยังมีวาทศิลปดีฉลาดในการเจรจา จนไดรับเลือกจากพระรามใหเดินทาง 
ไปสืบขาวยังลงกาพรอมกับหนุมาน ชมพูพานและไพรพลวานรตอนองคต 
พบยักษปกหลั่นเปนเหตุการณสั้น ๆ ในชุดสืบมรรคา เปนตอนท่ีองคตมีบทบาท
เดนชัดมากกวาพญาวานรตนอื่นคือหนุมานและชมพูพานซึ่งไปดวยกัน องคตเปน 
ผูไดตอสูกับยักษ บทโขนตอนสืบมรรคาของมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพฯ ดำเนิน
เรื่องตามพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย เห็นบทบาท
สำคัญขององคต 2 บทบาท ไดแก การเปนทหารผูชำนาญอาวุธและสามารถ 
รบกับคูตอสูแบบตัวตอตัวได และการเปนผูแกคำสาป ทำใหกลับไปสูภาวะของ
เทวดา เปนการคืนชีวิตใหมใหยักษปกหลั่นดวย 
 การแสดงโขนตอนสืบมรรคานี ้มีตัวละครครบทุกประเภท ทั ้งพระ  
นาง ยักษ และลิง ในชวงที ่องคตพบยักษปกหลั ่นมีตัวละครคือลิงกับยักษ  
มีกระบวนการแสดง 2 กระบวน ไดแก กระบวนทารบ และกระบวนทาสังหารยักษ
ปกหลั่น กระบวนทารบขององคตกับยักษปกหลั่น เริ่มจากยักษปกหลั่นถีบองคต
ลงจากแทนที่นอนแลวสูกัน จบดวยองคตจับยักษปกหลั่นมัด สวนกระบวนทา
สังหารยักษปกหลั่น เปนการรำฟนคอยักษปกหลั่น โดยนำกระบวนทาของตัวลิง
มาผสมกับทารำอาวุธกระบี่กระบองแลวแทรกมุกตลก กระบวนทาทั้งสองนี้
สอดคลองกับบทบาท 2 บทบาทขององคต ไดแก กระบวนทารบสอดคลองกับ
การเปนทหาร และกระบวนทาสังหารยักษปกหลั ่นสอดคลองกับบทบาท 
การเปนผูแกคำสาปไดอยางเหมาะสมชัดเจน 
 สรุปผลการวิจัยนี้สามารถอภิปรายไดวาการแสดงโขนชุดสืบมรรคา 
ของมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 
พระบรมราชชนนีพันปหลวง ตอนองคตพบยักษปกหลั ่นเปนตอนสำคัญ 
ตอนหนึ่งที่ชูบทบาทขององคตใหโดดเดน ประเด็นที่นาสนใจคือในรามเกียรติ์  
4 สำนวน มีรายละเอียดแตกตางกัน รามเกียรติ์คำพากย รามเกียรติ์พระราชนิพนธ
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พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช และบอเกิดรามเกียรติ์ 
พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว มีเหตุการณที่องคต 
รบยักษปกหลั่น แตไมมีเรื่องสังหารเพ่ือใหพนคำสาป เรื่ององคตเปนผูแกคำสาป
โดยการฟนคอยักษปกหลั่นมีเฉพาะในรามเกียรติ์พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัยซึ่งบทโขนชุดสืบมรรคาของมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพฯ
นำมาใช ดังนั้นบทโขนสำนวนนี้จึงมีเนื้อหาที่ทำใหเกิดกระบวนการแสดงมากกวา
สำนวนอ่ืน นอกจากกระบวนการตอสูหรือกระบวนรบแลวยังมีกระบวนรำสังหาร
ยักษปกหลั่นซ่ึงเปนกระบวนรำอาวุธอีกดวย  
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