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บทคัดยอ 
การศึกษารูปแบบทางศิลปกรรม กรณีศึกษาหลวงพอโตวัดบานจอมพระ 

อําเภอยางชุมนอย จังหวัดศรีสะเกษ วิเคราะหทางดานประติมานวิทยา 
และปจจัยท่ีสงผลใหเกิดการสรางสรรคขางตน ผลการศึกษาพบวา หลวงพอโต
วัดบานจอมพระ อําเภอยางชุมนอย จังหวัดศรีสะเกษ มีรูปแบบศิลปกรรม 
ท่ีแสดงอิทธิพลรูปแบบจากลานชาง มาปรับเปลี่ยนใหเขากับรสนิยมเฉพาะ
ทองถ่ิน เชน เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัยและเปนพระประธานภายในวัดของ
ชุมชนชาวลาวอีสานท่ีมีลักษณะแตกตางไปจากทิศทางจัดวางหรือการกําหนด
ตําแหนงท่ีต้ังท่ีปรากฏท่ัวไป คือ การผินพระพักตรไปทางทิศตะวันตกตามคติ
ชาวบานเรื่องพระพุทธรูปสองพ่ีนอง ซ่ึงตามปกติมักจะหันไปทางทิศตะวันออก 
หรือผินพระพักตรหาแมน้ําลําคลองอันเปนขอสันนิษฐานวาเปนฝมือชางพ้ืนบาน 

                                                             
๑
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ท่ี ไม ไดยึดติดกับรูปแบบดั้ งเดิมในวัฒนธรรมลาวแลว พระเศียรมีขนาด 
ใหญกวาพระวรกาย ไมสมสวน ขมวดพระเกศาเปนหนามขนุน มีเปลว 
รัศมี พระขนงเปนสันมุม พระกร พระนาสิก และพระโอษฐถูกสรางสรรคข้ึน
อยางเรียบงาย ไมประณีต พระหัตถ และพระบาทใหญ พระพักตรมีลักษณะ
เหมือนหนาคนท่ีเปนเด็ก มีลักษณะเฉพาะทางศิลปกรรมท่ีโดดเดน มีเสนสาย
รายละเอียดของรูปทรงและผิวสัมผัส อันมีลักษณะกระดางกลมกลืนไปกับฮูปแตม
และภาพจิตรกรรมภายในพระวิหาร มีฐานประดับลายกรอบกระจก และฐานประดับ
ลายพันธุพฤกษาขนาดเล็กกวาองคพระ สันนิษฐานวาองคหลวงพอโต 
วัดบานจอมพระ ถูกสรางในราวพุทธศตวรรษท่ี ๒๔ ในปลายสมัยอยุธยาถึง 
สมัยตนรัตนโกสินทรชวงเวลาเดียวกับการสรางบานแปงเมืองศรีสะเกษ โดยไดรับ
แรงบันดาลใจในการสรางงานจากพระพุทธรูปศิลปะลาว โดยกลุมคนลาวท่ีอพยพ
มาตั้งถ่ินฐานในพ้ืนท่ีแถบนี้ในอดีต 
 

คําสําคัญ : หลวงพอโต ศิลปะพ้ืนถ่ินอีสาน ศิลปะลาวลานชางในอีสาน ยางชุมนอย 
     ศรีสะเกษ 

 

Abstract 
This study aims to investigate the art styles of the Buddha 

image in Northeastern local art which is a case study of Luang Pho 
To, Wat Ban Chom Phra, Yang Chum Noi District, Sisaket Province.  
The sculptural science and the factors contributing to the creation 
of the above were analyzed. The results of the study showed that 
Luang Pho To, Wat Ban Chom Phra, Yang Chum Noi District, Sisaket 
Province, had an artistic style showing the influence of Lan Xang art  
which was adapted to suit local tastes, such as a Buddha statue in 
the attitude of subduing Mara. The style was also seen through the 
placement direction and the setting location of the Buddha image 
inside the temple of the Lao-Isan community that are different from 
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the normal placement. The difference is  that the Buddha image 
faced the west  following the folklore of Luang Pho Tor Song Phi 
Nong Buddha Statue, instead of facing the east or a river or canal. 
It was assumed that it was a local craftsmanship that was not 
adhered to the traditional form in Lao culture. The Buddha image 
has a disproportionate body of which head is larger than the body. 
The hair curls were made in shape of jackfruit thorns and there is a 
flame-like halo above the head. The eyebrows are angled. Ears, 
nose and lips were made simply and uncomplicated. Hands and 
feet are big. The face features a boyish appearance, distinctive 
artistic features with detailed lines of contours and textures that are 
raw and rough which is in harmony with Hoop Tam mural and 
temple paintings inside the temple. There is also a base decorated 
with a glass frame pattern and a floral pattern smaller than the 
body. It was assumed that the Buddha image of Luang Pho To, Wat 
Ban Chom Phra, was built around the 24th century BC in the late 
Ayutthaya period to the early Rattanakosin period, along with the 
construction of Ban Paeng in Sisaket. The Buddha image was inspired 
by those in Lao art which had been created by Lao people who had 
settled in this area in the past. 
 

Keywords : Luang Pho To, Northeastern Local Art, Lao Lan Xang Art 
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บทนํา 
 พุทธประติมากรรมเปนงานประติมากรรมท่ีสรางข้ึนภายหลังจากท่ี
สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาดับขันธปรินิพพานลวงแลวเกิน ๗๐๐ ป จึงไมมีผูใด
เคยเห็นพระพุทธเจาองคท่ีแทจริง พุทธปฏิมากรรมจึงเปนภาพในมโนคติของ
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ผูสราง (วิจิตร อินทะไชย, ๒๕๖๐) อยางไรก็ดี พุทธปฏิมากรรมถือไดวาเปน
ศิลปะท่ีสรางข้ึนเปนถาวรวัตถุในพุทธศาสนา จัดอยูในประเภทอุเทสิกเจดีย 
ไดแก สิ่งท่ีสรางข้ึนเพ่ือเปนท่ีพึงระลึก ซ่ึงพุทธศาสนิกชนเห็นพองกันวามี 
ความเหมาะสมในการใชเปนท่ีระลึกถึงพระพุทธองคได เชน พุทธบัลลังก 
พระพุทธบาท พระสถูป และพระพุทธรูป (ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยา, ๒๕๔๗) ท้ังนี้ พุทธปฏิมากรรมศิลปะลานชางเริ่มกําเนิดในคราว
พุทธศตวรรษท่ี ๑๙ และแพรหลายในภาคอีสานของประเทศไทยปจจุบัน เพราะ
ภาคอีสานเคยอยูภายใตอิทธิพลของอาณาจักรลานชางมากอน และกอนฝรั่งเศส
จะเขามาปกครอง อาณาจักรลานชางก็เคยอยูภายใตการปกครองของไทย ทําให
พบพุทธปฏิมากรรมท่ีมีลักษณะเปนแบบศิลปะลานชางอยูมากในอีสาน (ศรีศักร 
วัลลิโภดม, ๒๕๒๗) 
 ท้ังนี้ พระพุทธรูปหรือคนทองถ่ินบานจอม อําเภอยางชุมนอย (แตวัด
ชื่อวัดบานจอมพระ) เรียกวา “หลวงพอ” เปนงานศิลปกรรมท่ีถูกสรางข้ึน 
เพ่ือเปนตัวแทนของพระสัมมาสัมพุทธเจา ผูเปนศาสดาของพระพุทธศาสนา 
สรางจากวัสดุตามความนิยม และทรัพยากรทางธรรมชาติท่ีมีอยูในทองถ่ินนั้น ๆ 
มารังสรรคใหเกิดเปนงานพุทธศิลปท่ีมีความงดงามและเปนเอกลักษณเฉพาะของ
ฝมือชาง (ศักด์ิชัย สายสิงห, ๒๕๕๖) โดยเฉพาะตั้งแตชวงพุทธศตวรรษท่ี ๒๐ 
เปนตนมา อาณาจักรสยามปกครองดินแดนอีสาน มีการแผขยายพุทธศาสนา
หินยาน (เถรวาท) อยางม่ันคง และการนับถือพุทธศาสนาของชาวอีสานเปนไปตาม
ประเพณีทองถ่ิน โดยคนในชุมชนเปนผูรวมกันสรางวัดใหเปนสถาบันสําคัญ 
ของชุมชนอีสาน (เบญจวรรณ นาราสัจจ, ๒๕๕๑) ในสวนพ้ืนท่ีบานจอม อันเปน
สวนหนึ่งของอาณาบริเวณอําเภอยางชุมนอย จังหวัดศรีสะเกษ เปนพ้ืนท่ีราบลุม
แมน้ําชี (ภราดร ศรปญญา และคณะ, ๒๕๕๘) มีพัฒนาการของบานเมือง 
อยู ใกล เคียงแหลงน้ํ า สวนบานเมืองบริ เวณบานจอมนาจะเกิดข้ึนภายหลั ง 
โดยขยายตัวจากชุมชนเดิมท่ีมีอยู ซ่ึงไมปรากฏหลักฐาน ซ่ึงผูเขียนสันนิษฐานวา 
นาจะเปนชาวสวยท่ีเปนผลใหเกิดการสรางสรรคงานศิลปกรรมพระพุทธรูป 
ในเวลาตอมา โดยตํานานการตั้งบานแปงเมืองในพ้ืนท่ีแถบนี้ คือ การอพยพ
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เคลื่อนยายของกลุมชนลาวมาตั้งถ่ินฐานในพ้ืนท่ีท่ีมีหนองน้ําจํานวนมาก 
โดยอพยพมาจากบานแวงท่ีอยูทางทิศตะวันออกของบานจอมในปจจุบัน และมี
การสรางวัดข้ึน ภายหลังพรานลาสัตวไดมาพบพระพุทธรูปองคใหญ (หลวงพอโต
ปจจุบัน) ท่ีข้ึนอยูบนจอมปลวกท่ีมีปาทึบข้ึนเต็มไปหมด จึงไดรื้อวัดเกาในบริเวณ
ใกลเคียงมาตั้งวัดใหมข้ึน โดยตั้งชื่อวาวัดบานจอมพระจนถึงปจจุบัน ชาวบานจอม
ทุกคนตางใหความเคารพบูชาและมีความเปนอยูท่ีดีอุดมสมบูรณไปดวยพืชพันธุ
ธัญญาหารทุกอยาง ทุกคนตางรักสามัคคีปรองดองกันและพ่ึงพาอาศัยซ่ึงกันและกัน 
และทุกคนต างยึดถือสิ่ ง ศักดิ์ สิ ทธิ์ องคหลวงพอโตมาตราบเท าทุกวันนี้ 
(สํานักงานจังหวัดศรีสะเกษและภาคีเครือขาย, ๒๕๔๘) และหลักฐานทาง
ประวัติศาสตรโบราณคดีทองถ่ินบงชี้วา อําเภอยางชุมนอยเริ่มมีพัฒนาการสราง
บานแปงเมืองมาตั้งแตปลายพุทธศตวรรษท่ี ๒๒ ทําใหการศึกษาพัฒนาการ 
ของบานเมืองแถบนี้ตองใชหลักฐานรูปแบบศิลปกรรมของศิลปะโบราณวัตถุท่ี
เหลืออยูในพ้ืนท่ี โดยเฉพาะหลักฐานพระพุทธรูปท่ีเปนหลักฐานทางประวัติศาสตร
ชนิดท่ีไม เปนลายลักษณอักษรท่ีสะทอนภาพอดีตในพ้ืนท่ีแถบนี้ ไดบาง 
ในระดับหนึ่ง 
 จากการทบทวนเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของท่ีผานมาไดมีการศึกษา
พระพุทธรูปศิลปะพ้ืนถ่ินอีสานในพ้ืนท่ีจังหวัดศรีสะเกษในเชิงงานวิจัยทาง
ประวัติศาสตรศิลปะมีอยูคอนขางนอย มีงานวิจัยท่ีเก่ียวของโดยตรงไมมากนัก 
โดยมีเอกสารและบทความวิจัย บทความวิชาการ ท่ีนํามาเสนอในบางแงมุม
เทานั้น เชน งานของธันยพงศ สารรัตน และคณะ (๒๕๖๓) เรื่อง “ประวัติและ
ลักษณะรูปแบบพุทธปฏิมา “หลวงพอโต” วัดมหาพุทธาราม พระอารามหลวง 
อําเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ” งานของธันยพงศ สารรัตน (๒๕๖๓) เรื่อง 
“ประวัติ รูปแบบศิลปกรรม และความสัมพันธกับหลักฐานดานประวัติศาสตร
ของพุทธปฏิมา “หลวงพอโต” วัดเขียนบูรพาราม อําเภอขุขันธ จังหวัดศรีสะเกษ” 
งานของอธิการ สุขศรี (๒๕๕๓) เรื่อง “พุทธปฏิมา : การอนุรักษและสืบสาน
คุณคาทางวัฒนธรรมในอีสาน” งานของพระครูสารภัทรกิจ พานิช ดวงมณี 
(๒๕๖๑) เรื่อง “ศึกษาคติการสรางพระพุทธรูปขนาดใหญในสังคมไทย : 
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กรณีศึกษาจังหวัดศรีสะเกษ” งานของธันยพงศ สารรัตน และคณะ (๒๕๖๔) 
เรื่อง “ความเชื่อและพิธีกรรมเก่ียวกับพระพุทธรูปหลวงพอโตสองพ่ีนอง 
กรณีศึกษาอําเภอยางชุมนอย จังหวัดศรีสะเกษ” ท่ีศึกษาประเด็นสาเหตุท่ี
พระพุทธรูปองคนี้ผินพระพักตรไปทางทิศตะวันตกเนื่องจากมีท่ีมา คือ ผินพระพักตร
ไปสบเนตรกับหลวงพอโตอีกองคหนึ่งท่ีเปนพ่ีนองกัน  งานของธันยพงศ สารรัตน 
(๒๕๖๓) เรื่อง “หลวงพอโตเมืองศรีสะเกษ : ประวัติศาสตรความสัมพันธสอง 
ฝงโขง” งานของจันทนิภา ดวงวิไล (๒๕๕๖) เรื่อง “ตํานานพระพุทธรูปในชุมชน
ชายแดนไทย - ลาว : การสื่อความหมายทางวัฒนธรรมและบทบาทการสราง
ความสัมพันธทางสังคม” งานของวิจิตร อินทะไชย (๒๕๖๐) เรื่อง “รูปแบบทาง
ศิลปะของพุทธประติมากรรมสําริดศิลปะลานชางในอีสาน ”งานของพิริยะ 
ไกรฤกษ (๒๕๕๑) เรื่อง “ลักษณะไทย : พระพุทธปฏิมา อัตลักษณพุทธศิลปไทย” 
งานของภาสกร จูฑะพุทธิ (๒๕๒๑) เรื่อง “พระพุทธรูปและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ๑” 
งานของอลงกรณ ประมวญทรัพย (๒๕๕๗) เรื่อง “พุทธปฏิมาขนาดใหญใน
ดินแดนไทย : ความศรัทธาและพุทธพาณิชย” งานของกิติสันต ศรีรักษา และ
นิยม วงศพงษคํา (๒๕๕๗) เรื่อง “อัตลักษณทางสุนทรียภาพของงานพุทธปฏิมา
ลุ มน้ํ าชี” ในพ้ืนท่ีตอนลางของแมน้ํ าชี  คือ จั งหวัดศรีสะเกษ ท่ีนํ าหลัก 
สุนทรียศาสตรมาจับกับพุทธศิลปทองถ่ิน ท้ังนี้งานกลุมดังกลาวไดอาศัยแนวทาง 
การศึกษาของศักดิ์ชัย สายสิงห (๒๕๕๖) สมเกียรติ โลหเพชรรัตน (๒๕๔๕) 
งานของสงวน รอดบุญ (๒๕๒๑) งานของประภัสสร ชูวิเชียร (๒๕๕๘) และงาน
ของติ๊ก แสนบุญ (๒๕๕๕) ซ่ึงพบวางานศิลปกรรมสวนใหญไดรับอิทธิพลจาก
ลานชางและอยุธยาในบางสวน แลวนํามาปรับปรุงใหเขากับเทคนิควิธีการผลิต
พระพุทธรูปและรสนิยมของทองถ่ิน ท้ังนี้การรับแรงบันดาลใจดานรูปแบบ
ศิลปกรรมของพระพุทธรูปมีความสอดคลองกับเหตุการณในประวัติศาสตร เชน 
การรับอิทธิพลศิลปะลาวท่ีปรากฏข้ึน เม่ือมีการอพยพของกลุมชาติพันธุลาวใน
พ้ืนท่ี เปนตน หรือความรวงโรยของศิลปกรรมท่ีเกิดข้ึนเม่ือลาวเสื่อมอํานาจ และ
อิทธิพลของสวนกลางท่ีเปนอํานาจจากศูนยการปกครองของลุมน้ําเจาพระยา
เข ามาแทนท่ี  เป นต น ทํ าให มี การผสมผสานรู ปแบบของศิลปกรรม 
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สมัยรัตนโกสินทรและคลี่คลายไปสูรูปแบบงานศิลปกรรมพ้ืนถ่ินในท่ีสุด จากเอกสาร
และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ ซ่ึงผูวิจัยไดนําเสนอมาเปนลําดับนั้น ผูวิจัยไดนํามา
พิจารณาท้ังในดานกรอบแนวคิด ทฤษฎี และการวิเคราะหรูปแบบเพ่ือใหงายตอ
การทําการศึกษา จึงมีการรวบรวมขอมูลเก่ียวกับพระพุทธปฏิมาศิลปะลานชาง
ในภาคอีสาน รวมถึงประวัติความเปนมาของการกําเนิดพระพุทธรูป ตลอดจน
แนวคิดปรัชญาท่ีเก่ียวของ เพ่ือทําการศึกษาใหเห็นรูปแบบทางศิลปะของ 
พุทธปฏิมากรรมศิลปะลานชางในอีสานตามวัตถุประสงคท่ีตั้งไว 
 อยางไรก็ดี ภายหลังการศึกษาเรื่องพระพุทธรูปศิลปะพ้ืนถ่ินอีสาน 
ไมปรากฏวามีการวิจัยเ ก่ียวกับประติมานวิทยาขององคพระพุทธรูปใน 
จังหวัดศรีสะเกษเพ่ิมเติม มีเพียงงานเชิงการทองเท่ียวท่ีกลาวถึงแตเพียงบริบทของ 
แหลงทองเท่ียวโดยรวมเทานั้น ซ่ึงการศึกษาครั้งนี้เนนการวิเคราะหองคหลวงพอโต
วัดบ านจอมพระ อํา เภอยางชุมนอย จั งหวัดศรีสะเกษ เ พ่ือกําหนด 
ลักษณะเฉพาะทางศิลปกรรมของพระพุทธรูป โดยพิจารณาจากรูปแบบศิลปกรรม
และนําหลักฐานทางประวัติศาสตรและโบราณคดี อันเปนหลักฐานแวดลอม 
ท่ีพบในอาณาบริเวณพ้ืนท่ีเดียวกันกับพระพุทธรูป หรือหลักฐานรวมสมัย 
จากแหลงคนพบอ่ืน ๆ ก็ตามมาประกอบการวิเคราะหครั้งนี้ ซ่ึงการสรางภาพสะทอน
ทางประวั ติศาสตรและบริบททางสังคมในชวงระยะเวลาเดียว กัน กับ 
ท่ีพระพุทธรูปถูกสรางข้ึน จะทําใหเกิดความรูความเขาใจเก่ียวกับพัฒนาการ
ทางศิลปกรรม สังคม และประวัติศาสตรทองถ่ินศรีสะเกษไดบางไมมากก็นอย 
ท้ังนี้ การท่ีวัดบานจอมพระเปนสถานท่ีประดิษฐานองคหลวงพอโต เปนพระพุทธรูป
โบราณท่ีสําคัญและมีความศักดิ์สิทธิ์อีกองคหนึ่งของจังหวัดศรีสะเกษท้ังบริเวณ
ท่ีตั้งชุมชนบานจอมยังเปนชุมชนโบราณ ปจจุบันวัดบานจอมพระถือเปน 
สถานท่ีสําคัญทางดานพระพุทธศาสนาและการทองเท่ียวเชิงพระพุทธศาสนา 
และวัฒนธรรมอีกแหงหนึ่งของจังหวัดศรีสะเกษ แสดงใหเห็นถึงความสําคัญ 
ของหลวงพอโตและวัดบานจอมพระไดเปนอยางดี แตท่ีผานมาขอมูลทาง 
ดานประวัติศาสตร โบราณคดี และศิลปกรรมของหลวงพอโตแหงวัดบานจอมพระ 
ยังไมไดรับการศึกษาคนควาและเผยแพรใหเปนท่ีรูจักของชาวศรีสะเกษและ
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ประชาชนมากนัก ผูเขียนจึงไดพยายามท่ีจะศึกษาคนควาขอมูลท่ีเก่ียวของกับ
หลวงพอโตวัดบานจอมพระและชุมชนโบราณจากเอกสารและหลักฐาน
ประวัติศาสตรตาง ๆ  ท่ีมีอยูคอนขางจํากัด อันจะนําไปสูความกาวหนาทางวิชาการ
ดานประวัติศาสตรโบราณคดี และศิลปวัฒนธรรมทองถ่ินจังหวัดศรีสะเกษ ตอไป 
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
 เพ่ือศึกษาวิเคราะหรูปแบบทางศิลปกรรมของพระพุทธรูปหลวงพอโต
วัดบานจอมพระ อําเภอยางชุมนอย จังหวัดศรีสะเกษ 
 

แนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวของ 
 ในการศึกษารูปแบบศิลปกรรมขององคพระพุทธรูป ผูวิจัยใชวิธีทาง
ประวัติศาสตรศิลปะ (Art History Research) เปนแนวทางหลัก และใชแนวคิด
ตามทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรม (Cultural Ecology Theory) เปนแนวทาง
เสริม โดยผูวิจัยไดบูรณาการวิธีการศึกษาใหมีความเหมาะสมกับขอบเขต 
ความหมายของคําสําคัญตามวัตถุประสงคและขอมูลของการศึกษาวิจัยครั้งนี้ 
คือ การศึกษาตามรูปแบบศิลปะ เพ่ือใหทราบถึงรูปแบบ พัฒนาการ และเอกลักษณ
ขององคพระปฏิมาท่ีมีความเชื่อมโยงกับบริบททางสังคม วัฒนธรรมพ้ืนถ่ิน และ
ศึกษาบริบทพ้ืนท่ีต้ัง สภาพแวดลอมหรือแหลงท่ีพบงานศิลปกรรมนั้น เพ่ือท่ีจะ
ทําความเขาใจแงมุมตาง ๆ ของรูปแบบศิลปกรรมตามแนวทางเสริมจากทฤษฎี
นิเวศวิทยาวัฒนธรรม (งามพิศ สัตยสงวน, ๒๕๔๕) รวมท้ังเหตุปจจัยท่ีทําให
รูปแบบพุทธปฏิมาเปนเชนนั้น 

 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 การศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยไดใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  โดยเก็บรวบรวม
ขอมูลจากเอกสารและเก็บขอมูลภาคสนาม โดยประชากร คือ กลุมผูรู (Key 
Informants) เปนกลุมบุคคลท่ีจะเปนผูใหขอมูลเก่ียวกับองคประติมากรรม 
หลวงพอโต เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมา รูปแบบ พุทธลักษณะ ประติมานวิทยา
ของพุทธปฏิมา โดยการศึกษาเจาะจงเพ่ือนําขอมูลท่ีไดไปวิเคราะหเปนผลการวิจัย
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๑๒๘ 



 

สวนกลุมตัวอยางการวิจัย คือ องคพระพุทธรูปหลวงพอโตวัดบานจอมพระ
อําเภอยางชุมนอย จังหวัดศรีสะเกษ 

 

เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

 การศึกษาวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยเก็บ
รวบรวมขอมูลจากเอกสาร และรวบรวมขอมูลภาคสนามจากการสัมภาษณผูรู 
รวมท้ังการบันทึกภาพ การรางภาพลายเสน โดยเปนการรวบรวมขอมูลโดยยึด
หลักความสอดคลองกับความมุงหมายของการวิจัย 

 

การวิเคราะหขอมูล 

 การวิเคราะหขอมูลท่ีรวบรวมไดจากเอกสาร บทความ และขอมูล
ภาคสนามมาวิเคราะหตามจุดมุงหมายการวิจัย วิเคราะหรูปแบบพุทธศิลปจาก
ฝมือเชิงชางและการแสดงปาง การเขียนแบบพรรณนาวิเคราะห (Descriptive 
Analysis) และใชเปนขอมูลสรุปผลการวิจัย นําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลวิจัย
ในเชิงคุณภาพทางวัฒนธรรม สรุปประเด็นตามความมุงหมายของการวิจัยและ
นําเสนอผลการวิจัย ใชวิธีพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis) นําเสนอ
ขอมูลโดยการพรรณนาประวัติความเปนมาของรูปแบบพุทธศิลป นําขอมูลท่ีได
จากการศึกษาเอกสารและการเก็บขอมูลภาคสนามมาวิเคราะห 
 

ผลการวิจัย 

 ๑. ชุมชนอําเภอยางชุมนอย จังหวัดศรีสะเกษ : สังเขปพัฒนาการ
ทางประวัติศาสตร 
      ในอาณาบริเวณอําเภอยางชุมนอยในอดีตมีความสัมพันธ กับ 
การอพยพเคลื่อนยายถ่ินฐานของกลุมชนในวัฒนธรรมลาว ซ่ึงในกรณีของบานจอม
ตําบลบึงบอน อําเภอยางชุมนอย จังหวัดศรีสะเกษ นั้นเปนกลุ มชนลาว 
ท่ีอพยพมาตั้งถ่ินฐานในพ้ืนท่ีอุดมสมบูรณใกลแมน้ํามูล สอดคลองกับขอเสนอ 
ของไพฑูรย มีกุศล ท่ีวา ชาวไทย - ลาว ท่ีอาศัยอยูในหัวเมืองเขมรปาดงมี 
ความเก่ียวเนื่องกับชาวลาวท่ีอพยพเขามาอยูทางฝงขวาแมน้ําโขงตั้ งแต 
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พุทธศตวรรษท่ี ๒๑ เปนตนมา และไดเขามาอยูแถบตอนกลางของอีสานใน พ.ศ. ๒๒๖๑ 
เมื่อกษัตริยผู ครองนครจําปาศักดิ์ไดสงเจาจารยแกว (เจาแกวมงคล) มาตั้ง
บานเมืองที ่เม ืองทง (เมืองทุ ง) พรอมกับชายฉกรรจ ๓,๐๐๐ คน รวมท้ัง
ครอบครัวของชายฉกรรจเหลานี้ดวยจะมีจํานวนมากกวานี้อยางนอย ๒ เทา 
ในเขตอําเภอสุวรรณภูมิ จังหวัดรอยเอ็ด ปจจุบัน (ไพฑูรย มีกุศล, ๒๕๓๑) 
ซึ่งสอดคลองกับขอเสนอของสันติ เล็กสุขุม ที่วา ราวชวงปลายพุทธศตวรรษ 
ที่ ๒๑ ศิลปะในวัฒนธรรมลานชาง ซ่ึงมีศูนยกลางในประเทศลาวราชธานี คือ 
หลวงพระบาง และเวียงจันทน ตามลําดับ ไดเปนแรงบันดาลใจสําคัญดานศาสนา
และศิลปกรรมตามหัวเมืองตาง ๆ ในอีสาน (สันติ เล็กสุขุม, ๒๕๕๙) ท้ังนี้ 
เริ่มแรกชาวบานจอมไดมาตั้งถิ่นฐาน ณ บานแวง (ดงบานแวง) อยูทางทิศ
ต ะว ัน ออกขอ งบ า น โ นนและบ าน เหล า ค า  ทา งท ิศตะว ันออกขอ ง 
บานยางชุมใหญในปจจุบัน ตอมาผูคนท่ีตั้งบานเรือนอยู ณ บานแวง ไดประกอบอาชีพ
รวมท้ังการจับกบ ปลา เปนอาหาร ไดมาพบหนองน้ําบริเวณหนองลอก หนอง
ข้ีเหล็ก หนองสะพัง หนองหนามแทง หนองน้ําสวาย หนองบัว รวมท้ังหนองน้ํา
อ่ืน ๆ เปนจํานวนมากในบริเวณท่ีติดกับบานจอมในปจจุบัน และไดพิจารณา
เห็นวาบริเวณดังกลาวอุดมสมบูรณทุกอยางและเปนพ้ืนท่ีเหมาะสมอยางยิ่ง 
ท่ีจะมาตั้งบานเรือนถ่ินฐาน ณ แหงนี้ ประกอบกับหมูบานแวง (บานเดิม) มีสภาพ 
ไมเหมาะสม หัวหนากลุมบานแวง จึงไดนําชาวบานแวงอพยพมาตั้งถ่ินฐาน 
ณ โนนสวนหนวด (บริเวณทิศตะวันออกของบานจอมในปจจุบัน) และมี 
การกอสรางวัดข้ึน (ปจจุบันอยูทางทิศตะวันออกของบานจอม) ซ่ึงยังมีหลักฐาน
ในการพิสูจนประกอบกับบริเวณท่ีตั้งชื่อวา “บานจอม” ซ่ึงตามตํานานและ 
คําบอกเลากลาววาครั้งหนึ่งพรานลาสัตวไดมาพบพระพุทธรูปองคใหญ (หลวงพอโต
ปจจุบัน) ท่ีข้ึนอยูบนจอมปลวกท่ีมีปาทึบขึ้นเต็มไปหมด จึงไดรื้อวัดเกาบริเวณ
โนนสวนหนวดมาตั้งวัดใหมขึ้น ตั้งชื ่อวาวัด “จอมพระ” มาจนถึงปจจุบัน 
(ภายหลังพ้ืนท่ีถูกท้ิงราง) ซ่ึงชาวบานจอมทุกคนตางใหความเคารพบูชา (ภราดร 
ศรปญญาและคณะ, ๒๕๕๘) ท้ังนี้ผูเขียนสันนิษฐานวาองคพระถูกสรางข้ึน 
เม่ือสมัยตนรัตนโกสินทรราวตนพุทธศตวรรษท่ี ๒๔ พรอมกับการสถาปนา 
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เมืองศรีสะเกษ ซ่ึงกลุมคนท่ีสราง คือ กลุมคนลาวท่ีเขามาตั้งถ่ินฐานในพ้ืนท่ีจํานวน
มาก และมีศักยภาพเพียงพอท่ีจะสรางวัดและพระพุทธรูปท่ีเปนศูนยรวมความ
ศรัทธาของคนในชุมชนได หรือองคพระพุทธรูปอาจถูกเคลื่อนยายมาจากท่ีอ่ืน 
เนื่องจากสมัยกอนหนานั้นคืออิทธิพลของขอมจะไมนิยมทําพระพุทธรูปปางมาร
วิชัยแตหากพิจารณาวาเปนพระพุทธรูปท่ีมีอยูตั้งแตสมัยชุมชนทวารวดีอีสานราว
ปลายพุทธศตวรรษท่ี ๑๒-๑๕ หลักฐานท่ีปรากฏลวนถือวายังไมชัดเจนนัก 
และอายุขององคพระไมนาจะยาวนานขนาดนั้น ดังกลาวถือเปนหลักฐาน
เก่ียวกับพระพุทธศาสนาในทองถ่ินจังหวัดศรีสะเกษท่ีสําคัญอีกอยางหนึ่งท่ี
กลาวถึงประวัติและความสําคัญของหลวงพอโตวัดบานจอมพระ ท่ีถือเปน
ตํานานพิเศษท่ีมีเนื้อหากลาวถึงกลุมคนเฉพาะกลุม ขณะเดียวกันก็ทําใหเห็นภาพ
ของการนับถือพระพุทธศาสนาในทองถ่ินท่ีมีอยูอยางแนนแฟน และหลักฐาน
งานศิลปกรรม ณ ท่ีแหงนี้จึงสะทอนใหเห็นถึงคนผูสรางวัฒนธรรมอยางแทจริง 
 การวิเคราะหรูปแบบศิลปกรรมขององคหลวงพอโต วัดบานจอมพระ 
เปนขอสันนิษฐานหนึ่ ง ในการกําหนดอายุ ในราวสมัยตนรัตนโกสินทร 
ตนพุทธศตวรรษท่ี ๒๔ เปนพระพุทธรูปศิลปะพ้ืนถ่ินอีสานท่ีมีอายุราวพุทธศตวรรษ
ท่ี ๒๔-๒๕ (ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา, ๒๕๔๗) 
ซึ ่งจากหลักฐานทางประวัติศาสตรและการคนควาของนักวิชาการพบวา 
พระพุทธรูปศิลปะพ้ืนบานในภาคอีสานที่เปนพระพุทธรูปขนาดใหญที ่เปน
พระพุทธรูปประธานของวัดประจําชุมชน มักสรางดวยวิธีกออิฐถือปูนหรือ 
ปูนปน มีศิลปะแบบลานชางผสมผสานกับทองถ่ินโดยไมมีแบบแผนตายตัว 
อันแสดงใหเห็นถึงรสนิยมรวมของยุคสมัยในภูมิภาคท่ีติดตอสัมพันธกันได 
(ศักดิ์ชัย สายสิงห, ๒๕๕๕) ซ่ึงอาจสัมพันธกับวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุสวย 
เนื่องจากพระพุทธรูปสันเหลี่ยม ๆ อาจเปนพระสวยท่ีพบตามชุมชนสวยสวนมาก
ในอดีต (ศรีศักร วัลลิโภดม, ๒๕๒๗ ; เชิดศักดิ์ ฉายถวิล, ๒๕๖๔, สัมภาษณ) 
เชนเดียวกับทัศนะของนิยม วงศพงษคํา ท่ีวา ลักษณะพิเศษของกลุมชาง
พ้ืนบานสวนมากจะเปนผลงานคอนขางเรียบงาย การสลักลวดลายคอนขาง
หยาบ ไมซับซอนท้ังรูปราง รูปทรง และเทคนิคในการทําตามลักษณะของคน

๑๓๑ 
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อําเภอยางชุมนอย จังหวัดศรีสะเกษ 
ธันยพงศ สารรัตน 



 

อีสาน คือ “รูอยู รูมี รูดี รูกอ” หรือสวยแบบซ่ือตรงไปตรงมา (นิยม วงศพงษคํา 
และคณะ, ๒๕๔๕) 
 

 ๒. ประวัติความเปนมาขององคหลวงพอโตวัดบานจอมพระ บานจอม 
หมูท่ี ๔ ตําบลบึงบอน อําเภอยางชุมนอย จังหวัดศรีสะเกษ 

     องคหลวงพอโตสรางดวยการกออิฐถือปูนและดินท่ีผานกระบวนการ
ปนและเผา ซึ่งเปนวัสดุที่หางายในทองถ่ินและทาสีทอง ประดิษฐานท่ีวัดบาน
จอมพระ บานจอม หมูท่ี ๔ ตําบลบึงบอน อําเภอยางชุมนอย จังหวัดศรีสะเกษ
เปนพระพุทธรูปท่ีผินพระพักตรไปทางทิศตะวันตก ซ่ึงผิดแผกจากองค
พระพุทธรูปท่ัวไป เปนพระประธานของชุมชนชาวลาวบนท่ีเนินและมีน้ํา
ลอมรอบจนมีสภาพคลายเกาะ ชาวยางชุมนอยเชื่อวาหลวงพอโตองคนี้สรางโดย
กลุ มคนลาว ท่ีอพยพมา  ซ่ึ ง เป นกลุ มคนลาวจาก เวี ย งจั นทน ท่ีมาตั้ ง 
ถ่ินฐานท่ีเมืองจําปาศักดิ์ หรืออาจเปนชางพ้ืนบานหรือระดับขุนนางเจาเมือง 
หรือ ชาวบานชวยกันสราง หรือชางท่ีหาไดในบริเวณใกลเคียง (ประภัสสร ชูวิเชียร, 
๒๕๕๘) เห็นไดจากการนําวัสดุธรรมชาติมาสรางสรรค เชน เนื้อวานจําปาศักดิ์ท่ี
แสดงถึงความเปนอีสานในศิลปะพระพุทธรูป (สมัย ศรีพลาย, ๒๕๖๓, 
สัมภาษณ ; ทํานอง วรวงษ, ๒๕๖๓, สัมภาษณ) ชาวบานเชื่อวาพระองคนี้สราง
ในสมัยขอม ซ่ึงคําวาสมัยขอมนั้น ผูวิจัยสันนิษฐานวาอาจจะไมใชยุควัฒนธรรม
เขมร เพราะรูปแบบศิลปกรรมไมใชศิลปกรรมแบบขอม ดังนั้น คําวา “ขอม” 
ในทัศนะและการรับรูและคติของชาวบานอาจจะหมายถึงความเกาแกโบราณตาม
ตํานานเมืองศรีสะเกษที่เลาตอกันมานั ่นเอง ดังคําขวัญประจําหมูบานที่วา 
“บานจอม หอมลอมชลธี มีพระองคใหญ สรางในสมัยขอม หอมกระเทียมดี 
ประเพณีบุญบั้งไฟ ยิ่งใหญแหขาวพันกอน” และชาวบานยังสันนิษฐานวาเปน 
พ่ีนองกับหลวงพอโตวัดบานเขวานอย บานยางชุมนอย ในตัวอําเภอยางชุมนอย 
จึงหันหนาเขาหากัน (ชลิลลา บุษบงก, ๒๕๖๓, สัมภาษณ) ถือเปนพระพุทธรูปท่ี
เกาแกมาก เปนวัตถุศักดิ์สิทธิ์ (ชานนท ไชยทองดี, ๒๕๖๑) และเปนสาเหตุให
พระองคนี้ผินพระพักตรไปในทางทิศตะวันตก เพ่ือสบพระพักตรกับหลวงพอโต 
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วัดบานเขวานอย อําเภอยางชุมนอย ท่ีผินพระพักตรมาทางทิศตะวันออกตาม
คติชาวบาน (ธันยพงศ สารรัตน และคณะ, ๒๕๖๔) ชาวบานสันนิษฐานวาองคพระ
ถูกคนพบในบริเวณท่ีสูงภายหลังการถางปาทําไรทําสวน ดังกลาว สอดคลอง 
กับงานวิจัยของจันทนิภา ดวงวิไล ท่ีวา ตํานานการตั้งบานเมืองท่ีมีการถางปา
แลวพบพระพุทธรูป โดยกลาวถึงพระพุทธรูปท่ีอยูในปามาเปนเวลานาน 
เม่ือผูคนอพยพจากเมืองอ่ืนมาถางปาสรางบานแปงเมืองก็พบพระพุทธรูป 
จึงอัญเชิญไปประดิษฐานท่ีเดิม แลวสรางศาลา สรางวัด กําหนดสถานท่ีนั้นเปนท่ี
ศักดิ์สิทธิ์ (จันทนิภา ดวงวิไล, ๒๕๕๖) และมีการสรางวัดข้ึนในบริเวณนี้ ท้ังนี้
ชาวบานเชื่อวาพระองคนี้มีอายุยาวนานถึง ๕๐๐ ป แตจากการสันนิษฐานของ
ผูวิจัยเชื่อวา พระองคนี้นาจะสรางในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ซ่ึงสอดรับกับ
ขอเสนอของกิติสันต ศรีรักษา และนิยม วงศพงษคํา ท่ีวา พระพุทธรูปท่ีพบใน
ลุมแมน้ําชีสวนใหญเพ่ิงสรางมาไมนาน โดยเฉลี่ยอายุขององคพระพุทธรูปอยูท่ี
ประมาณ ๓๐ - ๕๐ ป ๕๐ - ๘๐ ป และ ๑๐๐ ป ข้ึนไป (ยกเวนพระพุทธรูป 
หินทรายในสมัยทวารวดี) (กิติสันต ศรีรักษา และนิยม วงศพงษคํา, ๒๕๕๗) 
โดยปฏิมากรรมหลวงพอโตองคนี้มีขนาดหนาตักกวาง ๑.๗๕ เมตร สูง ๒ เมตร 
เปนศูนยรวมความเลื่อมใสศรัทธา ประชาชนตางเดินทางมานมัสการตลอดมา 
ในฐานะสัญลักษณแทนองคพระพุทธเจา มีความศักดิ์สิทธิ์ เปนการสืบทอด
พระพุทธศาสนาและอุทิศสวนกุศลหรือสรางกุศล และยังสัมพันธกับวัฒนธรรม
ประเพณีทองถ่ินท่ีสําคัญ คือ ประเพณีแหขาวพันกอนดวย ปจจุบันยังมีกิจกรรม
ทางวัฒนธรรมท่ีสืบทอดกันมาโดยไมขาด คือ ในวันเพ็ญเดือน ๖ ของทุกป 
ประชาชนจะเดินทางมานมัสการหลวงพอโตพรอมเพรียงกันในทุกหมูบาน และ
มีประเพณีบุญแหขาวพันกอน มีการแหเทียนถวายเปนพุทธบูชาในวันวิสาขบูชา 
(กระทรวงมหาดไทย, ๒๕๒๙) ซ่ึงเอกสารของกระสอบ วะรงค และลอม ศรีนาม 
กลาววาคุณพอคุณแมไดอพยพมาจากบานแวง ปจจุบันบานหนองแวงเปนบานราง
แลวพบวัดรางปรักหักพังอยูกอนแลว และยังเลาเสริมอีกวาหลวงพอโตเปน
พระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์มาก ในทุกวันพระจะมีลูกแกวคลายดวงไฟพุงออกจาก
หลวงพอโตและลอยไปทางทิศตะวันออกและหายไปในวิหารหลวงพอโต 
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วัดบานเขวานอยท่ีเปนพ่ีนองกัน (ธันยพงศ สารรัตน และคณะ, ๒๕๖๔) พระเณรใน
วัดหากรูปใดผิดศีลจะมีอาการผิดปกติของรางกาย ชาวบานจะเอาวัวควายมา
เลี้ยงใกลท่ีหลวงพอโตประดิษฐานอยูไมได นอกจากนี้ยังมีอภินิหารอีกมากมาย 
(กระสอบ วะรงค และลอม ศรีนาม, มปป.) 
 

 
 

ภาพท่ี ๑ หลวงพอโตกอนบูรณะและหลังบูรณะ 
(ท่ีมา: ธันยพงศ สารรัตน, ๒๕๖๓) 

 

 ๓.  ลักษณะเฉพาะขององคหลวงพ อ โต  วัดบ านจอมพระ 
อําเภอยางชุมนอย จังหวัดศรีสะเกษ : วิเคราะหจากรูปแบบศิลปกรรม 

      รูปแบบศิลปกรรมของหลวงพอโตวัดบานจอมพระจัดอยูในกลุม
ของพระพุทธรูปศิลปะลานชางในประเทศไทยและอาจเจาะจงประเภทลงไดอีก คือ 
เปนพระพุทธรูปศิลปะพ้ืนบานในภาคอีสานท่ีมีอายุราวพุทธศตวรรษท่ี ๒๔ 
ท่ีคลี่คลายมาจากพระพุทธรูปแบบลานชาง และก็ยังคงความสัมพันธและ 
แบบแผนของลานชางไวอยู คือ พระพุทธรูปขนาดใหญท่ีเปนพระประธานจะ
นิยมสรางดวยวิธีกออิฐถือปูนปน มีประวัติการสรางท่ีเกาแกพรอม ๆ การตั้ง 
ถ่ินฐานของผูคน มีขมวดพระเกศาเปนตุมแหลมเล็กมาก พระอุระแบน พระรัศมี
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๑๓๔ 



 

เปนเปลวใหญและสูง พระหัตถและนิ้วพระหัตถใหญมาก และมีพระวรกาย 
อวบอวน ปอมเตี้ย เปนตน (ศักดิ์ชัย สายสิงห, ๒๕๖๔) แตมีลักษณะของงานชาง
พ้ืนบานเขาผสมดวย คือ สัดสวนดูไมสมดุล พระเนตรโต หนาคลายเด็ก 
พระหัตถใหญ พุทธลักษณะดังกลาวคืออิทธิพลท่ีสงผานถึงกันโดยรับมาจาก 
การสรางสรรคงานศิลปกรรมแบบลานชางผานกลุมคนในวัฒนธรรมลาว (อาจจะ
รวมถึง “สวย” ดวย) โดยจะไมมีรูปแบบศิลปกรรมของสมัยรัตนโกสินทรมา
เก่ียวเนื่อง เพราะเปนพระพุทธรูปท่ีชาวบานชวยกันสรางข้ึน โดยอาจเปน 
ชางชาวบานท่ีรวมกันสราง หรือชางท่ีหาไดในบริเวณใกลเคียง ทําใหพระพุทธรูปใน
แตละทองถ่ินมีรูปแบบท่ีไมเหมือนกัน ซ่ึงการวิเคราะหรูปแบบเฉพาะของ
พระพุทธรูปอีสาน - ลาว อาจเปนไปไดยาก แตจะดูคลายกันตรงท่ีสัดสวน 
ไมสมดุลนั่นเอง (สมชาติ มณีโชติ, ๒๕๖๓, สัมภาษณ) ซ่ึงรูปแบบศิลปกรรมของ
หลวงพอโตวัดบานจอมพระ มีดังนี้ 
      ๓.๑ พระเศียร  เปนพระพุทธรูป ท่ี มีขมวดพระเกศาเปน 
วงกนหอยขนาดเล็กแบบหนามขนุนเรียงสับหวางกัน และมีขนาดเทากันท้ังหมด
พระเศียร ทําพระอุษณีษะนูนขึ้นเล็กนอย ไมมีไรพระศก ดูเสมือนหนึ่งขมวด
พระเกศาครอบพระเศียรอยู พระขนงมีลักษณะเปนเสนลวดเสนเดียว พระรัศมี
เปนเปลว เปนยอดกลีบบัวทรงสูง คอนขางแข็งกระดาง พระพักตรรูปผลมะตูม 
พระขนงไมโกง หัวพระขนงหางกันเหมือนค้ิวคนธรรมดา พระนาสิกแบน 
ยอดพระนาสิกตัด พระเนตรเหลือบตํ่า มีรองระหวางพระนาสิกและพระโอษฐ
เลียนแบบธรรมชาติ พระโอษฐไดสัดสวนกับพระพักตร พระโอษฐยิ้ม ดังท่ี 
ต๊ิก แสนบุญ แสดงทัศนะโดยใชภาษาพูดและลักษณะท่ีเปนเอกลักษณ จนเห็น
ภาพวา “พระพักตรมีลักษณะแบบเด็ก ๆ ซ่ึงแลดูเดอ ๆ ดา ๆ นารักแบบซ่ือ ๆ”  
(ติ๊ก แสนบุญ, ๒๕๕๕) ซ่ึงเปนความงามในการสรางสรรคแบบไรเดียงสา 
(Creative innocence) (ติ๊ก แสนบุญ ,  ๒๕๕๖) ดังกลาวถือไดวามีความ
หลากหลายดานรูปแบบความคิดสรางสรรคของผูคนในทองถ่ิน (ติ๊ก แสนบุญ, 
๒๕๕๐) ขอบพระโอษฐถูกทําเปนสองชั้นเห็นไดชัดเจน เหมือนพระโอษฐวาง
แปะอยูเหนือพ้ืนผิวพระพักตร พระหนุกลมกลืนกับพระพักตร พระกรรณยาว
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เกือบจรดพระอังสา ขอบพระกรรณสวนบนแหลมโคงออกดานนอกเล็กนอย และ
ขอบพระกรรณลางแหลมและโคงออกนอกพระเศียรเล็กนอย พระกรรณมีการ
ประดิษฐขมวดมวนแบบตางๆ อยางอิสระ พระศอมี ๒ ปลอง ขูดลึกลงไปในเนื้อปูน 
 

 
 

ภาพท่ี ๒ รูปแบบศิลปกรรม (พระเศียร) 
(ท่ีมา: ธันยพงศ สารรัตน, ๒๕๖๓) 

 

       ๓.๒ สวนประกอบของพระวรกาย ในสวนพระวรกายของ
พระพุทธรูปจะแลดูมีขนาดเล็กกวาพระเศียร พระอุระนูน ข้ึนเล็กนอย 
พระวรกายสูง ครองจีวรหมเฉียง จีวรเรียบไมมีริ้ว เสนขอบจีวรและสังฆาฏ ิ
มีแนวเสนสองเสน ขอบจีวรดานหนาท่ีพาดผานราวพระถันมักอยูชิดเม็ดพระถัน
มากสวนสังฆาฏิเปนแผนใหญยาวจรดพระนาภี มีอัญมณีประดับท่ีปลาย (ดูเหมือน
รัดประคด) (ประภัสสร ชูวิเชียร, ๒๕๕๘) พระอังสาคอนขางเล็ก พระอุระไมกวาง
ใหญดุจอกราชสีห (ดนัย ไชยโยธา, ๒๕๕๘) นิ้วพระหัตถมีขนาดใหญแบบ ๕ นิ้ว
ยาวเสมอกัน ฝาพระบาทเกลี้ยง มีลักษณะแบนราบตามมหาปุริสลักษณะ 
ทําขอบจีวรคาดท่ีพระบาท แสดงปางมารวิชัยโดยวางพระหัตถใกลพระชานุ 
นิ้วพระหัตถยาวเสมอกัน นิ้วพระอังคุฐใกลนิ้วพระหัตถทั้งสี ่มีขนาดไลเลี่ยกัน 
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๑๓๖ 



 

มีลักษณะการเรียงคลายถูกมีดสับตัดจนมีรูปแบบท่ีไมแนนอน (สมชาติ มณีโชติ, 
๒๕๖๓, สัมภาษณ) เสนสายรายละเอียดรูปทรงและผิวสัมผัส อันมีลักษณะ 
ดังท่ีติ๊ก แสนบุญ เสนอวา “ดิบ ๆ แข็ง ๆ หยาบ ๆ” (ติ๊ก แสนบุญ, ๒๕๕๕) มี
ทักษะฝมือท่ีไมออนหวานละเอียดออน จนกลายเปนเอกลักษณเฉพาะถ่ินอีสานท่ี
มักไมไดรับความสนใจดานคุณคา ความประณีต และความหมายในวัฒนธรรม
กระแสหลัก ดวยเหตุนี้ทําใหพระพุทธรูปแตละองคมีลักษณะเฉพาะของแตละ
ทองถ่ิน แตก็คลายกันตรงท่ีมักมีสัดสวนไมสมดุล (ศักดิ์ชัย สายสิงห, ๒๕๕๔) 
ดังกลาวถือเปนพระวรกายท่ีผิดหลักกายวิภาค กลาวคือสัดสวนท่ีดูขาด ๆ เกิน ๆ 
มีพระหัตถพระบาทท่ีมีลักษณะท่ีใหญกวาพระพุทธรูปโดยท่ัวไป ซ่ึงสะทอนถึง
สังคมอีสานท่ีเปนวิถีสังคมเกษตรกรรมท่ีทําไร ทํานา ตองใชมือเทาเปนสําคัญ 
ดังนั้นมือเทาตองแข็งแรง 
 

 
 

ภาพท่ี ๓ รูปแบบศิลปกรรม (สวนประกอบพระวรกายและสวนฐาน) 
(ท่ีมา: ธันยพงศ สารรัตน, ๒๕๖๓) 
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      ๓.๓ สวนฐาน เปนศิลปกรรมโดยกลุมคนยุคหลัง คือ ประดับดวย
กลีบบัวหงาย มีเกสรกลีบบัวท่ีมีลักษณะเฉพาะ คือ บริเวณยอดแหลมของกลีบ
บัวทําเปนตอมกลม ภายในกลีบบัวแตละกลีบกรีดเสนตกแตงเ พ่ิมเติม 
สวนฐานชั้นลางมีการตกแตงลายกรอบชองกระจกลายพันธุพฤกษาฉลุโปรง 
โดยภาพรวมแลวองคพระมีขนาดสัมพันธกับสวนฐานซุกชีลายดอกบัวบาน 
ท่ีสัมพันธกับขนาดสิมหรือวิหารท่ีมีขนาดเล็ก 
 

สรุปและอภิปรายผล 
 ผลการศึกษานี้พบวาองคพระพุทธรูปหลวงพอโตวัดบานจอมพระ 
อําเภอยางชุมนอย ไดถูกสรางสรรคข้ึนโดยคนทองถ่ินในกลุมวัฒนธรรมลาวใน
สมัยรัตนโกสินทรภายหลังการสร างบ านแปงเมือง แลวตั้ งแตราวตน 
พุทธศตวรรษท่ี ๒๔ มีรูปแบบท่ีโดดเดนตางจากพระพุทธรูปศิลปะลาวรวมสมัย
ในทองถ่ินเมืองศรีสะเกษ อาจกลาวไดวาเปนกลุมชางพ้ืนถ่ินท่ีพัฒนาข้ึนอยาง
ฉับพลันภายหลังการตั้งถ่ินฐานแลว อันเกิดจากการนํารูปแบบของพุทธปฏิมา
แบบลาวจากวัฒนธรรมลานชางอันเปนงานรวมสมัยนํามาสรางสรรคตอจนเกิด
เปนเอกลักษณเฉพาะของตนเองท่ีสะทอนใหเห็นถึงความเจริญรุงเรืองและ 
ความศรัทธาตอพระพุทธศาสนาในอดีตและปจจุบันของคนทองถิ่นศรีสะเกษ 
ซึ่งสิ่งเหลานี้ถือเปนพลังขับเคลื่อนการพัฒนาทองถ่ินใหกาวไปขางหนาอยาง
ม่ันคงและยั่งยืน ดวยเปนการพัฒนาท่ีอยูบนพ้ืนฐานประวัติศาสตรและสังคม
วัฒนธรรมของทองถ่ิน ดังนั้นจึงอาจกลาวไดวาหลวงพอโตวัดบานจอมพระเปน
วัฒนธรรมทางวัตถุ ท่ีสามารถสะทอนแนวคิดของคนท่ีเชื่อมโยงกันศรัทธา 
ความเชื่อ โลกทัศน การสรางสรรค ความฉลาด และวิถีชีวิตของคนทองถ่ิน 
ไดเปนอยางดี อยางไรก็ตาม ขอมูลลักษณะพุทธศิลปท่ีกลาวมาขางตนพบวา 
พระพุทธรูปหลวงพอโตมีลักษณะทางพุทธศิลปใกลเคียงกับพระพุทธรูปปูนปน
ในศิลปะลานชาง เนื่องจากถูกสรางสรรคโดยกลุมคนในวัฒนธรรมลาว สวย และ
คนพ้ืนเมืองในแถบนี้ท่ีไมเก่ียวของกับวัฒนธรรมหลวง และไมมีรูปแบบแนนอน
ตายตัวดังเชนศิลปะสุโขทัย อยุธยา ลานนา แตจะมีรูปแบบหรือลักษณะท่ี
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๑๓๘ 



 

เปลี่ยนไปตามบริบทของทองถ่ิน และกลุมชาติพันธุในทองถ่ินผูสรางสรรคงาน
ศิลปกรรม ซ่ึงมีความเปนฝมือชางพ้ืนบานคอนขางสูงตามการรับรูและ
ประสบการณของชางในทองถ่ินตามแนวคิดของติ๊ก แสนบุญ ผูเชี่ยวชาญเรื่อง
งานศิลปกรรมอีสาน ท่ีเสนอวาเปน “ศิลปกรรมแบบไรเดียงสา” ตามแตผูคนจะ
นึกออกแบบ (ติ๊ก แสนบุญ, ๒๕๕๕)  อยางไรก็ดี พระพุทธรูปหลวงพอโตองคนี้มี
ขนาดใหญท่ีสุดในชุมชนแหงนี้  และมีสภาพศิลปกรรมท่ีคอนขางสมบูรณ 
เปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ท่ีเคารพสักการะของผูคนในทองถ่ินศรีสะเกษมาชานาน 
 การศึกษาครั้งนี้สอดคลองกับงานศึกษาของพระครูสารภัทรกิจ 
พานิช ดวงมณี (๒๕๖๑) ท่ีกลาววาการสรางพระพุทธรูปขนาดใหญในชุมชน ถือไดวา
เปนสิ่งท่ีสะทอนไดถึงความเจริญของพระพุทธศาสนาและยังบงบอกถึงความ
รุงเรืองของบานเมืองในสมัยนี้ไดเปนอยางดี เชนเดียวกับงานวิจัยของจันทนิภา 
ดวงวิไล (๒๕๕๖) ในประเด็นเรื่องลักษณะและประเภทของตํานานพระพุทธรูปใน
ชุมชนชายแดนไทย - ลาว ในกลุมเรื่องพระพุทธรูปมาจากปา ซ่ึงเปนชุดความรูท่ี
พบในหลากหลายพ้ืนท่ีของทองถ่ินอีสานและแถบสองฝงโขง และในสวนรูปแบบ
ศิลปกรรมขององคพระพุทธรูปลวนสอดคลองกับงานวิจัยของศักดิ์ชัย สายสิงห 
(๒๕๕๕) งานวิจัยของประภัสสร ชูวิเชียร (๒๕๕๗) งานวิจัยของสงวน รอดบุญ 
(๒๕๒๑) งานวิจัยของกิติสันต ศรีรักษา และนิยม วงศพงษคํา (๒๕๕๗) งานของ 
ติ๊ก แสนบุญ (๒๕๕๕) และงานวิจัยของสมเกียรติ โลหเพชรรัตน (๒๕๔๕) 
ท่ีกลาวถึงลักษณะรูปแบบศิลปกรรมของพระพุทธรูปศิลปะพ้ืนถ่ินอีสานท่ีมี
เอกลักษณของตนเอง อีกท้ังยังสอดคลองกับงานศึกษาของชนากานต วิเศษภัย 
(๒๕๕๗) ท่ีเสนอวา ความเชื่อเก่ียวกับองคหลวงพอยังสัมพันธกับประเพณี 
วัฒนธรรม และภูมิปญญาในทองถ่ิน และสัมพันธกับงานศึกษาของกษิดเดช 
เนื่องจํานงค (๒๕๖๓) ในบริบทท่ีหลวงพอโตองคนี้เปนสวนหนึ่งของความรูทาง
วัฒนธรรมท่ีจับตองได (องคพระพุทธรูป) และจับตองไมได (ความเชื่อ พิธีกรรม) 
โดยความรูทางวัฒนธรรมท่ีจับตองไมไดจะทําใหความรูทางวัฒนธรรมท่ีจับตองได
นี้มีความเดนชัดและเปนท่ีรูจักมากข้ึน โดยหนวยงานภาครัฐและเอกชนสามารถ
นําผลการวิจัยไปใชในการบูรณาการภูมิปญญาพ้ืนบานดานประเพณี พิธีกรรม 
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และความเชื่อของพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ เพ่ือการพัฒนาการทองเท่ียวทาง
วัฒนธรรมของชุมชนในภาคอีสานใหเกิดประสิทธิภาพและเปนประโยชนได 
รวมท้ังการศึกษาคนควาวิจัยขอมูลเก่ียวกับประวัติศาสตรและพุทธศิลปของ
พระพุทธรูปสําคัญในชุมชนทองถ่ินตางๆ ท่ีจะเกิดข้ึนนั้น จะไดเปนการขยายผล
การศึกษาและเกิดการกระตุนการเรียนรูทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรมผาน
พระพุทธรูปสําคัญในทองถ่ินนั้น ๆ ตอไป 
 

ขอเสนอแนะ 
 การศึกษาครั้งนี้อาจนําไปประยุกตใชกับการศึกษาศิลปกรรมในพ้ืนท่ี 
อ่ืน ๆ หรือตามแนวลุมแมน้ําสําคัญอันเปนบริเวณท่ีตั้งถ่ินฐานและกอเกิดชุมชน
ของผูคนไดอีกดวย อีกท้ังยังเปนหลักฐานการเลาเรื่องพระพุทธศาสนาท่ีสะทอน
ถึงวิถีแหงศรัทธาในพระพุทธศาสนาของคนไทย - ลาว ท่ีมีความสัมพันธทาง
ประวัติศาสตรรวมกันในสังคมและวัฒนธรรมสองฝงโขง อยางไรก็ดี การศึกษาท่ี
ใชพระพุทธรูปขนาดไมใหญโตมากหรือโบราณวัตถุอันเปนสิ่ง ท่ีสามารถ
เคลื่อนยายออกจากท่ีตั้งเดิมไปยังท่ีใดก็ไดหรืออาจถูกเคลื่อนยายมาจากท่ีอ่ืน 
จําเปนตองพิจารณาหลักฐานอ่ืน และบริบทแวดลอมประกอบดวยกัน ท้ังนี้
หนวยงานราชการ ผูนําชุมชน ผูนําทางศาสนา และผูท่ีเก่ียวของควรรวบรวม
และเผยแพรขอมูลแกเยาวชน ตลอดจนปลูกฝงจิตสํานึกรักษทองถ่ินและอนุรักษ
ศิลปกรรมพ้ืนบานเพ่ือสรางความภูมิใจใหเกิดข้ึน และเพ่ือตอยอดขยายผล
การศึกษาและบูรณาการโดยแปลงองคความรูเหลานั้นมาเปนทุนทางวัฒนธรรม
เพ่ือการพัฒนาทองถ่ินใหมีความม่ังค่ังและยั่งยืนตอไป แตอยางไรก็ดี เนื่องจาก
ความขาดแคลนเอกสารหลักฐานประวัติศาสตรและขอมูลทางดานโบราณคดี 
ผลการวิเคราะหศึกษาของผูวิจัยท่ีปรากฏในบทความนี้จึงยังไมใชเปนขอยุติทาง
วิชาการ และจําเปนท่ีจะตองศึกษาคนควากันตอไป เพ่ือเปนการขยายขอบเขต
ความรูและทําใหเกิดประโยชนทางดานการศึกษาวิชาประวัติศาสตรศิลปะและ
ประวัติศาสตรสังคมท่ีมีพัฒนาการรวมกันของคนสองฝงโขงตอไป 
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