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บทคัดยอ 
 งานวิจัยเรื่อง การสรางสรรคทางเดี่ยวขิมโดยใชรูปแบบทํานองเดี่ยวขิม 
มีวัตถุประสงค เ พ่ือสรางสรรคทางเดี่ยวขิมเพลงลมพัดชายเขา สามชั้น 
ผลการวิจัยพบวา รูปแบบทํานองเดี่ยวขิม เพลงทางพ้ืน มือฆอง หรือลูกฆอง
อิสระ สามารถแปรทํานองไดไมเปนลักษณะบังคับทาง สําหรับการสรางสรรค
ทางเดี่ยวขิมในงานวิจัยนี้ มีลักษณะโครงสรางทํานองท่ีพบในรูปแบบของทํานอง
เดี่ยวขิม ซ่ึงประพันธจากเพลงทางพ้ืน แบงเปนกลุมเสียงหรือสํานวนกลอน 
กลวิธีพิเศษ และการใชมือ วิเคราะหโดยการยึดกลุมเสียงจากทํานองหลักเปน
พ้ืนฐาน บันไดเสียงเปลี่ยนไปตามทํานองเทา ซ่ึงประโยคสุดทายของทอน ๒ เปน
ทางนอก จังหวะเท่ียวแรกจะบรรเลงในอัตราจังหวะสามชั้นปกติ แตเม่ือบรรเลง
เท่ียวกลับ ฉ่ิงจะบรรเลงในอัตราจังหวะสองชั้น การสรางสรรคทํานองทางเดี่ยวขิม
ไดนําทํานองหลักของเพลงลมพัดชายเขา สามชั้น มาใชเปรียบเทียบกับ 
ทํานองเด่ียวขิม เพ่ือแสดงใหเห็นถึงการดําเนินทวงทํานองของทํานองเดี่ยวขิม 
ซ่ึงมีความสัมพันธ กันกับทํานองหลัก ไดแบงการวิ เคราะหทํานองเดี่ยว 
ทีละประโยค ซ่ึงทํานองหลักและทางเดี่ยวขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง

                                                             
๑ สาขาวิชาดุริยางคศิลป โครงการบัณฑิตศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 



 

ดําเนินกลอนในกลุมเสียง ซ ล ท x ร ม x พบเสียงนอกบันไดเสียงในทํานอง
เดี่ยว คือ เสียงโด สํานวนกลอนจะมีความแตกตางกันออกไป ประกอบดวย 
การใชมือในการตีควบมือ การตีสะบัด การตีขยี้เก็บ ซ่ึงเปนการเติมกลวิธี เทคนิค
ตาง ๆ รวมเขาไวดวยกัน เพ่ือใหเสียงมีความกลมกลืนกัน และทําใหสํานวน
กลอนออกมาในลักษณะรูปแบบท่ีแตกตางกันออกไปจากการบรรเลงธรรมดา 
ในสํานวนกลอนท่ีนํามาประดิษฐเพลงเดี่ยวจะมีสํานวนกลอนธรรมดาผสมผสาน
สอดแทรกกับทางเดี่ยว แสดงถึงกระบวนการสรางสรรคทางเดี่ยวขิม ซ่ึงสงผลตอ
อารมณของบทเพลงท่ีมีลักษณะการเคลื่อนท่ีของเสียงในทิศทางเดียวกัน 
 

คําสําคัญ : การสรางสรรคทางเดี่ยว รูปแบบทํานองเดี่ยวขิม ขิม 
 

Abstract  
This research aims to create a solo composition for the khim 

(Thai dulcimer) of Thai traditional  song called Lom Phat Chai Khao 
Sam Chan. It is found that in the composition following pleng thang 
peun (the formal structure of music), mue khong (hand 
accompaniment patterns for the gong) and luk khong (musical 
sound from beating a gong) can be improvised. The structure of 
melody in this solo composition includes various musical elements 
including a set of musical verses or melodic patterns, special 
techniques, and use of hands. The analysis was developed from luk 
(a final note in the basic melody) with the key alteration associated 
with thao ending up with thang nok (one of the keys in Thai music 
tradition). Regarding the metric level used in the piece, the first cycle 
is played in the meter of Sam Chan whereas the later cycle was 
done in Song Chan. The solo was composed by comparing the basic 
melody of Lom Phat Chai Khao Sam Chan with the khim solo to 
show their connection. Each sentence of the melodies was 
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analyzed, and Lom Phat Chai Khao was played in the phiang-o lang 
key following the pattern: so la ti x re mi x. However, a note ‘do’ 
was found to be out of scale. The melodies of the solo composition 
are different from the original ones in terms of the hand 
accompaniment patterns. Such patterns as well as various musical 
techniques and ornamentations were aimed to create harmony and 
new melodies which are different from the basic patterns. Within 
the solo composition, there were both general and solo 
characteristics inserted to manifest the creation process of the khim 
solo composition which reflects emotional expression in the piece 
of which sound movement is in the same direction.  
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บทนํา  
 ทํานองเปนสวนท่ีแสดงลักษณะเฉพาะของดนตรีแตละกลุมชาติพันธุ 
ไดชัดเจน องคประกอบยอย ๆ ของทํานอง เชน บันไดเสียง (Scale) แนวการ
ดําเนินทํานอง การวิเคราะหทํานองควรมีการแบงทอน วรรค และวลีเพลงให
เปนระบบ การจัดเรียงเสียงอยางเปนระบบ เกิดจากการนําเสียงสูงกลางตํ่า 
รวมถึงความสั้น–ยาวของเสียง มาเรียงกันตามแนวนอน ทํานองเปนสวนของ
ดนตรี ท่ีงายตอการจดจํา การข้ึนลงของเสียง 
 เม่ือมนุษยเกิดการพัฒนาการ ดนตรีก็มีวิวัฒนาการควบคูกันไป ซ่ึงสิ่งเหลานี้
จะแตกตางกันไปตามวัฒนธรรม ลักษณะเฉพาะของการบรรเลงมีการสืบทอด 
เปนวัฒนธรรมและมีการสรางสรรคผลงาน การสรางสรรคผลงานดนตรีมี 
หลายลักษณะ คือ ๑) การสรางสรรคตามลักษณะของวงดนตรี ซ่ึงมีรูปแบบของ
การสรางสรรคตามลักษณะตาง ๆ เชน บทบาทหนาท่ีของเครื่องดนตรี เสียง 
จํานวนชิ้นของเครื่องดนตรี หรือขนบธรรมเนียม จารีตประเพณีในการปฏิบัติ  
๒) การสรางสรรคตามลักษณะของเครื่องดนตรี ซ่ึงเปนรูปแบบของการประดิษฐ
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รูปแบบทํานองท่ีมีกลวิธีพิเศษหรือทางเพลงเฉพาะสําหรับเครื่องดนตรีนั้น ๆ 
หรือท่ีเรียกกันวา การบรรเลงทางเดี่ยว  
 เครื่องดนตรีท่ีดําเนินทํานองทุกประเภทสามารถท่ีจะสรางสรรค 
การบรรเลงทางเดี่ยวไดตามลักษณะเฉพาะของเครื่องดนตรีนั้น ๆ แตจะไพเราะ 
เชนไรข้ึนอยูกับความเหมาะสมในการเลือกประเภทเพลง การประดิษฐสรางสรรค 
สํานวนกลอน กลวิธีของเครื่องดนตรี และการใชมือใหเกิดเปนลีลาหรือสํานวน
ตาง ๆ ใหมีลักษณะโดดเดน การบรรเลงทางเด่ียวจะมีแตละเท่ียวจะมีกลวิธีใน
การบรรเลงและการแปรทํานองตางกันไป เปนการบรรเลงท่ีใชกลวิธีในการ
บรรเลงชั้นสูง ซ่ึงนักดนตรีจะตองมีสติปญญา การฝกฝนเปนอยางดีเพ่ือใหเกิด
ความแมนยําในการบรรเลง นอกจากนี้ยังแสดงถึงภูมิปญญาของผูประพันธเพลง 
กระบวนการทางความคิดในการสรางสรรครูปแบบทํานองเดี่ยว การแปรทํานอง 
กลวิธีท่ีใชในการบรรเลง ท่ีมีลักษณะทางหรือทํานองใหมีความไพเราะ นับเปน
สิ่งสําคัญยิ่งในการสรางสรรคเพลงเดี่ยว สําหรับการบรรเลงทางเดี่ยวนั้น ขิมเปน
เครื่องดนตรีชนิดหนึ่งท่ีนักดนตรีใหความสนใจในการนํามาสรางสรรคเพลงเดี่ยว 
เปนเครื่องดนตรีท่ีมีตนกําเนิดมาจากอาณาจักรเปอรเซียโบราณ ในแถบ
ตะวันออกกลาง แพรกระจายไปสูทวีปยโุรป และท่ัวไปทุกประเทศในทวีปเอเชีย 
จากนั้นขิมไดแพรหลายและเริ่มเขาสูประเทศจีนในสมัยราชวงศหมิง (พ.ศ.  
๑๙๑–๒๑๘๗) ซ่ึงเปนท่ีนิยมและแพรหลายในมณฑลกวางตุงดานตะวันออกเฉียงใต 
ครั้นในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย ประเทศไทยไดเริ่มมีการติดตอคาขายกับพอคา
ชาวจีนท่ีทํามาคาขายทางเรือเดินทะเล จากการคาเรือสําเภาระหวางไทยจีน  
ซ่ึงในระหวางนั้นชุมชนชาวจีนดวยกันไดนําเครื่องดนตรีขิม เขามาบรรเลงในงาน
รื่นเริงตาง ๆ จึงเปนจุดเริ่มท่ีทําใหประเทศไทยรับอารยธรรมเครื่องดนตรีขิมเขามา
และบทบาททางในสังคมวัฒนธรรมดนตรี ซ่ึง พูนพิศ อมาตยกุล (๒๕๒๔) 
ไดกลาวถึงความเปนมาของขิมในประเทศไทยวา ขิมเขาสูประเทศไทยในสมัย 
กรุงศรีอยุธยาตอนปลาย โดยพอคาชาวจีนท่ีเดินทางมาทําการคาขายทางเรือเดินทะเล
จากการคาเรือสําเภาระหวางไทยจีน โดยชาวจีนนํามาบรรเลงในงานรื่นเริงตาง ๆ 
ในชุมชนชาวจีนดวยกัน ขิม มีลักษณะโดดเดนท่ีเหมาะสมหลายประการ เชน 
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เปนเครื่องดนตรีท่ีมีชวงเสียงกวางมาก คือ ๒ ชวงทบเสียง มีตําแหนงเสียงท่ีใชตี 
๓ แถว ทําใหสามารถกระจายมือท่ีใชตีไดถึง ๒๑ ตําแหนง ดวยชวงเสียงท่ีมี
มากกวาเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ทําใหไดเปรียบในการสรางสรรคทํานอง สามารถ
เลียนแบบสํานวนกลอน เทคนิคและการใชมือของเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ ได   
 ดวยเหตุดังกลาว ทําใหผูวิจัยมีแนวคิดท่ีจะศึกษารูปแบบทํานองเดี่ยวขิม 
เพ่ือหาสํานวนกลอน กลวิธี และการใชมือ มาวิเคราะห เรียงรอย นําแนวคิด
ทฤษฎีทางดนตรีมาเปนหลักหรือแนวทางในการสรางสรรคทางเดี่ยว โดยยึด
โครงสรางจากเพลงพ้ืน นับเปนการสรางเพ่ือสืบทอดวัฒนธรรมใหคงอยู ปรากฏ
เปนประโยชนในวงการศึกษาดานวัฒนธรรมดนตรี ในการนําไปใชและเปน
แนวทางสําหรับการสรางสรรคผลงานสรางสรรคตอไป 
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
 เพ่ือสรางสรรคทางเดี่ยวขิมเพลงลมพัดชายเขา สามชั้น 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 การวิจัยเรื่อง “การสรางสรรคทางเดี่ยวขิมโดยใชรูปแบบทํานองเด่ียว
ขิม” นี้  ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เนนกระบวนการวิจัยเพ่ือนําไปสู 
การสรางสรรค มีข้ันตอนดังนี้ 
 ๑. การเตรียมการเบื้องตน 
      ๑.๑  ศึกษาขอมูลเบื้องตน เก่ียวของกับขิม ทางเดี่ยว ประวัติเพลง
ท่ีใชในการศึกษา แนวคิดทฤษฎีท่ีเก่ียวของ และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ  
      ๑.๒  กําหนดบุคคลขอมูล ๓ กลุม คือ 
    ๑.๒.๑ กลุมผูใหขอมูลหลัก การคัดเลือกกลุมผูใหขอมูลท่ี
เก่ียวของกับทางเดี่ยวขิม ผูวิจัยดําเนินการจากการศึกษาขอมูลเอกสารท่ีเก่ียวของ
กับการบรรเลงขิม และสัมภาษณนักดนตรีขิม โดยนําขอมูลมาประกอบการพิจารณา
คัดเลือกตามคุณสมบัติของศิลปนท่ีเก่ียวของกับการถายทอดทางเด่ียวขิมท่ีจะศึกษา
และปรากฏในวงการดนตรีไทย ไดแก ผูชวยศาสตราจารย.ดร.ดุษฎี มีปอม 
นายศรายทุธ หอมเย็น นายโอภาส ชํานาญกิจ และนายสมชาย เอ่ียมบางยุง 
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    ๑.๒.๒ กลุมผูใหขอมูลท่ัวไป ท่ีเปนศิลปน เปนผูท่ีมีความรู
ความสามารถในดานดนตรี นายลํายอง โสวัตร นายกฤษณุ ชูดี นายมนตรี เปรมปรีดา 
และนายณัฐพงษ  กลั่นพิกุล 
    ๑.๒.๓ กลุมผูปฏิบัติ นักดนตรีท่ีเก่ียวของกับการบรรเลงขิม 
ไดแก นายอธิพัชร สุวรรณวัฒนะ นางสาวพิชญพิชา อํานวยสันติกุล และ
นางสาวนิรมล ตระการผล 
 ๒. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
      การวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยใชวิธีการสัมภาษณแบบไม เปนทางการ 
ประเด็นในการสัมภาษณมีการเชื่อมโยงวัตถุประสงคการวิจัย คําถามท่ีใชใน 
การวิจัย แนวคิดทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ ไดแก ๑) แนวคิดหลักการ
ประพันธเพลงไทย ๒) แนวคิดสังคีตลักษณเพลงไทย ๓) ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 
และ ๔) ทฤษฎีการสรางสรรค 
 ๓. ข้ันเก็บรวบรวมขอมูล 
      ๓.๑ เก็บรวบรวมขอมูลการบรรเลงทางเดี่ยวขิมท่ีปรากฏในวงการ
ดนตรีไทย และบุคคลอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวของกับการสอนการบรรเลงทางเดี่ยวขิม 
คัดเลือกจากเพลงเดี่ยวทางพ้ืน โดยการสัมภาษณ การสังเกต และการสนทนากลุม 
      ๓.๒ จัดระเบียบและตรวจสอบขอมูลจากการบรรเลงทางเดี่ยวขิม
จากเพลงเดี่ยว ท่ีมีโครงสรางเปนเพลงทางพ้ืน เพ่ือความถูกตอง 
 ๔. ข้ันวิเคราะหและสังเคราะหขอมูล 
      ๔.๑ นําทางเดี่ยวขิมท่ีพบมาวิเคราะหเพ่ือใหไดรูปแบบทํานองทางเดีย่ว  
      ๔.๒ รูปแบบทํานองเดี่ยวท่ีพบในการบรรเลงทางเดี่ยวขิม เพลง 
ลมพัดชายเขา สามชั้น ไดแก สํานวนกลอน กลวิธีพิเศษ และการใชมือ จากเพลง
เดี่ยวท่ีมีทํานองทางพ้ืน มาวิเคราะห สังเคราะห และสรางสรรคเปนทางเดี่ยวขิม 
      ๔.๓ วิเคราะหขอมูลจากการสนทนากลุมของผูเชี่ยวชาญ นําขอมูล
ท่ีไดรับมาปรับแกไขเพ่ือความสมบูรณของทางเดี่ยวขิม 
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      ๔.๔ การสรางสรรคทางเดี่ยวขิม เพลงลมพัดชายเขา สามชั้น 
โดยการถายทอดใหแกนักเรียน นักศึกษา และวิเคราะหความคิดเห็น ความพึงพอใจ
จากการสรางสรรคทางเดี่ยวขิม 
 ๕. ข้ันนําเสนอขอมูล  
      จัดทํารายงานการวิจัยสรางสรรคเรื่องการสรางสรรคทางเดี่ยวขิม
โดยใชรูปแบบทํานองเดี่ยวขิม เพลงลมพัดชายเขา สามชั้น ฉบับสมบูรณ 
โดยนําเสนอในรูปแบบงานวิจัย 
 

ผลการวิจัย 
 สําหรับเพลงไทยนั้น เพลงทางพ้ืน มือฆอง หรือลูกฆองอิสระสามารถ
แปรทํานองได  ไมใชบังคับทาง ฉะนั้นเม่ือแปรทํานองได เม่ือจับทํานองหลักแลว 
ตีเปนธรรมดามีการดําเนินทํานองอยางไร พอมาสรางสรรคเปนเพลงเด่ียว 
สํานวนกลอนจะมีความแตกตางกันออกไป การใชมือ การเติมกลวิธี เทคนิคตาง ๆ 
เขาไป ทําใหแสดงสํานวนออกมาเปนลักษณะท่ีแตกตางกันไป จากการ 
บรรเลงธรรมดาอยางไร ในสํานวนท่ีจะทําเปนเพลงเดี่ยวมีสํานวนธรรมดา
ผสมผสานสอดแทรกอยู และสอดแทรกทางเดี่ยว การสรางอารมณเพลงตองการ
จะเนนสํานวนกลอน เปนกลอนแบบธรรมดา กลอนพลิกแพลง กลอนแบบจะ
ฝากสํานวน เรื่องจังหวะ หรือวาลีลาของจังหวะ สิ่งท่ีพบในรูปแบบของทํานอง
เดี่ยวขิม ท่ีประพันธจากเพลงทางพ้ืน ไดแก 
 ๑) สํานวนกลอน ขิมมีสํานวนกลอนท่ีหลากหลาย สํานวนกลอนควรจะ
เปนกลอนประเภทเดียวกัน หรือวาจะใหเพ่ิมเติมในรายละเอียดเขาไปอีก 
สํานวน จํานวน พยางคเทากัน ท้ังความชาความเร็วเวนชวงจังหวะ หยุดชวง
จังหวะเหมือนกัน หรือลีลา รุกรับ 
 ๒) กลวิธีพิเศษ ขิมมีวิธีการบรรเลงท่ีนํามาใชไดหลากหลาย เชน โปรย 
ลูกไขว สะบัด สะเดาะ ขยี้ รูดเสียง ซ่ึงการจะนํามาใชหรือตบแตงทํานองเดี่ยว
นั้นตองข้ึนอยูกับความสละสลวยของทํานอง การข้ึนลงเสียงของลูกตกเพลง  
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 ๓) การใชมือ ลักษณะการใชมืออาจจะนํามาเปนแนวทางในการ
สรางสรรคได เพราะการใชมือขิม แตละสํานักจะมีวิธีการใชมือท่ีเหมือนหรือ
แตกตางกันไป แลวแตรูปแบบของใคร แนวคิดของใคร เหตุผลในการนําไปใช 
ของแตละคน บางสํานวนของผูประดิษฐอาจมีสํานวนท่ีเร็ว ไหว บางมือใชมือขวาซํ้า 
สามเสียง ทําใหเกิดความชัดเจนของเสียงจะเกิดข้ึน แตถาเลนสลับซายขวา 
จะเกิดความคลองตัวมาก 
 การสรางสรรคทางเดี่ยวขิม เพลงลมพัดชายเขา สามชั้น สรางสรรค
และวิเคราะหโดยใชรูปแบบทํานองเดี่ยวขิม ดังนี้ 
 ๑. การวิเคราะหการสรางสรรคทางเดีย่วขิม เพลงลมพัดชายเขา สามชั้น 
      ๑.๑ กลุมเสียงหรือทาง 
   จากการศึกษาและประพันธทางเด่ียวขิม เพลงลมพัดชายเขา 
สามชั้น ซ่ึงมีจํานวน ๒ ทอนผูวิจัยไดยึดกลุมเสียงจากทํานองหลักเปนพ้ืนฐาน 
โดยผูวิจัยไดจําแนกออกเปนประโยค ดังนี้ 

ทอน ๑ ประโยคท่ี ๑ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
  ประโยคท่ี ๒ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
  ประโยคท่ี ๓ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
  ประโยคท่ี ๔ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
  ประโยคท่ี ๕ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
  ประโยคท่ี ๖ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
  ประโยคท่ี ๗ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
  ประโยคท่ี ๘ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 

ทอน ๒  ประโยคท่ี ๑ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
  ประโยคท่ี ๒ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
  ประโยคท่ี ๓ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
  ประโยคท่ี ๔ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
  ประโยคท่ี ๕ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
  ประโยคท่ี ๖ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
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  ประโยคท่ี ๗ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
  ประโยคท่ี ๘ ร ม ฟ X ล ท X  ทางนอก 
 

หมายเหตุ กลับตนทอน ๒ ในประโยคท่ี ๑ เปนทางนอก เนื่องจากประโยคท่ี ๑  
             เปนทํานองเทาซ่ึงประโยคสุดทายของทอน ๒ เปนทางนอก บันได 
             เสียงจึงตองเปลี่ยนตาม 
  ๑.๒ จังหวะ ดนตรีไทยมีการแบงจังหวะอยู ๒ ประเภท คือ 
จังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับ ซ่ึงจังหวะท้ัง ๒ ประเภทนี้ มีความสําคัญตอ
กระบวนการประพันธเปนอยางมาก เพราะสามารถบอกถึงความสั้น - ยาวของ
เพลงท่ีนํามาประพันธเปนทางเดี่ยว โดยเฉพาะจังหวะหนาทับเปนสวนท่ีสําคัญ
มาก ซ่ึงมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
        จังหวะฉ่ิง ในเพลงลมพัดชายเขา อัตราจังหวะสามชั้น 
สําหรับการบรรเลงใหจังหวะกับการเดี่ยวนั้น ในเท่ียวแรกจะบรรเลงในอัตรา
จังหวะสามชั้นปกติ แตเม่ือบรรเลงเท่ียวกลับ ฉ่ิงจะบรรเลงในอัตราจังหวะ 
สองชั้น ดังตัวอยางลักษณะการบรรเลงฉ่ิง ดังภาพท่ี ๑ 
 

อัตราจังหวะสามช้ัน (เท่ียวแรก) 
- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ 

 

อัตราจังหวะสองช้ัน (เท่ียวกลับ) 
- - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 

 

ภาพท่ี ๑ จังหวะฉ่ิง อัตราจังหวะสามชัน้และอัตราจังหวะสองชั้น 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

        จังหวะหนาทับ เพลงลมพัดชายเขา อัตราจังหวะสามชั้น 
สําหรับการบรรเลงใหจังหวะกับการเดี่ยวนั้น จะบรรเลงในอัตราจังหวะสามชั้น
ปกติท้ังในเท่ียวแรก และเท่ียวกลับ ดังภาพท่ี ๒ 
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อัตราจังหวะสามช้ัน 
 

- ทั่ง - ติง - โจะ - จะ - โจะ - จะ - โจะ - จะ - - - - - โจะ - จะ - โจะ - จะ - โจะ - จะ 
- ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง ติงทั่ง - ติง - โจะ - จะ - ติง - ทั่ง - ติง - ติง - ทั่ง - ติง - ติง - ทั่ง 

 

ภาพท่ี ๒ จังหวะหนาทับ อัตราจังหวะสามชัน้และอัตราจังหวะสองชั้น 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

 ๒. การสรางสรรคทํานองเดี่ยวเพลงลมพัดชายเขา สามชั้น 
      ในการประพันธทํานองเด่ียวขิมเพลงลมพัดชายเขา สามชั้น ผูวิจัย
ไดนําทํานองหลักของเพลง ลมพัดชายเขา สามชั้น มาใชเปรียบเทียบกับทํานองเดี่ยว 
เพ่ือแสดงใหเห็นถึงการดําเนินทวงทํานองของทํานองเดี่ยว ซ่ึงมีความสัมพันธกัน
กับทํานองหลัก โดยผูวิจัยไดแบงการสรางสรรคทํานองเดี่ยวทีละประโยค 
       ในสวนของทํานองหลักท่ีไดนํามาวิเคราะหเปรียบเทียบนี้ จะมี 
การดําเนินทวงทํานองเหมือนกันท้ังเท่ียวแรกและเท่ียวกลับในทุก ๆ ทอนของเพลง 
แตในสวนของทํานองเดี่ยวขิมนั้น การดําเนินทวงทํานองในเท่ียวแรกและเท่ียว
กลับของทุก ๆ ทอนของเพลงจะมีวิธีการดําเนินทวงทํานองท่ีแตกตางกันไป  
ดังนั้นผูวิจัยจึงวิเคราะหท้ังเท่ียวแรกและเท่ียวกลับของทุก ๆ ทอน โดยใช
ทํานองหลักเปรียบเทียบไปพรอมกับทํานองเดี่ยวขิม ดังตัวอยางเพลงลมพัด 
ชายเขา สามชั้น ทอน ๑ ดังภาพท่ี ๓ 
 

ทอน ๑  เท่ียวแรก ประโยคท่ี ๑ ทํานองหลัก 
- - - ม - - ซ ซ - - - ล - - ซ ซ - - ร ม - ซ - ล - ซ - - ล ล - ซ 
- - - ทฺ - ซฺ - - - - - ลฺ - ซฺ - - - ด - - - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - - - ซฺ 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
- - - ร - - - ม มฟม ล ม - ฟ - ซ - - - ม มซม ร ม  ร ร    ร  มร      ร 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  ท - ล    ท ล ซ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 

ภาพท่ี ๓ เพลงลมพัดชายเขา สามชั้น ทอน ๑ เท่ียวแรก ประโยคท่ี ๑ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 

๘๐ 



 

 จากภาพท่ี ๓ ในประโยคท่ี ๑ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานองเดี่ยว
ขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง  ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของทํานองใช
บันไดเสียงเพียงออลาง แตพบเสียงนอกบันไดเสียงในทํานองเด่ียว คือ เสียง 
ฟา (ฟ) ซ่ึงจะปรากฏอยางเดนชัดในหองท่ี ๓ ท้ังนี้เปนลักษณะของการสะบัด จึงมี
ความจําเปนตองนําเสียงฟา (ฟ) มารวมในวิธีการสะบัดดวย โดยทํานองหลัก
และทํานองเด่ียวมีความแตกตางกัน คือ ทํานองหลักจะมีลักษณะการดําเนิน
ทํานองย้ําเสียงเพ่ือเปนการยืนเสียงหลักคือเสียงซอล (ซ) ไว (ลูกเทา) สวน
ทํานองเด่ียวจะมีลักษณะเรียงเสียงข้ึนลงตามลําดับ โดยมีการใชเทคนิค 
การสะบัด ๒ ตําแหนง (การตีสะเดาะ) เขามาใหเกิดความไพเราะข้ึน ปรากฏอยาง
เดนชัดในหองท่ี ๓  (มฟม) และหองท่ี ๖ (มซม) และใชเทคนิคการตีสะบัด ๓ 
ตําแหนง ปรากฏในหองสุดทายเพ่ือทําใหเกิดการคลี่คลายของทํานองเพลง ท้ังนี้
ยังมีการใชเทคนิคการตีกรอเอ้ือน ๓ พยางค ซ่ึงทําใหเสียงเรียงตอกันไปดวย
เทคนิคการกรอ แสดงถึงความไพเราะนุมนวลมากยิ่งข้ึน การเคลื่อนท่ีของเสียง
จึงไมสัมพันธกันระหวางทํานองหลักและทํานองเด่ียว ซ่ึงแสดงถึงความตาง 
ท่ีลงตัวกันนั้นคือเสียงลูกตกเสียงที (ท) 
 

ประโยคท่ี ๒ ทํานองหลัก 
- - มํ ม ํ - มํ - - รํ รํ - - ดํ ดํ - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ดํ ดํ - รํ 
- ม - - - ซ - ร - - - ด - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - - - ด - - - ร 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
-  -  -  - - ด - ร ซ ม - ร   - ด          ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
- - ซลท     ด       - ซ      - ซ - - ซลท - - - ด ทลซลทดร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   - ร   -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 

ภาพท่ี ๔ เพลงลมพัดชายเขา สามชั้น ทอน ๑ เท่ียวแรก ประโยคท่ี ๒ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

 จากภาพท่ี ๔ ในประโยคท่ี ๒ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานองเดี่ยว
ขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของทํานองใช

การสรางสรรคทางเดี่ยวขิมโดยใชรูปแบบทํานองเดี่ยวขิม 
วัชรมณฑ อรัณยะนาค 

๘๑ 

ซ ซ 



 

บันไดเสียงเพียงออลาง แตพบเสียงนอกบันไดเสียงในทํานองเดี่ยว คือ เสียงโด 
เพ่ือใหเกิดความกลมกลืนของเสียง ท้ังนี้เปนลักษณะของการดําเนินทํานองจะ
เริ่มตนดวยการตีสะบัด ๓ ตําแหนง (ซลท) แสดงถึงความหนักแนนของตน
ประโยค มีการใชเทคนิคการตีกรอ ๒ ตําแหนง (กรอเสียงผสม) ปรากฏในหองท่ี 
๓ (ซ ม – ร ) ทําใหเกิดเสียงประสานข้ึนระหวางการกรอ ซ่ึงเสียงดังกลาวมี
ความไพเราะเปนอยางมาก มีการใชเทคนิคการกรอเสียงเดียวกันแตอยูคนละ
ตําแหนง ปรากฏในหองท่ี ๒ และมีการใชเทคนิคการกรอเสียงคูแปด ปรากฏใน
หองท่ี ๕ มีการใชเทคนิคการกรอเสียงไหล ปรากฏในหองท่ี ๗ - ๘ ตามตัวโนต 
ดังนี้ (- - - ด I ทลซลทดร) เพ่ือใหเสียงดังตอเนื่องกันอยางสนิทกลมกลืนและ
แสดงถึงความสามารถของผูบรรเลงดวย 
 

ประโยคท่ี ๓ ทํานองหลัก 
- ท - - ล ล - - ท ท - - รํ รํ - ม ํ - มํ - ม ํ - รํ - - ดํ ดํ - - ท ท - ล 
- ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ร - - - ม - ซ - ม - ร - ด - - - ท ฺ - - - ลฺ 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
-  -  -  -         ร -  -  -  - -  ร  -  ม -  -  ลซม ลซม ร ม ร ด มรด       ร   ร 
-  -  -  - -  -  - ท ทลซ ล ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซลท ท  ล 
-  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - 

 

ภาพท่ี ๕ เพลงลมพัดชายเขา สามชั้น ทอน ๑ เท่ียวแรก ประโยคท่ี ๓ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

 จากภาพท่ี ๕ ในประโยคท่ี ๓ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานองเดี่ยวขิม
อยูในบันไดเสียงเพียงออลาง  ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของทํานองใช
บันไดเสียงเพียงออลาง แตพบเสียงนอกบันไดเสียงในทํานองเดี่ยว คือ เสียงโด (ด) 
เพ่ือสะบัดเสียงลง ปรากฏในหองท่ี ๗ การดําเนินทํานองเปนการเริ่มตนดวยการ
ย้ําเสียงท่ีใชเทคนิคการสะบัด ๓ ตําแหนง ประกอบทํานองใหความรูสึกสะดุด
ทํานอง และมีการย้ําเทคนิคการสะบัด ๓ ตําแหนงอยางตอเนื่อง ๒ ครั้ง  
(- - ลซม I ลซม ร ม) เพ่ือจะบรรเลงตอดวยการใชเทคนิคการตีกรอเอ้ือน 

ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 

๘๒ 

ซ ซ 



 

๓ พยางค (ม ร ด)  และจบดวยการใชเทคนิคการสะบัด ๓ ตําแหนง (มรด) 
อยางฉับพลัน และจบประโยคดวยเทคนิคการตีขยี้เก็บ (ซลทรท ล) 
 

ประโยคท่ี ๔ ทํานองหลัก     
- รํ - ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - ดํ - รํ มํ รํ - - - - ล ท - - ดํ รํ 
- ร - ท ฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ซฺ - - - - ดํ ท ล ซ - - ล ท - - 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
- ม ร ร   ร   ร       ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -           ร 
        ท - ล - ซ      - ซ - - ซลท - - - ล ทลซ ล ท - - - ด  รดทดร  
-  -  -  - -  -  -  -   - ร   -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 

ภาพท่ี ๖ เพลงลมพัดชายเขา สามชั้น ทอน ๑ เท่ียวแรก ประโยคท่ี ๔ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

 จากภาพท่ี ๖ ในประโยคท่ี ๔ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานองเดี่ยว
ขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง  ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของทํานองใช
บันไดเสียงเพียงออลาง แตพบเสียงนอกบันไดเสียงในทํานองเดี่ยว คือ เสียงโด 
(ด) ซ่ึงจะปรากฏอยางเดนชัดในหองท่ี ๗ - ๘ (- - - ด I รดทดรร) ท้ังนี้เปน
ลักษณะของการตีขยี้เก็บ จึงมีความจําเปนตองนําเสียงโด (ด) มารวมในวิธีการตีขยี้
เก็บดวย  โดยทํานองหลักและทํานองเดี่ยวมีความแตกตางกันเล็กนอย คือ 
ทํานองหลักจะมีลักษณะการดําเนินทํานองเรียงเสียงข้ึนลงไปมาตามลําดับ 
แตทํานองเดี่ยวจะปรากฏการดําเนินทํานองลักษณะย้ําเสียงลูกตกเสียงที (ท) 
ในหองท่ี ๔ - ๖ แมทํานองเดี่ยวจะมีลักษณะการดําเนินทํานองย้ําเสียงลูกตก 
แตการเคลื่อนท่ีของเสียงก็เปนไปในลักษณะเดียวกับทํานองหลัก และยังคงจบ
ประโยคดวยเทคนิคการตีขยี้เก็บ 
  

การสรางสรรคทางเดี่ยวขิมโดยใชรูปแบบทํานองเดี่ยวขิม 
วัชรมณฑ อรัณยะนาค 

๘๓ 

ร 



 

ประโยคท่ี ๕ ทํานองหลัก     
- ล - ล - ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - - ล ท รํ ท - - ท ล - - ล ฟ - - 
- - - ฟ - - ม ร - ล - - - ร - - - ฟ - - - - ล ฟ - - ฟ ม - - ม ร 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
- - - ฟ - ม - ฟ - ร - ม ฟมร ม ฟ -  -  -  -    รมร -  -  -  -           ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - - - ท  ท    ล  ท  ล    - ล  ลทล ท  
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -      ฟ -  -  -  - 

 

ภาพท่ี ๗ เพลงลมพัดชายเขา สามชั้น ทอน ๑ เท่ียวแรก ประโยคท่ี ๕ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

 จากภาพท่ี ๗ ในประโยคท่ี ๕ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานองเดี่ยว
ขิมอยูในบันไดเสียงนอก ไดแก ร ม ฟ X ล ท X ลักษณะของทํานองใชบันได
เสียงนอก เปนการเปลี่ยนบันไดเสียงอยางสนิทกลมกลืน มีการใชเทคนิคการตี
กรอเอ้ือนเสียง ๒ พยางค อยางเดนชัดมากในประโยคนี้ รวมท้ังมีเทคนิคการตี
กรอเอ้ือนเสียง ๓ พยางค (- ท - ฟ )  สะบัด ๓ ตําแหนง (ฟมร) สะบัด ๒ 
ตําแหนง (ลทล) และการตีขยี้เก็บ ประกอบเขาดวยกันในหนึ่งประโยค ผูบรรเลง
ตองใชความสามารถเปนอยางสูง 
 

ประโยคท่ี ๖ ทํานองหลัก  
- - มํ มํ  - มํ - - รํ รํ - - ดํ ดํ - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ดํ ดํ - รํ 
- ม - - - ซ - ร - - - ด - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - - -ด - - - ร 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
- - ดรม ซ ล ซ ร - - - ด  มรด    ร   - - รด      ด -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -        - ซ         ล ฟซล ลซ ฟ - - ลซฟ     ซ    ซ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ดรม  ม  ร 

 

ภาพท่ี ๘ เพลงลมพัดชายเขา สามชั้น ทอน ๑ เท่ียวแรก ประโยคท่ี ๖ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

ล  

ล ล 

ล 

ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 

๘๔ 



 

 จากภาพท่ี ๘ ในประโยคท่ี ๖ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานองเดี่ยว
ขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง  ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของทํานองใช
บันไดเสียงเพียงออลาง แตพบเสียงนอกบันไดเสียงในทํานองเดี่ยว คือ เสียงโด (ด)
และเสียงฟา การดําเนินทํานองเปนการเริ่มตนดวยการใชเทคนิคการสะบัด ๓ 
ตําแหนง (ดรม)  ประกอบทํานองใหความรูสึกสะดุดทํานอง ประโยคนี้จะใช
เทคนิคการตีสะบัด ๓ พยางค เปนหลัก ท้ังนี้มีการตีขยี้เก็บ ปรากฏเดนชัดใน
หองท่ี ๖ และ ๘ (ฟซลดลซฟ) (ดรมซมร) 
 

ประโยคท่ี ๗ ทํานองหลัก 
- ท - - ล ล - - ท ท - - รํ รํ - ม ํ - มํ - ม ํ - รํ - - ดํ ดํ - - ท ท - ล 
- ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ร - - - ม - ซ - ม - ร - ด - - - ท ฺ - - - ลฺ 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
-  -  -  - -  -  -  - - - - ร  มร   ร ม      - ล ซ ม - ร - ม รด มรด       ล ล  
     - ล ทลซ ล ท -  -  -  -      ท  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   ท ล   

  - ล   -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 

ภาพท่ี ๙ เพลงลมพัดชายเขา สามชั้น ทอน ๑ เท่ียวแรก ประโยคท่ี ๗ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

 จากภาพท่ี ๙ ในประโยคท่ี ๗ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานองเดี่ยว
ขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง  ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของทํานองใช
บันไดเสียงเพียงออลาง แตพบเสียงนอกบันไดเสียงในทํานองเดี่ยว คือ เสียงโด 
เพ่ือสะบัดเสียงลง ปรากฏในหองท่ี ๗ ท้ังนี้มีการใชเทคนิคการตีสะบัด ๓ 
ตําแหนง การตีกรอเอ้ือนเสียง ๓ พยางค ( ม ร ด) และการตีควบมือ (จังหวะ
เดียวกัน) เสียงมี (ม) ปรากฏอยางเดนชัดในหองท่ี ๕ ( - ล ซ ม) 
  

การสรางสรรคทางเดี่ยวขิมโดยใชรูปแบบทํานองเดี่ยวขิม 
วัชรมณฑ อรัณยะนาค 

๘๕ 

ม ม 

ม ม 



 

ประโยคท่ี ๘ ทํานองหลัก 
- รํ- ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - รํ - ม ํ - รํ - - ท ท - ล ล ล - ซ 
- ร - ท ฺ - ล - ซ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ร - ม - ร - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
 ลซม ร  ร -  -  -  - -  -  -  -  มร   ร ม    รมซมร รมซมร ซมร 

         ท ซลท ทลซ -  -  -  - ซซซ ล ท      ท  ท         ท ท         ท     ทล    ซ 
-  -  -  - -  -  -  - ท ร ม ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -      ซ 

 

ภาพท่ี ๑๐ เพลงลมพัดชายเขา สามชัน้ ทอน ๑ เท่ียวแรก ประโยคท่ี ๘ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

 จากภาพท่ี ๑๐ ในประโยคท่ี ๘ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานอง
เดี่ยวขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง  ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของ
ทํานองใชบันไดเสียงเพียงออลาง ไมพบเสียงนอกบันไดเสียง การดําเนินทํานอง
เปนการเริ่มตนดวยการใชเทคนิคการสะบัด ๓ ตําแหนง แลวจึงตีปกติเพ่ือจะใช
เทคนิคการตีขยี้เก็บ (ซลทรทลซ) ซ่ึงการขยี้เก็บนี้เสียงตนและทายของกลอนจะ
จบลงท่ีเสียงเดียวกัน ปรากฏอยางเดนชัดในหองท่ี ๒, ๖ และ ๗ ท้ังนี้มีการใช
เทคนิคการตีสะบัด ๑ ตําแหนง (ซซซ) ปรากฏในหองท่ี ๔ จบประโยคดวยการ
ขยี้เก็บแลวจึงตีแยกมือ (ซมรทลซซ) 
 

ทอน ๑ เท่ียวกลับ ประโยคท่ี ๑ ทํานองหลัก 
- - - ม - - ซ ซ - - - ล - - ซ ซ - - ร ม - ซ - ล - ซ - - ล ล - ซ 
- - - ท ฺ - ซฺ - - - - - ลฺ - ซฺ - - - ด - - - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - - - ซฺ 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -    รมร -  -  -  - 
-  -  -  -   ซ ล ซ    ท ล ซ  ลทลซ   ซ -  -  -  -  ลซ   ซ ล   ท   ท  ล ทลซ     ซ 
- - ร ม         ซ          ม       ม มรท ร ม      ม  -  -  -  -   ม  ร 

 

ภาพท่ี ๑๑ เพลงลมพัดชายเขา สามชัน้ ทอน ๑ เท่ียวกลับ ประโยคท่ี ๑ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

ทีทัศนวัฒนธรรม 
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๘๖ 



 

 จากภาพท่ี ๑๑ ในประโยคท่ี ๑ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานอง
เดี่ยวขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง  ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของ
ทํานองใชบันไดเสียงเพียงออลาง ไมพบเสียงนอกบันไดเสียง ใชเทคนิคการตีขยี้
เก็บอยางฉับพลัน ปรากฏในหองท่ี ๔, ๗ และ ๘ (ลทลซมซ) (ทรมรทล)  
(ทลซมรซ) ซ่ึงเปนการตีขยี้แบบตอเนื่อง ผูบรรเลงจึงตองใชความสามารถและเขาใจ
จังหวะเปนอยางดี มีการตีแยกมือในเสียงเดียวกันแตคนละตําแหนง ปรากฏใน
หองท่ี ๒ การเคลื่อนท่ีของเสียงไปในทิศทางเดียวกัน กลาวคือเปนการเคลื่อนท่ี
ของเสียงในวิถีข้ึน ตางจากประโยคท่ี ๑ เท่ียวแรกท่ีแตกตางกัน 
 

ประโยคท่ี ๒ ทํานองหลัก 
- - มํ ม ํ - มํ - - รํ รํ - - ดํ ดํ - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ดํ ดํ - รํ 
- ม - - - ซ - ร - - - ด - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - - - ด - - - ร 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
-  -  -  -           ร ดรม ซ ร   ม ร ด   มรด  รด  ด ด            ร 
ทลซ   ซ  ซลทดร   -  -  -  -         ซ          ล ซฟซล ลซฟ ฟซล ลซฟ ซลซฟ      

    ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -    มร 
 

ภาพท่ี ๑๒ เพลงลมพัดชายเขา สามชัน้ ทอน ๑ เท่ียวกลับ ประโยคท่ี ๒ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

 จากภาพท่ี ๑๒ ในประโยคท่ี ๒ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานอง
เดี่ยวขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของทํานอง
ใชบันไดเสียงเพียงออลาง แตพบเสียงนอกบันไดเสียงในทํานองเดี่ยว คือ เสียงโด (ด) 
และเสียงฟา (ฟา) เพ่ือใหเกิดความกลมกลืนของเสียง ท้ังนี้เปนลักษณะของ 
การดําเนินทํานองจะเริ่มตนดวยการตีสะบัด ๓ ตําแหนง แสดงถึงความหนักแนน
ของตนประโยค มีการใชเทคนิคการตีขยี้เก็บอยางฉับพลัน ซ่ึงจะตองใชความ
รวดเร็วเปนอยางมาก เพราะประกอบดวยเสียงหลายเสียงเรียงรอยตอกัน ท้ังนี้
ยังขยี้ติดตอกันถึง ๒ หอง อยางรวดเร็ว ปรากฏในหองท่ี ๖, ๗ และ ๘                    
(ซฟซลดลซฟ I ฟซลดลซฟ I ซลซฟมรร) แตท่ีเดนชัดมากท่ีสุดปรากฏในหองท่ี 

การสรางสรรคทางเดี่ยวขิมโดยใชรูปแบบทํานองเดี่ยวขิม 
วัชรมณฑ อรัณยะนาค 

๘๗ 



 

๖ - ๘ มีการใชเทคนิคการตีสะบัด ๓ ตําแหนง อยางฉับพลัน ปรากฏในหองท่ี ๕ 
(มรด รดล)  
 

ประโยคท่ี ๓ ทํานองหลัก 
- ท - - ล ล - - ท ท - - รํ รํ - ม ํ - มํ - ม ํ - รํ - - ดํ ดํ - - ท ท - ล 
- ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ร - - - ม - ซ - ม - ร - ด - - - ท ฺ - - - ลฺ 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
  ล     ล -  -  -  -   ร     ร มร    ร ม ลซม ร ม มร    ด  ดรม ร ด     ล 
ล ล     ล ทล    ล ท ร ร      ร     ท  -  -  -  -    ด     ด -  -  -  - ดทล    ล 
-  -  -  -     ฟ  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 

ภาพท่ี ๑๓ เพลงลมพัดชายเขา สามชัน้ ทอน ๑ เท่ียวกลับ ประโยคท่ี ๓ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

 จากภาพท่ี ๑๓ ในประโยคท่ี ๓ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานอง
เดี่ยวขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง  ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของ
ทํานองใชบันไดเสียงเพียงออลาง แตพบเสียงนอกบันไดเสียงในทํานองเดี่ยว คือ 
เสียงโด (ด) และเสียงฟา (ฟ) เพ่ือสะบัดเสียงลง ปรากฏในหองท่ี ๒ การดําเนินทํานอง
ใชเทคนิคการตีสะบัด ๓ ตําแหนง (ทลฟ)  แลวจบดวยการตีแยกมือในเสียงเดียว
คนละตําแหนง และตีแยกมือในเสียงคูแปดดวย ในเสียงโด (ด) และเสียงลา (ล) 
ปรากฏในหองท่ี ๖ และ ๘ ผูบรรเลงจําเปนตองฝกการตีแยกมือเปนอยางมาก
เนื่องจากตองใชความรวดเร็วในการแยกมือท่ีหางจากกัน การเคลื่อนท่ีของเสียง
ท้ังทํานองหลักและทํานองเดี่ยวมีความสัมพันธกันดี 
  

ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 

๘๘ 



 

ประโยคท่ี ๔ ทํานองหลัก 
- รํ - ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - ดํ - รํ มํ รํ - - - - ล ท - - ดํ รํ 
- ร - ท ฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ซฺ - - - - ดํ ท ล ซ - - ล ท - - 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
 มซม ร  ร   ร     ร  ซ    ล        ด ร ม  รมรด รด   ด            ร 
         ท ซลท ทลซ -  -  -  -    ล    ท   ล ท              ซ    ล   ลซฟ ซลซฟ 

-  -  -  - -  -  -  - ร ร      ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -    มร 
 

ภาพท่ี ๑๔ เพลงลมพัดชายเขา สามชัน้ ทอน ๑ เท่ียวกลับ ประโยคท่ี ๔ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

 จากภาพท่ี ๑๔ ในประโยคท่ี ๔ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานอง
เดี่ยวขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของ 
ทํานองใชบันไดเสียงเพียงออลาง แตพบเสียงนอกบันไดเสียงในทํานองเดี่ยว คือ 
เสียงโด (ด) และเสียงฟา (ฟ) ซ่ึงจะปรากฏในลักษณะเทคนิคการตีขยี้เก็บ ปรากฏอยาง
เดนชัดในหองท่ี ๗ - ๘ (รดลดลซฟ I ซลซฟมรร) ซ่ึงเปนการขยี้ตอเนื่อง แลวจบ
ท่ีเสียงเดิมท่ีจบขยี้เปนเสียงท่ีสูงข้ึนไป ๑ ชวงเสียง คือเสียงเร (ร) มีการใช
เทคนิคการตีสะบัด ๒ ตําแหนง (มซม) และการตีสะบัดเปนคูแปด ในเสียงเร (ร) 
ซ่ึงเปนการตีแยกมือ ปรากฏในหองท่ี ๒ โดยทํานองหลักและทํานองเดี่ยว 
มีการเคลื่อนท่ีของเสียงในทิศทางเดียวกัน 
 

ประโยคท่ี ๕ ทํานองหลัก 
- ล - ล - ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - - ล ท รํ ท - - ท ล - - ล ฟ - - 
- - - ฟ - - ม ร - ล - - - ร - - - ฟ - - - - ล ฟ - - ฟ ม - - ม ร 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
 ล    ล ฟ  ล    ล ร  ล    ล ม  ล    ล ฟ  ล     ล       ร   ม     ม -  -  -  - 
ล ล       ล ล       ล ล       ล ล       ล ล     ล   ลท ทล -  -  -  -       ล 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  ฟ       ฟ ม  ม    ม รมฟ ฟมร 

 

ภาพท่ี ๑๕ เพลงลมพัดชายเขา สามชัน้ ทอน ๑ เท่ียวกลับ ประโยคท่ี ๕ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

การสรางสรรคทางเดี่ยวขิมโดยใชรูปแบบทํานองเดี่ยวขิม 
วัชรมณฑ อรัณยะนาค ๘๙ 



 

 

 จากภาพท่ี ๑๕ ในประโยคท่ี ๕ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานอง
เดี่ยวขิมอยูในบันไดเสียงนอก ไดแก ร ม ฟ X ล ท X ลักษณะของทํานองใช
บันไดเสียงนอก เปนการเปลี่ยนบันไดเสียงอยางสนิทกลมกลืน มีการใชเทคนิค
การตีสะบัดเสียงคูแปดอยางเดนชัดมากในประโยคนี้ รวมท้ังมีเทคนิคการตีขยี้
เขามาประกอบ ปรากฏในหองท่ี ๖ และ ๘ (ฟลทรทลฟ) (รมฟลฟมร) ซ่ึงจํานวน
ของเสียงเยอะจึงยากตอการตี ผูบรรเลงจะตองฝกฝนเรื่องจังหวะและฝกปฏิบัติ
เทคนิคเปนอยางมาก 
 

ประโยคท่ี ๖ ทํานองหลัก 
- - มํ มํ  - มํ - - รํ รํ - - ดํ ดํ - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ดํ ดํ - รํ 
- ม - - - ซ - ร - - - ด - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - - -ด - - - ร 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
-  -  -  -        ด ร ม ซ ด ฟ   ม ร ด  ดรม ฟ ล  ลซฟ - ซ   ซ ฟม - ฟ  ฟมร - ม   มรด - ร 

ทลซ  ซ  ซลท  -  -  -  -          ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
    ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 

ภาพท่ี ๑๖ เพลงลมพัดชายเขา สามชัน้ ทอน ๑ เท่ียวกลับ ประโยคท่ี ๖ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

 จากภาพท่ี ๑๖ ในประโยคท่ี ๖ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานอง
เดี่ยวขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง  ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของ
ทํานองใชบันไดเสียงเพียงออลาง แตพบเสียงนอกบันไดเสียงในทํานองเดี่ยว คือ 
เสียงโด (ด) และเสียงฟา (ฟ) การดําเนินทํานองเปนการเริ่มตนดวยการใช
เทคนิคการสะบัด ๓ ตําแหนง ประกอบทํานองใหความรูสึกสะดุดทํานอง 
ประโยคนี้จะใชเทคนิคการตีสะบัด ๓ พยางค เปนหลัก และมีลักษณะการตีฝาก
เสียง โดยประกอบอยูในการตีสะบัด ๓ ตําแหนง ติดตอกันอยางรวดเร็ว ปรากฏ
ไดตั้งแตหองท่ี ๕ - ๘  (ดรม ฟ ล I ลซฟ - ซ ซ I ฟม - ฟ  ฟมร I - ม มรด - ร) 
ซ่ึงผูบรรเลงจะตองมีไหวพริบและปฏิภาณเปนอยางมาก เพราะแสดงออกถึง
ความฉงนงงงวยของจังหวะเพลง จะทําใหผูบรรเลงบรรเลงผิดพลาดไดงาย 

ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 

๙๐ 



 

กลาวคือ ลักษณะทํานองกลอนไมสัมพันธกับจังหวะ ท้ังนี้เปนลักษณะการ
บรรเลงลวงหนา เม่ือจบทํานองกลอนสามารถลงตามเสียงและจังหวะลูกตก
สุดทายคือเสียงเร (ร) ไดอยางสนิทกลมกลืนกัน 
 

ประโยคท่ี ๗ ทํานองหลัก 
- ท - - ล ล - - ท ท - - รํ รํ - ม ํ - มํ - ม ํ - รํ - - ดํ ดํ - - ท ท - ล 
- ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ร - - - ม - ซ - ม - ร - ด - - - ท ฺ - - - ลฺ 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 

 

ภาพท่ี ๑๗ เพลงลมพัดชายเขา สามชัน้ ทอน ๑ เท่ียวกลับ ประโยคท่ี ๗ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

 จากภาพท่ี ๑๗ ในประโยคท่ี ๗ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานอง
เดี่ยวขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของทํานอง
ใชบันไดเสียงเพียงออลาง แตพบเสียงนอกบันไดเสียงในทํานองเดี่ยว คือ เสียงโด 
(ด) และเสียงโด  (ด) มีการใช เทคนิคการตีสะบัด ๓ ตําแหนง (มรท) 
การตีสะบัด ๒ (มซม) ตําแหนง และการตีสะบัดเปนคูแปด (ซซซ) (รรร) ซ่ึงยังใช
การตีแยกมือเปนคูแปดดวย 
 

ประโยคท่ี ๘ ทํานองหลัก 
- รํ- ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - รํ - ม ํ - รํ - - ท ท - ล ล ล - ซ 
- ร - ท ฺ - ล - ซ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ร - ม - ร - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
  ซ ม ร  ร -  -  -  -      ร   ร - ร - ม ซ ม ร ม ร ร     ร  มร     

         ท ซลท ทลซ ท ล ซ ล ท   - ท      -  -  -  - -  -  -  -     ท   - ล     ท ล ซ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 

ภาพท่ี ๑๘ เพลงลมพัดชายเขา สามชัน้ ทอน ๑ เท่ียวกลับ ประโยคท่ี ๘ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

มร     -  -  -  -  มซม ร        ร ม   ซ     ซ  ม    ร    ร     ร  ด    ท  

   ท   ล         ล ท           ท   ล ท  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

          ฟ  ม ฟ   -  -  -  - -  -  -  - ซ  ซ     ม    ร    ด ร  ร     ด    ท    ล 

การสรางสรรคทางเดี่ยวขิมโดยใชรูปแบบทํานองเดี่ยวขิม 
วัชรมณฑ อรัณยะนาค 

๙๑ 

ท 



 

 จากภาพท่ี ๑๘ ในประโยคท่ี ๘ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานอง
เดี่ยวขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง  ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของ
ทํานองใชบันไดเสียงเพียงออลาง ไมพบเสียงนอกบันไดเสียง การดําเนินทํานอง
มีการใชเทคนิคการตีขยี้เก็บ ปรากฏในหองท่ี ๒ (ซลทรทลซ) และยังมีการใช
เทคนิคการตีกรอเอ้ือน ๓ พยางค (มรท) เพ่ือใหทํานองเพลงคลี่คลายลง และตอ
ดวยการตีสะบัด ๓ ตําแหนง (มรท)  
 การสรางสรรคทางเดี่ยวขิมเพลงลมพัดชายเขา สามชั้น สรางข้ึนจาก
การวิเคราะหโดยการยึดกลุมเสียงจากทํานองหลักเปนพ้ืนฐาน บันไดเสียง
เปลี่ยนตามทํานองเทา ประโยคสุดทายของทอน ๒ เปนทางนอก จังหวะเท่ียว
แรกจะบรรเลงในอัตราจังหวะสามชั้นปกติ แตเม่ือบรรเลงเท่ียวกลับ ฉ่ิงจะ
บรรเลงในอัตราจังหวะสองชั้น การสรางสรรคทํานองทางเดี่ยวขิม ผูวิจัยไดนํา
ทํานองหลักของเพลงลมพัดชายเขา สามชั้น มาใชเปรียบเทียบกับทํานองเดี่ยว 
เพ่ือแสดงใหเห็นถึงการดําเนินทวงทํานองของทํานองเดี่ยว ซ่ึงมีความสัมพันธกัน
กับทํานองหลัก 
 

อภิปรายผลการวิจัย 
การประดิษฐรูปแบบทางเดี่ยวนั้น ผูประพันธตองคํานึงถึงการเลียน

ทํานองเพลงตางภาษา ถือวาเปนสิ่งสําคัญอยางหนึ่ง จนกลายเปนเครื่องมือวัด
ความสามารถชั้นสูง เพราะผูท่ีจะเลียนสําเนียงภาษาไดดีตองเขาใจคุณสมบัติ
ของสําเนียงภาษานั้นเปนอยางดี ในลักษณะคําพูดและทํานองเพลงรวมท้ัง
องคประกอบอ่ืน ๆ ท่ีมีอยูในทํานอง การประดิษฐทางเดี่ยวนั้นมีความสําคัญมาก
ในการศึกษารูปแบบการบรรเลงและการประดิษฐเปนอยางมาก มีหลักในการ
ประดิษฐ คือ เนนเสียงหลัก หรือลูกตกใหคงเดิม ในหองท่ี ๔ และ ๘ สวนโนต
ดานอ่ืน ๆ นั้น สามารถประดิษฐตกแตงทํานองไดตามความตองการของ 
ผูประดิษฐ ท้ังนี้ตองคํานึงถึงประเภทของเพลงดวย เชน เพลงทางกรอ ทางเก็บ 
ดังนั้นพบวาการประดิษฐทางนั้นแมมีหลักในการประพันธ แตการประดิษฐทาง 
  

ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 

๙๒ 



 

ให มีความไพเราะเหมาะสมกลมกลืน มีสํ านวน เทคนิคการบรร เลง 
การใชมือท่ีเหมาะสมกับเครื่องดนตรี ดังท่ี อุทิศ นาคสวัสดิ์ (๒๕๔๖) กลาววา 
การประดิษฐทางหรือแปลทางนั้น เกิดจากการแปลลูกฆอง (Basic Melody) 
ออกเปนเครื่องดนตรีตาง ๆ เชน ระนาดเอก ระนาดทุม ขิม ซ่ึงในการแปล 
ทางนั้นจะตองแปลเขากับหนาท่ีของเครื่องดนตรี เชน ถาแปลทางระนาดทุม 
ตองแปลออกมาใหฟงแลวตลก สนุกสนาน มีล้ํา หนวง ขัด ลอ หรือแซงได 
ซ่ึงการแปลทางนี้จะแปลเปนก่ีทางก็ได แตตองใหลูกตกตรงกันท่ีตัวโนตสุดทายของ
หองท่ี ๔ และ ๘ เสมอ ดังนั้นการแปลทางจากลูกฆองจึงทําใหฟงเพลงอยางไรก็
ฟงออกวาเปนเพลงเดิม เพราะแปลทางจากลูกฆอง มีกฎการแปลทางไวอยูวา 
หามเปลี่ยนคูประสานของลูกฆองเด็ดขาด เพราะจะทําใหผิดมือฆองไป แตมี 
ลูกฆองประเภทท่ีไมควรแปลทางคือ ลูกฆองบังคับ  
 การสรางสรรคทางเดี่ยวขิมจะยึดกลุมเสียงจากทํานองหลักเปนพ้ืนฐาน 
บันไดเสียงเปลี่ยนตามทํานอง ซ่ึงประโยคสุดทายของทอน ๒ เปนทางนอก 
จังหวะเท่ียวแรกจะบรรเลงในอัตราจังหวะสามชั้นปกติ แตเม่ือบรรเลงเท่ียวกลับ 
ฉ่ิงจะบรรเลงในอัตราจังหวะสองชั้น การสรางสรรคทํานองทางเดี่ยวขิมผูวิจัยได
นําทํานองหลักของเพลงลมพัดชายเขา สามชั้น มาใชเปรียบเทียบกับรูปแบบ
ทํานองเดี่ยวขิม เพ่ือแสดงใหเห็นถึงการดําเนินทวงทํานองของทํานองเดี่ยว ซ่ึงมี
ความสัมพันธกันกับทํานองหลัก โดยผูวิจัยไดแบงการวิเคราะหทํานองเดี่ยวทีละ
ประโยค ซ่ึงทํานองหลักและทางเดี่ยวขิมอยูในกลุมบันไดเสียงเดียวกัน โดยใช 
การดําเนินกลอน กลวิธีพิเศษ และการใชมือ มาสรางสรรคทางเดี่ยวขิม ดําเนิน
กลอนในกลุมบันไดเสียงเพียงออลาง ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของทํานอง
ใชบันไดเสียงเพียงออลาง แตพบเสียงนอกบันไดเสียงในทํานองเดี่ยว คือ เสียงโด (ด) 
เพ่ือใหเกิดความกลมกลืนของเสียง การใชกลวิธีพิเศษตางๆ ทําใหเกิดเสียง
ประสานข้ึนระหวางการกรอ ซ่ึงเสียงดังกลาวมีความไพเราะเปนอยางมาก 
โดยทํานองหลักและทํานองเดี่ยวมีการเคลื่อนท่ีของเสียงในทิศทางเดียวกัน ดังท่ี 
พิชิต ชัยเสรี (๒๕๕๗) กลาววา การประพันธทางเดี่ยวในตัวเพลงตาง ๆ นั้นมีขอ
เตรียมตัวอยู ๒ ประการ คือ เปนผูปฏิบัติบรรเลงไดถึงเพลงเดี่ยวในเครื่องมือ
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แหงตน ๑ และควรไดเพลงเดี่ยวสําคัญ ๓ กลุมนี้อีก ๑ คือ ๑) เพลงเดี่ยว
ประเภททางพ้ืน ไดแก พญาโศก แขกมอญ ๒) เพลงเดี่ยวใชการแสดง ไดแก 
เชิดนอก ๓) เพลงเดี่ยวข้ันสูง ไดแก ทยอยเดี่ยว กราวใน กลุมแรกนั้นเปนแมบท
ของเพลงทางพ้ืน และการดําเนินทํานองประกอบดวยกลเม็ดเด็ดพรายอยางท่ีเรียกวา
มือเด่ียวไวครบครันตามธรรมชาติของเครื่องมือแตละชนิด กลุมท่ีสองคือเพลง
เชิดนอก มีลักษณะจําเพาะอยูในตัวท้ังทํานองและจังหวะรวมท้ังทีข้ึนทีลง 
การเขาการออก กลุมสุดทายเปนเพลงเดี่ยวท่ีถือกันวาสูงสุดท้ัง ๒ เพลง การท่ีจะได
ท้ัง ๕ เพลงนั้นก็ออกจะเปนการยาก แตถาจะแตงเพลงเดี่ยวใหเต็มตามวิธีของ
ดนตรีไทยก็เลี่ยงไมได ลวงมาปจจุบันนี้ (พ.ศ. ๒๕๕๕) ผูประพันธหนาใหม ๆ 
เกิดข้ึนมิใชนอย แตงเพลงแสดงฝมือถึงข้ันเดี่ยวกลับไปอิงวิธีของชาติอ่ืนหรือ
มิฉะนั้นก็ดูเปนกายกรรมหาใชดุริยางคกรรม ไมจะเปนดวยขาดขอเตรียมตัว ๒ 
ประการดังกลาวหรือเปนดวยอาเพศอยางไรก็เหลือเดา การปฏิบัติบรรเลงเดี่ยว
ตามขนบดนตรีไทยนั้น ทําทอนละ ๒ หน ถาเปนเพลงทอนเดียวก็ทําท้ัง ๒ หน
เชนกัน เปนปกติแกเพลงท่ัวไป ถาเปนเพลงจําเพาะ คือ ลาวแพน เชิดนอก 
ทยอยเดี่ยว กราวใน หาไดเปนเชนนั้นไม ยิ่งไปกวานั้นแมเครื่องอ่ืน ๆ ปฏิบัติ ๒ 
เท่ียว แตระนาดตองทําถึง ๔ เท่ียว ในเพลงทอนเดียวและแจก ๔ เท่ียวนี้ไป 
ตามทอนตาง ๆ (๔ เท่ียวนั้นไดแกเก็บขยี้ ๑ รัว คาบลูกคาบดอก ๑ รัว ทํานอง ๑ 
เก็บทาง ๑ รวมเปนสี่ดวยกัน) สองเท่ียวท่ีวานี้ปฏิบัติในเนื้อทํานองเดียวกันเปน 
๒ ลักษณะ เท่ียวแรกเปนทํานองจาว ๆ คลายคนรองหรือยิ่งกวา จึงเรียกวาเท่ียวโอด 
เพราะทวงทํานองออดออนเอ้ือนเอย จนบางทานเรียกวาทางหวานก็มีสวน 
เท่ียวหลังนั้นเปนทํานองเก็บถ่ีไปทีเดียวเรียกวา เท่ียวพัน ซ่ึงเปนทางเก็บ 
เดินกลอนอยางคมคายตามคีตกวีรังสรรคไว เครื่องท่ีเอ้ือนเสียงคลายมนุษย 
(humanlike) เชน เครื่องเปา เครื่องสี  แตพวกเครื่องตี เชน ฆองวง ระนาดทุม 
ท่ีจะใหออดออนดังปดังซอนั้นเห็นจะไมใช ผูท่ีมิไดอยูในวงการดนตรีไทย เม่ือฟง
ระนาดทุมเด่ียวพญาโศกก็จะฮือฮาวาทําไมโศกเหมือนท่ีไดยินจากซอดวง 
แทจริงแลว ๒ เท่ียวของเครื่องตีเหลานี้ ก็ทํามาจากทํานองปกติอันเปนเนื้อแท
ของเพลงนั้นๆ เชนกัน หากแตทานแตงใหคลอยตามอัตลักษณของเครื่องมือ 
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เชน ทุมนั้นตองฉายรูปไปทางพิศวงหรือเพริศ (Sublime) ฆองวงใหญเปน
หลักฐานโออาแจมจาดังระฆังทิพย ฆองเล็กดัดจริตดีดดิ้นคอนควักสะบัดสะบิ้ง
จํานรรจา ลวนเปนภูมิปญญาตามขนบไทย สอดคลองกับ อรวรรณ บรรจงศิลป 
(๒๕๔๖) กลาววา การประดิษฐทางไดเหมาะสมกับเพลงและถูกตองตามหลัก
ปฏิบัติระเบียบวิธีแบบแผนการบรรเลงเครื่องดนตรีนั้น ๆ ซ่ึงโครงสรางเพลงไทย
มีองคประกอบท่ีสําคัญ ไดแก บันไดเสียง จังหวะ ทํานอง การประสานเสียง 
รูปแบบ และอารมณเพลง ข้ันตอนการแตงทํานองข้ึนใหมโดยอาศัยเพลงเดิมมี
ท้ังหมด ๓ ข้ันตอน ไดแก ๑) การนําเพลงท่ีตองการแปรทางมาเปนแนวทาง 
แตง ๒) สังเกตเสียงลูกตก คือโนตตัวสุดทายของหองท่ี ๔ และหองท่ี ๘  
๓) นําเสียงลูกตกจากเพลงเดิมมาใสใหมใหตรงกับหองเดิม เพ่ือเตรียมบรรจุโนต
ตามความตองการของผูแตงเพลง ๔) ผูแตงคิดทํานองใหมและบรรจุโนตใหครบ
หองตามท่ีตองการโดยตองใหเสียงของลูกตกแตละเสียงเปนเสียงเดียวกับเสียง
ลูกตกของทํานองเดิม ท้ังนี้จะตองประดิษฐทํานองใหมในแตละวรรคใหไพเราะ
และแปลกไปกวาทํานองเพลงเดิม 

การสรางสรรคทํานองเดี่ยวขิมเพลงลมพัดชายเขา สามชั้น นี้ ผูวิจัย
คํานึงถึงบันไดเสียง จังหวะ ทํานอง การประสานเสียง รูปแบบ และอารมณเพลง 
โดยนํามาสรางสรรคทํานองเดี่ยวขิมในลักษณะตาง ๆ ซ่ึงการประดิษฐทํานอง
เดี่ยวขิมในงานวิจัยนี้  ไดนําหลักปฏิบั ติวิธีการและแบบแผนมาปรับและ
ประยุกตใชจนเกิดทํานองเดี่ยวขิมเพลงลมพัดชายเขา สามชั้น ข้ึนอยางครบถวน
สมบูรณ 
 

ขอเสนอแนะ 
๑. ควรมีการศึกษาวิเคราะหเก่ียวกับลักษณะการบรรเลงขิมสายตาง ๆ 

ในประเทศไทย เพ่ือการอนุรกัษวัฒนธรรมการดนตรี 
๒. ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบสํานวนกลอนท่ีใชในการบรรเลงเพลงเดี่ยว 

เพ่ือนํามาใชในการสรางสรรค ตอยอดกระบวนการสรางสรรคนวัตกรรม 
ทางดุริยางคศิลปไทยสูกระบวนการศึกษาในระบบ 
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