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บทคัดยอ 
 งานวิจัยเรื่อง การสรางสรรคทางเดี่ยวขิมโดยใชรูปแบบทํานองเดี่ยวขิม 
มีวัตถุประสงค เ พ่ือสรางสรรคทางเดี่ยวขิมเพลงลมพัดชายเขา สามชั้น 
ผลการวิจัยพบวา รูปแบบทํานองเดี่ยวขิม เพลงทางพ้ืน มือฆอง หรือลูกฆอง
อิสระ สามารถแปรทํานองไดไมเปนลักษณะบังคับทาง สําหรับการสรางสรรค
ทางเดี่ยวขิมในงานวิจัยนี้ มีลักษณะโครงสรางทํานองท่ีพบในรูปแบบของทํานอง
เดี่ยวขิม ซ่ึงประพันธจากเพลงทางพ้ืน แบงเปนกลุมเสียงหรือสํานวนกลอน 
กลวิธีพิเศษ และการใชมือ วิเคราะหโดยการยึดกลุมเสียงจากทํานองหลักเปน
พ้ืนฐาน บันไดเสียงเปลี่ยนไปตามทํานองเทา ซ่ึงประโยคสุดทายของทอน ๒ เปน
ทางนอก จังหวะเท่ียวแรกจะบรรเลงในอัตราจังหวะสามชั้นปกติ แตเม่ือบรรเลง
เท่ียวกลับ ฉ่ิงจะบรรเลงในอัตราจังหวะสองชั้น การสรางสรรคทํานองทางเดี่ยวขิม
ไดนําทํานองหลักของเพลงลมพัดชายเขา สามชั้น มาใชเปรียบเทียบกับ 
ทํานองเด่ียวขิม เพ่ือแสดงใหเห็นถึงการดําเนินทวงทํานองของทํานองเดี่ยวขิม 
ซ่ึงมีความสัมพันธ กันกับทํานองหลัก ไดแบงการวิ เคราะหทํานองเดี่ยว 
ทีละประโยค ซ่ึงทํานองหลักและทางเดี่ยวขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง
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ดําเนินกลอนในกลุมเสียง ซ ล ท x ร ม x พบเสียงนอกบันไดเสียงในทํานอง
เดี่ยว คือ เสียงโด สํานวนกลอนจะมีความแตกตางกันออกไป ประกอบดวย 
การใชมือในการตีควบมือ การตีสะบัด การตีขยี้เก็บ ซ่ึงเปนการเติมกลวิธี เทคนิค
ตาง ๆ รวมเขาไวดวยกัน เพ่ือใหเสียงมีความกลมกลืนกัน และทําใหสํานวน
กลอนออกมาในลักษณะรูปแบบท่ีแตกตางกันออกไปจากการบรรเลงธรรมดา 
ในสํานวนกลอนท่ีนํามาประดิษฐเพลงเดี่ยวจะมีสํานวนกลอนธรรมดาผสมผสาน
สอดแทรกกับทางเดี่ยว แสดงถึงกระบวนการสรางสรรคทางเดี่ยวขิม ซ่ึงสงผลตอ
อารมณของบทเพลงท่ีมีลักษณะการเคลื่อนท่ีของเสียงในทิศทางเดียวกัน 
 

คําสําคัญ : การสรางสรรคทางเดี่ยว รูปแบบทํานองเดี่ยวขิม ขิม 
 

Abstract  
This research aims to create a solo composition for the khim 

(Thai dulcimer) of Thai traditional  song called Lom Phat Chai Khao 
Sam Chan. It is found that in the composition following pleng thang 
peun (the formal structure of music), mue khong (hand 
accompaniment patterns for the gong) and luk khong (musical 
sound from beating a gong) can be improvised. The structure of 
melody in this solo composition includes various musical elements 
including a set of musical verses or melodic patterns, special 
techniques, and use of hands. The analysis was developed from luk 
(a final note in the basic melody) with the key alteration associated 
with thao ending up with thang nok (one of the keys in Thai music 
tradition). Regarding the metric level used in the piece, the first cycle 
is played in the meter of Sam Chan whereas the later cycle was 
done in Song Chan. The solo was composed by comparing the basic 
melody of Lom Phat Chai Khao Sam Chan with the khim solo to 
show their connection. Each sentence of the melodies was 
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analyzed, and Lom Phat Chai Khao was played in the phiang-o lang 
key following the pattern: so la ti x re mi x. However, a note ‘do’ 
was found to be out of scale. The melodies of the solo composition 
are different from the original ones in terms of the hand 
accompaniment patterns. Such patterns as well as various musical 
techniques and ornamentations were aimed to create harmony and 
new melodies which are different from the basic patterns. Within 
the solo composition, there were both general and solo 
characteristics inserted to manifest the creation process of the khim 
solo composition which reflects emotional expression in the piece 
of which sound movement is in the same direction.  
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บทนํา  
 ทํานองเปนสวนท่ีแสดงลักษณะเฉพาะของดนตรีแตละกลุมชาติพันธุ 
ไดชัดเจน องคประกอบยอย ๆ ของทํานอง เชน บันไดเสียง (Scale) แนวการ
ดําเนินทํานอง การวิเคราะหทํานองควรมีการแบงทอน วรรค และวลีเพลงให
เปนระบบ การจัดเรียงเสียงอยางเปนระบบ เกิดจากการนําเสียงสูงกลางตํ่า 
รวมถึงความสั้น–ยาวของเสียง มาเรียงกันตามแนวนอน ทํานองเปนสวนของ
ดนตรี ท่ีงายตอการจดจํา การข้ึนลงของเสียง 
 เม่ือมนุษยเกิดการพัฒนาการ ดนตรีก็มีวิวัฒนาการควบคูกันไป ซ่ึงสิ่งเหลานี้
จะแตกตางกันไปตามวัฒนธรรม ลักษณะเฉพาะของการบรรเลงมีการสืบทอด 
เปนวัฒนธรรมและมีการสรางสรรคผลงาน การสรางสรรคผลงานดนตรีมี 
หลายลักษณะ คือ ๑) การสรางสรรคตามลักษณะของวงดนตรี ซ่ึงมีรูปแบบของ
การสรางสรรคตามลักษณะตาง ๆ เชน บทบาทหนาท่ีของเครื่องดนตรี เสียง 
จํานวนชิ้นของเครื่องดนตรี หรือขนบธรรมเนียม จารีตประเพณีในการปฏิบัติ  
๒) การสรางสรรคตามลักษณะของเครื่องดนตรี ซ่ึงเปนรูปแบบของการประดิษฐ
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รูปแบบทํานองท่ีมีกลวิธีพิเศษหรือทางเพลงเฉพาะสําหรับเครื่องดนตรีนั้น ๆ 
หรือท่ีเรียกกันวา การบรรเลงทางเดี่ยว  
 เครื่องดนตรีท่ีดําเนินทํานองทุกประเภทสามารถท่ีจะสรางสรรค 
การบรรเลงทางเดี่ยวไดตามลักษณะเฉพาะของเครื่องดนตรีนั้น ๆ แตจะไพเราะ 
เชนไรข้ึนอยูกับความเหมาะสมในการเลือกประเภทเพลง การประดิษฐสรางสรรค 
สํานวนกลอน กลวิธีของเครื่องดนตรี และการใชมือใหเกิดเปนลีลาหรือสํานวน
ตาง ๆ ใหมีลักษณะโดดเดน การบรรเลงทางเด่ียวจะมีแตละเท่ียวจะมีกลวิธีใน
การบรรเลงและการแปรทํานองตางกันไป เปนการบรรเลงท่ีใชกลวิธีในการ
บรรเลงชั้นสูง ซ่ึงนักดนตรีจะตองมีสติปญญา การฝกฝนเปนอยางดีเพ่ือใหเกิด
ความแมนยําในการบรรเลง นอกจากนี้ยังแสดงถึงภูมิปญญาของผูประพันธเพลง 
กระบวนการทางความคิดในการสรางสรรครูปแบบทํานองเดี่ยว การแปรทํานอง 
กลวิธีท่ีใชในการบรรเลง ท่ีมีลักษณะทางหรือทํานองใหมีความไพเราะ นับเปน
สิ่งสําคัญยิ่งในการสรางสรรคเพลงเดี่ยว สําหรับการบรรเลงทางเดี่ยวนั้น ขิมเปน
เครื่องดนตรีชนิดหนึ่งท่ีนักดนตรีใหความสนใจในการนํามาสรางสรรคเพลงเดี่ยว 
เปนเครื่องดนตรีท่ีมีตนกําเนิดมาจากอาณาจักรเปอรเซียโบราณ ในแถบ
ตะวันออกกลาง แพรกระจายไปสูทวีปยโุรป และท่ัวไปทุกประเทศในทวีปเอเชีย 
จากนั้นขิมไดแพรหลายและเริ่มเขาสูประเทศจีนในสมัยราชวงศหมิง (พ.ศ.  
๑๙๑–๒๑๘๗) ซ่ึงเปนท่ีนิยมและแพรหลายในมณฑลกวางตุงดานตะวันออกเฉียงใต 
ครั้นในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย ประเทศไทยไดเริ่มมีการติดตอคาขายกับพอคา
ชาวจีนท่ีทํามาคาขายทางเรือเดินทะเล จากการคาเรือสําเภาระหวางไทยจีน  
ซ่ึงในระหวางนั้นชุมชนชาวจีนดวยกันไดนําเครื่องดนตรีขิม เขามาบรรเลงในงาน
รื่นเริงตาง ๆ จึงเปนจุดเริ่มท่ีทําใหประเทศไทยรับอารยธรรมเครื่องดนตรีขิมเขามา
และบทบาททางในสังคมวัฒนธรรมดนตรี ซ่ึง พูนพิศ อมาตยกุล (๒๕๒๔) 
ไดกลาวถึงความเปนมาของขิมในประเทศไทยวา ขิมเขาสูประเทศไทยในสมัย 
กรุงศรีอยุธยาตอนปลาย โดยพอคาชาวจีนท่ีเดินทางมาทําการคาขายทางเรือเดินทะเล
จากการคาเรือสําเภาระหวางไทยจีน โดยชาวจีนนํามาบรรเลงในงานรื่นเริงตาง ๆ 
ในชุมชนชาวจีนดวยกัน ขิม มีลักษณะโดดเดนท่ีเหมาะสมหลายประการ เชน 
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เปนเครื่องดนตรีท่ีมีชวงเสียงกวางมาก คือ ๒ ชวงทบเสียง มีตําแหนงเสียงท่ีใชตี 
๓ แถว ทําใหสามารถกระจายมือท่ีใชตีไดถึง ๒๑ ตําแหนง ดวยชวงเสียงท่ีมี
มากกวาเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ทําใหไดเปรียบในการสรางสรรคทํานอง สามารถ
เลียนแบบสํานวนกลอน เทคนิคและการใชมือของเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ ได   
 ดวยเหตุดังกลาว ทําใหผูวิจัยมีแนวคิดท่ีจะศึกษารูปแบบทํานองเดี่ยวขิม 
เพ่ือหาสํานวนกลอน กลวิธี และการใชมือ มาวิเคราะห เรียงรอย นําแนวคิด
ทฤษฎีทางดนตรีมาเปนหลักหรือแนวทางในการสรางสรรคทางเดี่ยว โดยยึด
โครงสรางจากเพลงพ้ืน นับเปนการสรางเพ่ือสืบทอดวัฒนธรรมใหคงอยู ปรากฏ
เปนประโยชนในวงการศึกษาดานวัฒนธรรมดนตรี ในการนําไปใชและเปน
แนวทางสําหรับการสรางสรรคผลงานสรางสรรคตอไป 
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
 เพ่ือสรางสรรคทางเดี่ยวขิมเพลงลมพัดชายเขา สามชั้น 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 การวิจัยเรื่อง “การสรางสรรคทางเดี่ยวขิมโดยใชรูปแบบทํานองเด่ียว
ขิม” นี้  ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เนนกระบวนการวิจัยเพ่ือนําไปสู 
การสรางสรรค มีข้ันตอนดังนี้ 
 ๑. การเตรียมการเบื้องตน 
      ๑.๑  ศึกษาขอมูลเบื้องตน เก่ียวของกับขิม ทางเดี่ยว ประวัติเพลง
ท่ีใชในการศึกษา แนวคิดทฤษฎีท่ีเก่ียวของ และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ  
      ๑.๒  กําหนดบุคคลขอมูล ๓ กลุม คือ 
    ๑.๒.๑ กลุมผูใหขอมูลหลัก การคัดเลือกกลุมผูใหขอมูลท่ี
เก่ียวของกับทางเดี่ยวขิม ผูวิจัยดําเนินการจากการศึกษาขอมูลเอกสารท่ีเก่ียวของ
กับการบรรเลงขิม และสัมภาษณนักดนตรีขิม โดยนําขอมูลมาประกอบการพิจารณา
คัดเลือกตามคุณสมบัติของศิลปนท่ีเก่ียวของกับการถายทอดทางเด่ียวขิมท่ีจะศึกษา
และปรากฏในวงการดนตรีไทย ไดแก ผูชวยศาสตราจารย.ดร.ดุษฎี มีปอม 
นายศรายทุธ หอมเย็น นายโอภาส ชํานาญกิจ และนายสมชาย เอ่ียมบางยุง 

การสรางสรรคทางเดี่ยวขิมโดยใชรูปแบบทํานองเดี่ยวขิม 
วัชรมณฑ อรัณยะนาค 

๗๕ 



 

    ๑.๒.๒ กลุมผูใหขอมูลท่ัวไป ท่ีเปนศิลปน เปนผูท่ีมีความรู
ความสามารถในดานดนตรี นายลํายอง โสวัตร นายกฤษณุ ชูดี นายมนตรี เปรมปรีดา 
และนายณัฐพงษ  กลั่นพิกุล 
    ๑.๒.๓ กลุมผูปฏิบัติ นักดนตรีท่ีเก่ียวของกับการบรรเลงขิม 
ไดแก นายอธิพัชร สุวรรณวัฒนะ นางสาวพิชญพิชา อํานวยสันติกุล และ
นางสาวนิรมล ตระการผล 
 ๒. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
      การวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยใชวิธีการสัมภาษณแบบไม เปนทางการ 
ประเด็นในการสัมภาษณมีการเชื่อมโยงวัตถุประสงคการวิจัย คําถามท่ีใชใน 
การวิจัย แนวคิดทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ ไดแก ๑) แนวคิดหลักการ
ประพันธเพลงไทย ๒) แนวคิดสังคีตลักษณเพลงไทย ๓) ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 
และ ๔) ทฤษฎีการสรางสรรค 
 ๓. ข้ันเก็บรวบรวมขอมูล 
      ๓.๑ เก็บรวบรวมขอมูลการบรรเลงทางเดี่ยวขิมท่ีปรากฏในวงการ
ดนตรีไทย และบุคคลอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวของกับการสอนการบรรเลงทางเดี่ยวขิม 
คัดเลือกจากเพลงเดี่ยวทางพ้ืน โดยการสัมภาษณ การสังเกต และการสนทนากลุม 
      ๓.๒ จัดระเบียบและตรวจสอบขอมูลจากการบรรเลงทางเดี่ยวขิม
จากเพลงเดี่ยว ท่ีมีโครงสรางเปนเพลงทางพ้ืน เพ่ือความถูกตอง 
 ๔. ข้ันวิเคราะหและสังเคราะหขอมูล 
      ๔.๑ นําทางเดี่ยวขิมท่ีพบมาวิเคราะหเพ่ือใหไดรูปแบบทํานองทางเดีย่ว  
      ๔.๒ รูปแบบทํานองเดี่ยวท่ีพบในการบรรเลงทางเดี่ยวขิม เพลง 
ลมพัดชายเขา สามชั้น ไดแก สํานวนกลอน กลวิธีพิเศษ และการใชมือ จากเพลง
เดี่ยวท่ีมีทํานองทางพ้ืน มาวิเคราะห สังเคราะห และสรางสรรคเปนทางเดี่ยวขิม 
      ๔.๓ วิเคราะหขอมูลจากการสนทนากลุมของผูเชี่ยวชาญ นําขอมูล
ท่ีไดรับมาปรับแกไขเพ่ือความสมบูรณของทางเดี่ยวขิม 
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      ๔.๔ การสรางสรรคทางเดี่ยวขิม เพลงลมพัดชายเขา สามชั้น 
โดยการถายทอดใหแกนักเรียน นักศึกษา และวิเคราะหความคิดเห็น ความพึงพอใจ
จากการสรางสรรคทางเดี่ยวขิม 
 ๕. ข้ันนําเสนอขอมูล  
      จัดทํารายงานการวิจัยสรางสรรคเรื่องการสรางสรรคทางเดี่ยวขิม
โดยใชรูปแบบทํานองเดี่ยวขิม เพลงลมพัดชายเขา สามชั้น ฉบับสมบูรณ 
โดยนําเสนอในรูปแบบงานวิจัย 
 

ผลการวิจัย 
 สําหรับเพลงไทยนั้น เพลงทางพ้ืน มือฆอง หรือลูกฆองอิสระสามารถ
แปรทํานองได  ไมใชบังคับทาง ฉะนั้นเม่ือแปรทํานองได เม่ือจับทํานองหลักแลว 
ตีเปนธรรมดามีการดําเนินทํานองอยางไร พอมาสรางสรรคเปนเพลงเด่ียว 
สํานวนกลอนจะมีความแตกตางกันออกไป การใชมือ การเติมกลวิธี เทคนิคตาง ๆ 
เขาไป ทําใหแสดงสํานวนออกมาเปนลักษณะท่ีแตกตางกันไป จากการ 
บรรเลงธรรมดาอยางไร ในสํานวนท่ีจะทําเปนเพลงเดี่ยวมีสํานวนธรรมดา
ผสมผสานสอดแทรกอยู และสอดแทรกทางเดี่ยว การสรางอารมณเพลงตองการ
จะเนนสํานวนกลอน เปนกลอนแบบธรรมดา กลอนพลิกแพลง กลอนแบบจะ
ฝากสํานวน เรื่องจังหวะ หรือวาลีลาของจังหวะ สิ่งท่ีพบในรูปแบบของทํานอง
เดี่ยวขิม ท่ีประพันธจากเพลงทางพ้ืน ไดแก 
 ๑) สํานวนกลอน ขิมมีสํานวนกลอนท่ีหลากหลาย สํานวนกลอนควรจะ
เปนกลอนประเภทเดียวกัน หรือวาจะใหเพ่ิมเติมในรายละเอียดเขาไปอีก 
สํานวน จํานวน พยางคเทากัน ท้ังความชาความเร็วเวนชวงจังหวะ หยุดชวง
จังหวะเหมือนกัน หรือลีลา รุกรับ 
 ๒) กลวิธีพิเศษ ขิมมีวิธีการบรรเลงท่ีนํามาใชไดหลากหลาย เชน โปรย 
ลูกไขว สะบัด สะเดาะ ขยี้ รูดเสียง ซ่ึงการจะนํามาใชหรือตบแตงทํานองเดี่ยว
นั้นตองข้ึนอยูกับความสละสลวยของทํานอง การข้ึนลงเสียงของลูกตกเพลง  

การสรางสรรคทางเดี่ยวขิมโดยใชรูปแบบทํานองเดี่ยวขิม 
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 ๓) การใชมือ ลักษณะการใชมืออาจจะนํามาเปนแนวทางในการ
สรางสรรคได เพราะการใชมือขิม แตละสํานักจะมีวิธีการใชมือท่ีเหมือนหรือ
แตกตางกันไป แลวแตรูปแบบของใคร แนวคิดของใคร เหตุผลในการนําไปใช 
ของแตละคน บางสํานวนของผูประดิษฐอาจมีสํานวนท่ีเร็ว ไหว บางมือใชมือขวาซํ้า 
สามเสียง ทําใหเกิดความชัดเจนของเสียงจะเกิดข้ึน แตถาเลนสลับซายขวา 
จะเกิดความคลองตัวมาก 
 การสรางสรรคทางเดี่ยวขิม เพลงลมพัดชายเขา สามชั้น สรางสรรค
และวิเคราะหโดยใชรูปแบบทํานองเดี่ยวขิม ดังนี้ 
 ๑. การวิเคราะหการสรางสรรคทางเดีย่วขิม เพลงลมพัดชายเขา สามชั้น 
      ๑.๑ กลุมเสียงหรือทาง 
   จากการศึกษาและประพันธทางเด่ียวขิม เพลงลมพัดชายเขา 
สามชั้น ซ่ึงมีจํานวน ๒ ทอนผูวิจัยไดยึดกลุมเสียงจากทํานองหลักเปนพ้ืนฐาน 
โดยผูวิจัยไดจําแนกออกเปนประโยค ดังนี้ 

ทอน ๑ ประโยคท่ี ๑ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
  ประโยคท่ี ๒ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
  ประโยคท่ี ๓ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
  ประโยคท่ี ๔ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
  ประโยคท่ี ๕ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
  ประโยคท่ี ๖ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
  ประโยคท่ี ๗ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
  ประโยคท่ี ๘ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 

ทอน ๒  ประโยคท่ี ๑ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
  ประโยคท่ี ๒ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
  ประโยคท่ี ๓ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
  ประโยคท่ี ๔ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
  ประโยคท่ี ๕ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
  ประโยคท่ี ๖ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
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  ประโยคท่ี ๗ ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 
  ประโยคท่ี ๘ ร ม ฟ X ล ท X  ทางนอก 
 

หมายเหตุ กลับตนทอน ๒ ในประโยคท่ี ๑ เปนทางนอก เนื่องจากประโยคท่ี ๑  
             เปนทํานองเทาซ่ึงประโยคสุดทายของทอน ๒ เปนทางนอก บันได 
             เสียงจึงตองเปลี่ยนตาม 
  ๑.๒ จังหวะ ดนตรีไทยมีการแบงจังหวะอยู ๒ ประเภท คือ 
จังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับ ซ่ึงจังหวะท้ัง ๒ ประเภทนี้ มีความสําคัญตอ
กระบวนการประพันธเปนอยางมาก เพราะสามารถบอกถึงความสั้น - ยาวของ
เพลงท่ีนํามาประพันธเปนทางเดี่ยว โดยเฉพาะจังหวะหนาทับเปนสวนท่ีสําคัญ
มาก ซ่ึงมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
        จังหวะฉ่ิง ในเพลงลมพัดชายเขา อัตราจังหวะสามชั้น 
สําหรับการบรรเลงใหจังหวะกับการเดี่ยวนั้น ในเท่ียวแรกจะบรรเลงในอัตรา
จังหวะสามชั้นปกติ แตเม่ือบรรเลงเท่ียวกลับ ฉ่ิงจะบรรเลงในอัตราจังหวะ 
สองชั้น ดังตัวอยางลักษณะการบรรเลงฉ่ิง ดังภาพท่ี ๑ 
 

อัตราจังหวะสามช้ัน (เท่ียวแรก) 
- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ 

 

อัตราจังหวะสองช้ัน (เท่ียวกลับ) 
- - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 

 

ภาพท่ี ๑ จังหวะฉ่ิง อัตราจังหวะสามชัน้และอัตราจังหวะสองชั้น 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

        จังหวะหนาทับ เพลงลมพัดชายเขา อัตราจังหวะสามชั้น 
สําหรับการบรรเลงใหจังหวะกับการเดี่ยวนั้น จะบรรเลงในอัตราจังหวะสามชั้น
ปกติท้ังในเท่ียวแรก และเท่ียวกลับ ดังภาพท่ี ๒ 
  

การสรางสรรคทางเดี่ยวขิมโดยใชรูปแบบทํานองเดี่ยวขิม 
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อัตราจังหวะสามช้ัน 
 

- ทั่ง - ติง - โจะ - จะ - โจะ - จะ - โจะ - จะ - - - - - โจะ - จะ - โจะ - จะ - โจะ - จะ 
- ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง ติงทั่ง - ติง - โจะ - จะ - ติง - ทั่ง - ติง - ติง - ทั่ง - ติง - ติง - ทั่ง 

 

ภาพท่ี ๒ จังหวะหนาทับ อัตราจังหวะสามชัน้และอัตราจังหวะสองชั้น 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

 ๒. การสรางสรรคทํานองเดี่ยวเพลงลมพัดชายเขา สามชั้น 
      ในการประพันธทํานองเด่ียวขิมเพลงลมพัดชายเขา สามชั้น ผูวิจัย
ไดนําทํานองหลักของเพลง ลมพัดชายเขา สามชั้น มาใชเปรียบเทียบกับทํานองเดี่ยว 
เพ่ือแสดงใหเห็นถึงการดําเนินทวงทํานองของทํานองเดี่ยว ซ่ึงมีความสัมพันธกัน
กับทํานองหลัก โดยผูวิจัยไดแบงการสรางสรรคทํานองเดี่ยวทีละประโยค 
       ในสวนของทํานองหลักท่ีไดนํามาวิเคราะหเปรียบเทียบนี้ จะมี 
การดําเนินทวงทํานองเหมือนกันท้ังเท่ียวแรกและเท่ียวกลับในทุก ๆ ทอนของเพลง 
แตในสวนของทํานองเดี่ยวขิมนั้น การดําเนินทวงทํานองในเท่ียวแรกและเท่ียว
กลับของทุก ๆ ทอนของเพลงจะมีวิธีการดําเนินทวงทํานองท่ีแตกตางกันไป  
ดังนั้นผูวิจัยจึงวิเคราะหท้ังเท่ียวแรกและเท่ียวกลับของทุก ๆ ทอน โดยใช
ทํานองหลักเปรียบเทียบไปพรอมกับทํานองเดี่ยวขิม ดังตัวอยางเพลงลมพัด 
ชายเขา สามชั้น ทอน ๑ ดังภาพท่ี ๓ 
 

ทอน ๑  เท่ียวแรก ประโยคท่ี ๑ ทํานองหลัก 
- - - ม - - ซ ซ - - - ล - - ซ ซ - - ร ม - ซ - ล - ซ - - ล ล - ซ 
- - - ทฺ - ซฺ - - - - - ลฺ - ซฺ - - - ด - - - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - - - ซฺ 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
- - - ร - - - ม มฟม ล ม - ฟ - ซ - - - ม มซม ร ม  ร ร    ร  มร      ร 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  ท - ล    ท ล ซ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 

ภาพท่ี ๓ เพลงลมพัดชายเขา สามชั้น ทอน ๑ เท่ียวแรก ประโยคท่ี ๑ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 
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 จากภาพท่ี ๓ ในประโยคท่ี ๑ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานองเดี่ยว
ขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง  ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของทํานองใช
บันไดเสียงเพียงออลาง แตพบเสียงนอกบันไดเสียงในทํานองเด่ียว คือ เสียง 
ฟา (ฟ) ซ่ึงจะปรากฏอยางเดนชัดในหองท่ี ๓ ท้ังนี้เปนลักษณะของการสะบัด จึงมี
ความจําเปนตองนําเสียงฟา (ฟ) มารวมในวิธีการสะบัดดวย โดยทํานองหลัก
และทํานองเด่ียวมีความแตกตางกัน คือ ทํานองหลักจะมีลักษณะการดําเนิน
ทํานองย้ําเสียงเพ่ือเปนการยืนเสียงหลักคือเสียงซอล (ซ) ไว (ลูกเทา) สวน
ทํานองเด่ียวจะมีลักษณะเรียงเสียงข้ึนลงตามลําดับ โดยมีการใชเทคนิค 
การสะบัด ๒ ตําแหนง (การตีสะเดาะ) เขามาใหเกิดความไพเราะข้ึน ปรากฏอยาง
เดนชัดในหองท่ี ๓  (มฟม) และหองท่ี ๖ (มซม) และใชเทคนิคการตีสะบัด ๓ 
ตําแหนง ปรากฏในหองสุดทายเพ่ือทําใหเกิดการคลี่คลายของทํานองเพลง ท้ังนี้
ยังมีการใชเทคนิคการตีกรอเอ้ือน ๓ พยางค ซ่ึงทําใหเสียงเรียงตอกันไปดวย
เทคนิคการกรอ แสดงถึงความไพเราะนุมนวลมากยิ่งข้ึน การเคลื่อนท่ีของเสียง
จึงไมสัมพันธกันระหวางทํานองหลักและทํานองเด่ียว ซ่ึงแสดงถึงความตาง 
ท่ีลงตัวกันนั้นคือเสียงลูกตกเสียงที (ท) 
 

ประโยคท่ี ๒ ทํานองหลัก 
- - มํ ม ํ - มํ - - รํ รํ - - ดํ ดํ - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ดํ ดํ - รํ 
- ม - - - ซ - ร - - - ด - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - - - ด - - - ร 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
-  -  -  - - ด - ร ซ ม - ร   - ด          ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
- - ซลท     ด       - ซ      - ซ - - ซลท - - - ด ทลซลทดร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   - ร   -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 

ภาพท่ี ๔ เพลงลมพัดชายเขา สามชั้น ทอน ๑ เท่ียวแรก ประโยคท่ี ๒ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

 จากภาพท่ี ๔ ในประโยคท่ี ๒ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานองเดี่ยว
ขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของทํานองใช

การสรางสรรคทางเดี่ยวขิมโดยใชรูปแบบทํานองเดี่ยวขิม 
วัชรมณฑ อรัณยะนาค 

๘๑ 

ซ ซ 



 

บันไดเสียงเพียงออลาง แตพบเสียงนอกบันไดเสียงในทํานองเดี่ยว คือ เสียงโด 
เพ่ือใหเกิดความกลมกลืนของเสียง ท้ังนี้เปนลักษณะของการดําเนินทํานองจะ
เริ่มตนดวยการตีสะบัด ๓ ตําแหนง (ซลท) แสดงถึงความหนักแนนของตน
ประโยค มีการใชเทคนิคการตีกรอ ๒ ตําแหนง (กรอเสียงผสม) ปรากฏในหองท่ี 
๓ (ซ ม – ร ) ทําใหเกิดเสียงประสานข้ึนระหวางการกรอ ซ่ึงเสียงดังกลาวมี
ความไพเราะเปนอยางมาก มีการใชเทคนิคการกรอเสียงเดียวกันแตอยูคนละ
ตําแหนง ปรากฏในหองท่ี ๒ และมีการใชเทคนิคการกรอเสียงคูแปด ปรากฏใน
หองท่ี ๕ มีการใชเทคนิคการกรอเสียงไหล ปรากฏในหองท่ี ๗ - ๘ ตามตัวโนต 
ดังนี้ (- - - ด I ทลซลทดร) เพ่ือใหเสียงดังตอเนื่องกันอยางสนิทกลมกลืนและ
แสดงถึงความสามารถของผูบรรเลงดวย 
 

ประโยคท่ี ๓ ทํานองหลัก 
- ท - - ล ล - - ท ท - - รํ รํ - ม ํ - มํ - ม ํ - รํ - - ดํ ดํ - - ท ท - ล 
- ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ร - - - ม - ซ - ม - ร - ด - - - ท ฺ - - - ลฺ 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
-  -  -  -         ร -  -  -  - -  ร  -  ม -  -  ลซม ลซม ร ม ร ด มรด       ร   ร 
-  -  -  - -  -  - ท ทลซ ล ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซลท ท  ล 
-  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   -  -   - 

 

ภาพท่ี ๕ เพลงลมพัดชายเขา สามชั้น ทอน ๑ เท่ียวแรก ประโยคท่ี ๓ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

 จากภาพท่ี ๕ ในประโยคท่ี ๓ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานองเดี่ยวขิม
อยูในบันไดเสียงเพียงออลาง  ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของทํานองใช
บันไดเสียงเพียงออลาง แตพบเสียงนอกบันไดเสียงในทํานองเดี่ยว คือ เสียงโด (ด) 
เพ่ือสะบัดเสียงลง ปรากฏในหองท่ี ๗ การดําเนินทํานองเปนการเริ่มตนดวยการ
ย้ําเสียงท่ีใชเทคนิคการสะบัด ๓ ตําแหนง ประกอบทํานองใหความรูสึกสะดุด
ทํานอง และมีการย้ําเทคนิคการสะบัด ๓ ตําแหนงอยางตอเนื่อง ๒ ครั้ง  
(- - ลซม I ลซม ร ม) เพ่ือจะบรรเลงตอดวยการใชเทคนิคการตีกรอเอ้ือน 

ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 

๘๒ 

ซ ซ 



 

๓ พยางค (ม ร ด)  และจบดวยการใชเทคนิคการสะบัด ๓ ตําแหนง (มรด) 
อยางฉับพลัน และจบประโยคดวยเทคนิคการตีขยี้เก็บ (ซลทรท ล) 
 

ประโยคท่ี ๔ ทํานองหลัก     
- รํ - ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - ดํ - รํ มํ รํ - - - - ล ท - - ดํ รํ 
- ร - ท ฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ซฺ - - - - ดํ ท ล ซ - - ล ท - - 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
- ม ร ร   ร   ร       ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -           ร 
        ท - ล - ซ      - ซ - - ซลท - - - ล ทลซ ล ท - - - ด  รดทดร  
-  -  -  - -  -  -  -   - ร   -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 

ภาพท่ี ๖ เพลงลมพัดชายเขา สามชั้น ทอน ๑ เท่ียวแรก ประโยคท่ี ๔ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

 จากภาพท่ี ๖ ในประโยคท่ี ๔ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานองเดี่ยว
ขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง  ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของทํานองใช
บันไดเสียงเพียงออลาง แตพบเสียงนอกบันไดเสียงในทํานองเดี่ยว คือ เสียงโด 
(ด) ซ่ึงจะปรากฏอยางเดนชัดในหองท่ี ๗ - ๘ (- - - ด I รดทดรร) ท้ังนี้เปน
ลักษณะของการตีขยี้เก็บ จึงมีความจําเปนตองนําเสียงโด (ด) มารวมในวิธีการตีขยี้
เก็บดวย  โดยทํานองหลักและทํานองเดี่ยวมีความแตกตางกันเล็กนอย คือ 
ทํานองหลักจะมีลักษณะการดําเนินทํานองเรียงเสียงข้ึนลงไปมาตามลําดับ 
แตทํานองเดี่ยวจะปรากฏการดําเนินทํานองลักษณะย้ําเสียงลูกตกเสียงที (ท) 
ในหองท่ี ๔ - ๖ แมทํานองเดี่ยวจะมีลักษณะการดําเนินทํานองย้ําเสียงลูกตก 
แตการเคลื่อนท่ีของเสียงก็เปนไปในลักษณะเดียวกับทํานองหลัก และยังคงจบ
ประโยคดวยเทคนิคการตีขยี้เก็บ 
  

การสรางสรรคทางเดี่ยวขิมโดยใชรูปแบบทํานองเดี่ยวขิม 
วัชรมณฑ อรัณยะนาค 

๘๓ 

ร 



 

ประโยคท่ี ๕ ทํานองหลัก     
- ล - ล - ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - - ล ท รํ ท - - ท ล - - ล ฟ - - 
- - - ฟ - - ม ร - ล - - - ร - - - ฟ - - - - ล ฟ - - ฟ ม - - ม ร 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
- - - ฟ - ม - ฟ - ร - ม ฟมร ม ฟ -  -  -  -    รมร -  -  -  -           ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - - - ท  ท    ล  ท  ล    - ล  ลทล ท  
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -      ฟ -  -  -  - 

 

ภาพท่ี ๗ เพลงลมพัดชายเขา สามชั้น ทอน ๑ เท่ียวแรก ประโยคท่ี ๕ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

 จากภาพท่ี ๗ ในประโยคท่ี ๕ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานองเดี่ยว
ขิมอยูในบันไดเสียงนอก ไดแก ร ม ฟ X ล ท X ลักษณะของทํานองใชบันได
เสียงนอก เปนการเปลี่ยนบันไดเสียงอยางสนิทกลมกลืน มีการใชเทคนิคการตี
กรอเอ้ือนเสียง ๒ พยางค อยางเดนชัดมากในประโยคนี้ รวมท้ังมีเทคนิคการตี
กรอเอ้ือนเสียง ๓ พยางค (- ท - ฟ )  สะบัด ๓ ตําแหนง (ฟมร) สะบัด ๒ 
ตําแหนง (ลทล) และการตีขยี้เก็บ ประกอบเขาดวยกันในหนึ่งประโยค ผูบรรเลง
ตองใชความสามารถเปนอยางสูง 
 

ประโยคท่ี ๖ ทํานองหลัก  
- - มํ มํ  - มํ - - รํ รํ - - ดํ ดํ - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ดํ ดํ - รํ 
- ม - - - ซ - ร - - - ด - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - - -ด - - - ร 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
- - ดรม ซ ล ซ ร - - - ด  มรด    ร   - - รด      ด -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -        - ซ         ล ฟซล ลซ ฟ - - ลซฟ     ซ    ซ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ดรม  ม  ร 

 

ภาพท่ี ๘ เพลงลมพัดชายเขา สามชั้น ทอน ๑ เท่ียวแรก ประโยคท่ี ๖ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

ล  

ล ล 

ล 

ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 

๘๔ 



 

 จากภาพท่ี ๘ ในประโยคท่ี ๖ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานองเดี่ยว
ขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง  ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของทํานองใช
บันไดเสียงเพียงออลาง แตพบเสียงนอกบันไดเสียงในทํานองเดี่ยว คือ เสียงโด (ด)
และเสียงฟา การดําเนินทํานองเปนการเริ่มตนดวยการใชเทคนิคการสะบัด ๓ 
ตําแหนง (ดรม)  ประกอบทํานองใหความรูสึกสะดุดทํานอง ประโยคนี้จะใช
เทคนิคการตีสะบัด ๓ พยางค เปนหลัก ท้ังนี้มีการตีขยี้เก็บ ปรากฏเดนชัดใน
หองท่ี ๖ และ ๘ (ฟซลดลซฟ) (ดรมซมร) 
 

ประโยคท่ี ๗ ทํานองหลัก 
- ท - - ล ล - - ท ท - - รํ รํ - ม ํ - มํ - ม ํ - รํ - - ดํ ดํ - - ท ท - ล 
- ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ร - - - ม - ซ - ม - ร - ด - - - ท ฺ - - - ลฺ 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
-  -  -  - -  -  -  - - - - ร  มร   ร ม      - ล ซ ม - ร - ม รด มรด       ล ล  
     - ล ทลซ ล ท -  -  -  -      ท  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   ท ล   

  - ล   -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 

ภาพท่ี ๙ เพลงลมพัดชายเขา สามชั้น ทอน ๑ เท่ียวแรก ประโยคท่ี ๗ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

 จากภาพท่ี ๙ ในประโยคท่ี ๗ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานองเดี่ยว
ขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง  ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของทํานองใช
บันไดเสียงเพียงออลาง แตพบเสียงนอกบันไดเสียงในทํานองเดี่ยว คือ เสียงโด 
เพ่ือสะบัดเสียงลง ปรากฏในหองท่ี ๗ ท้ังนี้มีการใชเทคนิคการตีสะบัด ๓ 
ตําแหนง การตีกรอเอ้ือนเสียง ๓ พยางค ( ม ร ด) และการตีควบมือ (จังหวะ
เดียวกัน) เสียงมี (ม) ปรากฏอยางเดนชัดในหองท่ี ๕ ( - ล ซ ม) 
  

การสรางสรรคทางเดี่ยวขิมโดยใชรูปแบบทํานองเดี่ยวขิม 
วัชรมณฑ อรัณยะนาค 

๘๕ 

ม ม 

ม ม 



 

ประโยคท่ี ๘ ทํานองหลัก 
- รํ- ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - รํ - ม ํ - รํ - - ท ท - ล ล ล - ซ 
- ร - ท ฺ - ล - ซ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ร - ม - ร - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
 ลซม ร  ร -  -  -  - -  -  -  -  มร   ร ม    รมซมร รมซมร ซมร 

         ท ซลท ทลซ -  -  -  - ซซซ ล ท      ท  ท         ท ท         ท     ทล    ซ 
-  -  -  - -  -  -  - ท ร ม ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -      ซ 

 

ภาพท่ี ๑๐ เพลงลมพัดชายเขา สามชัน้ ทอน ๑ เท่ียวแรก ประโยคท่ี ๘ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

 จากภาพท่ี ๑๐ ในประโยคท่ี ๘ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานอง
เดี่ยวขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง  ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของ
ทํานองใชบันไดเสียงเพียงออลาง ไมพบเสียงนอกบันไดเสียง การดําเนินทํานอง
เปนการเริ่มตนดวยการใชเทคนิคการสะบัด ๓ ตําแหนง แลวจึงตีปกติเพ่ือจะใช
เทคนิคการตีขยี้เก็บ (ซลทรทลซ) ซ่ึงการขยี้เก็บนี้เสียงตนและทายของกลอนจะ
จบลงท่ีเสียงเดียวกัน ปรากฏอยางเดนชัดในหองท่ี ๒, ๖ และ ๗ ท้ังนี้มีการใช
เทคนิคการตีสะบัด ๑ ตําแหนง (ซซซ) ปรากฏในหองท่ี ๔ จบประโยคดวยการ
ขยี้เก็บแลวจึงตีแยกมือ (ซมรทลซซ) 
 

ทอน ๑ เท่ียวกลับ ประโยคท่ี ๑ ทํานองหลัก 
- - - ม - - ซ ซ - - - ล - - ซ ซ - - ร ม - ซ - ล - ซ - - ล ล - ซ 
- - - ท ฺ - ซฺ - - - - - ลฺ - ซฺ - - - ด - - - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - - - ซฺ 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -    รมร -  -  -  - 
-  -  -  -   ซ ล ซ    ท ล ซ  ลทลซ   ซ -  -  -  -  ลซ   ซ ล   ท   ท  ล ทลซ     ซ 
- - ร ม         ซ          ม       ม มรท ร ม      ม  -  -  -  -   ม  ร 

 

ภาพท่ี ๑๑ เพลงลมพัดชายเขา สามชัน้ ทอน ๑ เท่ียวกลับ ประโยคท่ี ๑ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 
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๘๖ 



 

 จากภาพท่ี ๑๑ ในประโยคท่ี ๑ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานอง
เดี่ยวขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง  ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของ
ทํานองใชบันไดเสียงเพียงออลาง ไมพบเสียงนอกบันไดเสียง ใชเทคนิคการตีขยี้
เก็บอยางฉับพลัน ปรากฏในหองท่ี ๔, ๗ และ ๘ (ลทลซมซ) (ทรมรทล)  
(ทลซมรซ) ซ่ึงเปนการตีขยี้แบบตอเนื่อง ผูบรรเลงจึงตองใชความสามารถและเขาใจ
จังหวะเปนอยางดี มีการตีแยกมือในเสียงเดียวกันแตคนละตําแหนง ปรากฏใน
หองท่ี ๒ การเคลื่อนท่ีของเสียงไปในทิศทางเดียวกัน กลาวคือเปนการเคลื่อนท่ี
ของเสียงในวิถีข้ึน ตางจากประโยคท่ี ๑ เท่ียวแรกท่ีแตกตางกัน 
 

ประโยคท่ี ๒ ทํานองหลัก 
- - มํ ม ํ - มํ - - รํ รํ - - ดํ ดํ - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ดํ ดํ - รํ 
- ม - - - ซ - ร - - - ด - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - - - ด - - - ร 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
-  -  -  -           ร ดรม ซ ร   ม ร ด   มรด  รด  ด ด            ร 
ทลซ   ซ  ซลทดร   -  -  -  -         ซ          ล ซฟซล ลซฟ ฟซล ลซฟ ซลซฟ      

    ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -    มร 
 

ภาพท่ี ๑๒ เพลงลมพัดชายเขา สามชัน้ ทอน ๑ เท่ียวกลับ ประโยคท่ี ๒ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

 จากภาพท่ี ๑๒ ในประโยคท่ี ๒ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานอง
เดี่ยวขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของทํานอง
ใชบันไดเสียงเพียงออลาง แตพบเสียงนอกบันไดเสียงในทํานองเดี่ยว คือ เสียงโด (ด) 
และเสียงฟา (ฟา) เพ่ือใหเกิดความกลมกลืนของเสียง ท้ังนี้เปนลักษณะของ 
การดําเนินทํานองจะเริ่มตนดวยการตีสะบัด ๓ ตําแหนง แสดงถึงความหนักแนน
ของตนประโยค มีการใชเทคนิคการตีขยี้เก็บอยางฉับพลัน ซ่ึงจะตองใชความ
รวดเร็วเปนอยางมาก เพราะประกอบดวยเสียงหลายเสียงเรียงรอยตอกัน ท้ังนี้
ยังขยี้ติดตอกันถึง ๒ หอง อยางรวดเร็ว ปรากฏในหองท่ี ๖, ๗ และ ๘                    
(ซฟซลดลซฟ I ฟซลดลซฟ I ซลซฟมรร) แตท่ีเดนชัดมากท่ีสุดปรากฏในหองท่ี 

การสรางสรรคทางเดี่ยวขิมโดยใชรูปแบบทํานองเดี่ยวขิม 
วัชรมณฑ อรัณยะนาค 

๘๗ 



 

๖ - ๘ มีการใชเทคนิคการตีสะบัด ๓ ตําแหนง อยางฉับพลัน ปรากฏในหองท่ี ๕ 
(มรด รดล)  
 

ประโยคท่ี ๓ ทํานองหลัก 
- ท - - ล ล - - ท ท - - รํ รํ - ม ํ - มํ - ม ํ - รํ - - ดํ ดํ - - ท ท - ล 
- ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ร - - - ม - ซ - ม - ร - ด - - - ท ฺ - - - ลฺ 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
  ล     ล -  -  -  -   ร     ร มร    ร ม ลซม ร ม มร    ด  ดรม ร ด     ล 
ล ล     ล ทล    ล ท ร ร      ร     ท  -  -  -  -    ด     ด -  -  -  - ดทล    ล 
-  -  -  -     ฟ  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 

ภาพท่ี ๑๓ เพลงลมพัดชายเขา สามชัน้ ทอน ๑ เท่ียวกลับ ประโยคท่ี ๓ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

 จากภาพท่ี ๑๓ ในประโยคท่ี ๓ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานอง
เดี่ยวขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง  ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของ
ทํานองใชบันไดเสียงเพียงออลาง แตพบเสียงนอกบันไดเสียงในทํานองเดี่ยว คือ 
เสียงโด (ด) และเสียงฟา (ฟ) เพ่ือสะบัดเสียงลง ปรากฏในหองท่ี ๒ การดําเนินทํานอง
ใชเทคนิคการตีสะบัด ๓ ตําแหนง (ทลฟ)  แลวจบดวยการตีแยกมือในเสียงเดียว
คนละตําแหนง และตีแยกมือในเสียงคูแปดดวย ในเสียงโด (ด) และเสียงลา (ล) 
ปรากฏในหองท่ี ๖ และ ๘ ผูบรรเลงจําเปนตองฝกการตีแยกมือเปนอยางมาก
เนื่องจากตองใชความรวดเร็วในการแยกมือท่ีหางจากกัน การเคลื่อนท่ีของเสียง
ท้ังทํานองหลักและทํานองเดี่ยวมีความสัมพันธกันดี 
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๘๘ 



 

ประโยคท่ี ๔ ทํานองหลัก 
- รํ - ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - ดํ - รํ มํ รํ - - - - ล ท - - ดํ รํ 
- ร - ท ฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ซฺ - - - - ดํ ท ล ซ - - ล ท - - 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
 มซม ร  ร   ร     ร  ซ    ล        ด ร ม  รมรด รด   ด            ร 
         ท ซลท ทลซ -  -  -  -    ล    ท   ล ท              ซ    ล   ลซฟ ซลซฟ 

-  -  -  - -  -  -  - ร ร      ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -    มร 
 

ภาพท่ี ๑๔ เพลงลมพัดชายเขา สามชัน้ ทอน ๑ เท่ียวกลับ ประโยคท่ี ๔ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

 จากภาพท่ี ๑๔ ในประโยคท่ี ๔ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานอง
เดี่ยวขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของ 
ทํานองใชบันไดเสียงเพียงออลาง แตพบเสียงนอกบันไดเสียงในทํานองเดี่ยว คือ 
เสียงโด (ด) และเสียงฟา (ฟ) ซ่ึงจะปรากฏในลักษณะเทคนิคการตีขยี้เก็บ ปรากฏอยาง
เดนชัดในหองท่ี ๗ - ๘ (รดลดลซฟ I ซลซฟมรร) ซ่ึงเปนการขยี้ตอเนื่อง แลวจบ
ท่ีเสียงเดิมท่ีจบขยี้เปนเสียงท่ีสูงข้ึนไป ๑ ชวงเสียง คือเสียงเร (ร) มีการใช
เทคนิคการตีสะบัด ๒ ตําแหนง (มซม) และการตีสะบัดเปนคูแปด ในเสียงเร (ร) 
ซ่ึงเปนการตีแยกมือ ปรากฏในหองท่ี ๒ โดยทํานองหลักและทํานองเดี่ยว 
มีการเคลื่อนท่ีของเสียงในทิศทางเดียวกัน 
 

ประโยคท่ี ๕ ทํานองหลัก 
- ล - ล - ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - - ล ท รํ ท - - ท ล - - ล ฟ - - 
- - - ฟ - - ม ร - ล - - - ร - - - ฟ - - - - ล ฟ - - ฟ ม - - ม ร 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
 ล    ล ฟ  ล    ล ร  ล    ล ม  ล    ล ฟ  ล     ล       ร   ม     ม -  -  -  - 
ล ล       ล ล       ล ล       ล ล       ล ล     ล   ลท ทล -  -  -  -       ล 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  ฟ       ฟ ม  ม    ม รมฟ ฟมร 

 

ภาพท่ี ๑๕ เพลงลมพัดชายเขา สามชัน้ ทอน ๑ เท่ียวกลับ ประโยคท่ี ๕ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

การสรางสรรคทางเดี่ยวขิมโดยใชรูปแบบทํานองเดี่ยวขิม 
วัชรมณฑ อรัณยะนาค ๘๙ 



 

 

 จากภาพท่ี ๑๕ ในประโยคท่ี ๕ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานอง
เดี่ยวขิมอยูในบันไดเสียงนอก ไดแก ร ม ฟ X ล ท X ลักษณะของทํานองใช
บันไดเสียงนอก เปนการเปลี่ยนบันไดเสียงอยางสนิทกลมกลืน มีการใชเทคนิค
การตีสะบัดเสียงคูแปดอยางเดนชัดมากในประโยคนี้ รวมท้ังมีเทคนิคการตีขยี้
เขามาประกอบ ปรากฏในหองท่ี ๖ และ ๘ (ฟลทรทลฟ) (รมฟลฟมร) ซ่ึงจํานวน
ของเสียงเยอะจึงยากตอการตี ผูบรรเลงจะตองฝกฝนเรื่องจังหวะและฝกปฏิบัติ
เทคนิคเปนอยางมาก 
 

ประโยคท่ี ๖ ทํานองหลัก 
- - มํ มํ  - มํ - - รํ รํ - - ดํ ดํ - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ดํ ดํ - รํ 
- ม - - - ซ - ร - - - ด - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - - -ด - - - ร 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
-  -  -  -        ด ร ม ซ ด ฟ   ม ร ด  ดรม ฟ ล  ลซฟ - ซ   ซ ฟม - ฟ  ฟมร - ม   มรด - ร 

ทลซ  ซ  ซลท  -  -  -  -          ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
    ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 

ภาพท่ี ๑๖ เพลงลมพัดชายเขา สามชัน้ ทอน ๑ เท่ียวกลับ ประโยคท่ี ๖ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

 จากภาพท่ี ๑๖ ในประโยคท่ี ๖ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานอง
เดี่ยวขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง  ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของ
ทํานองใชบันไดเสียงเพียงออลาง แตพบเสียงนอกบันไดเสียงในทํานองเดี่ยว คือ 
เสียงโด (ด) และเสียงฟา (ฟ) การดําเนินทํานองเปนการเริ่มตนดวยการใช
เทคนิคการสะบัด ๓ ตําแหนง ประกอบทํานองใหความรูสึกสะดุดทํานอง 
ประโยคนี้จะใชเทคนิคการตีสะบัด ๓ พยางค เปนหลัก และมีลักษณะการตีฝาก
เสียง โดยประกอบอยูในการตีสะบัด ๓ ตําแหนง ติดตอกันอยางรวดเร็ว ปรากฏ
ไดตั้งแตหองท่ี ๕ - ๘  (ดรม ฟ ล I ลซฟ - ซ ซ I ฟม - ฟ  ฟมร I - ม มรด - ร) 
ซ่ึงผูบรรเลงจะตองมีไหวพริบและปฏิภาณเปนอยางมาก เพราะแสดงออกถึง
ความฉงนงงงวยของจังหวะเพลง จะทําใหผูบรรเลงบรรเลงผิดพลาดไดงาย 
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๙๐ 



 

กลาวคือ ลักษณะทํานองกลอนไมสัมพันธกับจังหวะ ท้ังนี้เปนลักษณะการ
บรรเลงลวงหนา เม่ือจบทํานองกลอนสามารถลงตามเสียงและจังหวะลูกตก
สุดทายคือเสียงเร (ร) ไดอยางสนิทกลมกลืนกัน 
 

ประโยคท่ี ๗ ทํานองหลัก 
- ท - - ล ล - - ท ท - - รํ รํ - ม ํ - มํ - ม ํ - รํ - - ดํ ดํ - - ท ท - ล 
- ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ร - - - ม - ซ - ม - ร - ด - - - ท ฺ - - - ลฺ 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 

 

ภาพท่ี ๑๗ เพลงลมพัดชายเขา สามชัน้ ทอน ๑ เท่ียวกลับ ประโยคท่ี ๗ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

 

 จากภาพท่ี ๑๗ ในประโยคท่ี ๗ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานอง
เดี่ยวขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของทํานอง
ใชบันไดเสียงเพียงออลาง แตพบเสียงนอกบันไดเสียงในทํานองเดี่ยว คือ เสียงโด 
(ด) และเสียงโด  (ด) มีการใช เทคนิคการตีสะบัด ๓ ตําแหนง (มรท) 
การตีสะบัด ๒ (มซม) ตําแหนง และการตีสะบัดเปนคูแปด (ซซซ) (รรร) ซ่ึงยังใช
การตีแยกมือเปนคูแปดดวย 
 

ประโยคท่ี ๘ ทํานองหลัก 
- รํ- ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - รํ - ม ํ - รํ - - ท ท - ล ล ล - ซ 
- ร - ท ฺ - ล - ซ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ร - ม - ร - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

 

ทํานองเดี่ยวขิม 
  ซ ม ร  ร -  -  -  -      ร   ร - ร - ม ซ ม ร ม ร ร     ร  มร     

         ท ซลท ทลซ ท ล ซ ล ท   - ท      -  -  -  - -  -  -  -     ท   - ล     ท ล ซ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 

ภาพท่ี ๑๘ เพลงลมพัดชายเขา สามชัน้ ทอน ๑ เท่ียวกลับ ประโยคท่ี ๘ 
(ท่ีมา: วัชรมณฑ อรณัยะนาค, ๒๕๖๒) 

มร     -  -  -  -  มซม ร        ร ม   ซ     ซ  ม    ร    ร     ร  ด    ท  

   ท   ล         ล ท           ท   ล ท  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

          ฟ  ม ฟ   -  -  -  - -  -  -  - ซ  ซ     ม    ร    ด ร  ร     ด    ท    ล 
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 จากภาพท่ี ๑๘ ในประโยคท่ี ๘ ผูวิจัยพบวา ทํานองหลักและทํานอง
เดี่ยวขิมอยูในบันไดเสียงเพียงออลาง  ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของ
ทํานองใชบันไดเสียงเพียงออลาง ไมพบเสียงนอกบันไดเสียง การดําเนินทํานอง
มีการใชเทคนิคการตีขยี้เก็บ ปรากฏในหองท่ี ๒ (ซลทรทลซ) และยังมีการใช
เทคนิคการตีกรอเอ้ือน ๓ พยางค (มรท) เพ่ือใหทํานองเพลงคลี่คลายลง และตอ
ดวยการตีสะบัด ๓ ตําแหนง (มรท)  
 การสรางสรรคทางเดี่ยวขิมเพลงลมพัดชายเขา สามชั้น สรางข้ึนจาก
การวิเคราะหโดยการยึดกลุมเสียงจากทํานองหลักเปนพ้ืนฐาน บันไดเสียง
เปลี่ยนตามทํานองเทา ประโยคสุดทายของทอน ๒ เปนทางนอก จังหวะเท่ียว
แรกจะบรรเลงในอัตราจังหวะสามชั้นปกติ แตเม่ือบรรเลงเท่ียวกลับ ฉ่ิงจะ
บรรเลงในอัตราจังหวะสองชั้น การสรางสรรคทํานองทางเดี่ยวขิม ผูวิจัยไดนํา
ทํานองหลักของเพลงลมพัดชายเขา สามชั้น มาใชเปรียบเทียบกับทํานองเดี่ยว 
เพ่ือแสดงใหเห็นถึงการดําเนินทวงทํานองของทํานองเดี่ยว ซ่ึงมีความสัมพันธกัน
กับทํานองหลัก 
 

อภิปรายผลการวิจัย 
การประดิษฐรูปแบบทางเดี่ยวนั้น ผูประพันธตองคํานึงถึงการเลียน

ทํานองเพลงตางภาษา ถือวาเปนสิ่งสําคัญอยางหนึ่ง จนกลายเปนเครื่องมือวัด
ความสามารถชั้นสูง เพราะผูท่ีจะเลียนสําเนียงภาษาไดดีตองเขาใจคุณสมบัติ
ของสําเนียงภาษานั้นเปนอยางดี ในลักษณะคําพูดและทํานองเพลงรวมท้ัง
องคประกอบอ่ืน ๆ ท่ีมีอยูในทํานอง การประดิษฐทางเดี่ยวนั้นมีความสําคัญมาก
ในการศึกษารูปแบบการบรรเลงและการประดิษฐเปนอยางมาก มีหลักในการ
ประดิษฐ คือ เนนเสียงหลัก หรือลูกตกใหคงเดิม ในหองท่ี ๔ และ ๘ สวนโนต
ดานอ่ืน ๆ นั้น สามารถประดิษฐตกแตงทํานองไดตามความตองการของ 
ผูประดิษฐ ท้ังนี้ตองคํานึงถึงประเภทของเพลงดวย เชน เพลงทางกรอ ทางเก็บ 
ดังนั้นพบวาการประดิษฐทางนั้นแมมีหลักในการประพันธ แตการประดิษฐทาง 
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ให มีความไพเราะเหมาะสมกลมกลืน มีสํ านวน เทคนิคการบรร เลง 
การใชมือท่ีเหมาะสมกับเครื่องดนตรี ดังท่ี อุทิศ นาคสวัสดิ์ (๒๕๔๖) กลาววา 
การประดิษฐทางหรือแปลทางนั้น เกิดจากการแปลลูกฆอง (Basic Melody) 
ออกเปนเครื่องดนตรีตาง ๆ เชน ระนาดเอก ระนาดทุม ขิม ซ่ึงในการแปล 
ทางนั้นจะตองแปลเขากับหนาท่ีของเครื่องดนตรี เชน ถาแปลทางระนาดทุม 
ตองแปลออกมาใหฟงแลวตลก สนุกสนาน มีล้ํา หนวง ขัด ลอ หรือแซงได 
ซ่ึงการแปลทางนี้จะแปลเปนก่ีทางก็ได แตตองใหลูกตกตรงกันท่ีตัวโนตสุดทายของ
หองท่ี ๔ และ ๘ เสมอ ดังนั้นการแปลทางจากลูกฆองจึงทําใหฟงเพลงอยางไรก็
ฟงออกวาเปนเพลงเดิม เพราะแปลทางจากลูกฆอง มีกฎการแปลทางไวอยูวา 
หามเปลี่ยนคูประสานของลูกฆองเด็ดขาด เพราะจะทําใหผิดมือฆองไป แตมี 
ลูกฆองประเภทท่ีไมควรแปลทางคือ ลูกฆองบังคับ  
 การสรางสรรคทางเดี่ยวขิมจะยึดกลุมเสียงจากทํานองหลักเปนพ้ืนฐาน 
บันไดเสียงเปลี่ยนตามทํานอง ซ่ึงประโยคสุดทายของทอน ๒ เปนทางนอก 
จังหวะเท่ียวแรกจะบรรเลงในอัตราจังหวะสามชั้นปกติ แตเม่ือบรรเลงเท่ียวกลับ 
ฉ่ิงจะบรรเลงในอัตราจังหวะสองชั้น การสรางสรรคทํานองทางเดี่ยวขิมผูวิจัยได
นําทํานองหลักของเพลงลมพัดชายเขา สามชั้น มาใชเปรียบเทียบกับรูปแบบ
ทํานองเดี่ยวขิม เพ่ือแสดงใหเห็นถึงการดําเนินทวงทํานองของทํานองเดี่ยว ซ่ึงมี
ความสัมพันธกันกับทํานองหลัก โดยผูวิจัยไดแบงการวิเคราะหทํานองเดี่ยวทีละ
ประโยค ซ่ึงทํานองหลักและทางเดี่ยวขิมอยูในกลุมบันไดเสียงเดียวกัน โดยใช 
การดําเนินกลอน กลวิธีพิเศษ และการใชมือ มาสรางสรรคทางเดี่ยวขิม ดําเนิน
กลอนในกลุมบันไดเสียงเพียงออลาง ไดแก ซ ล ท X ร ม X ลักษณะของทํานอง
ใชบันไดเสียงเพียงออลาง แตพบเสียงนอกบันไดเสียงในทํานองเดี่ยว คือ เสียงโด (ด) 
เพ่ือใหเกิดความกลมกลืนของเสียง การใชกลวิธีพิเศษตางๆ ทําใหเกิดเสียง
ประสานข้ึนระหวางการกรอ ซ่ึงเสียงดังกลาวมีความไพเราะเปนอยางมาก 
โดยทํานองหลักและทํานองเดี่ยวมีการเคลื่อนท่ีของเสียงในทิศทางเดียวกัน ดังท่ี 
พิชิต ชัยเสรี (๒๕๕๗) กลาววา การประพันธทางเดี่ยวในตัวเพลงตาง ๆ นั้นมีขอ
เตรียมตัวอยู ๒ ประการ คือ เปนผูปฏิบัติบรรเลงไดถึงเพลงเดี่ยวในเครื่องมือ
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แหงตน ๑ และควรไดเพลงเดี่ยวสําคัญ ๓ กลุมนี้อีก ๑ คือ ๑) เพลงเดี่ยว
ประเภททางพ้ืน ไดแก พญาโศก แขกมอญ ๒) เพลงเดี่ยวใชการแสดง ไดแก 
เชิดนอก ๓) เพลงเดี่ยวข้ันสูง ไดแก ทยอยเดี่ยว กราวใน กลุมแรกนั้นเปนแมบท
ของเพลงทางพ้ืน และการดําเนินทํานองประกอบดวยกลเม็ดเด็ดพรายอยางท่ีเรียกวา
มือเด่ียวไวครบครันตามธรรมชาติของเครื่องมือแตละชนิด กลุมท่ีสองคือเพลง
เชิดนอก มีลักษณะจําเพาะอยูในตัวท้ังทํานองและจังหวะรวมท้ังทีข้ึนทีลง 
การเขาการออก กลุมสุดทายเปนเพลงเดี่ยวท่ีถือกันวาสูงสุดท้ัง ๒ เพลง การท่ีจะได
ท้ัง ๕ เพลงนั้นก็ออกจะเปนการยาก แตถาจะแตงเพลงเดี่ยวใหเต็มตามวิธีของ
ดนตรีไทยก็เลี่ยงไมได ลวงมาปจจุบันนี้ (พ.ศ. ๒๕๕๕) ผูประพันธหนาใหม ๆ 
เกิดข้ึนมิใชนอย แตงเพลงแสดงฝมือถึงข้ันเดี่ยวกลับไปอิงวิธีของชาติอ่ืนหรือ
มิฉะนั้นก็ดูเปนกายกรรมหาใชดุริยางคกรรม ไมจะเปนดวยขาดขอเตรียมตัว ๒ 
ประการดังกลาวหรือเปนดวยอาเพศอยางไรก็เหลือเดา การปฏิบัติบรรเลงเดี่ยว
ตามขนบดนตรีไทยนั้น ทําทอนละ ๒ หน ถาเปนเพลงทอนเดียวก็ทําท้ัง ๒ หน
เชนกัน เปนปกติแกเพลงท่ัวไป ถาเปนเพลงจําเพาะ คือ ลาวแพน เชิดนอก 
ทยอยเดี่ยว กราวใน หาไดเปนเชนนั้นไม ยิ่งไปกวานั้นแมเครื่องอ่ืน ๆ ปฏิบัติ ๒ 
เท่ียว แตระนาดตองทําถึง ๔ เท่ียว ในเพลงทอนเดียวและแจก ๔ เท่ียวนี้ไป 
ตามทอนตาง ๆ (๔ เท่ียวนั้นไดแกเก็บขยี้ ๑ รัว คาบลูกคาบดอก ๑ รัว ทํานอง ๑ 
เก็บทาง ๑ รวมเปนสี่ดวยกัน) สองเท่ียวท่ีวานี้ปฏิบัติในเนื้อทํานองเดียวกันเปน 
๒ ลักษณะ เท่ียวแรกเปนทํานองจาว ๆ คลายคนรองหรือยิ่งกวา จึงเรียกวาเท่ียวโอด 
เพราะทวงทํานองออดออนเอ้ือนเอย จนบางทานเรียกวาทางหวานก็มีสวน 
เท่ียวหลังนั้นเปนทํานองเก็บถ่ีไปทีเดียวเรียกวา เท่ียวพัน ซ่ึงเปนทางเก็บ 
เดินกลอนอยางคมคายตามคีตกวีรังสรรคไว เครื่องท่ีเอ้ือนเสียงคลายมนุษย 
(humanlike) เชน เครื่องเปา เครื่องสี  แตพวกเครื่องตี เชน ฆองวง ระนาดทุม 
ท่ีจะใหออดออนดังปดังซอนั้นเห็นจะไมใช ผูท่ีมิไดอยูในวงการดนตรีไทย เม่ือฟง
ระนาดทุมเด่ียวพญาโศกก็จะฮือฮาวาทําไมโศกเหมือนท่ีไดยินจากซอดวง 
แทจริงแลว ๒ เท่ียวของเครื่องตีเหลานี้ ก็ทํามาจากทํานองปกติอันเปนเนื้อแท
ของเพลงนั้นๆ เชนกัน หากแตทานแตงใหคลอยตามอัตลักษณของเครื่องมือ 
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เชน ทุมนั้นตองฉายรูปไปทางพิศวงหรือเพริศ (Sublime) ฆองวงใหญเปน
หลักฐานโออาแจมจาดังระฆังทิพย ฆองเล็กดัดจริตดีดดิ้นคอนควักสะบัดสะบิ้ง
จํานรรจา ลวนเปนภูมิปญญาตามขนบไทย สอดคลองกับ อรวรรณ บรรจงศิลป 
(๒๕๔๖) กลาววา การประดิษฐทางไดเหมาะสมกับเพลงและถูกตองตามหลัก
ปฏิบัติระเบียบวิธีแบบแผนการบรรเลงเครื่องดนตรีนั้น ๆ ซ่ึงโครงสรางเพลงไทย
มีองคประกอบท่ีสําคัญ ไดแก บันไดเสียง จังหวะ ทํานอง การประสานเสียง 
รูปแบบ และอารมณเพลง ข้ันตอนการแตงทํานองข้ึนใหมโดยอาศัยเพลงเดิมมี
ท้ังหมด ๓ ข้ันตอน ไดแก ๑) การนําเพลงท่ีตองการแปรทางมาเปนแนวทาง 
แตง ๒) สังเกตเสียงลูกตก คือโนตตัวสุดทายของหองท่ี ๔ และหองท่ี ๘  
๓) นําเสียงลูกตกจากเพลงเดิมมาใสใหมใหตรงกับหองเดิม เพ่ือเตรียมบรรจุโนต
ตามความตองการของผูแตงเพลง ๔) ผูแตงคิดทํานองใหมและบรรจุโนตใหครบ
หองตามท่ีตองการโดยตองใหเสียงของลูกตกแตละเสียงเปนเสียงเดียวกับเสียง
ลูกตกของทํานองเดิม ท้ังนี้จะตองประดิษฐทํานองใหมในแตละวรรคใหไพเราะ
และแปลกไปกวาทํานองเพลงเดิม 

การสรางสรรคทํานองเดี่ยวขิมเพลงลมพัดชายเขา สามชั้น นี้ ผูวิจัย
คํานึงถึงบันไดเสียง จังหวะ ทํานอง การประสานเสียง รูปแบบ และอารมณเพลง 
โดยนํามาสรางสรรคทํานองเดี่ยวขิมในลักษณะตาง ๆ ซ่ึงการประดิษฐทํานอง
เดี่ยวขิมในงานวิจัยนี้  ไดนําหลักปฏิบั ติวิธีการและแบบแผนมาปรับและ
ประยุกตใชจนเกิดทํานองเดี่ยวขิมเพลงลมพัดชายเขา สามชั้น ข้ึนอยางครบถวน
สมบูรณ 
 

ขอเสนอแนะ 
๑. ควรมีการศึกษาวิเคราะหเก่ียวกับลักษณะการบรรเลงขิมสายตาง ๆ 

ในประเทศไทย เพ่ือการอนุรกัษวัฒนธรรมการดนตรี 
๒. ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบสํานวนกลอนท่ีใชในการบรรเลงเพลงเดี่ยว 

เพ่ือนํามาใชในการสรางสรรค ตอยอดกระบวนการสรางสรรคนวัตกรรม 
ทางดุริยางคศิลปไทยสูกระบวนการศึกษาในระบบ 

การสรางสรรคทางเดี่ยวขิมโดยใชรูปแบบทํานองเดี่ยวขิม 
วัชรมณฑ อรัณยะนาค 

๙๕ 
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