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บทคัดยอ 
การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสี่ชั้นและ

สามชั้น มีวัตถุประสงคเพ่ือสรางสํานวนกลอนระนาดทุมในลักษณะการประพันธ
ทางเด่ียวเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสี่ชั้นและสามชั้น ใชระเบียบวิธีวิจัย 
เชิงคุณภาพ เนนกระบวนการวิจัยเพ่ือนําไปสูการสรางสรรค ผลการวิจัยพบวา 
เพลงสุดสงวนสามชั้น เปนเพลงไทยสําเนียงมอญมีทอนเดียว มีความยาว ๖ 
จังหวะหนาทับ ทํานองเพลงมีความไพเราะ นิยมบรรเลงขับรองกันมาก ท้ังวง 
ปพาทย เครื่องสาย และมโหรี นอกจากนี้ยังไดนําเพลงสุดสงวนสามชั้น ไปบรรเลง
เปนเพลงเดี่ยวเครื่องดนตรีตาง ๆ กันมาก ไดแก ประเภทเครื่องดีด เครื่องสี 
เครื่องตี และเครื่องเปา  การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตรา
จังหวะสี่ชั้นนี้  ไดนําแนวคิดของครูประสิทธิ์  ถาวร ศิลปนแหงชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ปพุทธศักราช ๒๕๓๑ มาเปนแนวทางในการ
ประพันธ โดยประพันธเท่ียวแรกเปนอัตราจังหวะสี่ชั้นแลวประพันธเท่ียวหลัง
เปนอัตราจังหวะสามชั้น โดยการแตงขยายเนื้อเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสามชั้น  

                                                             
๑
 สาขาวิชาดุริยางคศิลป โครงการบัณฑิตศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 



 

เปนอัตราจังหวะสี่ชั้นกอนแลวจึงประพันธเปนทางเดี่ยวระนาดทุมในอัตรา
จังหวะสี่ชั้นในลําดับตอมา สวนเท่ียวหลังประพันธทางเด่ียวโดยยึดทํานอง 
เนื้อเพลงสุดสงวนสามชั้นของเดิม เพลงสุดสงวน มีระดับเสียงอยูในทางเพียงออลาง 
ใหความรูสึกไพเราะนุมนวล ดังนั้นในการประพันธทางเด่ียวจึงตองคํานึงถึง
ระดับเสียงและสํานวนกลอนใหมีความสัมพันธสอดคลอง ไปกับทํานองเพลง 
โดยยึดลูกตกของเนื้อเพลงเปนหลัก ทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวนนี้ ไมมีสํานวน
กลอนลักษณะการหมดวรรคเพลงไมลงลูกตกและไมมีสํานวนกลอนท่ีมีระดับ
เสียงแตกตางไปจากทํานองหลัก เนนการใชสํานวนกลอนท่ีมีระดับเสียง
กลมกลืนกับทํานองเนื้อเพลง ใชสํานวนกลอนหลากหลายอยาง ท้ังสํานวนกลอน
ท่ีเรียบงาย  สํานวนกลอนโลดโผนท่ีมีความยากในการใชมือและการเขาจังหวะ 
รวมท้ังการใช คู เสียงท่ีกวาง แมจะเปนเพลงทอนเดียวแตผูประพันธได 
สอดแทรกสํานวนกลอนแบบตาง ๆ ผสมผสานกับวิธีการบรรเลงใหมีท้ังความ
ไพเราะ ความสนุกสนาน ความเราใจ ความเรียบงาย และสอดแทรกสํานวน
กลอนท่ีบงบอกสําเนียงของเพลงมอญไวดวย 
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               จังหวะสี่ชั้นและสามชั้น 
 

Abstract 
The objective of this research is to create the musical verses 

of the ranat thum (bass xylophone) as a solo-composition of the 
piece called Sut Sa-nguan Si Chan and Sam Chan by using qualitative 
research methods to make a musical creativity within the piece. The 
research suggests that Sut Sa-nguan Sam Chan is one of the Thai 
traditional pieces reflecting Mon musical dialect. It consists of one 
section in which there are six rhythmic units (or hok changwa 
nathap). Sut Sa-nguan Sam Chan is mainly famous in Thai music 
community. It has been widely played in the piphat, the khruang 
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sai and the mahori ensembles. Moreover, Sut Sa-nguan Sam Chan 
has been widely played in various solo pieces such as string 
instruments, bowed string instruments, percussion, and woodwind 
instruments. The researcher has taken the concept of creating a solo 
version of the piece from Mr. Prasidhi Thavorn, National Artist of 
Thailand in Performing Art (Thai music) awarded in 1988 for the 
composition. The first composition is a solo version of Sut Sa-nguan 
Si Chan and later of Sam Chan. The author has extended the 
original Sut Sa-nguan Sam Chan to the Si Chan version and then 
composed the former solo version for the ranat thum in the Si Chan 
version. The latter solo version follows the original version of Sut 
Sa-nguan Sam Chan. Sut Sa-nguan is played in the phiang-o lang 
key which creates beautiful and delicate sound. To compose a solo, 
pitch and musical verses should be harmonized with the solo path 
and the luktok. The composition of ranat thum solo created has no 
unmatched notes, no luktok, and no different pitch and verses from 
the main melody. The emphasis is on using various types of klon 
(the musical verses used for particular music instruments) 
harmonizing the melody including basic klon and advance klon with 
complicated use of hands along with the larger interval. Even 
though Sut Sa-nguan has only one section, the researcher has 
inserted a variety of musical characteristics together with playing 
techniques to make the composition sound beautiful, joyful, exciting, 
and simple as well as expressing Mon musical dialect in the piece. 
 

Keywords : Solo Composition, Ranat Thum Solo, Sut Sa-nguan, Si Chan 
                  and Sam Chan 

๒๕ การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะส่ีช้ันและสามช้ัน 
ดุษฎี มีปอม 



 

บทนํา 
ระนาดทุม เปนเครื่องดนตรี ท่ีโบราณจารยได คิดประดิษฐ ข้ึนในสมัย

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวโดยเลียนแบบระนาดเอก แตมีรูปรางใหญกวา
รางระนาดเอก เสียงและวิธีการบรรเลงแตกตางจากระนาดเอก ปรมาจารยทาง
ดนตรีไดคิดประดิษฐวิธีการบรรเลงและทวงทีลีลาไวเฉพาะ โดยตีดวยไมนวม 
ไมไดยึดการบรรเลงคู ๘ เปนหลัก การตีอาจตีมือละลูกหรือหลาย ๆ ลูก หรือพรอม
กันท้ังสองมือ ตีพรอมกันเปนคู ๘ บาง คู ๓ – ๔ – ๕  และ ๖ บาง ตีเสียงเดียวบาง 
ระยะหางหรือถ่ีตามแตโอกาส ซ่ึงมีวิธีการตาง ๆ เชน เหลื่อมไปหนาผู อ่ืน 
ตีขัดจังหวะ ยืนจังหวะ หรือยอยอยูหลังจังหวะ โดยปกติมักจะเรียกเสียงของการตี
ระนาดทุมวา “ตีดูด” เหตุที่เรียกเสียงที่เกิดจากการตีทุมวาดูดเพราะวาการตี
ระนาดทุมตีดวยไมนวม ในขณะที่ตีลงไปแตละครั้งไมวาจะตีดวยมือขวาหรอื 
มือซาย การตีที่ถูกวิธีเกือบจะไมมีการตีเปดหรือตีปลอยเลย โดยมากจะตองตี
โดยการประคบมือใหเสียงทุมหยุดขาดตอนทายเสียง บางทีก็ใชอีกมือหนึ่งกด
เปนการหามเสียง ดูดหรือหนืด มีลักษณะเหมือนการพูดท่ีตองใชลิ้นแตะเพดาน
หามเสียงใหหยุดเชนเดียวกับการตีระนาดทุมท่ีจะตองคอยประคบมือหรือ 
เอาอีกมือหนึ่งหามเสียงแทบจะตลอดเวลา การตีปลอยหรือเปดมีอยูบาง แตไมใช
มากนัก (ดุษฎี มีปอม, ๒๕๕๖ และราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๕) 

การดําเนินทํานองหรือกลอนของระนาดทุมท่ีเรียกวา “ทาง” สามารถ
ดําเนินทํานองไดอิสระ ใชมือท้ังสองสรางเสียงเปนทํานอง อีกท้ังยังสามารถใช 
คูเสียงไดมากเกินกวาคู ๘ ทําใหมีขอบเขตการใชเสียงและมือกวางขวางกวาเครื่อง
ดนตรีชนิดอ่ืน ๆ ทางระนาดทุมเกิดข้ึนมาพรอม ๆ กับระนาดทุมและมีการ
พัฒนาอยางตอเนื่องมาตามลําดับ ทางหรือสํานวนกลอนของระนาดทุมมีความ
หลากหลาย นักดนตรีแตละสํานักตางคิดคนสรางสํานวนกลอนของระนาดทุม
ออกมาเพ่ือบรรเลงอวดกัน ลูกฆองหรือทํานองหลักหนึ่งทํานองสามารถแปรเปน
ทางระนาดทุมไดไมซํ้า อาจกลาวไดวาลูกฆองหนึ่งลูกสามารถแปรเปนทางระนาดทุม
ไดมากมายไมสามารถบอกไดวาทางหรือสํานวนกลอนของระนาดทุมมีจํานวน
ท้ังหมดเทาไร แมในปจจุบัน นักดนตรียังคิดประดิษฐสํานวนกลอนหรือ 
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ทางระนาดทุมข้ึนใหมอยูเสมอ ในการบรรเลงแตละครั้งบางสํานวนมีพ้ืนฐานมา
จากสํานวนเดิม บางสํานวนเกิดจากการผสมผสานข้ึนใหม บางสํานวนคิดข้ึนใหม
ท้ังหมด แตสิ่งสําคัญท่ีควรยึดถือเปนแนวทางปฏิบัติ คือ การนําสํานวนกลอนหรือ
ทางระนาดทุมมาใชในการบรรเลงเพลงแตละประเภทในโอกาสตาง ๆ  
ผูบรรเลงตองยึดถือตามหลักวิธีการบรรเลงท่ีโบราณจารยไดกําหนดเปนแนวทาง
ไวอยางเหมาะสมดีแลว หากมีการประดิษฐสรางสรรคข้ึนใหมควรใหมีความ
เหมาะสมตามลักษณะของเครื่องดนตรี ประเภทของเพลงและถูกตองตามกาลเทศะ 
ซ่ึงการตีทางระนาดทุมเพลงธรรมดากับเพลงเดี่ยวในเพลงเดียวกันนั้นแตกตางกัน 
ในเพลงธรรมดามิใชวาตองใชทางตลอดท้ังเพลง บางตอนมีสํานวนบังคับถาแปร
ทํานองยอมฟงไมเหมาะสม ทําใหอัตลักษณของสํานวนหายไป ในการบรรเลงรวมวง
มีอิสระในการใชสํานวนกลอนซ่ึงทํานองเพลงเปดโอกาสใหใชทาง แตบางชวงก็
ตองการความชัดเจนของทํานองหลักในสวนท่ีผูประพันธกําหนด ระนาดทุม
สามารถใชทางไดตามสมควร ถาเปนการบรรเลงเพลงเดี่ยวจะตองมีวิธีการดําเนิน
ทํานอง การใชชั้นเชิงและการใชสติปญญาไหวพริบเสริมเขาไปอีก ระนาดทุมเปน
เครื่องดนตรีท่ีไดรับความนิยมบรรเลงเพลงเดี่ยวกันมาก ทางเดี่ยวของระนาดทุม
ท่ีใชบรรเลงกันท่ัวไปมีสํานวนของทวงทํานองมากมายหลายอยาง แตกตางกัน
ออกไปตามแนวคิดและภูมิปญญาของผูประพันธ วิธีดําเนินทํานองของเพลงท่ีใช
สําหรับบรรเลงทางเดี่ยว ผูแตงจะตองประดิษฐข้ึนใหมเปนพิเศษโดยแทรก
กลเม็ดนานาประการท้ังไพเราะและโลดโผน ถึงแมวาเพลงนั้นจะเปนเพลง
เดียวกันกับเพลงท่ีใชบรรเลงรวมวงก็ตองตบแตงเปนพิเศษอยางวิจิตรพิสดาร 

เพลงสุดสงวนสามชั้น เปนเพลงไทยสําเนียงมอญมีทอนเดียว มีความ
ยาว ๖ จังหวะหนาทับ ทํานองเพลง มีความไพเราะ นิยมบรรเลงขับรองกันมาก 
ท้ังวงปพาทย เครื่องสาย และมโหรี นอกจากนี้ยังมีการนําเพลงสุดสงวนสามชั้น
ไปบรรเลงเปนเพลงเดี่ยวกับเครื่องดนตรีตาง ๆ กันมาก ไดแก ประเภทเครื่องดีด 
เครื่องสี เครื่องตี และเครื่องเปา ทางเด่ียวเพลงสุดสงวนของวงปพาทยแตละ
เครื่องมือมีผูประพันธทางเด่ียวไวหลายทาง สําหรับทางเด่ียวระนาดทุม 
เพลงสุดสงวนท่ีบรรเลงกันมีจํานวนหลายทาง เชน ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ 

๒๗ การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะส่ีช้ันและสามช้ัน 
ดุษฎี มีปอม 



 

ทางครูไพฑูรย จรรยนาฏย ทางครูกาหลง พ่ึงทองคํา ซ่ึงบรรเลงในอัตราจังหวะ
สามชั้นท้ังสองเท่ียว 

ผูวิจัยจึงสนใจท่ีจะประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวนข้ึนใหม 
โดยนําแนวคิดของครูประสิทธิ์ ถาวร ศิลปนแหงชาติ มาเปนแนวทางในการประพันธ
โดยครูประสิทธิ์ ถาวรไดกลาววา “ถาจะเดี่ยวทุมเพลงสุดสงวน ก็ตองเดี่ยวหกชั้น
เพราะสามชั้นคนอ่ืนเขาตีกันท่ัวไป” ซ่ึงคําวา “หกชั้น” และ “สี่ชั้น” เปนคําท่ีใช
เรียกเพลงท่ีแตงขยายทํานองของประโยคเพลงและจังหวะหนาทับในอัตราจังหวะ
สามชั้นออกไปอีกเทาตัว ท้ังสองคํานี้จึงมีความหมายเหมือนกัน การท่ีเรียกเพลง
ลักษณะนี้วา หกชั้น เปนการนับแบบทวีคูณ เชน จาก ๒ เปน ๔ หรือจาก ๓ 
เปน ๖ เปนตน สวนการเรียกวาสี่ชั้นนั้น เปนการเรียกโดยการเรียงลําดับจาก
การเริ่มตนจากเพลงอัตราจังหวะชั้นเดียว เม่ือมีการแตงขยายทํานองของ
ประโยคเพลง และจังหวะหนาทับแตละชั้นออกไปอีกเทาตัว ก็เรียกวาสองชั้น 
สามชั้น และสี่ชั้นตามลําดับ หากมีการแตงเพลงโดยการตัดทอนหรอืยอลงจากอัตรา
จังหวะชั้นเดียวก็เรียกวาครึ่งชั้น ดังนั้นการเรียกอัตราจังหวะของเพลงโดยวิธีการ
เรียงลําดับจึงเรียกโดยเริ่มจาก ชั้นเดียว สองชั้น สามชั้น และสี่ชั้นตามลําดับ 
การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวนนี้ ใชการเรียกชื่อเพลงในลักษณะ
การเรียงลําดับชั้นของอัตราจังหวะ โดยเรียกวาเพลงสุดสงวนสี่ชั้น ในการ
ประพันธเปนทางเดี่ยวผูวิจัยไดแตงขยายเนื้อเพลงสุดสงวนสามชั้นข้ึนเปนอัตรา
จังหวะสี่ชั้นกอน เพ่ือเปนแนวทางสําหรับการประพันธเปนทางเด่ียวระนาดทุม
และเพ่ือใหเปนประโยชนสําหรับผูท่ีจะศึกษาทางเดี่ยวระนาดทุม เพลงนี้ไดศึกษา
วิเคราะห และเกิดความเขาใจในหลักการประพันธเพลง และการประพันธทาง
เดี่ยวระนาดทุม เปนการสรางองคความรูทางดนตรีใหมในลักษณะของการ
สรางสรรคทางเดี่ยว เพ่ือเปนการบันทึกขอมูลอันเปนประโยชนและเปนแนวทาง
ในการอนุรักษ สืบทอด ใหอยูคูชาติไทยสืบไป 

  

๒๘ ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 



 

วัตถุประสงคของการวิจัย  
เพ่ือสรางสํานวนกลอนระนาดทุมในลักษณะการประพันธทางเดี่ยว 

เพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสี่ชั้นและสามชั้น 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
การวิจัยเรื่อง “การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตรา

จังหวะสี่ชั้นและสามชั้น” นี้ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เนนกระบวนการวิจัย
เพ่ือนําไปสูการสรางสรรค มีข้ันตอนดังนี้ 

๑. ข้ันเตรียมการเบื้องตน 
  ๑.๑ ศึกษาขอมูลเบื้องตนท่ีเก่ียวของกับระนาดทุม ทางเดี่ยว ประวัติ

เพลงท่ีใชในการศึกษาแนวคิดทฤษฎีท่ีเก่ียวของ และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ  
  ๑.๒ กําหนดบุคคลขอมูล ๓ กลุม คือ 
        ๑.๒.๑ กลุ มผู ใหขอมูลหลัก เปนผู ที ่อยู ในวงการดนตรีไทย

โดยเฉพาะปพาทย เปนผูท่ีมีชื่อเสียงเปนท่ีรูจัก มีประสบการณทางดนตรีจนเปน
ท่ียอมรับนับถือในวงการดนตรีไทย และมีความเก่ียวของสัมพันธกับการบรรเลง
เพลงเดี่ยว จํานวน ๓ คน 

        ๑.๒.๒ กลุมผูใหขอมูลท่ัวไป เปนผูท่ีมีความรู ความสามารถ 
มีความเชี่ยวชาญในดานการบรรเลงดนตรีไทย เปนท่ียอมรับนับถือในวงการดนตรีไทย 
มีความเก่ียวของสัมพันธกับการบรรเลงเพลงเดี่ยว และมีประสบการณในการ
ประพันธเพลง จํานวน ๓ คน 

        ๑.๒.๓ กลุมผูปฏิบัติ เปนผูท่ีไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวระนาดทุม
เพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสี่ชั้นและสามชั้น จํานวน ๕ คน  

๒. ข้ันตอนเครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
  การวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยใชวิธีการสัมภาษณแบบไมเปนทางการ แนวคําถาม 

ท่ีใชในการสัมภาษณ สรางแนวคําถามแบบก่ึงโครงสราง คือ การสัมภาษณ 
ท่ีประกอบดวยคําถามตาง ๆ ท่ีจะปรับเปลี่ยน เพ่ิมเติม เพ่ือใหเกิดความชัดเจนใน
การหาคําตอบ โดยประเด็นในการสัมภาษณมีการเชื่อมโยงวัตถุประสงคการวิจัย 

๒๙ การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะส่ีช้ันและสามช้ัน 
ดุษฎี มีปอม 



 

คําถามท่ีใชในการวิจัย แนวคิดทฤษฎีเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ ไดแก 
(๑) แนวคิดหลักการประพันธเพลงไทย (๒) แนวคิดสังคีตลักษณเพลงไทย และ 
(๓) ทฤษฎีสุนทรียศาสตร โดยกําหนดประเด็นคําถามหลัก ๓ ประเด็น มีลักษณะ
เปนคําถามเปดกวาง ดังนี้  

   ๒.๑ กลวิธีท่ีใชบรรเลงในเพลงเดี่ยวระนาดทุมเปนอยางไร 
   ๒.๒ ลักษณะเฉพาะของสํานวนกลอนเพลงเด่ียวระนาดทุมเปนอยางไร 
   ๒.๓ หลักการสรางสรรคทํานองหลักและสํานวนกลอนเพลงเดี่ยว

ระนาดทุมเปนอยางไร 
   จากประเด็นคําถามท่ีใชในการสัมภาษณขางตน บางประเด็นคําถาม

สามารถเชื่อมโยงไปสูคําถามอ่ืนท่ีมีความเก่ียวของ เพ่ือใหไดขอมูลท่ีถูกตอง
สมบูรณมากข้ึน 
 ๓. ข้ันเก็บรวบรวมขอมูล 

    ๓.๑ เก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม ใชวิธีการสัมภาษณแบบไมเปน
ทางการ ในเรื่องการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดทุม เพลงสุดสงวนอัตราจังหวะสี่ชั้น
และสามชั้นจากกลุมบุคคลขอมูลท่ีกําหนดไว 

    ๓.๒ นําขอมูลจากการศึกษาท่ีเก่ียวของกับแนวคิด ทฤษฎี และ
งานวิจัยท่ีเก่ียวของจากเอกสาร และขอมูลจากการบันทึกรวบรวมขอมูล
ภาคสนาม โดยจําแนกขอมูลตามประเด็นในการสัมภาษณเพ่ือใหสอดคลองกับ
วัตถุประสงคของการวิจัยท่ีกําหนดไว ตรวจสอบความถูกตองและความสมบูรณ
ของขอมูลอีกครั้งหนึ่ง วาขอมูลท่ีไดมีความครบถวนเพียงพอเหมาะสม 
พรอมแกการนํามาวิเคราะห สังเคราะหและสรุปผล 

    ๓.๓ ผูวิจัยจะใชการตรวจสอบแบบสามเสา หากมีขอมูลสวนใด 
ไมสมบูรณ ผูวิจัยจะทําการเก็บขอมูลเพ่ิมเติมในสวนท่ีขาดหายไปใหไดตาม
ประเด็นในการสัมภาษณ เพ่ือใหขอมูลท่ีตรวจสอบมีความถูกตองกอนนํามา
วิเคราะหและการสรางสรรคการประพันธเพลง 

๓๐ ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 



 

 ๔. ข้ันวิเคราะหและสังเคราะหขอมูล 

     ๔.๑ นําหลักและวิธีการบรรเลงทางระนาดทุม ทํานองหลัก และทาง
เดี่ยวระนาดทุมมาวิเคราะห 
     ๔.๒ จากลักษณะของทางระนาดทุม ทํานองหลัก และทางเดี่ยวระนาด
ทุมนํามาสรางสรรคประพันธทางเดี่ ยวสุดสงวนอัตราจั งหวะสี่ ชั้ นและ 
สามชั้นตามหลักการประพันธเพลงไทยโดยใชพ้ืนฐานการวิจัยนําไปสู การ
สรางสรรค 
      ๔.๓ การวิพากษจากผูเชี่ยวชาญ ตรวจสอบขอมูล และนําขอมูลท่ี
ไดรับมาปรับแกไขเพ่ือความสมบูรณของทางเดี่ยวระนาดทุม เพลงสุดสงวน
อัตราจังหวะสี่ชั้นและสามชั้น ในการวิพากษผูวิจัยไดทําการบันทึกเปนไฟลวีดิโอ 
และไฟลเสียง นําไปใหผูทรงคุณวุฒิดานดนตรีไทยวิพากษเปนรายบุคคล และนํา
ขอมูลมาปรับแกไขเพ่ือใหไดความสมบูรณของบทเพลงท่ีสรางสรรคข้ึน 
     ๔.๔ เผยแพรการสรางสรรคการประพันธเพลงเดี่ยวสุดสงวน อัตรา
จังหวะสี่ชั้นและสามชั้น 

 ๕. ข้ันนําเสนอขอมูล  
    จัดทํารายงานการวิจัยสรางสรรคฉบับสมบูรณ โดยนําเสนอใน

รูปแบบงานวิจัย 
 

ผลการศึกษา  
 ๑.แนวคิดในการประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตรา
จังหวะสี่ชั้นและสามชั้น 
      เพลงสุดสงวนสามชั้น เปนเพลงไทยสําเนียงมอญมีทอนเดียว 
มีความยาว ๖ จังหวะหนาทับ ทํานองเพลงมีความไพเราะทางเดี่ยวระนาดทุม
เพลงสุดสงวนท่ีบรรเลงกัน สวนใหญจะบรรเลงในอัตราจังหวะสามชั้นท้ังสอง
เท่ียว ผูวิจัยไดคิดประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวนข้ึนใหม โดยนํา
คําแนะนําของครูประสิทธิ์ ถาวร ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 
ปพุทธศักราช ๒๕๓๑ มาเปนแนวทางในการประพันธ โดยครูประสิทธิ์ 
ถาวร กลาววา “ถาจะเดี่ยวทุมเพลงสุดสงวน ก็ตองเดี่ยวหกชั้น เพราะสามชั้น

๓๑ การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะส่ีช้ันและสามช้ัน 
ดุษฎี มีปอม 



 

คนอ่ืนเขาตีกันท่ัวไป” จึงไดประพันธทางเด่ียวระนาดทุมเพลงสุดสงวน ข้ึนเปน
อัตราจังหวะหกชั้นในเท่ียวแรก บางทานเรียกวา “อัตราจังหวะสี่ชั้น” สวนเท่ียว
หลังประพันธเปนอัตราจังหวะสามชั้น เนื่องจากเพลงสุดสงวน เปนเพลงท่ีมี
ระดับเสียงอยูในทางในลด หรือทางเพียงออลาง เปนเพลงท่ีใหความรูสึก
ออนหวาน ดังนั้นในการประพันธทางเด่ียวจึงตองคํานึงถึงเรื่องระดับเสียงและ
สํานวนกลอนใหมีความสัมพันธสอดคลองกับลักษณะของเพลง ลักษณะ 
การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมจึงมีการใชสํานวนกลอนท่ีมีความหลากหลาย 
มีท้ังสํานวนกลอนธรรมดาท่ีมีความเรียบงาย สํานวนกลอนท่ีโลดโผน มีความ
ยากในการใชมือ มีการใชคูเสียงท่ีกวาง รวมท้ังมีการใชสํานวนกลอนท่ีมีการเขา
จังหวะและหมดจังหวะท่ีมีความยาก แมจะเปนเพลงทอนเดียวแตผูประพันธได
สอดแทรกสํานวนกลอนแบบตาง ๆ ผสมผสานกับวิธีการบรรเลงใหมี ท้ัง 
ความไพเราะ ความสนุกสนาน ความเราใจ สลับกับความเรียบงาย พรอมท้ังได
สอดแทรกสํานวนกลอนท่ีบงบอกสําเนียงของเพลงมอญไวดวย 
 ๒. การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสี่ชั้น
และสามชั้น 
      ในการบรรเลงทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวนเท่ียวแรกท่ีเปนอัตรา
จังหวะสี่ชั้น หรือท่ีนิยมเรียกวาหกชั้นนั้น การตีสองหนากํากับจังหวะหนาทับไม
ตองตีขยายออกเปนอัตราสี่ชั้นเหมือนกับทางบรรเลง ใหใชจังหวะหนาทับปรบไกใน
อัตราจังหวะสามชั้นตีกํากับจังหวะไดตามปกติ เหตุท่ีไมตองขยายหนาทับออกไป 
เพราะวาถาขยายจังหวะหนาทับยืดออกไปอีกเทาตัว จะทําใหมีความยากในการตี
หนาทับเขากับเพลง ชวงการลงจังหวะของเสียงสองหนาจะหางยืดยาวออกไป 
มีโอกาสท่ีจะตีผิดพลาดและครอมจังหวะไดงาย และจะทําใหเสียอรรถรสของเพลง 
สวนการตีฉ่ิงใหตีเปนอัตราจังหวะสามชั้นตามปกติ และตีเปนอัตราจังหวะสองชั้น 
ในบางประโยคตามความเหมาะสมกับทํานองเพลง 
      ทํานองเพลงสุดสงวนสี่ชั้นท่ีแตงขยายข้ึนนี้ มีลักษณะเปนเพลงทางพ้ืน
มีทํานองเรียบ ๆ ไมโลดโผน เนื่องจากมีวัตถุประสงคเพ่ือใชสําหรับเปนทํานอง
หลักในการประพันธเปนทางเดี่ยวระนาดทุม ในการประพันธทางเดี่ยวระนาดทุม
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เพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสี่ชั้น ผูประพันธจะใชวิธีการแบงประโยคเพลงโดย
การนับประโยคเพลงตามลักษณะเดียวกับอัตราจังหวะสามชั้น เพ่ือใหเกิดความ
สะดวกในการเปรียบเทียบทํานองเพลงเดี่ยวกับลูกตกของทํานองหลักท้ังอัตรา
จังหวะสี่ชั้นและอัตราจังหวะสามชั้นไดอยางชัดเจน ซ่ึงเพลงสุดสงวนสามชั้น 
มีความยาว ๖ จังหวะหนาทับ แบงออกเปน ๑๒ ประโยค เม่ือขยายเปนอัตรา
จังหวะสี่ชั้นแลว จังหวะหนาทับก็จะตองขยายความยาวตามออกไปดวย แตก็ยัง
นับความยาวของหนาทับเปน ๖ จังหวะเทาเดิมตามหลักการขยายเพลง ดังนั้น
ทํานองเพลงของอัตราสามชั้น ๑ ประโยค มีทํานอง ๔ หอง เม่ือขยายเปนอัตรา
สี่ชั้นแลว ๑ ประโยคจะมีจํานวนเพ่ิมเปน ๘ หอง เทากับมีทํานองเพลงนับเปน 
๒ ประโยค  แตในงานสรางสรรคทางเดี่ยวเพลงสุดสงวนนี้ ผูวิจัยใชวิธีการนับ
ประโยคเพลงโดยยึดการนับประโยคเพลงตามลักษณะของอัตราจังหวะสามชั้น 
โดยประโยคท่ี ๑ ถึงประโยคท่ี ๑๒ ของอัตราจังหวะสี่ชั้น แตละประโยค จะมี
ทํานองเนื้อเพลงและทํานองทางเดี่ยว ๒ ประโยค เพ่ือใหสามารถเปรียบเทียบ
ทํานองเพลงและลูกตกกับเท่ียวหลัง ซ่ึงเปนอัตราจังหวะสามชั้นไดสะดวกและ
ชัดเจน ดังนั้นในการนับประโยคเพลงในครั้งนี้ท้ังอัตราจังหวะสี่ชั้นและอัตราจังหวะ
สามชั้น จึงมีจํานวนประโยคเพลงอัตราจังหวะละ ๑๒ ประโยคเหมือนกัน เม่ือบันทึก
ทํานองเพลงดวยโนตสากล อัตราจังหวะสี่ชั้น ๑ ประโยคจะมีโนตทํานองเพลง
จํานวน ๘ หอง สวนอัตราจังหวะสามชั้น ๑ ประโยคจะมีโนตทํานองเพลง
จํานวน ๔ หอง 
 ๒.๑ ลักษณะทํานองทางเดี่ยวเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสี่ชั้น (เท่ียว
แรก) มีดังนี้ 
       ประโยคท่ี ๑ ทํานองเนื้อเพลงข้ึนตนดวยทํานองลูกเทา มีลักษณะเปน 
เทาเต็ม ทางเดี่ยวไมใชการข้ึนตนดวยทํานองลูกเทา แตใชทํานองข้ึนตนเพลงแบบ
ปดทาง การข้ึนตนเพลงเดี่ยวแบบปดทาง เปนการข้ึนตนเพลงวิธีหนึ่งซ่ึงแตกตาง
จากการข้ึนเพลงเดี่ยวโดยท่ัวไป เพ่ือปกปดมิใหคนอ่ืนรูวากําลังบรรเลงเดี่ยวเพลง
อะไร เปนการกระตุนความสนใจใหผูฟงติดตามฟงและเปนการอวดภูมิปญญา
ของผูประพันธ ประโยคหลังมีลักษณะสํานวนกลอนเปนทางฆองวงใหญสําเนียงมอญ 

๓๓ การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะส่ีช้ันและสามช้ัน 
ดุษฎี มีปอม 



 

เนื่องจากเพลงสุดสงวนเปนเพลงไทยสําเนียงมอญ จึงใช ทํานองท่ีเปน 
สําเนียงมอญมาไวในประโยคข้ึนตนเพลง 
 ประโยคท่ี ๒ มีการใชสํานวนกลอนท่ีแสดงการใชมือท่ีเปนลักษณะของ
การเดี่ยวระนาดทุม คือ การใชมือซายตีหลายพยางคเสียงติดตอกัน สลับกับการใช
มือขวาตีหลายพยางคเสียงติดตอกัน และตอดวยสํานวนกลอนการตีดูดแบบ 
ไลเสียงข้ึนท้ังในวรรคทาและวรรครับ เปนการใชสํานวนกลอนอยางเดียวกัน 
ท้ังในวรรคถามและวรรคตอบ 
 ประโยคท่ี ๓ เปนการตีถางแลวใชมือซายตีข้ึนตอเนื่องหลายพยางค 
ตอดวยการตีเสี้ยวมือใชมือซายตีลงตอเนื่องหลายพยางค ลักษณะนี้เปนการตี
สํานวนกลอนอยางเดียวกันแตเปนการตียอนกลับ คือ วรรคถามตีข้ึนและวรรค
ตอบตีลง ประโยคนี้เปนสํานวนกลอนท่ีเปนกลวิธีพิเศษท่ีตองใชทักษะในการ
บรรเลงสูง แสดงใหเห็นคุณลักษณะอันโดดเดนของเพลงเดี่ยวไดอยางชัดเจน 
เปนสํานวนกลอนท่ีบรรเลงยากกวาการบรรเลงเพลงหมู ผูบรรเลงตองใชทักษะ
ในการฝกซอมจนมีความชํานาญจึงจะสามารถบรรเลงกลวิธี พิเศษนี้ ไดดี 
เปนสํานวนกลอนพิเศษท่ีทําใหมีวิธีการใชมือพลิกแพลง โลดโผน ตองใชมือซายและ
มือขวาตีตอเนื่องกันหลายเสียง สํานวนท่ีเปนคูถางมีชวงคูเสียงท่ีหางกันมาก 
โดยใชคู เสียงเกินกวาคู ๘ สวนประโยคหลังเปนสํานวนกลอนระนาดทุม 
ทางธรรมดาท่ีใชกันท่ัวไป 
 ประโยคท่ี ๔ เปนการใชสํานวนกลอนอยางเดียวกันท้ังในวรรคถามและ
วรรคตอบ โดยท้ังสองวรรคมีจํานวนพยางคเสียงเทากัน มีการใชมือซายและ 
มือขวาตีข้ึนและตีลงเหมือนกันท้ังสองวรรค เปนการสรางสํานวนกลอนลอเลียนกัน
ในประโยคเดียวกัน มีลักษณะการใชมืออยางเดียวกันท้ังประโยค เปนสํานวน
กลอนลอเลียนกัน โดยใหเสียงตัวโนตหรือจํานวนเสียงดนตรีมีจํานวนเทากัน 
ในประโยคเดียวกันในลักษณะสํานวนกลอนวรรคหลังลอเลียนสํานวนกลอน 
วรรคหนา สวนในประโยคหลัง ก็มีลักษณะสํานวนกลอนเหมือนกับประโยคแรก 
แตเปนสํานวนกลอนท่ีมีลักษณะการใชมือซายหลายเสียง ผูบรรเลงตองฝก
ทักษะใหมีความชํานาญ 
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 ประโยคท่ี ๕ เปนสํานวนกลอนท่ีตองใชทักษะการบรรเลงสูง ในการตี
สะเดาะสลับกับการตีคูเสียงท่ีหางกันมาก โดยตีตอเนื่องกันไปแลวปดทาย
ประโยคดวยสํานวนการตีขวางจังหวะโดยใชมือขวาหนึ่งเสียงมือซายสองเสียงใน
ลักษณะตีลงในวรรคหลัง 
 ประโยคท่ี ๖ เปนการใชสํานวนกลอนอยางเดียวกันท้ังวรรคถามและ
วรรคตอบ มีการใชมือลักษณะเดียวกันตีไลเสียงลงมาดวยการตีเตะแบบตีสวน
และตีตาม ประโยคหลังก็เปนสํานวนกลอนอยางเดียวกันท้ังวรรคถามและวรรค
ตอบอีกลักษณะหนึ่ง เปนการตียอนข้ึนแลวไลเสียงลงมา 
 ประโยคท่ี ๗ เปนการใชสํานวนกลอนท่ีมีลักษณะเสียงหาง ๆ แตเนน
การเขาจังหวะและหมดจังหวะและน้ําหนักของเสียงท่ีมีความหนักเบาในการ
สรางอรรถรส สวนประโยคหลังเปนการใชสํานวนกลอนอยางเดียวกันท้ังวรรคถาม
และวรรคตอบ เปนสํานวนกลอนของระนาดทุมแบบทางธรรมดาท่ีใชบรรเลง
ท่ัวไป 
 ประโยคท่ี ๘ ประโยคนี้เปนสํานวนกลอนท่ีตองใชทักษะในการบรรเลงสูง 
แสดงใหเห็นคุณลักษณะอันโดดเดนของเพลงเดี่ยวไดอยางชัดเจน เปนสํานวน
กลอนท่ีบรรเลงยากท้ังการเขาจังหวะและการแบงมือ ผูบรรเลงตองใชทักษะใน
การฝกซอมจนมีความชํานาญ จึงจะสามารถบรรเลงกลวิธีพิเศษนี้ไดอยางชัดเจน
และถูกสัดสวนจังหวะ เปนสํานวนกลอนพิเศษท่ีมีวิธีการใชมือพลิกแพลง โลดโผน
ตองใชมือซายและมือขวาตีตอเนื่องกันหลายเสียง และมีชวงคูเสียงท่ีหางกันมาก 
 ประโยคท่ี ๙ เปนการใชสํานวนกลอนลอเลียนกันท้ังสองประโยคท้ังใน
เรื่องคูเสียงและการใชมือแบบเดียวกันลอเลียนกันในวรรคถามและวรรคตอบ 
ประโยคหลังเปนสํานวนกลอนท่ีเสียงลูกตกลงจังหวะหลังจังหวะตกในลักษณะท่ี
เรียกวาตียอย ซ่ึงเปนการตียอยดวยสํานวน มิใชเปนการตียอยดวยเจตนาดึงเสียง
สุดทายใหลงจังหวะชากวาปกติ 
 ประโยคท่ี ๑๐ เปนสํานวนกลอนท่ีตองใชทักษะในการบรรเลงสูงแสดง
ใหเห็นคุณลักษณะอันโดดเดนของเพลงเดี่ยวไดอยางชัดเจน เปนสํานวนกลอนท่ี
บรรเลงยากท้ังการใชมือซายและมือขวา ผูบรรเลงตองใชทักษะสูงในการปฏิบัติ
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ใหไดเสียงท่ีชัดเจน เนื่องจากทวงทํานองมีเสียงของโนตท้ังความถ่ีกระชั้นและ
การเปลี่ยนตําแหนงมือขวาข้ึนและลงหางกัน ตําแหนงมือขวากับมือซายหางกัน
เปนคู ๑๕ และคู ๘ มือขวามีการเปลี่ยนตําแหนงเสียงสลับข้ึนและลงไปมา 
ทําใหผูบรรเลงตองเนนดานความจําและฝกซอมใหมีความแมนเสียงตามทิศทาง
ของตําแหนงเสียง ทํานองเพลงประโยคนี้เปนสํานวนกลอนพิเศษท่ีมีวิธีการใชมือ
พลิกแพลง โลดโผน เปนสํานวนกลอนท่ีตองใชการฝกทักษะอยางมาก 
 ประโยคท่ี ๑๑ ใชสํานวนกลอนท่ีมีลักษณะเปนทางฆองวงใหญสําเนยีง
มอญ แตมีการใชเสียงท่ีกระชั้น ทําใหมีความยากในการบรรเลง สวนประโยคหลัง 
เปนการใชสํานวนกลอนลอเลียนกันท้ังสองวรรค ท้ังในเรื่องจํานวนพยางค 
เสียงและการใชมือแบบเดียวกันลอเลียนกันในวรรคถามและวรรคตอบ 
 ประโยคท่ี ๑๒ มีลักษณะเหมือนการตีเก็บ โดยใชสํานวนกลอนลอเลียน
กันท้ังสองวรรค ท้ังในเรื่องจํานวนพยางคเสียงและการใชมือแบบเดียวกัน
ลอเลียนกันในวรรคถามและวรรคตอบ สวนประโยคหลังใชการตีกวาดเขามา
สอดแทรกเพ่ือเนนใหเห็นการจบเพลงในเท่ียวแรก ในประโยคชวงทายตั้งแต
ประโยคท่ี ๑๑ และประโยคท่ี ๑๒ นี้ การบรรเลงจะคอย ๆ เรงแนวจังหวะ 
ใหกระชับข้ึนเรื่อย ๆ จนจบประโยคสุดทายถอนจังหวะ แลวผอนแนวเท่ียวกลับ
ใหเริ่มตนในจังหวะท่ีชาลง แลวจึงเริ่มตั้งแนวใหมและคอย ๆ เรงแนวจังหวะใหเร็ว
ข้ึนสัมพันธกับลีลาของทํานองเพลงตามความเหมาะสม 
 ๒.๒ ลักษณะทํานองทางเดี่ยวเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสามชั้น (เท่ียว
หลัง) มีดังนี้ 
       ประโยคท่ี ๑ วรรคแรกใชสํานวนกลอนท่ีแสดงใหเห็นวาเปน
ทํานองของลูกเทาและใชวิธีตีดูดในวรรคหลัง เปนการใชสํานวนกลอนท่ีเรียบงาย 
ท่ีแสดงถึงการเริ่มตนเพลงอยางมีความชัดเจน แตเปนสํานวนท่ีลูกตกลงกอน
จังหวะตกท้ังวรรคแรกและวรรคหลัง ทํานองของทางเดี่ยวมีลูกตกตรงตามเนื้อ
เพลงทุกหองเพลง 
       ประโยคท่ี ๒ ใชสํานวนกลอนท่ีลอเลียนคูเสียงและกลุมเสียงในคู ๓ 
และคู ๖ ท้ังวรรคถามและวรรคตอบ คูเสียงท่ีเปนคู ๖ คือเสียง เร กับเสียง ที 
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คูเสียงท่ีเปนคู ๓ คือเสียง ฟา กับเสียง เร เปนสํานวนท่ีมีลักษณะการยืนเสียง 
หรือเลนเสียงตกอยูท่ีโนตเสียง เร แลวจึงเคลื่อนท่ีไปหาลูกตก สํานวนกลอน
ประโยคนี้มีลักษณะการยืนเสียงท่ีไมใชกลุมเสียงหลักของทํานองหลักใหครบ 
ทุกเสียง ซ่ึงกลุมเสียงของทํานองหลักจะมีเสียง เร ฟา ซอล กับ ซอล ฟา เร และ ที โด 
เร กับ เร โด ที แตทํานองของทางเด่ียว ใชเสียงเร ที กับ ฟา เร และ ที ฟา เร 
กับ เร ฟา ที โดยมีการยักเยื้องจังหวะท่ีเชื่อมตอกันในชวงทายวรรคแรกและ 
ตนวรรคหลัง 
      ประโยคท่ี ๓ ใชสํานวนกลอนแบบธรรมดา โดยตีแบบถ่ีกระชั้นลง
กอนจังหวะตกแลวเวนชองวางโดยใหทายวรรคลงตามจังหวะ วรรคหลังใช
สํานวนทางระนาดทุมแบบธรรมดาลงลูกตกแบบลักจังหวะ  
      ประโยคท่ี ๔ ใชสํานวนกลอนท่ีลอเลียนกันเองในประโยค โดยมี
จํานวนพยางคเสียงเทากัน การใชมือเหมือนกันและมีการหมดจังหวะแบบลัก
จังหวะเหมือนกันท้ังในวรรคถามและวรรคตอบ 
      ประโยคท่ี ๕ ใชสํานวนกลอนท่ีมีลักษณะเสียงถ่ีเหมือนการตีเก็บ
ของระนาดเอกหรือฆองวงเล็ก สํานวนกลอนลักษณะนี้ เปนสํานวนกลอนท่ีใช
เฉพาะกับการบรรเลงเพลงเดี่ยว โดยมีวิธีการใชมือและมีเสียงท่ีสลับข้ึนลง
ยอกยอนไปมา แตมีระดับเสียงสัมพันธกลมกลืนกับทํานองหลัก สํานวนกลอน
ลักษณะนี้ มักไมนิยมใชในการบรรเลงรวมวง  
      ประโยคท่ี ๖ ใชสํานวนกลอนถ่ีคลายกับประโยคท่ี ๕ เปนลักษณะ
การตีเตะแบบตีสวนและตีตามอยางตอเนื่องมาในวรรคแรกแลวเปลี่ยนเปนการ
ใชมือซายดําเนินทํานองมากกวามือขวาตามวิธีการตีของระนาดทุม โดยตีใหมี 
คูเสียงเปนคู ๘ ในตอนทายประโยค เปนการหมดประโยคดวยการลงหลังจังหวะตก 
ท่ีเรียกวาตียอย 
      ประโยคท่ี ๗ เปนสํานวนกลอนแบบตีตามและตีสวนเปนคู ๘ โดย
มือซายกับมือขวาจะตีเปนเสียงโนตตัวเดียวกันแตคนละระดับเสียง มือซายตีทาง
เสียงต่ํา มือขวาตีทางเสียงสูง สวนวรรคหลังเปนการตีสวนและตีตามและเนน
การใชมือซายมากกวามือขวา 

๓๗ การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะส่ีช้ันและสามช้ัน 
ดุษฎี มีปอม 



 

      ประโยคท่ี ๘ ใชการตีสะบัดลงตอนตนวรรคแลวใชสํานวนกลอนท่ี
ลอเลียนกันเอง โดยเริ่มจากทายวรรคแรกดวยลักษณะการตีดูดแบบตีลง 
มีจํานวนพยางคเสียงเทากัน และมีการใชมือเหมือนกันท้ังในวรรคถามและ 
วรรคตอบ 
      ประโยคท่ี ๙ เปนสํานวนกลอนท่ีตองใชทักษะในการบรรเลงสูงเปน
สํานวนกลอนท่ีบรรเลงยากท้ังการใชมือซายและมือขวา ทวงทํานองมีท้ังความถ่ี
กระชั้นและตําแหนงมือขวากับมือซายหางกันเปนคู ๑๕ และคู ๑๓ ผูบรรเลงตอง
ใชทักษะในการฝกซอมจนมีความชํานาญ จึงจะสามารถบรรเลงกลวิธีพิเศษนี้ได
อยางชัดเจน ทํานองเพลงประโยคนี้เปนสํานวนกลอนพิเศษท่ีมีวิธีการใชมือ 
พลิกแพลง โลดโผน และมีการใชมือซายตีถ่ีกวามือขวามาก เปนสํานวนกลอนท่ีแสดง
ใหเห็นคุณลักษณะอันโดดเดนของเพลงเดี่ยวไดอยางชัดเจน นอกจากนี้ยังเปน
สํานวนกลอนท่ีลอเลียนกันเองในประโยคดวย โดยมีจํานวนพยางคเสียงเทากัน 
การใชมือเหมือนกันท้ังในวรรคถามและวรรคตอบ 
      ประโยคท่ี ๑๐ เปนสํานวนกลอนท่ีตองใชทักษะในการบรรเลงสูง
เชนเดียวกับประโยคท่ี ๙ เปนสํานวนกลอนท่ีบรรเลงตอเนื่องกันมาทําใหมีความยาก
ท้ังการใชมือซายและมือขวา วรรคหลังเปนสํานวนการตีขวางจังหวะโดยใช 
มือขวาหนึ่งเสียง มือซายสองเสียง ในลักษณะตีลงท้ังวรรค 
      ประโยคท่ี ๑๑ ใชสํานวนกลอนท่ีมีลักษณะเปนสํานวนของฆอง 
วงใหญท่ีมีสําเนียงมอญ แตมีการใชเสียงท่ีกระชั้นและเริ่มทํานองเขากอน 
จังหวะยอย แลวหมดประโยคดวยการลงลักจังหวะ ทําใหมีความยากในการบรรเลง 
      ประโยคท่ี ๑๒ เปนประโยคท่ีลงจบเพลง ใชสํานวนกลอนแบบมือ
ฆองวงใหญ แตเพ่ิมการตีสะบัดสามเสียงแทรกเขามา เปนการสะบัดลงขามเสียง
และวรรคสุดทายใชการตีสะบัดข้ึนสามเสียงสอดแทรกเขามาในตอนตนวรรค
ของการลงจบโดยการผอนจังหวะใหชาลง เปนลักษณะการใชสํานวนกลอนท่ี
แสดงถึงความขัดแยงและความคลี่คลายซ่ึงในประโยคท่ี ๙ ถึงประโยคท่ี ๑๑ นั้น 
เปนการใชสํานวนกลอนที่ตองใชความสามารถสูงมีลักษณะท่ีเปนความขัดแยง 
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หรือความคับของใจแลวตอดวยสํานวนกลอนท่ีคลี่คลายในประโยคท่ี ๑๒ พรอม
กับการทอดแนวผอนจังหวะลงจบเพลงในลักษณะม่ันคงและชัดเจน ดังภาพท่ี ๑ - ๓ 
  

 

 
 

ภาพท่ี ๑ ทางเด่ียวเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสี่ชั้นและสามชัน้ หองท่ี ๑ ถึง หองท่ี ๔๔ 
(ท่ีมา: ดุษฎี มีปอม, ๒๕๖๓) 

 

๓๙ การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะส่ีช้ันและสามช้ัน 
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ภาพท่ี ๒ ทางเด่ียวเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสีช่ัน้และสามชั้น หองท่ี ๔๕ ถึง หองท่ี ๑๐๘ 
(ท่ีมา: ดุษฎี มีปอม, ๒๕๖๓) 

๔๐ ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 



 

 
 

ภาพท่ี ๓ ทางเดี่ยวเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะส่ีชั้นและสามชั้น หองท่ี ๑๐๙ ถึง หองท่ี ๑๔๕ 

(ท่ีมา: ดุษฎี มีปอม, ๒๕๖๓) 
 

 ๒.๓ ลักษณะสํานวนกลอนและทวงทีลีลาตาง ๆ ของทางเดี่ยวระนาดทุม
เพลงสุดสงวนนั้น ปรากฏลักษณะสํานวนกลอนตาง ๆ ดังนี้  
       ๑. สํานวนกลอนทางระนาดทุมแบบธรรมดาท่ีใชบรรเลงกันท่ัวไป 

       ๒. สํานวนการข้ึนตนเพลงเดี่ยวแบบปดทาง 
       ๓. สํานวนกลอนท่ีมีการพลิกแพลงโลดโผน มีความยากในการบรรเลง 
       ๔. สํานวนกลอนลักษณะการหมดวรรคเพลงแบบลักจังหวะ มีการลง
จังหวะกอนจังหวะตกและลงแบบยอยหลังจังหวะตก 

๔๑ การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะส่ีช้ันและสามช้ัน 
ดุษฎี มีปอม 



 

       ๕. สํานวนกลอนท่ีลอเลียนเสียงและวิธีการใชมือแบบเดียวกันใน
ประโยคเดียวกัน 
       ๖. สํานวนกลอนท่ีมีความไพเราะเรียบงาย 

       ๗. สํานวนกลอนท่ีใชทํานองหรือใชมือแบบทางฆองวงใหญ  

       ๘. สํานวนกลอนท่ีใชสําเนียงภาษามอญ  
       ๙. สํานวนกลอนท่ีตองใชทักษะสูง ทํานองมีความสลับซับซอนในเรื่อง
การเขาจังหวะและหมดจังหวะ การใชมือซายและมือขวาตีตอเนื่องมือละหลาย
เสียง วิธีการแบงมือแตกตางจากการบรรเลงรวมวง 

       ๑๐. สํานวนกลอนท่ีมีความขัดแยงทําใหเกิดความคับของใจแลว
คลี่คลายทําใหเกิดความผอนคลาย 
 

อภิปรายผลการวิจัย 
 การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสี่ชั้นและ
สามชั้น ซ่ึงเปนเพลงท่ีมีระดับเสียงอยูในทางในลดหรือทางเพียงออลาง นอกจาก
ตองคํานึงถึงระดับเสียง ลักษณะของเพลงแลวผูวิจัยตองคํานึงถึงอารมณของ
เพลงดวย เพลงสุดสงวนใหความรูสึกไพเราะ ในการประพันธทางเดี่ยวจึงใช
สํานวนกลอนใหมีความสัมพันธสอดคลองกับลักษณะของเพลง และตองแสดงถึง
กลวิธีการบรรเลงข้ันสูงท่ีแสดงถึงกลเม็ดเด็ดพรายในกระบวนการบรรเลง 
สะทอนใหเห็นถึงความรูความสามารถของผูประพันธ ดังท่ี สมภพ ขําประเสริฐ 
(๒๕๔๓) กลาววา เพลงเด่ียวถือวาเปนเพลงท่ีตองแสดงฝมือของผูบรรเลงและ 
ผูแตงเพลงจําเปนอยางยิ่งท่ีจะตองรูหลักการแตงเพลงเดี่ยว ซ่ึงทางเดี่ยวระนาดทุม
เพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสี่ชั้นและสามชั้นท่ีประพันธข้ึน มีสํานวนกลอน
หลากหลายรูปแบบท่ีสรางเปนลักษณะเดนใหกับทางเดี่ยว อาทิ สํานวนกลอนท่ี
ตองใชทักษะสูง ทํานองมีความสลับซับซอนในเรื่องการเขาจังหวะและหมด
จังหวะ การประพันธในลักษณะนี้ผูประพันธตองคํานึงถึงลักษณะทํานองหลัก
ของเพลง รวมท้ังการสอดแทรกสํานวนกลอน กลวิธีการบรรเลงข้ันสูงท่ีแสดงถึง

๔๒ ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 



 

ความสามารถของผูประพันธ และผูบรรเลงไวอยางเหมาะสม จึงจะสงผล 
ใหทางเดี่ยวมีความสมบูรณและไพเราะมากยิ่งข้ึน 
 สํานวนกลอนท่ีมีลักษณะเหมือนกัน มีการใชมืออยางเดียวกันท้ังใน
วรรคถามและวรรคตอบ มีจํานวนพยางคเสียงเทากัน เปนลักษณะของการสราง
สํานวนกลอนลอเลียนกันในประโยคเดียวกัน โดยใชมือลักษณะเดียวกัน 
ท้ังประโยค รวมท้ังวิธีการเนนมือซายโดยใชมือซายมากกวามือขวา ซ่ึงเปนลักษณะ
ของการบรรเลงระนาดทุม และการใชสํานวนกลอนแบบอ่ืน ๆ เปนการแสดงถึง
ภูมิปญญาของผูประพันธ ซ่ึงผูบรรเลงจะตองฝกทักษะในการใชมือใหมี
ความสัมพันธกับสํานวนกลอนจึงจะบรรเลงไดดี ดังแนวคิดเรื่องการกํากับตัวเอง 
ซึ่งเปนหนึ่งในแนวคิดของทฤษฎีการเรียนรูทางสังคมปญญาของ Bandura 
(1989) กลาวถึง การควบคุมตนเองใหกระทําสิ่งตาง ๆ อยางกระตือรือรน
เพ่ือใหบรรลุเปาหมายท่ีกําหนด คนท่ีมีความสามารถในการกํากับตนเองถือวา
เปนคนท่ีมีวินัย มีแรงจูงใจท่ีจะทําสิ่งตาง ๆ จนประสบความสําเร็จได ซ่ึงจาก
ลักษณะของผูประพันธท่ีมีความสามารถประพันธเพลงเดี่ยวไดอยางสมบูรณแบบ 
มีความไพเราะ สามารถถายทอดทางเด่ียวไปสูผูบรรเลงใหสามารถบรรเลงได 
อยางสมบูรณ ยอมแสดงถึงการฝกฝน มีการควบคุมตนเอง สั่งสมประสบการณ 
จึงสามารถคิดสรางสรรคงานไดเปนอยางดี 
 ลักษณะการประพันธทางเด่ียวระนาดทุม จึงมีการใชสํานวนกลอนท่ีมี
ความหลากหลาย มีท้ังสํานวนกลอนธรรมดาท่ีมีความเรียบงาย สํานวนกลอนท่ี
โลดโผน มีความยากในการใชมือ มีการใชคูเสียงท่ีกวาง รวมท้ังมีการใชสํานวน
กลอนท่ีมีการเขาจังหวะและหมดจังหวะท่ีมีความยาก แมจะเปนเพลงทอนเดียว
แตผูประพันธไดสอดแทรกสํานวนกลอนแบบตาง ๆ ผสมผสานกับวิธีการบรรเลง
ใหมีท้ังความไพเราะ ความสนุกสนาน ความเราใจ สลับกับความเรียบงาย พรอม
ท้ังไดสอดแทรกสํานวนกลอนท่ีบงบอกสําเนียงของเพลงมอญเขาไวดวย
นอกจากนี้ ทางเด่ียวเพลงสุดสงวนมีการใชกลวิธีตามลักษณะของการบรรเลง
ทางเดี่ยวระนาดทุม สอดคลองกับงานวิจัยของ ชัชวาล แสงทอง (๒๕๕๗) ทําวิจัย
เรื่อง วิเคราะหเด่ียวระนาดทุมเพลงกราวใน สามชั้น ทางครูพุม บาปุยะวาทย

๔๓ การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะส่ีช้ันและสามช้ัน 
ดุษฎี มีปอม 



 

พบวา เดี่ยวระนาดทุมเพลงกราวในมีการใชกลวิธีพิเศษในการบรรเลง ไดแก การตี
ลักจังหวะ การตีสะเดาะ การตีสะบัด การตีขยี้ การตีโขก การตีดูด การตีกวาด
การตีกระทบ การตีถางมือ การตีเสี้ยวมือ การตีเตะเสียง การตียอย และเปน
เพลงท่ีนักดนตรีนิยมนํามาบรรเลงเพ่ืออวดฝมือ ในการประพันธทางเดี่ยว 
เพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสี่ชั้นและสามชั้นนี้ แสดงถึงลักษณะความเปนอัตลักษณ
ของทางเดี่ยวระนาดทุมอยางสมบูรณ 
 

ขอเสนอแนะ 
 ๑. ควรมีการศึกษาเก่ียวกับแนวคิดและวิธีการประพันธเพลงเด่ียวของ
ศิลปนอ่ืน ๆ เพ่ือนํามาวิเคราะหและใชเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงาน
ดานดุริยางคศิลปไทย 
 ๒. ควรมีการรวบรวมองคความรูเชิงปฏิบัติการดานการสรางสรรค 
การประพันธเพลงเดี่ยว เพ่ือนํามาตอยอดกระบวนการสรางสรรคผลงานเชิงอนุรักษ
และเนนการพัฒนาดุริยางคศิลปไทย 
  

๔๔ ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
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