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บทคัดยอ 
การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสี่ชั้นและ

สามชั้น มีวัตถุประสงคเพ่ือสรางสํานวนกลอนระนาดทุมในลักษณะการประพันธ
ทางเด่ียวเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสี่ชั้นและสามชั้น ใชระเบียบวิธีวิจัย 
เชิงคุณภาพ เนนกระบวนการวิจัยเพ่ือนําไปสูการสรางสรรค ผลการวิจัยพบวา 
เพลงสุดสงวนสามชั้น เปนเพลงไทยสําเนียงมอญมีทอนเดียว มีความยาว ๖ 
จังหวะหนาทับ ทํานองเพลงมีความไพเราะ นิยมบรรเลงขับรองกันมาก ท้ังวง 
ปพาทย เครื่องสาย และมโหรี นอกจากนี้ยังไดนําเพลงสุดสงวนสามชั้น ไปบรรเลง
เปนเพลงเดี่ยวเครื่องดนตรีตาง ๆ กันมาก ไดแก ประเภทเครื่องดีด เครื่องสี 
เครื่องตี และเครื่องเปา  การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตรา
จังหวะสี่ชั้นนี้  ไดนําแนวคิดของครูประสิทธิ์  ถาวร ศิลปนแหงชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ปพุทธศักราช ๒๕๓๑ มาเปนแนวทางในการ
ประพันธ โดยประพันธเท่ียวแรกเปนอัตราจังหวะสี่ชั้นแลวประพันธเท่ียวหลัง
เปนอัตราจังหวะสามชั้น โดยการแตงขยายเนื้อเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสามชั้น  

                                                             
๑
 สาขาวิชาดุริยางคศิลป โครงการบัณฑิตศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 



 

เปนอัตราจังหวะสี่ชั้นกอนแลวจึงประพันธเปนทางเดี่ยวระนาดทุมในอัตรา
จังหวะสี่ชั้นในลําดับตอมา สวนเท่ียวหลังประพันธทางเด่ียวโดยยึดทํานอง 
เนื้อเพลงสุดสงวนสามชั้นของเดิม เพลงสุดสงวน มีระดับเสียงอยูในทางเพียงออลาง 
ใหความรูสึกไพเราะนุมนวล ดังนั้นในการประพันธทางเด่ียวจึงตองคํานึงถึง
ระดับเสียงและสํานวนกลอนใหมีความสัมพันธสอดคลอง ไปกับทํานองเพลง 
โดยยึดลูกตกของเนื้อเพลงเปนหลัก ทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวนนี้ ไมมีสํานวน
กลอนลักษณะการหมดวรรคเพลงไมลงลูกตกและไมมีสํานวนกลอนท่ีมีระดับ
เสียงแตกตางไปจากทํานองหลัก เนนการใชสํานวนกลอนท่ีมีระดับเสียง
กลมกลืนกับทํานองเนื้อเพลง ใชสํานวนกลอนหลากหลายอยาง ท้ังสํานวนกลอน
ท่ีเรียบงาย  สํานวนกลอนโลดโผนท่ีมีความยากในการใชมือและการเขาจังหวะ 
รวมท้ังการใช คู เสียงท่ีกวาง แมจะเปนเพลงทอนเดียวแตผูประพันธได 
สอดแทรกสํานวนกลอนแบบตาง ๆ ผสมผสานกับวิธีการบรรเลงใหมีท้ังความ
ไพเราะ ความสนุกสนาน ความเราใจ ความเรียบงาย และสอดแทรกสํานวน
กลอนท่ีบงบอกสําเนียงของเพลงมอญไวดวย 

 

คําสําคัญ : การประพันธทางเดี่ยว ทางเดี่ยวระนาดทุม เพลงสุดสงวน อัตรา 
               จังหวะสี่ชั้นและสามชั้น 
 

Abstract 
The objective of this research is to create the musical verses 

of the ranat thum (bass xylophone) as a solo-composition of the 
piece called Sut Sa-nguan Si Chan and Sam Chan by using qualitative 
research methods to make a musical creativity within the piece. The 
research suggests that Sut Sa-nguan Sam Chan is one of the Thai 
traditional pieces reflecting Mon musical dialect. It consists of one 
section in which there are six rhythmic units (or hok changwa 
nathap). Sut Sa-nguan Sam Chan is mainly famous in Thai music 
community. It has been widely played in the piphat, the khruang 

๒๔ ทีทัศนวัฒนธรรม 
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sai and the mahori ensembles. Moreover, Sut Sa-nguan Sam Chan 
has been widely played in various solo pieces such as string 
instruments, bowed string instruments, percussion, and woodwind 
instruments. The researcher has taken the concept of creating a solo 
version of the piece from Mr. Prasidhi Thavorn, National Artist of 
Thailand in Performing Art (Thai music) awarded in 1988 for the 
composition. The first composition is a solo version of Sut Sa-nguan 
Si Chan and later of Sam Chan. The author has extended the 
original Sut Sa-nguan Sam Chan to the Si Chan version and then 
composed the former solo version for the ranat thum in the Si Chan 
version. The latter solo version follows the original version of Sut 
Sa-nguan Sam Chan. Sut Sa-nguan is played in the phiang-o lang 
key which creates beautiful and delicate sound. To compose a solo, 
pitch and musical verses should be harmonized with the solo path 
and the luktok. The composition of ranat thum solo created has no 
unmatched notes, no luktok, and no different pitch and verses from 
the main melody. The emphasis is on using various types of klon 
(the musical verses used for particular music instruments) 
harmonizing the melody including basic klon and advance klon with 
complicated use of hands along with the larger interval. Even 
though Sut Sa-nguan has only one section, the researcher has 
inserted a variety of musical characteristics together with playing 
techniques to make the composition sound beautiful, joyful, exciting, 
and simple as well as expressing Mon musical dialect in the piece. 
 

Keywords : Solo Composition, Ranat Thum Solo, Sut Sa-nguan, Si Chan 
                  and Sam Chan 
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บทนํา 
ระนาดทุม เปนเครื่องดนตรี ท่ีโบราณจารยได คิดประดิษฐ ข้ึนในสมัย

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวโดยเลียนแบบระนาดเอก แตมีรูปรางใหญกวา
รางระนาดเอก เสียงและวิธีการบรรเลงแตกตางจากระนาดเอก ปรมาจารยทาง
ดนตรีไดคิดประดิษฐวิธีการบรรเลงและทวงทีลีลาไวเฉพาะ โดยตีดวยไมนวม 
ไมไดยึดการบรรเลงคู ๘ เปนหลัก การตีอาจตีมือละลูกหรือหลาย ๆ ลูก หรือพรอม
กันท้ังสองมือ ตีพรอมกันเปนคู ๘ บาง คู ๓ – ๔ – ๕  และ ๖ บาง ตีเสียงเดียวบาง 
ระยะหางหรือถ่ีตามแตโอกาส ซ่ึงมีวิธีการตาง ๆ เชน เหลื่อมไปหนาผู อ่ืน 
ตีขัดจังหวะ ยืนจังหวะ หรือยอยอยูหลังจังหวะ โดยปกติมักจะเรียกเสียงของการตี
ระนาดทุมวา “ตีดูด” เหตุที่เรียกเสียงที่เกิดจากการตีทุมวาดูดเพราะวาการตี
ระนาดทุมตีดวยไมนวม ในขณะที่ตีลงไปแตละครั้งไมวาจะตีดวยมือขวาหรอื 
มือซาย การตีที่ถูกวิธีเกือบจะไมมีการตีเปดหรือตีปลอยเลย โดยมากจะตองตี
โดยการประคบมือใหเสียงทุมหยุดขาดตอนทายเสียง บางทีก็ใชอีกมือหนึ่งกด
เปนการหามเสียง ดูดหรือหนืด มีลักษณะเหมือนการพูดท่ีตองใชลิ้นแตะเพดาน
หามเสียงใหหยุดเชนเดียวกับการตีระนาดทุมท่ีจะตองคอยประคบมือหรือ 
เอาอีกมือหนึ่งหามเสียงแทบจะตลอดเวลา การตีปลอยหรือเปดมีอยูบาง แตไมใช
มากนัก (ดุษฎี มีปอม, ๒๕๕๖ และราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๕) 

การดําเนินทํานองหรือกลอนของระนาดทุมท่ีเรียกวา “ทาง” สามารถ
ดําเนินทํานองไดอิสระ ใชมือท้ังสองสรางเสียงเปนทํานอง อีกท้ังยังสามารถใช 
คูเสียงไดมากเกินกวาคู ๘ ทําใหมีขอบเขตการใชเสียงและมือกวางขวางกวาเครื่อง
ดนตรีชนิดอ่ืน ๆ ทางระนาดทุมเกิดข้ึนมาพรอม ๆ กับระนาดทุมและมีการ
พัฒนาอยางตอเนื่องมาตามลําดับ ทางหรือสํานวนกลอนของระนาดทุมมีความ
หลากหลาย นักดนตรีแตละสํานักตางคิดคนสรางสํานวนกลอนของระนาดทุม
ออกมาเพ่ือบรรเลงอวดกัน ลูกฆองหรือทํานองหลักหนึ่งทํานองสามารถแปรเปน
ทางระนาดทุมไดไมซํ้า อาจกลาวไดวาลูกฆองหนึ่งลูกสามารถแปรเปนทางระนาดทุม
ไดมากมายไมสามารถบอกไดวาทางหรือสํานวนกลอนของระนาดทุมมีจํานวน
ท้ังหมดเทาไร แมในปจจุบัน นักดนตรียังคิดประดิษฐสํานวนกลอนหรือ 
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ทางระนาดทุมข้ึนใหมอยูเสมอ ในการบรรเลงแตละครั้งบางสํานวนมีพ้ืนฐานมา
จากสํานวนเดิม บางสํานวนเกิดจากการผสมผสานข้ึนใหม บางสํานวนคิดข้ึนใหม
ท้ังหมด แตสิ่งสําคัญท่ีควรยึดถือเปนแนวทางปฏิบัติ คือ การนําสํานวนกลอนหรือ
ทางระนาดทุมมาใชในการบรรเลงเพลงแตละประเภทในโอกาสตาง ๆ  
ผูบรรเลงตองยึดถือตามหลักวิธีการบรรเลงท่ีโบราณจารยไดกําหนดเปนแนวทาง
ไวอยางเหมาะสมดีแลว หากมีการประดิษฐสรางสรรคข้ึนใหมควรใหมีความ
เหมาะสมตามลักษณะของเครื่องดนตรี ประเภทของเพลงและถูกตองตามกาลเทศะ 
ซ่ึงการตีทางระนาดทุมเพลงธรรมดากับเพลงเดี่ยวในเพลงเดียวกันนั้นแตกตางกัน 
ในเพลงธรรมดามิใชวาตองใชทางตลอดท้ังเพลง บางตอนมีสํานวนบังคับถาแปร
ทํานองยอมฟงไมเหมาะสม ทําใหอัตลักษณของสํานวนหายไป ในการบรรเลงรวมวง
มีอิสระในการใชสํานวนกลอนซ่ึงทํานองเพลงเปดโอกาสใหใชทาง แตบางชวงก็
ตองการความชัดเจนของทํานองหลักในสวนท่ีผูประพันธกําหนด ระนาดทุม
สามารถใชทางไดตามสมควร ถาเปนการบรรเลงเพลงเดี่ยวจะตองมีวิธีการดําเนิน
ทํานอง การใชชั้นเชิงและการใชสติปญญาไหวพริบเสริมเขาไปอีก ระนาดทุมเปน
เครื่องดนตรีท่ีไดรับความนิยมบรรเลงเพลงเดี่ยวกันมาก ทางเดี่ยวของระนาดทุม
ท่ีใชบรรเลงกันท่ัวไปมีสํานวนของทวงทํานองมากมายหลายอยาง แตกตางกัน
ออกไปตามแนวคิดและภูมิปญญาของผูประพันธ วิธีดําเนินทํานองของเพลงท่ีใช
สําหรับบรรเลงทางเดี่ยว ผูแตงจะตองประดิษฐข้ึนใหมเปนพิเศษโดยแทรก
กลเม็ดนานาประการท้ังไพเราะและโลดโผน ถึงแมวาเพลงนั้นจะเปนเพลง
เดียวกันกับเพลงท่ีใชบรรเลงรวมวงก็ตองตบแตงเปนพิเศษอยางวิจิตรพิสดาร 

เพลงสุดสงวนสามชั้น เปนเพลงไทยสําเนียงมอญมีทอนเดียว มีความ
ยาว ๖ จังหวะหนาทับ ทํานองเพลง มีความไพเราะ นิยมบรรเลงขับรองกันมาก 
ท้ังวงปพาทย เครื่องสาย และมโหรี นอกจากนี้ยังมีการนําเพลงสุดสงวนสามชั้น
ไปบรรเลงเปนเพลงเดี่ยวกับเครื่องดนตรีตาง ๆ กันมาก ไดแก ประเภทเครื่องดีด 
เครื่องสี เครื่องตี และเครื่องเปา ทางเด่ียวเพลงสุดสงวนของวงปพาทยแตละ
เครื่องมือมีผูประพันธทางเด่ียวไวหลายทาง สําหรับทางเด่ียวระนาดทุม 
เพลงสุดสงวนท่ีบรรเลงกันมีจํานวนหลายทาง เชน ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ 
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ทางครูไพฑูรย จรรยนาฏย ทางครูกาหลง พ่ึงทองคํา ซ่ึงบรรเลงในอัตราจังหวะ
สามชั้นท้ังสองเท่ียว 

ผูวิจัยจึงสนใจท่ีจะประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวนข้ึนใหม 
โดยนําแนวคิดของครูประสิทธิ์ ถาวร ศิลปนแหงชาติ มาเปนแนวทางในการประพันธ
โดยครูประสิทธิ์ ถาวรไดกลาววา “ถาจะเดี่ยวทุมเพลงสุดสงวน ก็ตองเดี่ยวหกชั้น
เพราะสามชั้นคนอ่ืนเขาตีกันท่ัวไป” ซ่ึงคําวา “หกชั้น” และ “สี่ชั้น” เปนคําท่ีใช
เรียกเพลงท่ีแตงขยายทํานองของประโยคเพลงและจังหวะหนาทับในอัตราจังหวะ
สามชั้นออกไปอีกเทาตัว ท้ังสองคํานี้จึงมีความหมายเหมือนกัน การท่ีเรียกเพลง
ลักษณะนี้วา หกชั้น เปนการนับแบบทวีคูณ เชน จาก ๒ เปน ๔ หรือจาก ๓ 
เปน ๖ เปนตน สวนการเรียกวาสี่ชั้นนั้น เปนการเรียกโดยการเรียงลําดับจาก
การเริ่มตนจากเพลงอัตราจังหวะชั้นเดียว เม่ือมีการแตงขยายทํานองของ
ประโยคเพลง และจังหวะหนาทับแตละชั้นออกไปอีกเทาตัว ก็เรียกวาสองชั้น 
สามชั้น และสี่ชั้นตามลําดับ หากมีการแตงเพลงโดยการตัดทอนหรอืยอลงจากอัตรา
จังหวะชั้นเดียวก็เรียกวาครึ่งชั้น ดังนั้นการเรียกอัตราจังหวะของเพลงโดยวิธีการ
เรียงลําดับจึงเรียกโดยเริ่มจาก ชั้นเดียว สองชั้น สามชั้น และสี่ชั้นตามลําดับ 
การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวนนี้ ใชการเรียกชื่อเพลงในลักษณะ
การเรียงลําดับชั้นของอัตราจังหวะ โดยเรียกวาเพลงสุดสงวนสี่ชั้น ในการ
ประพันธเปนทางเดี่ยวผูวิจัยไดแตงขยายเนื้อเพลงสุดสงวนสามชั้นข้ึนเปนอัตรา
จังหวะสี่ชั้นกอน เพ่ือเปนแนวทางสําหรับการประพันธเปนทางเด่ียวระนาดทุม
และเพ่ือใหเปนประโยชนสําหรับผูท่ีจะศึกษาทางเดี่ยวระนาดทุม เพลงนี้ไดศึกษา
วิเคราะห และเกิดความเขาใจในหลักการประพันธเพลง และการประพันธทาง
เดี่ยวระนาดทุม เปนการสรางองคความรูทางดนตรีใหมในลักษณะของการ
สรางสรรคทางเดี่ยว เพ่ือเปนการบันทึกขอมูลอันเปนประโยชนและเปนแนวทาง
ในการอนุรักษ สืบทอด ใหอยูคูชาติไทยสืบไป 

  

๒๘ ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 



 

วัตถุประสงคของการวิจัย  
เพ่ือสรางสํานวนกลอนระนาดทุมในลักษณะการประพันธทางเดี่ยว 

เพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสี่ชั้นและสามชั้น 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
การวิจัยเรื่อง “การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตรา

จังหวะสี่ชั้นและสามชั้น” นี้ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เนนกระบวนการวิจัย
เพ่ือนําไปสูการสรางสรรค มีข้ันตอนดังนี้ 

๑. ข้ันเตรียมการเบื้องตน 
  ๑.๑ ศึกษาขอมูลเบื้องตนท่ีเก่ียวของกับระนาดทุม ทางเดี่ยว ประวัติ

เพลงท่ีใชในการศึกษาแนวคิดทฤษฎีท่ีเก่ียวของ และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ  
  ๑.๒ กําหนดบุคคลขอมูล ๓ กลุม คือ 
        ๑.๒.๑ กลุ มผู ใหขอมูลหลัก เปนผู ที ่อยู ในวงการดนตรีไทย

โดยเฉพาะปพาทย เปนผูท่ีมีชื่อเสียงเปนท่ีรูจัก มีประสบการณทางดนตรีจนเปน
ท่ียอมรับนับถือในวงการดนตรีไทย และมีความเก่ียวของสัมพันธกับการบรรเลง
เพลงเดี่ยว จํานวน ๓ คน 

        ๑.๒.๒ กลุมผูใหขอมูลท่ัวไป เปนผูท่ีมีความรู ความสามารถ 
มีความเชี่ยวชาญในดานการบรรเลงดนตรีไทย เปนท่ียอมรับนับถือในวงการดนตรีไทย 
มีความเก่ียวของสัมพันธกับการบรรเลงเพลงเดี่ยว และมีประสบการณในการ
ประพันธเพลง จํานวน ๓ คน 

        ๑.๒.๓ กลุมผูปฏิบัติ เปนผูท่ีไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวระนาดทุม
เพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสี่ชั้นและสามชั้น จํานวน ๕ คน  

๒. ข้ันตอนเครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
  การวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยใชวิธีการสัมภาษณแบบไมเปนทางการ แนวคําถาม 

ท่ีใชในการสัมภาษณ สรางแนวคําถามแบบก่ึงโครงสราง คือ การสัมภาษณ 
ท่ีประกอบดวยคําถามตาง ๆ ท่ีจะปรับเปลี่ยน เพ่ิมเติม เพ่ือใหเกิดความชัดเจนใน
การหาคําตอบ โดยประเด็นในการสัมภาษณมีการเชื่อมโยงวัตถุประสงคการวิจัย 

๒๙ การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะส่ีช้ันและสามช้ัน 
ดุษฎี มีปอม 



 

คําถามท่ีใชในการวิจัย แนวคิดทฤษฎีเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ ไดแก 
(๑) แนวคิดหลักการประพันธเพลงไทย (๒) แนวคิดสังคีตลักษณเพลงไทย และ 
(๓) ทฤษฎีสุนทรียศาสตร โดยกําหนดประเด็นคําถามหลัก ๓ ประเด็น มีลักษณะ
เปนคําถามเปดกวาง ดังนี้  

   ๒.๑ กลวิธีท่ีใชบรรเลงในเพลงเดี่ยวระนาดทุมเปนอยางไร 
   ๒.๒ ลักษณะเฉพาะของสํานวนกลอนเพลงเด่ียวระนาดทุมเปนอยางไร 
   ๒.๓ หลักการสรางสรรคทํานองหลักและสํานวนกลอนเพลงเดี่ยว

ระนาดทุมเปนอยางไร 
   จากประเด็นคําถามท่ีใชในการสัมภาษณขางตน บางประเด็นคําถาม

สามารถเชื่อมโยงไปสูคําถามอ่ืนท่ีมีความเก่ียวของ เพ่ือใหไดขอมูลท่ีถูกตอง
สมบูรณมากข้ึน 
 ๓. ข้ันเก็บรวบรวมขอมูล 

    ๓.๑ เก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม ใชวิธีการสัมภาษณแบบไมเปน
ทางการ ในเรื่องการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดทุม เพลงสุดสงวนอัตราจังหวะสี่ชั้น
และสามชั้นจากกลุมบุคคลขอมูลท่ีกําหนดไว 

    ๓.๒ นําขอมูลจากการศึกษาท่ีเก่ียวของกับแนวคิด ทฤษฎี และ
งานวิจัยท่ีเก่ียวของจากเอกสาร และขอมูลจากการบันทึกรวบรวมขอมูล
ภาคสนาม โดยจําแนกขอมูลตามประเด็นในการสัมภาษณเพ่ือใหสอดคลองกับ
วัตถุประสงคของการวิจัยท่ีกําหนดไว ตรวจสอบความถูกตองและความสมบูรณ
ของขอมูลอีกครั้งหนึ่ง วาขอมูลท่ีไดมีความครบถวนเพียงพอเหมาะสม 
พรอมแกการนํามาวิเคราะห สังเคราะหและสรุปผล 

    ๓.๓ ผูวิจัยจะใชการตรวจสอบแบบสามเสา หากมีขอมูลสวนใด 
ไมสมบูรณ ผูวิจัยจะทําการเก็บขอมูลเพ่ิมเติมในสวนท่ีขาดหายไปใหไดตาม
ประเด็นในการสัมภาษณ เพ่ือใหขอมูลท่ีตรวจสอบมีความถูกตองกอนนํามา
วิเคราะหและการสรางสรรคการประพันธเพลง 

๓๐ ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 



 

 ๔. ข้ันวิเคราะหและสังเคราะหขอมูล 

     ๔.๑ นําหลักและวิธีการบรรเลงทางระนาดทุม ทํานองหลัก และทาง
เดี่ยวระนาดทุมมาวิเคราะห 
     ๔.๒ จากลักษณะของทางระนาดทุม ทํานองหลัก และทางเดี่ยวระนาด
ทุมนํามาสรางสรรคประพันธทางเดี่ ยวสุดสงวนอัตราจั งหวะสี่ ชั้ นและ 
สามชั้นตามหลักการประพันธเพลงไทยโดยใชพ้ืนฐานการวิจัยนําไปสู การ
สรางสรรค 
      ๔.๓ การวิพากษจากผูเชี่ยวชาญ ตรวจสอบขอมูล และนําขอมูลท่ี
ไดรับมาปรับแกไขเพ่ือความสมบูรณของทางเดี่ยวระนาดทุม เพลงสุดสงวน
อัตราจังหวะสี่ชั้นและสามชั้น ในการวิพากษผูวิจัยไดทําการบันทึกเปนไฟลวีดิโอ 
และไฟลเสียง นําไปใหผูทรงคุณวุฒิดานดนตรีไทยวิพากษเปนรายบุคคล และนํา
ขอมูลมาปรับแกไขเพ่ือใหไดความสมบูรณของบทเพลงท่ีสรางสรรคข้ึน 
     ๔.๔ เผยแพรการสรางสรรคการประพันธเพลงเดี่ยวสุดสงวน อัตรา
จังหวะสี่ชั้นและสามชั้น 

 ๕. ข้ันนําเสนอขอมูล  
    จัดทํารายงานการวิจัยสรางสรรคฉบับสมบูรณ โดยนําเสนอใน

รูปแบบงานวิจัย 
 

ผลการศึกษา  
 ๑.แนวคิดในการประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตรา
จังหวะสี่ชั้นและสามชั้น 
      เพลงสุดสงวนสามชั้น เปนเพลงไทยสําเนียงมอญมีทอนเดียว 
มีความยาว ๖ จังหวะหนาทับ ทํานองเพลงมีความไพเราะทางเดี่ยวระนาดทุม
เพลงสุดสงวนท่ีบรรเลงกัน สวนใหญจะบรรเลงในอัตราจังหวะสามชั้นท้ังสอง
เท่ียว ผูวิจัยไดคิดประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวนข้ึนใหม โดยนํา
คําแนะนําของครูประสิทธิ์ ถาวร ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 
ปพุทธศักราช ๒๕๓๑ มาเปนแนวทางในการประพันธ โดยครูประสิทธิ์ 
ถาวร กลาววา “ถาจะเดี่ยวทุมเพลงสุดสงวน ก็ตองเดี่ยวหกชั้น เพราะสามชั้น

๓๑ การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะส่ีช้ันและสามช้ัน 
ดุษฎี มีปอม 



 

คนอ่ืนเขาตีกันท่ัวไป” จึงไดประพันธทางเด่ียวระนาดทุมเพลงสุดสงวน ข้ึนเปน
อัตราจังหวะหกชั้นในเท่ียวแรก บางทานเรียกวา “อัตราจังหวะสี่ชั้น” สวนเท่ียว
หลังประพันธเปนอัตราจังหวะสามชั้น เนื่องจากเพลงสุดสงวน เปนเพลงท่ีมี
ระดับเสียงอยูในทางในลด หรือทางเพียงออลาง เปนเพลงท่ีใหความรูสึก
ออนหวาน ดังนั้นในการประพันธทางเด่ียวจึงตองคํานึงถึงเรื่องระดับเสียงและ
สํานวนกลอนใหมีความสัมพันธสอดคลองกับลักษณะของเพลง ลักษณะ 
การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมจึงมีการใชสํานวนกลอนท่ีมีความหลากหลาย 
มีท้ังสํานวนกลอนธรรมดาท่ีมีความเรียบงาย สํานวนกลอนท่ีโลดโผน มีความ
ยากในการใชมือ มีการใชคูเสียงท่ีกวาง รวมท้ังมีการใชสํานวนกลอนท่ีมีการเขา
จังหวะและหมดจังหวะท่ีมีความยาก แมจะเปนเพลงทอนเดียวแตผูประพันธได
สอดแทรกสํานวนกลอนแบบตาง ๆ ผสมผสานกับวิธีการบรรเลงใหมี ท้ัง 
ความไพเราะ ความสนุกสนาน ความเราใจ สลับกับความเรียบงาย พรอมท้ังได
สอดแทรกสํานวนกลอนท่ีบงบอกสําเนียงของเพลงมอญไวดวย 
 ๒. การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสี่ชั้น
และสามชั้น 
      ในการบรรเลงทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวนเท่ียวแรกท่ีเปนอัตรา
จังหวะสี่ชั้น หรือท่ีนิยมเรียกวาหกชั้นนั้น การตีสองหนากํากับจังหวะหนาทับไม
ตองตีขยายออกเปนอัตราสี่ชั้นเหมือนกับทางบรรเลง ใหใชจังหวะหนาทับปรบไกใน
อัตราจังหวะสามชั้นตีกํากับจังหวะไดตามปกติ เหตุท่ีไมตองขยายหนาทับออกไป 
เพราะวาถาขยายจังหวะหนาทับยืดออกไปอีกเทาตัว จะทําใหมีความยากในการตี
หนาทับเขากับเพลง ชวงการลงจังหวะของเสียงสองหนาจะหางยืดยาวออกไป 
มีโอกาสท่ีจะตีผิดพลาดและครอมจังหวะไดงาย และจะทําใหเสียอรรถรสของเพลง 
สวนการตีฉ่ิงใหตีเปนอัตราจังหวะสามชั้นตามปกติ และตีเปนอัตราจังหวะสองชั้น 
ในบางประโยคตามความเหมาะสมกับทํานองเพลง 
      ทํานองเพลงสุดสงวนสี่ชั้นท่ีแตงขยายข้ึนนี้ มีลักษณะเปนเพลงทางพ้ืน
มีทํานองเรียบ ๆ ไมโลดโผน เนื่องจากมีวัตถุประสงคเพ่ือใชสําหรับเปนทํานอง
หลักในการประพันธเปนทางเดี่ยวระนาดทุม ในการประพันธทางเดี่ยวระนาดทุม

๓๒ ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 



 

เพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสี่ชั้น ผูประพันธจะใชวิธีการแบงประโยคเพลงโดย
การนับประโยคเพลงตามลักษณะเดียวกับอัตราจังหวะสามชั้น เพ่ือใหเกิดความ
สะดวกในการเปรียบเทียบทํานองเพลงเดี่ยวกับลูกตกของทํานองหลักท้ังอัตรา
จังหวะสี่ชั้นและอัตราจังหวะสามชั้นไดอยางชัดเจน ซ่ึงเพลงสุดสงวนสามชั้น 
มีความยาว ๖ จังหวะหนาทับ แบงออกเปน ๑๒ ประโยค เม่ือขยายเปนอัตรา
จังหวะสี่ชั้นแลว จังหวะหนาทับก็จะตองขยายความยาวตามออกไปดวย แตก็ยัง
นับความยาวของหนาทับเปน ๖ จังหวะเทาเดิมตามหลักการขยายเพลง ดังนั้น
ทํานองเพลงของอัตราสามชั้น ๑ ประโยค มีทํานอง ๔ หอง เม่ือขยายเปนอัตรา
สี่ชั้นแลว ๑ ประโยคจะมีจํานวนเพ่ิมเปน ๘ หอง เทากับมีทํานองเพลงนับเปน 
๒ ประโยค  แตในงานสรางสรรคทางเดี่ยวเพลงสุดสงวนนี้ ผูวิจัยใชวิธีการนับ
ประโยคเพลงโดยยึดการนับประโยคเพลงตามลักษณะของอัตราจังหวะสามชั้น 
โดยประโยคท่ี ๑ ถึงประโยคท่ี ๑๒ ของอัตราจังหวะสี่ชั้น แตละประโยค จะมี
ทํานองเนื้อเพลงและทํานองทางเดี่ยว ๒ ประโยค เพ่ือใหสามารถเปรียบเทียบ
ทํานองเพลงและลูกตกกับเท่ียวหลัง ซ่ึงเปนอัตราจังหวะสามชั้นไดสะดวกและ
ชัดเจน ดังนั้นในการนับประโยคเพลงในครั้งนี้ท้ังอัตราจังหวะสี่ชั้นและอัตราจังหวะ
สามชั้น จึงมีจํานวนประโยคเพลงอัตราจังหวะละ ๑๒ ประโยคเหมือนกัน เม่ือบันทึก
ทํานองเพลงดวยโนตสากล อัตราจังหวะสี่ชั้น ๑ ประโยคจะมีโนตทํานองเพลง
จํานวน ๘ หอง สวนอัตราจังหวะสามชั้น ๑ ประโยคจะมีโนตทํานองเพลง
จํานวน ๔ หอง 
 ๒.๑ ลักษณะทํานองทางเดี่ยวเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสี่ชั้น (เท่ียว
แรก) มีดังนี้ 
       ประโยคท่ี ๑ ทํานองเนื้อเพลงข้ึนตนดวยทํานองลูกเทา มีลักษณะเปน 
เทาเต็ม ทางเดี่ยวไมใชการข้ึนตนดวยทํานองลูกเทา แตใชทํานองข้ึนตนเพลงแบบ
ปดทาง การข้ึนตนเพลงเดี่ยวแบบปดทาง เปนการข้ึนตนเพลงวิธีหนึ่งซ่ึงแตกตาง
จากการข้ึนเพลงเดี่ยวโดยท่ัวไป เพ่ือปกปดมิใหคนอ่ืนรูวากําลังบรรเลงเดี่ยวเพลง
อะไร เปนการกระตุนความสนใจใหผูฟงติดตามฟงและเปนการอวดภูมิปญญา
ของผูประพันธ ประโยคหลังมีลักษณะสํานวนกลอนเปนทางฆองวงใหญสําเนียงมอญ 

๓๓ การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะส่ีช้ันและสามช้ัน 
ดุษฎี มีปอม 



 

เนื่องจากเพลงสุดสงวนเปนเพลงไทยสําเนียงมอญ จึงใช ทํานองท่ีเปน 
สําเนียงมอญมาไวในประโยคข้ึนตนเพลง 
 ประโยคท่ี ๒ มีการใชสํานวนกลอนท่ีแสดงการใชมือท่ีเปนลักษณะของ
การเดี่ยวระนาดทุม คือ การใชมือซายตีหลายพยางคเสียงติดตอกัน สลับกับการใช
มือขวาตีหลายพยางคเสียงติดตอกัน และตอดวยสํานวนกลอนการตีดูดแบบ 
ไลเสียงข้ึนท้ังในวรรคทาและวรรครับ เปนการใชสํานวนกลอนอยางเดียวกัน 
ท้ังในวรรคถามและวรรคตอบ 
 ประโยคท่ี ๓ เปนการตีถางแลวใชมือซายตีข้ึนตอเนื่องหลายพยางค 
ตอดวยการตีเสี้ยวมือใชมือซายตีลงตอเนื่องหลายพยางค ลักษณะนี้เปนการตี
สํานวนกลอนอยางเดียวกันแตเปนการตียอนกลับ คือ วรรคถามตีข้ึนและวรรค
ตอบตีลง ประโยคนี้เปนสํานวนกลอนท่ีเปนกลวิธีพิเศษท่ีตองใชทักษะในการ
บรรเลงสูง แสดงใหเห็นคุณลักษณะอันโดดเดนของเพลงเดี่ยวไดอยางชัดเจน 
เปนสํานวนกลอนท่ีบรรเลงยากกวาการบรรเลงเพลงหมู ผูบรรเลงตองใชทักษะ
ในการฝกซอมจนมีความชํานาญจึงจะสามารถบรรเลงกลวิธี พิเศษนี้ ไดดี 
เปนสํานวนกลอนพิเศษท่ีทําใหมีวิธีการใชมือพลิกแพลง โลดโผน ตองใชมือซายและ
มือขวาตีตอเนื่องกันหลายเสียง สํานวนท่ีเปนคูถางมีชวงคูเสียงท่ีหางกันมาก 
โดยใชคู เสียงเกินกวาคู ๘ สวนประโยคหลังเปนสํานวนกลอนระนาดทุม 
ทางธรรมดาท่ีใชกันท่ัวไป 
 ประโยคท่ี ๔ เปนการใชสํานวนกลอนอยางเดียวกันท้ังในวรรคถามและ
วรรคตอบ โดยท้ังสองวรรคมีจํานวนพยางคเสียงเทากัน มีการใชมือซายและ 
มือขวาตีข้ึนและตีลงเหมือนกันท้ังสองวรรค เปนการสรางสํานวนกลอนลอเลียนกัน
ในประโยคเดียวกัน มีลักษณะการใชมืออยางเดียวกันท้ังประโยค เปนสํานวน
กลอนลอเลียนกัน โดยใหเสียงตัวโนตหรือจํานวนเสียงดนตรีมีจํานวนเทากัน 
ในประโยคเดียวกันในลักษณะสํานวนกลอนวรรคหลังลอเลียนสํานวนกลอน 
วรรคหนา สวนในประโยคหลัง ก็มีลักษณะสํานวนกลอนเหมือนกับประโยคแรก 
แตเปนสํานวนกลอนท่ีมีลักษณะการใชมือซายหลายเสียง ผูบรรเลงตองฝก
ทักษะใหมีความชํานาญ 

๓๔ ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 



 

 ประโยคท่ี ๕ เปนสํานวนกลอนท่ีตองใชทักษะการบรรเลงสูง ในการตี
สะเดาะสลับกับการตีคูเสียงท่ีหางกันมาก โดยตีตอเนื่องกันไปแลวปดทาย
ประโยคดวยสํานวนการตีขวางจังหวะโดยใชมือขวาหนึ่งเสียงมือซายสองเสียงใน
ลักษณะตีลงในวรรคหลัง 
 ประโยคท่ี ๖ เปนการใชสํานวนกลอนอยางเดียวกันท้ังวรรคถามและ
วรรคตอบ มีการใชมือลักษณะเดียวกันตีไลเสียงลงมาดวยการตีเตะแบบตีสวน
และตีตาม ประโยคหลังก็เปนสํานวนกลอนอยางเดียวกันท้ังวรรคถามและวรรค
ตอบอีกลักษณะหนึ่ง เปนการตียอนข้ึนแลวไลเสียงลงมา 
 ประโยคท่ี ๗ เปนการใชสํานวนกลอนท่ีมีลักษณะเสียงหาง ๆ แตเนน
การเขาจังหวะและหมดจังหวะและน้ําหนักของเสียงท่ีมีความหนักเบาในการ
สรางอรรถรส สวนประโยคหลังเปนการใชสํานวนกลอนอยางเดียวกันท้ังวรรคถาม
และวรรคตอบ เปนสํานวนกลอนของระนาดทุมแบบทางธรรมดาท่ีใชบรรเลง
ท่ัวไป 
 ประโยคท่ี ๘ ประโยคนี้เปนสํานวนกลอนท่ีตองใชทักษะในการบรรเลงสูง 
แสดงใหเห็นคุณลักษณะอันโดดเดนของเพลงเดี่ยวไดอยางชัดเจน เปนสํานวน
กลอนท่ีบรรเลงยากท้ังการเขาจังหวะและการแบงมือ ผูบรรเลงตองใชทักษะใน
การฝกซอมจนมีความชํานาญ จึงจะสามารถบรรเลงกลวิธีพิเศษนี้ไดอยางชัดเจน
และถูกสัดสวนจังหวะ เปนสํานวนกลอนพิเศษท่ีมีวิธีการใชมือพลิกแพลง โลดโผน
ตองใชมือซายและมือขวาตีตอเนื่องกันหลายเสียง และมีชวงคูเสียงท่ีหางกันมาก 
 ประโยคท่ี ๙ เปนการใชสํานวนกลอนลอเลียนกันท้ังสองประโยคท้ังใน
เรื่องคูเสียงและการใชมือแบบเดียวกันลอเลียนกันในวรรคถามและวรรคตอบ 
ประโยคหลังเปนสํานวนกลอนท่ีเสียงลูกตกลงจังหวะหลังจังหวะตกในลักษณะท่ี
เรียกวาตียอย ซ่ึงเปนการตียอยดวยสํานวน มิใชเปนการตียอยดวยเจตนาดึงเสียง
สุดทายใหลงจังหวะชากวาปกติ 
 ประโยคท่ี ๑๐ เปนสํานวนกลอนท่ีตองใชทักษะในการบรรเลงสูงแสดง
ใหเห็นคุณลักษณะอันโดดเดนของเพลงเดี่ยวไดอยางชัดเจน เปนสํานวนกลอนท่ี
บรรเลงยากท้ังการใชมือซายและมือขวา ผูบรรเลงตองใชทักษะสูงในการปฏิบัติ

๓๕ การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะส่ีช้ันและสามช้ัน 
ดุษฎี มีปอม 



 

ใหไดเสียงท่ีชัดเจน เนื่องจากทวงทํานองมีเสียงของโนตท้ังความถ่ีกระชั้นและ
การเปลี่ยนตําแหนงมือขวาข้ึนและลงหางกัน ตําแหนงมือขวากับมือซายหางกัน
เปนคู ๑๕ และคู ๘ มือขวามีการเปลี่ยนตําแหนงเสียงสลับข้ึนและลงไปมา 
ทําใหผูบรรเลงตองเนนดานความจําและฝกซอมใหมีความแมนเสียงตามทิศทาง
ของตําแหนงเสียง ทํานองเพลงประโยคนี้เปนสํานวนกลอนพิเศษท่ีมีวิธีการใชมือ
พลิกแพลง โลดโผน เปนสํานวนกลอนท่ีตองใชการฝกทักษะอยางมาก 
 ประโยคท่ี ๑๑ ใชสํานวนกลอนท่ีมีลักษณะเปนทางฆองวงใหญสําเนยีง
มอญ แตมีการใชเสียงท่ีกระชั้น ทําใหมีความยากในการบรรเลง สวนประโยคหลัง 
เปนการใชสํานวนกลอนลอเลียนกันท้ังสองวรรค ท้ังในเรื่องจํานวนพยางค 
เสียงและการใชมือแบบเดียวกันลอเลียนกันในวรรคถามและวรรคตอบ 
 ประโยคท่ี ๑๒ มีลักษณะเหมือนการตีเก็บ โดยใชสํานวนกลอนลอเลียน
กันท้ังสองวรรค ท้ังในเรื่องจํานวนพยางคเสียงและการใชมือแบบเดียวกัน
ลอเลียนกันในวรรคถามและวรรคตอบ สวนประโยคหลังใชการตีกวาดเขามา
สอดแทรกเพ่ือเนนใหเห็นการจบเพลงในเท่ียวแรก ในประโยคชวงทายตั้งแต
ประโยคท่ี ๑๑ และประโยคท่ี ๑๒ นี้ การบรรเลงจะคอย ๆ เรงแนวจังหวะ 
ใหกระชับข้ึนเรื่อย ๆ จนจบประโยคสุดทายถอนจังหวะ แลวผอนแนวเท่ียวกลับ
ใหเริ่มตนในจังหวะท่ีชาลง แลวจึงเริ่มตั้งแนวใหมและคอย ๆ เรงแนวจังหวะใหเร็ว
ข้ึนสัมพันธกับลีลาของทํานองเพลงตามความเหมาะสม 
 ๒.๒ ลักษณะทํานองทางเดี่ยวเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสามชั้น (เท่ียว
หลัง) มีดังนี้ 
       ประโยคท่ี ๑ วรรคแรกใชสํานวนกลอนท่ีแสดงใหเห็นวาเปน
ทํานองของลูกเทาและใชวิธีตีดูดในวรรคหลัง เปนการใชสํานวนกลอนท่ีเรียบงาย 
ท่ีแสดงถึงการเริ่มตนเพลงอยางมีความชัดเจน แตเปนสํานวนท่ีลูกตกลงกอน
จังหวะตกท้ังวรรคแรกและวรรคหลัง ทํานองของทางเดี่ยวมีลูกตกตรงตามเนื้อ
เพลงทุกหองเพลง 
       ประโยคท่ี ๒ ใชสํานวนกลอนท่ีลอเลียนคูเสียงและกลุมเสียงในคู ๓ 
และคู ๖ ท้ังวรรคถามและวรรคตอบ คูเสียงท่ีเปนคู ๖ คือเสียง เร กับเสียง ที 

๓๖ ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 



 

คูเสียงท่ีเปนคู ๓ คือเสียง ฟา กับเสียง เร เปนสํานวนท่ีมีลักษณะการยืนเสียง 
หรือเลนเสียงตกอยูท่ีโนตเสียง เร แลวจึงเคลื่อนท่ีไปหาลูกตก สํานวนกลอน
ประโยคนี้มีลักษณะการยืนเสียงท่ีไมใชกลุมเสียงหลักของทํานองหลักใหครบ 
ทุกเสียง ซ่ึงกลุมเสียงของทํานองหลักจะมีเสียง เร ฟา ซอล กับ ซอล ฟา เร และ ที โด 
เร กับ เร โด ที แตทํานองของทางเด่ียว ใชเสียงเร ที กับ ฟา เร และ ที ฟา เร 
กับ เร ฟา ที โดยมีการยักเยื้องจังหวะท่ีเชื่อมตอกันในชวงทายวรรคแรกและ 
ตนวรรคหลัง 
      ประโยคท่ี ๓ ใชสํานวนกลอนแบบธรรมดา โดยตีแบบถ่ีกระชั้นลง
กอนจังหวะตกแลวเวนชองวางโดยใหทายวรรคลงตามจังหวะ วรรคหลังใช
สํานวนทางระนาดทุมแบบธรรมดาลงลูกตกแบบลักจังหวะ  
      ประโยคท่ี ๔ ใชสํานวนกลอนท่ีลอเลียนกันเองในประโยค โดยมี
จํานวนพยางคเสียงเทากัน การใชมือเหมือนกันและมีการหมดจังหวะแบบลัก
จังหวะเหมือนกันท้ังในวรรคถามและวรรคตอบ 
      ประโยคท่ี ๕ ใชสํานวนกลอนท่ีมีลักษณะเสียงถ่ีเหมือนการตีเก็บ
ของระนาดเอกหรือฆองวงเล็ก สํานวนกลอนลักษณะนี้ เปนสํานวนกลอนท่ีใช
เฉพาะกับการบรรเลงเพลงเดี่ยว โดยมีวิธีการใชมือและมีเสียงท่ีสลับข้ึนลง
ยอกยอนไปมา แตมีระดับเสียงสัมพันธกลมกลืนกับทํานองหลัก สํานวนกลอน
ลักษณะนี้ มักไมนิยมใชในการบรรเลงรวมวง  
      ประโยคท่ี ๖ ใชสํานวนกลอนถ่ีคลายกับประโยคท่ี ๕ เปนลักษณะ
การตีเตะแบบตีสวนและตีตามอยางตอเนื่องมาในวรรคแรกแลวเปลี่ยนเปนการ
ใชมือซายดําเนินทํานองมากกวามือขวาตามวิธีการตีของระนาดทุม โดยตีใหมี 
คูเสียงเปนคู ๘ ในตอนทายประโยค เปนการหมดประโยคดวยการลงหลังจังหวะตก 
ท่ีเรียกวาตียอย 
      ประโยคท่ี ๗ เปนสํานวนกลอนแบบตีตามและตีสวนเปนคู ๘ โดย
มือซายกับมือขวาจะตีเปนเสียงโนตตัวเดียวกันแตคนละระดับเสียง มือซายตีทาง
เสียงต่ํา มือขวาตีทางเสียงสูง สวนวรรคหลังเปนการตีสวนและตีตามและเนน
การใชมือซายมากกวามือขวา 

๓๗ การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะส่ีช้ันและสามช้ัน 
ดุษฎี มีปอม 



 

      ประโยคท่ี ๘ ใชการตีสะบัดลงตอนตนวรรคแลวใชสํานวนกลอนท่ี
ลอเลียนกันเอง โดยเริ่มจากทายวรรคแรกดวยลักษณะการตีดูดแบบตีลง 
มีจํานวนพยางคเสียงเทากัน และมีการใชมือเหมือนกันท้ังในวรรคถามและ 
วรรคตอบ 
      ประโยคท่ี ๙ เปนสํานวนกลอนท่ีตองใชทักษะในการบรรเลงสูงเปน
สํานวนกลอนท่ีบรรเลงยากท้ังการใชมือซายและมือขวา ทวงทํานองมีท้ังความถ่ี
กระชั้นและตําแหนงมือขวากับมือซายหางกันเปนคู ๑๕ และคู ๑๓ ผูบรรเลงตอง
ใชทักษะในการฝกซอมจนมีความชํานาญ จึงจะสามารถบรรเลงกลวิธีพิเศษนี้ได
อยางชัดเจน ทํานองเพลงประโยคนี้เปนสํานวนกลอนพิเศษท่ีมีวิธีการใชมือ 
พลิกแพลง โลดโผน และมีการใชมือซายตีถ่ีกวามือขวามาก เปนสํานวนกลอนท่ีแสดง
ใหเห็นคุณลักษณะอันโดดเดนของเพลงเดี่ยวไดอยางชัดเจน นอกจากนี้ยังเปน
สํานวนกลอนท่ีลอเลียนกันเองในประโยคดวย โดยมีจํานวนพยางคเสียงเทากัน 
การใชมือเหมือนกันท้ังในวรรคถามและวรรคตอบ 
      ประโยคท่ี ๑๐ เปนสํานวนกลอนท่ีตองใชทักษะในการบรรเลงสูง
เชนเดียวกับประโยคท่ี ๙ เปนสํานวนกลอนท่ีบรรเลงตอเนื่องกันมาทําใหมีความยาก
ท้ังการใชมือซายและมือขวา วรรคหลังเปนสํานวนการตีขวางจังหวะโดยใช 
มือขวาหนึ่งเสียง มือซายสองเสียง ในลักษณะตีลงท้ังวรรค 
      ประโยคท่ี ๑๑ ใชสํานวนกลอนท่ีมีลักษณะเปนสํานวนของฆอง 
วงใหญท่ีมีสําเนียงมอญ แตมีการใชเสียงท่ีกระชั้นและเริ่มทํานองเขากอน 
จังหวะยอย แลวหมดประโยคดวยการลงลักจังหวะ ทําใหมีความยากในการบรรเลง 
      ประโยคท่ี ๑๒ เปนประโยคท่ีลงจบเพลง ใชสํานวนกลอนแบบมือ
ฆองวงใหญ แตเพ่ิมการตีสะบัดสามเสียงแทรกเขามา เปนการสะบัดลงขามเสียง
และวรรคสุดทายใชการตีสะบัดข้ึนสามเสียงสอดแทรกเขามาในตอนตนวรรค
ของการลงจบโดยการผอนจังหวะใหชาลง เปนลักษณะการใชสํานวนกลอนท่ี
แสดงถึงความขัดแยงและความคลี่คลายซ่ึงในประโยคท่ี ๙ ถึงประโยคท่ี ๑๑ นั้น 
เปนการใชสํานวนกลอนที่ตองใชความสามารถสูงมีลักษณะท่ีเปนความขัดแยง 
  

๓๘ ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 



 

หรือความคับของใจแลวตอดวยสํานวนกลอนท่ีคลี่คลายในประโยคท่ี ๑๒ พรอม
กับการทอดแนวผอนจังหวะลงจบเพลงในลักษณะม่ันคงและชัดเจน ดังภาพท่ี ๑ - ๓ 
  

 

 
 

ภาพท่ี ๑ ทางเด่ียวเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสี่ชั้นและสามชัน้ หองท่ี ๑ ถึง หองท่ี ๔๔ 
(ท่ีมา: ดุษฎี มีปอม, ๒๕๖๓) 

 

๓๙ การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะส่ีช้ันและสามช้ัน 
ดุษฎี มีปอม 



 

 
 

ภาพท่ี ๒ ทางเด่ียวเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสีช่ัน้และสามชั้น หองท่ี ๔๕ ถึง หองท่ี ๑๐๘ 
(ท่ีมา: ดุษฎี มีปอม, ๒๕๖๓) 

๔๐ ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 



 

 
 

ภาพท่ี ๓ ทางเดี่ยวเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะส่ีชั้นและสามชั้น หองท่ี ๑๐๙ ถึง หองท่ี ๑๔๕ 

(ท่ีมา: ดุษฎี มีปอม, ๒๕๖๓) 
 

 ๒.๓ ลักษณะสํานวนกลอนและทวงทีลีลาตาง ๆ ของทางเดี่ยวระนาดทุม
เพลงสุดสงวนนั้น ปรากฏลักษณะสํานวนกลอนตาง ๆ ดังนี้  
       ๑. สํานวนกลอนทางระนาดทุมแบบธรรมดาท่ีใชบรรเลงกันท่ัวไป 

       ๒. สํานวนการข้ึนตนเพลงเดี่ยวแบบปดทาง 
       ๓. สํานวนกลอนท่ีมีการพลิกแพลงโลดโผน มีความยากในการบรรเลง 
       ๔. สํานวนกลอนลักษณะการหมดวรรคเพลงแบบลักจังหวะ มีการลง
จังหวะกอนจังหวะตกและลงแบบยอยหลังจังหวะตก 

๔๑ การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะส่ีช้ันและสามช้ัน 
ดุษฎี มีปอม 



 

       ๕. สํานวนกลอนท่ีลอเลียนเสียงและวิธีการใชมือแบบเดียวกันใน
ประโยคเดียวกัน 
       ๖. สํานวนกลอนท่ีมีความไพเราะเรียบงาย 

       ๗. สํานวนกลอนท่ีใชทํานองหรือใชมือแบบทางฆองวงใหญ  

       ๘. สํานวนกลอนท่ีใชสําเนียงภาษามอญ  
       ๙. สํานวนกลอนท่ีตองใชทักษะสูง ทํานองมีความสลับซับซอนในเรื่อง
การเขาจังหวะและหมดจังหวะ การใชมือซายและมือขวาตีตอเนื่องมือละหลาย
เสียง วิธีการแบงมือแตกตางจากการบรรเลงรวมวง 

       ๑๐. สํานวนกลอนท่ีมีความขัดแยงทําใหเกิดความคับของใจแลว
คลี่คลายทําใหเกิดความผอนคลาย 
 

อภิปรายผลการวิจัย 
 การประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสี่ชั้นและ
สามชั้น ซ่ึงเปนเพลงท่ีมีระดับเสียงอยูในทางในลดหรือทางเพียงออลาง นอกจาก
ตองคํานึงถึงระดับเสียง ลักษณะของเพลงแลวผูวิจัยตองคํานึงถึงอารมณของ
เพลงดวย เพลงสุดสงวนใหความรูสึกไพเราะ ในการประพันธทางเดี่ยวจึงใช
สํานวนกลอนใหมีความสัมพันธสอดคลองกับลักษณะของเพลง และตองแสดงถึง
กลวิธีการบรรเลงข้ันสูงท่ีแสดงถึงกลเม็ดเด็ดพรายในกระบวนการบรรเลง 
สะทอนใหเห็นถึงความรูความสามารถของผูประพันธ ดังท่ี สมภพ ขําประเสริฐ 
(๒๕๔๓) กลาววา เพลงเด่ียวถือวาเปนเพลงท่ีตองแสดงฝมือของผูบรรเลงและ 
ผูแตงเพลงจําเปนอยางยิ่งท่ีจะตองรูหลักการแตงเพลงเดี่ยว ซ่ึงทางเดี่ยวระนาดทุม
เพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสี่ชั้นและสามชั้นท่ีประพันธข้ึน มีสํานวนกลอน
หลากหลายรูปแบบท่ีสรางเปนลักษณะเดนใหกับทางเดี่ยว อาทิ สํานวนกลอนท่ี
ตองใชทักษะสูง ทํานองมีความสลับซับซอนในเรื่องการเขาจังหวะและหมด
จังหวะ การประพันธในลักษณะนี้ผูประพันธตองคํานึงถึงลักษณะทํานองหลัก
ของเพลง รวมท้ังการสอดแทรกสํานวนกลอน กลวิธีการบรรเลงข้ันสูงท่ีแสดงถึง

๔๒ ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 



 

ความสามารถของผูประพันธ และผูบรรเลงไวอยางเหมาะสม จึงจะสงผล 
ใหทางเดี่ยวมีความสมบูรณและไพเราะมากยิ่งข้ึน 
 สํานวนกลอนท่ีมีลักษณะเหมือนกัน มีการใชมืออยางเดียวกันท้ังใน
วรรคถามและวรรคตอบ มีจํานวนพยางคเสียงเทากัน เปนลักษณะของการสราง
สํานวนกลอนลอเลียนกันในประโยคเดียวกัน โดยใชมือลักษณะเดียวกัน 
ท้ังประโยค รวมท้ังวิธีการเนนมือซายโดยใชมือซายมากกวามือขวา ซ่ึงเปนลักษณะ
ของการบรรเลงระนาดทุม และการใชสํานวนกลอนแบบอ่ืน ๆ เปนการแสดงถึง
ภูมิปญญาของผูประพันธ ซ่ึงผูบรรเลงจะตองฝกทักษะในการใชมือใหมี
ความสัมพันธกับสํานวนกลอนจึงจะบรรเลงไดดี ดังแนวคิดเรื่องการกํากับตัวเอง 
ซึ่งเปนหนึ่งในแนวคิดของทฤษฎีการเรียนรูทางสังคมปญญาของ Bandura 
(1989) กลาวถึง การควบคุมตนเองใหกระทําสิ่งตาง ๆ อยางกระตือรือรน
เพ่ือใหบรรลุเปาหมายท่ีกําหนด คนท่ีมีความสามารถในการกํากับตนเองถือวา
เปนคนท่ีมีวินัย มีแรงจูงใจท่ีจะทําสิ่งตาง ๆ จนประสบความสําเร็จได ซ่ึงจาก
ลักษณะของผูประพันธท่ีมีความสามารถประพันธเพลงเดี่ยวไดอยางสมบูรณแบบ 
มีความไพเราะ สามารถถายทอดทางเด่ียวไปสูผูบรรเลงใหสามารถบรรเลงได 
อยางสมบูรณ ยอมแสดงถึงการฝกฝน มีการควบคุมตนเอง สั่งสมประสบการณ 
จึงสามารถคิดสรางสรรคงานไดเปนอยางดี 
 ลักษณะการประพันธทางเด่ียวระนาดทุม จึงมีการใชสํานวนกลอนท่ีมี
ความหลากหลาย มีท้ังสํานวนกลอนธรรมดาท่ีมีความเรียบงาย สํานวนกลอนท่ี
โลดโผน มีความยากในการใชมือ มีการใชคูเสียงท่ีกวาง รวมท้ังมีการใชสํานวน
กลอนท่ีมีการเขาจังหวะและหมดจังหวะท่ีมีความยาก แมจะเปนเพลงทอนเดียว
แตผูประพันธไดสอดแทรกสํานวนกลอนแบบตาง ๆ ผสมผสานกับวิธีการบรรเลง
ใหมีท้ังความไพเราะ ความสนุกสนาน ความเราใจ สลับกับความเรียบงาย พรอม
ท้ังไดสอดแทรกสํานวนกลอนท่ีบงบอกสําเนียงของเพลงมอญเขาไวดวย
นอกจากนี้ ทางเด่ียวเพลงสุดสงวนมีการใชกลวิธีตามลักษณะของการบรรเลง
ทางเดี่ยวระนาดทุม สอดคลองกับงานวิจัยของ ชัชวาล แสงทอง (๒๕๕๗) ทําวิจัย
เรื่อง วิเคราะหเด่ียวระนาดทุมเพลงกราวใน สามชั้น ทางครูพุม บาปุยะวาทย
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พบวา เดี่ยวระนาดทุมเพลงกราวในมีการใชกลวิธีพิเศษในการบรรเลง ไดแก การตี
ลักจังหวะ การตีสะเดาะ การตีสะบัด การตีขยี้ การตีโขก การตีดูด การตีกวาด
การตีกระทบ การตีถางมือ การตีเสี้ยวมือ การตีเตะเสียง การตียอย และเปน
เพลงท่ีนักดนตรีนิยมนํามาบรรเลงเพ่ืออวดฝมือ ในการประพันธทางเดี่ยว 
เพลงสุดสงวน อัตราจังหวะสี่ชั้นและสามชั้นนี้ แสดงถึงลักษณะความเปนอัตลักษณ
ของทางเดี่ยวระนาดทุมอยางสมบูรณ 
 

ขอเสนอแนะ 
 ๑. ควรมีการศึกษาเก่ียวกับแนวคิดและวิธีการประพันธเพลงเด่ียวของ
ศิลปนอ่ืน ๆ เพ่ือนํามาวิเคราะหและใชเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงาน
ดานดุริยางคศิลปไทย 
 ๒. ควรมีการรวบรวมองคความรูเชิงปฏิบัติการดานการสรางสรรค 
การประพันธเพลงเดี่ยว เพ่ือนํามาตอยอดกระบวนการสรางสรรคผลงานเชิงอนุรักษ
และเนนการพัฒนาดุริยางคศิลปไทย 
  

๔๔ ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
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