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บทคัดย่อ 
การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ เรื่อง การสร้างสรรค์บทเพลง พัสตราบาติก  

มีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างสรรค์บทเพลง พัสตราบาติก พร้อมอภิปรายแรงบันดาลใจ 
และวิธีการประพันธ์ท านองเพลง โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ด้วยการศึกษา
ข้อมูลจากเอกสารเกี่ยวกับแนวคิดทฤษฎี สาระวิชาการ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
เพ่ือน ามาใช้ก าหนดกรอบและกระบวนการส าหรับสร้างสรรค์ผลงาน น าเสนอผล
การสร้างสรรค์ในรูปแบบของบทเพลงไทยที่บรรเลงด้วยดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ร่วมสมัย 
และอภิปรายท านองที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ด้วยวิธีการพรรณนาวิ เคราะห์   
สามารถสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ได้ดังนี้ การสร้างสรรค์บทเพลงพัสตรา
บาติก ก าหนดใช้วงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ร่วมสมัยส าหรับการบรรเลงก าหนด
โครงสร้างของเพลงดังกล่าวเป็น ๔ ช่วงได้แก่ “ช่วงเกริ่นปี่” เป็นเพลงน าเข้าสู่
เพลงหลัก เพ่ือดึงดูดความสนใจของผู้ชมผู้ฟัง และแสดงถึงความสามารถของ
ผู้ประพันธ์ โดยมีแนวท านองที่อิงตามขนบการบรรเลงแบบดั้งเดิม “ช่วงวิจิตร 
พัสตรา” เป็นช่วงสื่อให้เห็นถึงลวดลาย สีสัน และลักษณะเด่นของผ้าบาติก
                                                             
๑

 สาขาดนตรีคีตศลิปไ์ทยศึกษา คณะศิลปศึกษา วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช สถาบัน 
  บัณฑิตพัฒนศิลป ์



 

รวมไปถึงความงดงามของความส าเร็จในการสร้างผลงานศิลปะบาติก  
“ช่วงศิริพัสตรา” ช่วงนี้จะสื่อให้เห็นถึงความงดงามและคุณประโยชน์ของผ้า 
บาติก ที่สามารถน ามาใช้สอยในชีวิตประจ าวันได้อย่างหลากหลายรูปแบบ มีการ 
ลดแนวท านองให้ช้าลง และปรับเปลี่ยนแนวดนตรีให้มีความเป็นสากลโดยการ
สอดแทรกจังหวะแบบดนตรีสากลด้วยกีตาร์ และคีย์บอร์ด ควบคู่ไปกับท านอง
การบรรเลงของปี่ต้นที่มีความนุ่มนวลแสดงให้เห็นความแตกต่างอย่างชัดเจนกับ
ช่วงที่ผ่านมา “ช่วงพราวพัสตรา” เป็นช่วงที่สื่อให้เห็นความภาคภูมิใจของ
ชาวบ้านที่มีต่อผ้าบาติกอันเป็นภูมิปัญญาที่ถ่ายทอดและสั่งสมกันมาเป็นแรมปีที่
สามารถพัฒนารูปแบบให้มีความทันสมัยและก้าวไกลไปสู่สากล โดยช่วงนี้เริ่ม
แนวท านองที่รวดเร็วกระชับและปิดท้ายด้วยท านองช้าที่แสดงถึงความสง่างาม 
 

ค าส าคัญ : การสร้างสรรค์ บทเพลง พัสตราบาติก 
 

Abstract 
Creative research on the creation of Phastra Batik Songs is 

aimed at creating Phastra Batik Songs and discussing inspiration. And 
the method of composition By using the qualitative research 
methodology by studying the data from documents about 
concepts, theories, academic subjects and related research To be 
used to set the framework and process for creating works To present 
the creative result in the form of Thai music played by southern 
contemporary folk music and to discuss the newly created melodies 
using Descriptive Analysis method. The research results can be 
summarized as follows the creation of the Phastra Batik songs Use 
of southern contemporary folk music band for Thai Music Education 
Faculty of Art Education Bunditpatanasilpa Institute (CDANS). the 
instrumental music, defining the structure of the song in ๔  stages. 
First stages “Krern-Pi” to be introduced into the main song, to attract 
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the attention of the audience. Of the instrument with a melody 
based on the tradition Traditional music. Second Stages “Wijit 
Phastra” conveying the patterns, colors and distinctive features of 
batik, including the beauty of success in creating batik artwork. Third 
Stages “Siri Phastra” conveying the beauty and benefits of batik That 
can be used in a variety of everyday life and reduced the melody 
to slow down and adjust the music style To be universal with the 
western rhythm of music with guitars and keyboards along with the 
melody of the gentle Pi-Tai , showing a distinct contrast to the 
second stages. Fourth Stages “Proud Phastra” conveying the pride 
of the villagers towards batik this is the wisdom that has been 
transmitted and accumulated over the years that can be developed 
to be modern and go international. With this period beginning with 
a fast, concise melody.  And ending with a slow melody that shows 
elegance. 
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บทน า 
จังหวัดนครศรีธรรมราช ได้น าแนวคิดเรื่องความโดดเด่นของผ้าบาติก

มาก าหนดเป็นยุทธศาสตร์จังหวัด เพ่ือสนับสนุนส่งเสริมการผลิต และจ าหน่าย 
ผ้าบาติกของเมืองนครให้เป็นที่รู้จักและมีความนิยมอย่างกว้างขวางตามโครงการ
“เมืองหลวงแห่งบาติก”เพ่ือสร้างอาชีพให้แก่ประชาชน นอกจากนี้ยังได้จัดท า
เสื้อบาติกลาย “พระบรมธาตุสู่มรดกโลก” เพ่ือเป็นการส่งเสริมสนับสนุนและ
ผลักดันพระบรมธาตุนครศรีธรรมราช ให้ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกโลก
จากองค์การ UNESCO โดยขอความร่วมมือข้าราชการและประชาชนแต่งกาย
ด้วยผ้าบาติกมาปฏิบัติงานในทุกวันอังคาร เพ่ือเป็นการสร้างวัฒนธรรมที่ดีงาม
และความเป็นหมู่คณะของจังหวัด ซึ่งวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช
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เห็นคุณค่าของผ้าบาติกคีรีวง ที่มีความโดดเด่นและมีอัตลักษณ์เฉพาะตัวจึงมีความ
ประสงค์ที่จะสร้างสรรค์ชุดการแสดงภายใต้ชื่อ พัสตราบาติก ซึ่ งได้รับ 
แรงบันดาลใจจากความงดงามและความสัมพันธ์ระหว่างวิถีชีวิตของชาวคีรีวงกับ 
ผ้าบาติก ด้วยเหตุนี้ทางวิทยาลัยฯ จึงมอบหมายให้ภาคนาฏศิลป์ออกแบบการ
แสดงให้สอดคล้องกับแนวคิดดังกล่าวและมอบหมายให้ผู้สร้างสรรค์ท าหน้าที่
ประพันธ์ท านองเพลงประกอบการแสดงโดยใช้ชื่อเดียวกัน 

บทเพลง พัสตราบาติก เป็นเพลงที่ประพันธ์ท านองขึ้นใหม่โดยได้รับ
แรงบันดาลใจจากลีลาท่าร าของการแสดงนาฏศิลป์สร้างสรรค์ชุด พัสตราบาติก 
ใช้ วงดนตรี พ้ืนบ้ านภาคใต้แบบร่วมสมัยส าหรับการถ่ายทอดท านอง
ประกอบด้วย ปี่ต้น กลองตุ๊ก ฆ้องคู่ ฉิ่ง ปืด ทับ ซออู้ ซอด้วง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ 
คีย์บอร์ด ขลุ่ยไทยคีย์ C ระฆังราว กีตาร์ และกีตาร์เบส โดยในกระบวนการ
สร้างสรรค์บทเพลง พัสตราบาติก ดังกล่าวผู้สร้างสรรค์ได้สร้างสรรค์จาก
การศึกษาค้นคว้าข้อมูลต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับแนวคิดและทฤษฎีด้านดุริยางคศิลป์ไทย 
แนวคิดและทฤษฎีด้านสุนทรียศาสตร์ รวมไปถึงการศึกษาภูมิปัญญาการท า 
ผ้าบาติกของหมู่บ้านคีรีวง จังหวัดนครศรีธรรมราช จากทั้งเอกสาร ต ารา และจาก
ผู้เชี่ยวชาญ 

ผลของการสร้างสรรค์บทเพลง พัสตราบาติกนอกจากจะเป็นการ
น าเสนอผลงานด้านดุริยางคศิลป์ไทยแล้ว ยังเป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลที่เป็น
สาระวิชาการเกี่ยวกับการท าผ้าบาติก รวมไปถึงวิถีชีวิตของชาวบ้านในหมู่บ้าน
คีรีวง จังหวัดนครศรีธรรมราช เพ่ือเป็นประโยชน์ส าหรับการศึกษาพัฒนาองค์
ความรู้ทางด้านวิชาการด้านศิลปวัฒนธรรม และเป็นการสืบสานศิลปะการท า 
ผ้าบาติกให้คงอยู่ต่อไป 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
เพ่ือสร้างสรรค์บทเพลง พัสตราบาติก พร้อมอภิปรายแรงบันดาลใจ

และวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 
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วิธีด าเนินการวิจัย 
๑. ศึกษาข้อมูลที่เป็นสาระวิชาการจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

ในประเด็นความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับผ้าบาติก และดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้  เพ่ือน า
ข้อมูลที่ได้เหล่านี้มาใช้ประกอบการเขียนเค้าโครงการวิจัยสร้างสรรค์ 

๒. ศึกษาข้อมูลภาคสนามเกี่ยวกับภูมิปัญญาการท าผ้าบาติกของ 
ชาวชุมชนคีรีวง จังหวัดนครศรีธรรมราช โดยผู้สร้างสรรค์ใช้วิธีการเก็บรวบรวม
ข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์ สังเกต และเก็บภาพประกอบ จากปราชญ์ชาวบ้าน
และผู้มีความรู้ด้านการท าผ้าบาติกในหมู่บ้านคีรีวง อ าเภอลานสกา จังหวัด
นครศรีธรรมราช 

๓. น าข้อมูลที่ได้จากการศึกษาภาคสนามมาเข้ากระบวนการวิเคราะห์ 
สังเคราะห์แล้วร่วมกันออกแบบการแสดงนาฏศิลป์สร้างสรรค์ชุด พัสตราบาติก
ร่วมกับภาควิชานาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช ซึ่งมีแนวคิดที่
มุ่งสื่อให้เห็นถึงความงดงามและคุณประโยชน์รวมไปถึงความผูกพันระหว่างวิถี
ชีวิตของชาวชุมชนคีรีวงกับผ้าบาติก น าเสนอแนวคิดดังกล่าวผ่านท่วงท่าการ
ร่ายร าที่เป็นแบบนาฏศิลป์ไทยผสมผสานการร่ายร ามโนราห์แบบพ้ืนบ้านและใช้
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ร่วมสมัยถ่ายทอดท านองที่ประพันธ์ขึ้นใหม่  โดยได้รับ 
แรงบัลดาลใจจากลีลาท่าร าของการแสดง โดยการแสดงดังกล่าวสามารถ 
แบ่งได้ ๓ ช่วง ได้แก่ ช่วงวิจิตรพัสตรา ช่วงศิริพัสตรา และช่วงพราวพัสตรา 

๔. น าเสนอผลงานโดยมีกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้ เชี่ยวชาญด้าน
นาฏศิลป์และด้านดนตรีคีตศิลป์จากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ จ านวน ๒๑ คน 
 

ผลการวิจัย 
ผู้สร้างสรรค์ถ่ายทอดท านองเพลง พัสตราบาติก โดยใช้วงดนตรี

พ้ืนบ้านภาคใต้ร่วมสมัย กล่าวคือ ใช้วงดนตรีพ้ืนบ้านใต้ ได้แก่ ปี่ต้น กลองตุ๊ก 
ฆ้องคู่ ฉิ่ง ปืด ทับ ซออู้ ซอด้วง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ บรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรี
สากล ได้แก่ คีย์บอร์ด ขลุ่ยไทยคีย์ C ระฆังราว กีตาร์ และกีตาร์เบส โดยเหตุที่ 
ผู้สร้างสรรค์เลือกใช้วงดนตรีในรูปแบบดังกล่าวเพราะ บทเพลงพัสตราบาติกเป็น
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บทเพลงที่สร้างสรรค์โดยได้แรงบันดาลใจจากการแสดงนาฏศิลป์สร้างสรรค์
ชุดพัสตราบาติก ที่เป็นการแสดงรูปแบบระบ าพ้ืนบ้านภาคใต้ที่สื่อถึงวิถีชีวิต
ความเป็นอยู่  รวมไปถึงประโยชน์ของผ้าบาติกของชาวคีรีวง ด้วยเหตุนี้ 
ผู้สร้างสรรค์จึงเลือกวงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ในการถ่ายทอดท านองเพลง 
นอกจากนี้ผู้สร้างสรรค์ยังมีความประสงค์อีกอย่างหนึ่งคือ ต้องการให้บทเพลงที่
สร้างสรรค์ข้ึน มีความทันสมัย เข้าถึงผู้ฟังได้ในวงกว้าง จึงมีการผสมเครื่องดนตรี
สากลเข้าร่วมด้วย ช่วยให้ผู้ฟังเกิดมโนทัศน์และเข้าถึงรสอารมณ์เพลงตาม
เป้าประสงค์ของผู้สร้างสรรค์ได้ดีกว่าใช้เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้เพียงอย่าง
เดียว ดังภาพที่ ๑ 
 

 
 

ภาพที่ ๑ แสดงรูปแบบวงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ร่วมสมัย 
(ท่ีมา: ชยพร  ไชยสิทธ์ิ, ๒๕๖๓) 

 

ในการน าเสนอผลงานสร้างสรรค์เพลง พัสตราบาติก ผู้สร้างสรรค์ได้
ก าหนดสัญลักษณ์เพ่ือประกอบการน าเสนอเสียงของเครื่องดนตรีและสัญลักษณ์
ต่าง ๆ ดังนี้  

          การตีรัวกลองตุ๊กใช้สัญลักษณ์            หมายถึง การท าเสียง
ยาวของกลองตุ๊ก โดยการตีสลับกัน ๒ มือ ด้วยความเร็วคล้ายการกรอของเครื่อง
ดนตรีปี่พาทย์ในดนตรีไทย 

ทีทัศน์วัฒนธรรม 
ส านักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบ้านสมเดจ็เจ้าพระยา 
 

๑๙๒ 



 

          การท าเสียงยาวคีย์บอร์ดใช้สัญลักษณ์            หมายถึง 
การท าเสียงของตัวโน้ตให้ต่อเนื่อง ไม่ขาดตอนตามจังหวะที่ก าหนด ดังภาพที่ ๒ - ๙ 
 

 
 

ภาพที่ ๒ แสดงค าอธิบายสัญลักษณ์ 
(ท่ีมา: ชยพร  ไชยสิทธ์ิ, ๒๕๖๓) 

  

การสร้างสรรค์บทเพลง พัสตราบาติก 
ชยพร ไชยสิทธ์ิ 

 

๑๙๓ 



 

 

 
  

เพลง พัสตราบาติก 
 ่วงเกร่ินป   
ป  ต้น (เล่นแบบ ม่บังคับจัง วะ) 
 ่วงที่ ๑ ลูกน า 

- - ซ  ท  - - - ท  - ล  - ซ  ท  - ล  ซ  ท  ล  ซ  - ท  ล  - - - - - - - - - - - - 
 ่วงที่ ๒ ข ้นเสียงสูง 

- ล  ซ  ม - ล  - ซ  - ฟ  - ม  - - ร  ท - ม  - ร  - - - - - - - - - - - - 
 ่วงที่ ๓ ลงเสียงกลาง 

- - - ท - ล - ซ - ท ล ซ ท ล - ล - ล - ล - - - - - - - - - - - - 
 ่วงที่   ลูกจบ 

- ซ - ม - ม ร ท - ม ร ท - ม - ร - ร - ร - - - - - ร - ท - ร - ม 
 

- ร - ม - ล - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
 

 ่วงวิจิตรพัสตรา 
ป  ต้น 

- - - - - - - ร  - - - - - ม  - ซ  - - ม   ร  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  
 

- - - - - - - ร  - - - - - ม  - ซ  - - ม  ร  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ซ  
 

- - - - - - - - - ล - ท - ร  - ม  - - - - - ซ  - ม  - ซ  - ม  ร  ท - ร  
 

- - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล - - - - - ท - ล - ท - ล ซ ม - ซ 
 

- - - - - - - - - ล - ท - ร  - ม  - - - - - ซ  - ม - ซ  - ม  ร  ท - ร  
 

- - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล - - - - - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ 
 
คีย์บอร์ด 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ 
 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ 
 

- - - -  - - - -  - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - ร - ด - ท 
 

- - - - - - - - - ร - ด - ท – ล - - - - - - - ล - ร – ท - ล - ซ 
 

- - - -  - - - -  - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ซ 
 

- - - - - - - - - ร - ด - ท – ล - - - - - - - ล - ร – ท - ล - ซ 
 

คีย์บอร์ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ 

 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ 

 
- - - -  - - - -  - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - ร - ด - ท 

 
- - - - - - - - - ร - ด - ท - ล - - - - - - - ล - ร - ท - ล - ซ 

 
- - - -  - - - -  - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ซ 

 
- - - - - - - - - ร - ด - ท - ล - - - - - - - ล - ร - ท - ล - ซ 

 

 ่วงพราวพัสตรา  
ท านอง พราว  
ท่อนที่ ๑ ป  ต้น/ ออู้/ อด้วง/ขลุ่ย 

- - - - - - - ร  - - - - - ท ล ร  - - - - - ท ล ร  - ร  - ร  - ท ล ร  
 

- - - - - - - - ร ท ร ม - ซ - ล - - - - - ซ - ล - ท - ม  - ร  - ท 
 

- - - ล - - ซ ล - - ท ล ซ ม - -  - - - ม - - ร ม - - ซ ม ร ท - - 
 

- - - ท - - ล ท ร  ท ล ท ร  ม  - ร  บรรเลงกลับต้นท่อน ๑ 
 
ท่อนที่ ๑ เบส 

- - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ซ 
 

- - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ร - - ล - - ล - ร - - ล - - ล - ม 
 

- - ท - - ท - ม - - ท - - ท - ร - - ท - - ล - ร - - ท - - ล - ม 
 

- - ล - - ล - ม - - ล - - ล - ซ บรรเลงกลับต้นท่อน ๑ 
 
ท่อน ๒ ป  ต้น/ ออู้/ อด้วง/ขลุ่ย 

- - - - - - ม  ซ  - - ม  ซ  - - ร  ม  - - ท ร  - - ล ท - - ซ ล - - ม ซ  
 

- - - - ท ซ ล ท - - ร  ล ท ล ซ ม - - ซ ม ร ท ร ม ร ม ซ ม - ร - ร 
บรรเลงกลับต้นท่อน ๒ 

ท่อน ๒ เบส  

- - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ซ 
 

- - ร - - ร - ม - - ร - - ท - ม - - ร - - ท - ม - - ท - - ท - ซ 
บรรเลงกลับต้นท่อน ๒ 

 

ทีทัศน์วัฒนธรรม 
ส านักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบ้านสมเดจ็เจ้าพระยา 
 

๑๙  



 

 
 

 
 
  

จัง วะ น้าทับท านองวิจิตรพัสตรา 
ทับ 

- - ป - ท ท - - ป - ท ท - ท - ต - - ป - ท ท - - ป - ท ท - ท - ต 
กลองตุ ก 

- ๑ ๑ - ๓ ๓ - ๑ ๑ ๑ ๓ ๓ - ๓ - ๒ - ๑ ๑ - ๓ ๓ - ๑ ๑ ๑ ๓ ๓ - ๓ - ๒ 
 ้องคู่ 

- ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ 
 ่ิง 

- - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + 
 

 ่วงศิริพัสตรา 
ป ด 

- - - ท - ท - - - ท - - - ท - ท - - - ท - ท - - - ท - - - ท - ท 
ท านองคีย์บอร์ด  ท านองป  ใต้ 

- - - - - - - - - ล - ท - ร  - ม   - - - - - ซ  - ม  - ร  - ม  - ซ - ล 
 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ร   - - - - - - - ล - ร  - ท - ล - ซ 
กีต้าร์ 

- - - - - - - - - - - - - - - C - - - - - - - - - - - - - - - Am 
 

- - - - - - - - - - - - - - - D - - - - - - - - - - - - - - - G 
ป  ต้น 

- - - -  - - - - - - - ร - ม - ซ  - - - - - ท - ล - ซ - ม - ร - ม 
 

- - - - - - - - - ล  - ซ  - ม - ร - - - - - ท - ร - ม - ซ - ล - ซ 
 

- - - - - - - - - - ร  ท ร ม ซ ล  - - - - - ท - ล - ซ - ม - ร - ท 
 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ร  - - - - - ม  - ร  - ท - ล - ซ - ม 
 

- - - - - - - - - ท - ม - ท - ร - - - ท - ร - - - ม - ซ - ล - ซ 
 

- - - - - - - ม  - - - ซ  - - - ล  - - - - - - - - - ซ  - ท  - ล  - ซ  
 

การสร้างสรรค์บทเพลง พัสตราบาติก 
ชยพร ไชยสิทธ์ิ 

 

๑๙๕ 



 

 
 

 
 
  

กีต้าร์ 
- - - - - - - - - - - - - - - G - - - - - - - G - - - - - - - Em 

 
- - - - - - - - - - - - - - - D - - - - - - - D - - - - - - - G 

 
- - - - - - - - - - - - - - - Am - - - - - - - Am - - - - - - - Em 

 
- - - - - - - - - - - - - - - D - - - - - - - - - - - - - - - Em 

 
- - - - - - - - - - - - - - - D - - - - - - - - - - - - - - - G 

 
- - - - - - - - - - - - - - - D - - - - - - - D - - - - - - - G 

คีย์บอร์ด 
- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - ม 

 
- - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ซ 

 
- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - ม 

 
- - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ม 

 
- - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ซ 

 
- - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ซ 

 

จัง วะ น้าทับศิริพัสตรา 
ทับ 

- - ป ป  - ป - - ถ ถ ท ท  - ป ท ท - - ป ป  - ป - - ถ ถ ท ท  - ป ท ท 
กลองตุ ก 

- - - - - ๑ - - ๒ ๒ ๒ - ๓ ๓ ๓ - - ๑ ๑ ๑ - ๒ - - ๓ ๓ ๓ ๓ - ๒ ๓ ๓  
 ้องคู่ 

- - - ม - - - ม - - - ม - - - ถ - - - ม - - - ม - - - ม - - - ถ 
 ่ิง 

 - - - - - - - - - - - - - - - +  - - - - - - - - - - - - - - - + 
 าบเล ก 

 - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว  - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว 
 

                  บรรเลงกลับต้น ๓ เที่ยว  

                  บรรเลงกลับต้น ๓ เที่ยว  

                  บรรเลงกลับต้น ๓ เที่ยว  

ทีทัศน์วัฒนธรรม 
ส านักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบ้านสมเดจ็เจ้าพระยา 
 

๑๙๖ 



 

 

 
 
  

 ่วงพราวพัสตรา  
ท านอง พราว  
ท่อนที่ ๑ ป  ต้น/ ออู้/ อด้วง/ขลุ่ย 

- - - - - - - ร  - - - - - ท ล ร  - - - - - ท ล ร  - ร  - ร  - ท ล ร  
 

- - - - - - - - ร ท ร ม - ซ - ล - - - - - ซ - ล - ท - ม  - ร  - ท 
 

- - - ล - - ซ ล - - ท ล ซ ม - -  - - - ม - - ร ม - - ซ ม ร ท - - 
 

- - - ท - - ล ท ร  ท ล ท ร  ม  - ร  บรรเลงกลับต้นท่อน ๑ 
 
ท่อนที่ ๑ เบส 

- - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ซ 
 

- - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ร - - ล - - ล - ร - - ล - - ล - ม 
 

- - ท - - ท - ม - - ท - - ท - ร - - ท - - ล - ร - - ท - - ล - ม 
 

- - ล - - ล - ม - - ล - - ล - ซ บรรเลงกลับต้นท่อน ๑ 
 
ท่อน ๒ ป  ต้น/ ออู้/ อด้วง/ขลุ่ย 

- - - - - - ม  ซ  - - ม  ซ  - - ร  ม  - - ท ร  - - ล ท - - ซ ล - - ม ซ  
 

- - - - ท ซ ล ท - - ร  ล ท ล ซ ม - - ซ ม ร ท ร ม ร ม ซ ม - ร - ร 
บรรเลงกลับต้นท่อน ๒ 

ท่อน ๒ เบส  

- - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ซ 
 

- - ร - - ร - ม - - ร - - ท - ม - - ร - - ท - ม - - ท - - ท - ซ 
บรรเลงกลับต้นท่อน ๒ 

 

กลอง น้าทับนาดสับ 
ทับ 

- - - - - - - ป - - - - - - - ป - - - - - - - ป - ป - - - - - ป 
กลองตุ ก 

- - - -  - ๑ - -  - - - - - ๑ - -  - - - - - ๑ - - - - - ๑  - ๑ - - 
เบส 

- - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ซ 
 

การสร้างสรรค์บทเพลง พัสตราบาติก 
ชยพร ไชยสิทธ์ิ 

 

๑๙๗ 



 

 

 

จัง วะ น้าทับท านองพราว 
ท่อน ๑ 
ทับ  

- ป - -  - - - ป - ป - -  - - - ป - ป - -  - - - ป - ป - -  - - - ป 
กลองตุ ก  

- - - - - ๑ - - ๒ ๒ ๒ - ๓ ๓ ๓ - - - - - - ๑ - - ๒ ๒ ๒ - ๓ ๓ ๓ - 
 ้องคู ่

- ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ 
 ่ิง 

- - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + 
 าบเล ก 

 - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว  - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว 
 
ท่อน ๒ 
ทับ 

- - ป -  ท ท - -  ป - ท ท - ท - ต - - ป -  ท ท - -  ป - ท ท - ท - ต 
กลองตุ ก  

- - - ๑ ๓ ๓ - - ๑- ๓ ๓  - ๓ - ๒  - - - ๑ ๓ ๓ - - ๑- ๓ ๓  - ๓ - ๒  
 ้องคู ่

- ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ 
 ่ิง 

- - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + 
 าบเล ก 

 - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว  - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว 
 ท านอง พัสตรา 
ท่อน ๑  
ป  ต้น/ ออู้/ อด้วง/ขลุ่ย 

- - - - - ท ล ร  - ร  - ร  - ท ล ร  - - - - - ท - ท - ร  - ร  - ท ล ท 
 

- - ซ ล ท ล ซ ม - - ร  ม  ซ  ม  ร  ท - ท ล ท ร  ม  - ร  - - ม  ร  ม  ร  - - 
 

ม  ร  ม  ซ  - ท - ร  
เบส  

- - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ซ 
 

- - ร - - ร - ม - - ท - - ท - ม - - ท - - ท - ร - - ล -  - ล - ร 
 

- - ล - - ล - ซ 
 
ท่อน ๒  
ป  ต้น/ ออู้/ อด้วง/ขลุ่ย 

- ม  ซ  - ร  ม  ท ร  - ล ท - ซ ล ม ซ - ล ซ ม - ซ ม ร - - ม ร ม ร - ร 
เบส 

- - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ซ 
 

ทีทัศน์วัฒนธรรม 
ส านักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบ้านสมเดจ็เจ้าพระยา 
 

๑๙๘ 



 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ ๓ แสดงท านองเพลงพัสตราบาติก 
(ท่ีมา: ชยพร  ไชยสิทธ์ิ, ๒๕๖๓) 

  

จัง วะ น้าทับท านองพัสตรา 
ท่อน ๑ 
ทับ 

- - ป -  ต ต - ป - - ป - ต ต - ป - - ป -  ต ต - ป - - ป - ต ต - ป 
  

- - ป -  ต ต - ป - - ป - ต ต - ป - - ป -  ต ต - ป - - ป - ต ต - ป 
 

ถ ถ ท ท  - ต - ป 
กลองตุ ก  

- - - - - - - ๒   - - - - - ๑ ๑ - - - - - - - - ๓   - - - -  - ๒ ๒ - 
   

- - - ๑  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ๑ - ๑ - ๑ ๑ - 
 

- ๒ ๒ -  ๓ ๓ ๓ ๓ 
 ้องคู ่

- ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม   ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม   ถ 
 ่ิง 

- - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + 
 าบเล ก 

 - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว  - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว 
 
ท่อน ๒ 
ทับ 

- - - - ถ ถ ท ท - - - - ถ ถ ท ท  - ป   ป - ป - -  ถ ถ ท ท  - ป - ท 
กลองตุ ก 

- - - - ๒ ๒ ๓ ๓   - - - - ๒ ๒ ๓ ๓ - ๑   ๑  - ๑ ๑ - - ๒ ๒ - ๓ ๓ ๓ ๓ 
 ้องคู ่

- ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม   ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม   ถ 
 ่ิง 

- - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + 
 าบเล ก 

 - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว  - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว 
 

 ้องคู่ 
- ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ 

 

จัง วะ น้าทับท านองพัสตรา 
ท่อน ๑ 
ทับ 

- - ป -  ต ต - ป - - ป - ต ต - ป - - ป -  ต ต - ป - - ป - ต ต - ป 
  

- - ป -  ต ต - ป - - ป - ต ต - ป - - ป -  ต ต - ป - - ป - ต ต - ป 
 

ถ ถ ท ท  - ต - ป 
กลองตุ ก  

- - - - - - - ๒   - - - - - ๑ ๑ - - - - - - - - ๓   - - - -  - ๒ ๒ - 
   

- - - ๑  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ๑ - ๑ - ๑ ๑ - 
 

- ๒ ๒ -  ๓ ๓ ๓ ๓ 
 ้องคู ่

- ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม   ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม   ถ 
 ่ิง 

- - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + 
 าบเล ก 

 - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว  - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว 
 
ท่อน ๒ 
ทับ 

- - - - ถ ถ ท ท - - - - ถ ถ ท ท  - ป   ป - ป - -  ถ ถ ท ท  - ป - ท 
กลองตุ ก 

- - - - ๒ ๒ ๓ ๓   - - - - ๒ ๒ ๓ ๓ - ๑   ๑  - ๑ ๑ - - ๒ ๒ - ๓ ๓ ๓ ๓ 
 ้องคู ่

- ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม   ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม   ถ 
 ่ิง 

- - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + 
 าบเล ก 

 - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว  - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว 
 

 ้องคู่ 
- ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ 

 

จัง วะ น้าทับท านองพัสตรา 
ท่อน ๑ 
ทับ 

- - ป -  ต ต - ป - - ป - ต ต - ป - - ป -  ต ต - ป - - ป - ต ต - ป 
  

- - ป -  ต ต - ป - - ป - ต ต - ป - - ป -  ต ต - ป - - ป - ต ต - ป 
 

ถ ถ ท ท  - ต - ป 
กลองตุ ก  

- - - - - - - ๒   - - - - - ๑ ๑ - - - - - - - - ๓   - - - -  - ๒ ๒ - 
   

- - - ๑  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ๑ - ๑ - ๑ ๑ - 
 

- ๒ ๒ -  ๓ ๓ ๓ ๓ 
 ้องคู ่

- ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม   ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม   ถ 
 ่ิง 

- - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + 
 าบเล ก 

 - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว  - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว 
 
ท่อน ๒ 
ทับ 

- - - - ถ ถ ท ท - - - - ถ ถ ท ท  - ป   ป - ป - -  ถ ถ ท ท  - ป - ท 
กลองตุ ก 

- - - - ๒ ๒ ๓ ๓   - - - - ๒ ๒ ๓ ๓ - ๑   ๑  - ๑ ๑ - - ๒ ๒ - ๓ ๓ ๓ ๓ 
 ้องคู ่

- ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม   ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม   ถ 
 ่ิง 

- - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + 
 าบเล ก 

 - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว  - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว 
 ท านองลงจบ 
ป  ต้นบรรเลง 

- - - - - - - - - ล - ท - ร - ม - - - - - ซ  - ม - ร - ท - ล - ร 
 

- - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล - - - - - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ 
 

การสร้างสรรค์บทเพลง พัสตราบาติก 
ชยพร ไชยสิทธ์ิ 

 

๑๙๙ 



 

ส าหรับท านองเพลงผู้สร้างสรรค์ได้ประพันธ์ขึ้นใหม่  โดยการใช้วิธี
ประพันธ์แบบอัตโนมัติ ซึ่งเป็นการประพันธ์ท านองขึ้นใหม่ โดยไม่ยึดเค้าโครง 
ลูกตกจากเพลงใด รวมถึงใช้วิธีประพันธ์แบบตัดทอน ซึ่งเป็นการน าเสียงลูกตกท้าย
ประโยคของเพลงต้นรากมาบรรจุใหม่ในท้ายวรรคแล้วประพันธ์ท านองขึ้นใหม่
ให้สอดคล้องกับเสียงลูกตกท้ายวรรคที่ได้มา ก าหนดโครงสร้างของเพลงดังกล่าว
เป็น ๔ ช่วงดังนี้ 

         ๑. การเกริ่นปี่ เป็นการบรรเลงตามขนบการบรรเลงดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ซึ่งใช้การเกริ่นปี่ เป็นเพลงน าเข้าสู่เพลงหลัก เพ่ือดึงดูดความ
สนใจของผู้ชมผู้ฟัง และแสดงถึงความสามารถของผู้ประพันธ์ผู้สร้างสรรค์แบ่ง
ท านองช่วงดังกล่าวออกเป็น ๔ ช่วงท านองโดยด าเนินท านองแบบไม่บังคับ
จังหวะ ดังนี้ 

               ช่วงที่ ๑ ลูกน า เป็นการด าเนินท านองโดยเริ่มจากการ
บรรเลงซ้ าเสียงซอลสูง ของปี่ต้นแล้วด าเนินท านองเชื่อมขึ้นไปยังเสียงสูงอ่ืน ๆ 
มีลักษณะเป็นท านองขาข้ึน 

 
               ช่วงที่ ๒ ขึ้นเสียงสูง เป็นการด าเนินท านองในกลุ่มเสียงสูง

ของปี่ต้นได้แก่ เสียงลาสูง และเสียงซอลสูง เมื่อถึงระดับเสียงสูงสุดแล้วด าเนิน
ท านองขาลงเข้าหาเสียงกลาง 

 
               ช่วงที่ ๓ ลงเสียงกลาง เริ่มตั้งแต่เสียงที เสียงลา เสียงซอล 

เป็นการด าเนินท านองรับต่อจากช่วงที่ ๒ มีลักษณะเป็นขาลงเข้าสู่เสียงต่ าเพ่ือ
ลงจบ 

 
               ช่วงที่ ๔ ลูกจบ เป็นการด าเนินท านองจบในซึ่งอยู่ใน

ช่วงเสียงต่ าของปี่ต้นได้แก่ เสียงมี เสียงเร และเสียงทีต่ า 
  

เพลง พัสตราบาติก 
 ่วงเกร่ินป   
ป  ต้น (เล่นแบบ ม่บังคับจัง วะ) 
 ่วงที่ ๑ ลูกน า 

- - ซ  ท  - - - ท  - ล  - ซ  ท  - ล  ซ  ท  ล  ซ  - ท  ล  - - - - - - - - - - - - 
 ่วงที่ ๒ ข ้นเสียงสูง 

- ล  ซ  ม - ล  - ซ  - ฟ  - ม  - - ร  ท - ม  - ร  - - - - - - - - - - - - 
 ่วงที่ ๓ ลงเสียงกลาง 

- - - ท - ล - ซ - ท ล ซ ท ล - ล - ล - ล - - - - - - - - - - - - 
 ่วงที่   ลูกจบ 

- ซ - ม - ม ร ท - ม ร ท - ม - ร - ร - ร - - - - - ร - ท - ร - ม 
 

- ร - ม - ล - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
 

 
เพลง พัสตราบาติก 

 ่วงเกร่ินป   
ป  ใต้ (เล่นแบบ ม่บังคับจัง วะ) 
 ่วงที่ ๑ ลูกน า 
- - ซ  ท  - - - ท  - ล  - ซ  ท  - ล  ซ  ท ล ซ  -ท ล  - - - - - - - - - - - - 

 ่วงที่ ๒ ข ้นเสียงสูง 
- ล  ซ  ม - ล  - ซ  - ฟ  - ม  - - ร  ท - ม  - ร  - - - - - - - - - - - - 

 ่วงที่ ๓ ลงเสียงกลาง 
- - - ท - ล - ซ - ท ล ซ ท ล - ล - ล - ล - - - - - - - - - - - - 

 ่วงที่   ลูกจบ 
- ซ - ม - ม ร ท - ม ร ท -ม -ร -ร-ร - - - - - ร - ท - ร - ม 

 
- ร - ม - ล - ซ - ท ล ซ ท ล - ล - ล - ล - - - - - - - - - - - - 

 

 
เพลง พัสตราบาติก 

 ่วงเกร่ินป   
ป  ใต้ (เล่นแบบ ม่บังคับจัง วะ) 
 ่วงที่ ๑ ลูกน า 
- - ซ  ท  - - - ท  - ล  - ซ  ท  - ล  ซ  ท ล ซ  -ท ล  - - - - - - - - - - - - 

 ่วงที่ ๒ ข ้นเสียงสูง 
- ล  ซ  ม - ล  - ซ  - ฟ  - ม  - - ร  ท - ม  - ร  - - - - - - - - - - - - 

 ่วงที่ ๓ ลงเสียงกลาง 
- - - ท - ล - ซ - ท ล ซ ท ล - ล - ล - ล - - - - - - - - - - - - 

 ่วงที่   ลูกจบ 
- ซ - ม - ม ร ท - ม ร ท -ม -ร -ร-ร - - - - - ร - ท - ร - ม 

 
- ร - ม - ล - ซ - ท ล ซ ท ล - ล - ล - ล - - - - - - - - - - - - 

 

ทีทัศน์วัฒนธรรม 
ส านักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบ้านสมเดจ็เจ้าพระยา 
 

๒๐๐ 



 

 
               ในช่วงการเกริ่นปี่เป็นช่วงที่ใช้เปิดตัวผู้แสดงโดยนักแสดง

แต่ละคนถือผ้าบาติกแล้วค่อย ๆ เดินออกมายังที่ท าการแสดง ซึ่งในขณะที่ 
ผู้แสดงก าลังเดินอยู่นั้นผู้สร้างสรรค์ได้ก าหนดให้ปี่ต้นด าเนินท านองจากช้าแล้ว
เพ่ิมความเร็วขึ้นมาจนถี่กระชั้นให้สอดคล้องกับจังหวะการเดินของผู้แสดงที่เริ่ม
จากช้าไปสู่เร็วเช่นเดียวกัน สามารถแสดงตัวอย่างความสัมพันธ์ดังกล่าว ดังภาพที่ ๔ 
 

 
 

ภาพที่   แสดงท่าร าใน ่วงเกร่ินป   
(ท่ีมา: วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช, ๒๕๖๒) 

 

ในส่วนนี้ผู้สร้างสรรค์ก าหนดให้มีการบรรเลงที่ช้า ท านองห่าง ๆ 
ตามลักษณะการก้าวเท้าของผู้แสดงโดยมีท านอง  

 

 
 

          ๒. ช่วงวิจิตรพัสตรา สื่อให้เห็นถึงลวดลาย สีสัน และลักษณะ
เด่นของผ้าบาติก รวมไปถึงความส าเร็จในการสร้างผลงานศิลปะบาติก แนว
ดนตรีของช่วงดังกล่าวมีความครึกครื้น กระชับ โดยท านองในแต่ละประโยคมี
ลักษณะเป็น “ส านวนซ้ าหัว” โดยวรรคแรกของแต่ละประโยคจะมีการด าเนิน
ท านองที่เหมือนกัน ทั้งนี้ท านองที่ประพันธ์ขึ้นมีการลักจังหวะบ้าง กระชั้นชิดบ้าง 

เพลง พัสตราบาติก 
 ่วงเกร่ินป   
ป  ต้น (เล่นแบบ ม่บังคับจัง วะ) 
 ่วงที่ ๑ ลูกน า 

- - ซ  ท  - - - ท  - ล  - ซ  ท  - ล  ซ  ท  ล  ซ  - ท  ล  - - - - - - - - - - - - 
 ่วงที่ ๒ ข ้นเสียงสูง 

- ล  ซ  ม - ล  - ซ  - ฟ  - ม  - - ร  ท - ม  - ร  - - - - - - - - - - - - 
 ่วงที่ ๓ ลงเสียงกลาง 

- - - ท - ล - ซ - ท ล ซ ท ล - ล - ล - ล - - - - - - - - - - - - 
 ่วงที่   ลูกจบ 

- ซ - ม - ม ร ท - ม ร ท - ม - ร - ร - ร - - - - - ร - ท - ร - ม 
 

- ร - ม - ล - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
 

 
เพลง พัสตราบาติก 

 ่วงเกร่ินป   
ป  ใต้ (เล่นแบบ ม่บังคับจัง วะ) 
 ่วงที่ ๑ ลูกน า 
- - ซ  ท  - - - ท  - ล  - ซ  ท  - ล  ซ  ท ล ซ  -ท ล  - - - - - - - - - - - - 

 ่วงที่ ๒ ข ้นเสียงสูง 
- ล  ซ  ม - ล  - ซ  - ฟ  - ม  - - ร  ท - ม  - ร  - - - - - - - - - - - - 

 ่วงที่ ๓ ลงเสียงกลาง 
- - - ท - ล - ซ - ท ล ซ ท ล - ล - ล - ล - - - - - - - - - - - - 

 ่วงที่   ลูกจบ 
- ซ - ม - ม ร ท - ม ร ท -ม -ร -ร-ร - - - - - ร - ท - ร - ม 

 
- ร - ม - ล - ซ - ท ล ซ ท ล - ล - ล - ล - - - - - - - - - - - - 

 

การสร้างสรรค์บทเพลง พัสตราบาติก 
ชยพร ไชยสิทธ์ิ 

 

๒๐๑ 



 

นอกจากนี้ผู้สร้างสรรค์ได้ประพันธ์ส านวนดนตรีสากลบรรเลงควบคู่ไปกับแนว
การด าเนินท านองของปี่ต้น 
 

 
 

ตัวอย่าง ความสอดคล้องระหว่างแนวท านองดนตรีและลลีาท่าร าดังภาพท่ี ๕ – ๖ 
 

 
 

ภาพที่ ๕ แสดงท่าร า ่วงวิจิตรพัสตรา ๑ 
(ท่ีมา: วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช, ๒๕๖๓) 

 

  

 ่วงวิจิตรพัสตรา 
ป  ต้น 

- - - - - - - ร  - - - - - ม  - ซ  - - ม   ร  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  
 

- - - - - - - ร  - - - - - ม  - ซ  - - ม  ร  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ซ  
 

- - - - - - - - - ล - ท - ร  - ม  - - - - - ซ  - ม  - ซ  - ม  ร  ท - ร  
 

- - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล - - - - - ท - ล - ท - ล ซ ม - ซ 
 

- - - - - - - - - ล - ท - ร  - ม  - - - - - ซ  - ม - ซ  - ม  ร  ท - ร  
 

- - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล - - - - - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ 
 
คีย์บอร์ด 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ 
 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ 
 

- - - -  - - - -  - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - ร - ด - ท 
 

- - - - - - - - - ร - ด - ท – ล - - - - - - - ล - ร – ท - ล - ซ 
 

- - - -  - - - -  - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ซ 
 

- - - - - - - - - ร - ด - ท – ล - - - - - - - ล - ร – ท - ล - ซ 
 

ทีทัศน์วัฒนธรรม 
ส านักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบ้านสมเดจ็เจ้าพระยา 
 

๒๐๒ 



 

 
 

ภาพที่ ๖ แสดงท่าร า ่วงวิจิตรพัสตรา ๒ 
(ท่ีมา: วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช, ๒๕๖๓) 

 

จากภาพที่ ๕ และ ๖ ผู้แสดงก าลังเปลี่ยนอิริยาบถการเคลื่อนที่ ดังนั้น 
ผู้สร้างสรรค์จึงได้เปลี่ยนแนวท านองของดนตรี จากการเกริ่นปี่ที่ค่อนข้างจะช้าใน
ช่วงแรกมาเป็นท านองใหม่ที่มีความรวดเร็วสนุกสนานโดยใช้กลองตุ๊กท าเสียงที่
กระชั้น เพ่ือเชื่อมท านองและเพ่ิมความสอดคล้องระหว่างท านองและท่าร าใน
ขณะที่ผู้แสดงก าลังหมุนตัว ซึ่งมีท านองของเครื่องดนตรีทั้งหมด ดังนี้ 

 

 
 

๓. ช่วงศิริพัสตรา สื่อให้เห็นถึงความงดงามและคุณประโยชน์ของผ้าบาติก 
ที่สามารถน ามาใช้สอยในชีวิตประจ าวันได้อย่างหลากหลายรูปแบบ ด้วยเหตุนี้ผู้
สร้างสรรค์จึงปรับเปลี่ยนแนวดนตรีให้มีความเป็นสากลมากขึ้น  โดยการ
สอดแทรกท านองของกีตาร์และคีย์บอร์ด ควบคู่ไปกับท านองการบรรเลงของปี่ต้น
ที่ความนุ่มนวลแสดงให้เห็นความแตกต่างอย่างชัดเจนกับช่วงที่ผ่านมา 
ดังท านองต่อไปนี้ 
  

ป  ต้น - - - - - - - ร  - - - - - ม  - ซ  - - ม  ร  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  
คีย์บอร์ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ 

ทับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กลองตุ ก - - - - - - - - - - - - - - - - - ๑ ๑ ๑ ๑ ๑ ๑ ๑ ๒ ๒ ๒ ๒ ๓ ๓ ๓ ๓ 
 ้องคู่ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - ถ 
 ่ิง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - + 

 

การสร้างสรรค์บทเพลง พัสตราบาติก 
ชยพร ไชยสิทธ์ิ 

 

๒๐๓ 



 

 

 

 
 

ตัวอย่าง ความสอดคล้องระหว่างแนวท านองดนตรีและลลีาท่าร า ดงันี้ 
 

หลังจากสิ้นสุดท านองในช่วงวิจิตรพัสตรา ผู้แสดงจะอยู่ในท่ายืนนิ่งและ
ใช้ผ้าบาติกคลุมตัวไว้เสมือนเป็นการแสดงให้เห็นคุณประโยชน์อย่างแรกของ 
ผ้าบาติกที่สามารถช่วยอบอุ่นร่างกายคลายความหนาว แล้วจึงเปลี่ยนอิริยาบถใหม่
โดยผู้แสดงบางส่วนนั่งลงบ้าง ชันเข่าบ้าง แล้วใช้มือหยิบผ้าบาติกที่คลุมตัวไว้มา
สวมใส่เป็นผ้าพันคอ ดังภาพที่ ๗ 
  

 ่วงศิริพัสตรา 
ป ด 

- - - ท - ท - - - ท - - - ท - ท - - - ท - ท - - - ท - - - ท - ท 
ท านองคีย์บอร์ด  ท านองป  ใต้ 

- - - - - - - - - ล - ท - ร  - ม   - - - - - ซ  - ม  - ร  - ม  - ซ - ล 
 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ร   - - - - - - - ล - ร  - ท - ล - ซ 
กีต้าร์ 

- - - - - - - - - - - - - - - C - - - - - - - - - - - - - - - Am 
 

- - - - - - - - - - - - - - - D - - - - - - - - - - - - - - - G 
ป  ต้น 

- - - -  - - - - - - - ร - ม - ซ  - - - - - ท - ล - ซ - ม - ร - ม 
 

- - - - - - - - - ล  - ซ  - ม - ร - - - - - ท - ร - ม - ซ - ล - ซ 
 

- - - - - - - - - - ร  ท ร ม ซ ล  - - - - - ท - ล - ซ - ม - ร - ท 
 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ร  - - - - - ม  - ร  - ท - ล - ซ - ม 
 

- - - - - - - - - ท - ม - ท - ร - - - ท - ร - - - ม - ซ - ล - ซ 
 

- - - - - - - ม  - - - ซ  - - - ล  - - - - - - - - - ซ  - ท  - ล  - ซ  
 

 ่วงศิริพัสตรา 
ป ด 

- - - ท - ท - - - ท - - - ท - ท - - - ท - ท - - - ท - - - ท - ท 
ท านองคีย์บอร์ด  ท านองป  ใต้ 

- - - - - - - - - ล - ท - ร  - ม   - - - - - ซ  - ม  - ร  - ม  - ซ - ล 
 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ร   - - - - - - - ล - ร  - ท - ล - ซ 
กีต้าร์ 

- - - - - - - - - - - - - - - C - - - - - - - - - - - - - - - Am 
 

- - - - - - - - - - - - - - - D - - - - - - - - - - - - - - - G 
ป  ต้น 

- - - -  - - - - - - - ร - ม - ซ  - - - - - ท - ล - ซ - ม - ร - ม 
 

- - - - - - - - - ล  - ซ  - ม - ร - - - - - ท - ร - ม - ซ - ล - ซ 
 

- - - - - - - - - - ร  ท ร ม ซ ล  - - - - - ท - ล - ซ - ม - ร - ท 
 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ร  - - - - - ม  - ร  - ท - ล - ซ - ม 
 

- - - - - - - - - ท - ม - ท - ร - - - ท - ร - - - ม - ซ - ล - ซ 
 

- - - - - - - ม  - - - ซ  - - - ล  - - - - - - - - - ซ  - ท  - ล  - ซ  
 จัง วะของท านองศิริพัสตรา 

ทับ - - ป ป  - ป - - ถ ถ ท ท  - ป ท ท - - ป ป  - ป - - ถ ถ ท ท  - ป ท ท 
กลองตุ ก - - - - - ๑ - - ๒ ๒ ๒ - ๓ ๓ ๓ - - ๑ ๑ ๑ - ๒ - - ๓ ๓ ๓ ๓ - ๒ ๓ ๓  
 ้องคู่ - - - ม - - - ม - - - ม - - - ถ - - - ม - - - ม - - - ม - - - ถ 
 ่ิง  - - - - - - - - - - - - - - - +  - - - - - - - - - - - - - - - + 

 าบเล ก  - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว  - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว 
 

ทีทัศน์วัฒนธรรม 
ส านักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบ้านสมเดจ็เจ้าพระยา 
 

๒๐  



 

 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่ ๗ แสดงท่าร าใน ่วงศิริพัสตรา 
(ท่ีมา: วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช, ๒๕๖๒) 

 

ในขณะที่ผู้แสดงก าลังเปลี่ยนอิริยาบถอยู่นี้  ผู้สร้างสรรค์ได้ก าหนดให้
เครื่องดนตรีปืดสร้างจังหวะที่เนิบช้าสอดแทรกการลักจังหวะ สื่อให้เห็นถึง
จังหวะการใช้มือจับเปลี่ยนรูปแบบการใช้งานของผ้าบาติก โดยให้ทั้งจังหวะปืด
และท่าร าจบพร้อมกัน ซึ่งมีรายละเอียดของจังหวะปืด ดังนี้ 

 

 
 

๔. ช่วงพราวพัสตรา สื่อให้เห็นความภาคภูมิใจของชาวบ้านที่มีต่อ 
ผ้าบาติก อันเป็นภูมิปัญญาที่สามารถพัฒนารูปแบบให้มีความทันสมัยและสื่อถึง
ความเป็นผู้หญิงที่งดงามตามแบบชาวใต้ โดยออกแบบจังหวะของการบรรเลงใน
ช่วงแรกให้มีความกระชับ โดยมีท านองลักจังหวะบ้าง มีท านองที่กระชั้นชิดบ้าง
เพ่ือสร้างความสนุกสนานครื้นเครง และช่วงท้ายมีลักษณะของท านองที่เนิบช้า
ให้ความรู้สึกสง่างาม โดยในการสร้างสรรค์ช่วงดังกล่าวนี้ผู้สร้างสรรค์ได้แบ่ง
ท านองการบรรเลงออกเป็น ๔ ท านอง ดังนี้ 

          ท านองแรก เรียกว่า พราว ผู้สร้างสรรค์ได้ประพันธ์ท านองด้วย
วิธีประพันธ์แบบอัตโนมัติประกอบด้วย ๒ ท่อน ท่อนแรกมี ๓ ประโยค ๑ วรรค 
และท่อนสองมี ๔ ประโยค และตามด้วยการบรรเลงหน้าทับนาดสับของกลองตุ๊ก
และทับ แล้วบรรเลงต่อด้วยเครื่องด าเนินท านองในท่อนแรก และท่อนสอง
ตามล าดับ 

 ่วงศิริพัสตรา 
ป ด 

- - - ท - ท - - - ท - - - ท - ท - - - ท - ท - - - ท - - - ท - ท 
ท านองคีย์บอร์ด  ท านองป  ใต้ 

- - - - - - - - - ล - ท - ร  - ม   - - - - - ซ  - ม  - ร  - ม  - ซ - ล 
 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ร   - - - - - - - ล - ร  - ท - ล - ซ 
กีต้าร์ 

- - - - - - - - - - - - - - - C - - - - - - - - - - - - - - - Am 
 

- - - - - - - - - - - - - - - D - - - - - - - - - - - - - - - G 
ป  ต้น 

- - - -  - - - - - - - ร - ม - ซ  - - - - - ท - ล - ซ - ม - ร - ม 
 

- - - - - - - - - ล  - ซ  - ม - ร - - - - - ท - ร - ม - ซ - ล - ซ 
 

- - - - - - - - - - ร  ท ร ม ซ ล  - - - - - ท - ล - ซ - ม - ร - ท 
 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ร  - - - - - ม  - ร  - ท - ล - ซ - ม 
 

- - - - - - - - - ท - ม - ท - ร - - - ท - ร - - - ม - ซ - ล - ซ 
 

- - - - - - - ม  - - - ซ  - - - ล  - - - - - - - - - ซ  - ท  - ล  - ซ  
 

การสร้างสรรค์บทเพลง พัสตราบาติก 
ชยพร ไชยสิทธ์ิ 

 

๒๐๕ 



 

           ท านองสอง เรียกว่า พัสตรา ผู้สร้างสรรค์ได้ประพันธ์ท านอง
ด้วยวิธีตัดทอนมาจากท านองพราวแต่บรรเลงในอัตราจังหวะเดียวกัน 
ประกอบด้วย ๒ ท่อน ท่อนแรกมี ๒ ประโยค ๒ ห้อง ท่อนสองมี ๑ ประโยค  
ในส่วนของจังหวะที่ก ากับท านองพัสตรานี้ ผู้สร้างสรรค์มีเป้าประสงค์ที่จะสื่อถึง
ความสนุกสนาน แสดงการหยอกล้อกันระหว่างเครื่องด าเนินท านองและเครื่อง
ก ากับจังหวะ โดยผสมผสานกลวิธีการตีรัวกลองตุ๊ก ซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้ 
 

 
 

          ท านองสาม เรียกว่า บาติก ผู้สร้างสรรค์ได้ประพันธ์ท านอง
ด้วยวิธีประพันธ์แบบอัตโนมัติ มีลักษณะเป็นการด าเนินท านองของซออู้
โดยเฉพาะ เพ่ือสื่อถึงความสง่างาม และเป็นการทอดอารมณ์จากครื้นเครงมา
เป็นความสงบและสง่างาม ซออู้บรรเลง 
 

จัง วะของท านองพัสตรา 
ท่อน ๑ 

ทับ - - ป -  ต ต - ป - - ป - ต ต - ป - - ป -  ต ต - ป - - ป - ต ต - ป 
กลองตุ ก - - - - - - - ๒   - - - - - ๑ ๑ - - - - - - - - ๓   - - - -  - ๒ ๒ - 
 ้องคู่ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ 
 ่ิง - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + 

 าบเล ก - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว 
 

ทับ - - ป -  ต ต - ป - - ป - ต ต - ป - - ป -  ต ต - ป - - ป - ต ต - ป 
กลองตุ ก - - - ๑  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ๑ - ๑ - ๑ ๑ - 
 ้องคู่ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ 
 ่ิง - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + 

 าบเล ก - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว 
 

ทับ ถ ถ ท ท  - ต - ป - - ป - ต ต - ป - - ป -  ต ต - ป - - ป - ต ต - ป 
กลองตุ ก - ๒ ๒ -  ๓ ๓ ๓ ๓ - - - - - - - - - - - - - - - - - ๑ - ๑ - ๑ ๑ - 
 ้องคู่ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ 
 ่ิง - - - + - - - +  - - - +  - - - +  - - - +  - - - +  - - - +  - - - + 

 าบเล ก - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว  - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว 
 
ท่อน ๒ 

ทับ - - - - ถ ถ ท ท - - - - ถ ถ ท ท  - ป - ป - ป - -  ถ ถ ท ท  - ป - ท 
กลองตุ ก - - - - ๒ ๒ ๓ ๓  - - - - ๒ ๒ ๓ ๓ - ๑ - ๑  - ๑ ๑ - - ๒ ๒ - ๓ ๓ ๓ ๓ 
 ้องคู่ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ 
 ่ิง - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + 

 าบเล ก - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว 
 

ทีทัศน์วัฒนธรรม 
ส านักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบ้านสมเดจ็เจ้าพระยา 
 

๒๐๖ 



 

          ท านองสี่ เรียกว่า ลงจบ ผู้สร้างสรรค์ได้ประพันธ์ท านองด้วยวิธี
ประพันธ์แบบอัตโนมัติ มีลักษณะเป็นการบรรเลงด าเนินท านองแบบ “ลูกล้อ – 
ลูกขัด” ระหว่างคีย์บอร์ดและปี่ต้น โดยทั้งสองเครื่องดนตรีนี้มีการด าเนินท านอง
อยู่บนคอร์ด ซึ่งบรรเลงด้วยกีตาร์ เช่น เดียวกับส่วนน าในช่วงศิริพัสตรา แต่จะมี
การเปลี่ยนท านองช่วงท้าย และทอดช้าลงเพื่อจบปี่ต้นบรรเลง 

   ตัวอย่าง ความสอดคล้องระหว่างดนตรีและท่าร า 
ในช่วงนี้ผู้แสดงจะอยู่ในอิริยาบถยืน ออกลีลาท่าร าที่เน้นการใช้มือและ

แขนเป็นหลัก แล้วหลังจากนั้นผู้แสดงก็จะท าการแปรแถวในรูปแบบต่าง ๆ 
ดังภาพที่ ๘ 
 

 
 

ภาพที่ ๘ แสดงท่าร า ่วงลงจบ 
(ท่ีมา: วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช, ๒๕๖๒) 

 

 โดยส่วนนี้ผู้ สร้ างสรรค์ ใช้หน้าทับนาดสับ ซึ่ ง เป็นหน้าทับที่ ใช้ 
ประกอบการแสดงมโนราห์ เพ่ือให้สอดคล้องกับลีลาท่าร าที่มีการกลวิธีการกรีดนิ้ว
แบบมโนราห์ นอกจากนี้ท านองดนตรีมีการเพ่ิมกีตาร์เบสเข้ามา โดยด าเนิน
ท านองในลักษณะคล้ายคลึงกับการย่ าเท้าของผู้แสดง โดยมีรายละเอียดของ
ท านองดังนีท้ านองพราว 
  

การสร้างสรรค์บทเพลง พัสตราบาติก 
ชยพร ไชยสิทธ์ิ 

 

๒๐๗ 



 

 
 

อภิปรายผลการวิจัย 
๑. องค์ความรู้ที่ได้จากการสร้างสรรค์เพลง 
           ๑.๑ การสร้างสรรค์ส านวนท านองหลัก 
                 บทเพลงพัสตราบาติก เป็นบทเพลงที่สร้างสรรค์โดยได้รับ

แรงบันดาลใจจากวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ รวมไปถึงขั้นตอนและกรรมวิธีการท า 
ผ้าบาติกของชาวคีรีวง จังหวัดนครศรีธรรมราช ซึ่งผู้สร้างสรรค์ได้เรียบเรียงและ
สร้างแนวท านองหลัก โดยยึดหลักความสัมพันธ์ของเสียง นอกจากนี้มีการแบ่ง
หน้าที่ของการด าเนินท านองในเครื่องดนตรีในรูปแบบใหม่ เช่น มีการใช้เครื่อง
ดนตรีสากลตะวันตกเป็นผู้น า ใช้เครื่องดนตรีปี่ต้นเป็นผู้ตามในการท าส านวนลูกล้อ 
ลูกขัด โดยค านึงถึงบริบทที่สอดคล้องกับความสัมพันธ์ระหว่างผ้าบาติกและ 
วิถีชีวิตของชาวคีรีวง จังหวัดนครศรีธรรมราช 

           ในการสร้างสรรค์ท านองหลักของเพลง พัสตราบาติก 
 ผู้สร้างสรรค์ได้ประพันธ์ท านองส่วนใหญ่ตามรูปแบบของเพลงไทยที่ผสมผสาน
และแสดงออกซึ่งส าเนียงความเป็นใต้ นอกจากนี้ยังมีส านวนท านองอีกบางส่วน
ที่ผู้สร้างสรรค์ก าหนดให้มีการบรรเลงตามรูปแบบการบรรเลงเดิมของดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ เช่น การเกริ่นปี่ เป็นต้น 

           การสร้างสรรค์บทเพลงพัสตราบาติกดังกล่าวได้รับแรงบัลดาลใจ
จากงานวิจัยของ อังคณา ใจเหิม (๒๕๕๔) ที่ได้สร้างสรรค์บทเพลงเส้นสายลาย
ไหมไทย โดยมีกระบวนการสร้างสรรค์ที่ได้รับแรงบัลดาลใจจากการทอผ้าไหม
ไทย ๖ ประเภทใน ๔ ภูมิภาคประกอบด้วยผ้าจก ผ้าล้วงของภาคเหนือ 
ผ้ามัดหมี่ของภาคกลาง ผ้าขิด ผ้าแพรวาของภาคอีสาน และผ้ายกของภาคใต้ 

ท านองพราว 
ท่อนที่ ๑ ประ ยคที่ ๑ 

 

ท านอง - - - - - - - ร  - - - - - ท ล ร  - - - - - ท ล ร  - ร  - ร  - ท ล ร  
เบส - - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ซ 
ทับ - ป - -  - - - ป - ป - -  - - - ป - ป - -  - - - ป - ป - -  - - - ป 

กลองตุ ก - - - - - ๑ - - ๒ ๒ ๒ - ๓ ๓ ๓ - - - - - - ๑ - - ๒ ๒ ๒ - ๓ ๓ ๓ - 
 ้องคู่ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ 
 ่ิง  - - - +  - - - +  - - - +  - - - +  - - - +  - - - +  - - - +  - - - + 

 าบเล ก  - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว  - - - - - ช - ว - ช - ว - ช - ว 
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๒๐๘ 



 

ส าหรับท านองที่เกิดขึ้นจะมีการประพันธ์ท านอง โดยใช้วิธีการประพันธ์แบบ
อิสระ ซึ่งเป็นการคิดประดิษฐ์ท านองขึ้นใหม่ โดยมีการสอดแทรกส าเนียงดนตรี
ท้องถิ่นของแต่ละภูมิภาค 

๑.๒ การสร้างสรรค์ส านวนตกแต่งท านองหลัก 
           ๑.๒.๑ ส านวนการบรรเลงกีตาร์และคีย์บอร์ด 
                    การบรรเลงกีตาร์และคีย์บอร์ดในเพลงพัสตราบาติกนั้น 

ผู้สร้างสรรค์ได้ประพันธ์ท านองโดยใช้คอร์ด เพ่ือให้เกิดการอุ้มเสียงในการ
บรรเลง ซึ่งการวางคอร์ดของกีตาร์ในแต่ละส านวนเพลงนั้นผู้สร้างสรรค์ได้
พิจารณาจากลูกตกในแต่ละวรรคของท านองหลักแล้วน ามาเปรียบเทียบกับเสียง
หลักของคอร์ดกีตาร์ เช่น ลูกตกท้ายวรรคเป็นเสียงซอล จะใช้คอร์ด G เนื่องจาก
คอร์ด G ประกอบด้วยเสียง ซ ท ร บรรเลงพร้อมกัน โดยเสียงหลักของคอร์ดนี้
ได้แก่ เสียงซอล เป็นต้น 
   นอกจากนี้ในบางวรรคไม่สามารถวางคอร์ดตามเสียงของ 
ลูกตกได้ เนื่องจากบางคอร์ดมีลักษณะของเสียงที่ไม่ตรงตามวัตถุประสงค์ของ 
ผู้สร้างสรรค์ ดังนั้น ผู้สร้างสรรค์จะใช้คอร์ดอ่ืนที่ตรงตามวัตถุประสงค์ของ 
ผู้สร้างสรรค์ และมีเสียงประกอบในคอร์ดที่สอดคล้องกับลูกตก เช่น ลูกตกท้าย
วรรคเป็นเสียงที หากพิจารณาตามเสียงหลักจะต้องวางคอร์ด Bm แต่เมื่อ
พิจารณาจากเสียงของคอร์ดดังกล่าวนั้นให้เสียงที่ไม่ตรงกับความต้องการของ 
ผู้สร้างสรรค์ ดังนั้นผู้สร้างสรรค์จึงใช้คอร์ด Em เข้ามาแทน เนื่องจากให้เสียง 
ที่ตรงตามวัตถุประสงค์ รวมไปถึงคอร์ดดังกล่าวประกอบด้วยเสียง ม ซ ท จะ
เห็นได้ว่ามีเสียงที่ประกอบอยู่ในคอร์ดดังกล่าวตรงกับเสียงลูกตกของวรรคอีกด้วย 
   เมื่ อก าหนดคอร์ดส าหรับบรรเลงกีตาร์ ได้แล้ว 
ผู้สร้างสรรค์ได้ประพันธ์เสียงพ้ืนหลังที่บรรเลงด้วยคีย์บอร์ด โดยการด าเนิน
ท านองด้วยการใช้เสียงหลักตามคอร์ดกีตาร์ กล่าวโดยสรุปในประเด็นการ
สร้างสรรค์ส านวนการบรรเลงกีตาร์และคีย์บอร์ด จะเห็นได้ว่า ผู้สร้างสรรค์ได้
วางคอร์ดของการบรรเลงกีตาร์จากลูกตกในแต่ละวรรคก่อน แล้วจึงน าเสียงหลัก
ของคอร์ดกีตาร์ที่ได้มาใช้บรรเลงในคีย์บอร์ด 

การสร้างสรรค์บทเพลง พัสตราบาติก 
ชยพร ไชยสิทธ์ิ 

 

๒๐๙ 



 

           ๑.๒.๒ ส านวนการบรรเลงกีตาร์เบส 
                    การด าเนินท านองของกีตาร์เบสนั้น ผู้สร้างสรรค์ได้

ประพันธ์จากลักษณะการบรรเลงของฆ้องคู่  และดัดแปลงโดยให้มีการบรรเลง 
ในจังหวะยก จนเกิดเป็นรูปแบบ ดังนี้ 

 

 
 

            เมื่อได้รูปแบบการด าเนินท านองของกีตาร์เบสแล้ว 
ผู้สร้างสรรค์ได้ท าการใส่เสียงของท านองด้วยการพิจารณาจากเสียงของลูกตก
คล้ายกับการใส่คอร์ดของกีตาร์ โดยผู้สร้างสรรค์พิจารณาลูกตกทีละ ๒ ห้องบ้าง 
ทีละวรรคบ้าง ขึ้นอยู่กับความเหมาะสมของแต่ละประโยค เมื่อพบเสียงลูกตกที่
ชัดเจนแล้ว ผู้สร้างสรรค์จะวางเสียงลูกตกดังกล่าวเป็นเสียงหลักแล้วสร้าง
ท านองใหม่ โดยการบรรเลงเป็นคู่ ๕ เช่น ลูกตกเสียงซอล ท านองเบสก็จะ
เริ่มต้นด้วยเสียงซอล ควบคู่ไปกับ เสียงเร ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

 

 
 

            นอกจากนี้ผู้สร้างสรรค์ได้ประพันธ์ท านองเบส โดยมีเสียงตก 
ไม่ตรงกับท านองหลักทั้งนี้ เนื่องจากบางท านองอาจไม่เหมาะสม ไม่สื่อถึง
วัตถุประสงค์ของการประพันธ์ หรือท าให้การน าเสนออารมณ์เพลงเปลี่ยนไป 
ซึ่งการออกแบบท านองของกีตาร์เบสในลักษณะดังกล่าว ผู้สร้างสรรค์ได้น า
หลักการของเสียงคอร์ดมาใช้ เช่น ลูกตกเสียงเร แต่ผู้สร้างสรรค์ไม่ต้องการให้
กีตาร์เบสเล่นเสียงเรผู้สร้างสรรค์ก็จะหาคอร์ดที่มีเสียงเร เป็นเสียงประกอบ 
ได้แก่ คอร์ด G แล้วให้กีตาร์เบสด าเนินท านองด้วยเสียงซอล อันเป็นเสียงหลัก
ของคอร์ด G และตามด้วยคู่ ๕ เช่นเดิม ดังตัวอย่าง 
  

 

 

 ้องคู่ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ - ม - ถ 
 

เบส - - X - - X - X - - X - - X - X - - X - - X - X - - X - - X - X 
 

 
 
 
 

 
 

เบส - - - - - - - - - - - - - - - X - - X - - X - X - X - - - X - X 
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๒๑๐ 



 

 
 

           ๑.๒.๓ ส านวนการบรรเลงหน้าทับ 
            ผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบโดยน าวิธีการบรรเลงแบบ

ดั้งเดิมและประพันธ์ท านองใหม่บางส่วนใส่เข้าไป เพ่ือให้มีความสอดคล้องกันกับ
ท านองหลักและสอดคล้องกันเองระหว่างทับและกลองตุ๊ก โดยให้บางท านอง
ของการบรรเลงหน้าทับมีพยางค์และต าแหน่งของเสียงตรงกัน เช่น 

 

 
 

            จะเห็นได้ว่าการสร้างสรรค์ส านวนตกแต่งท านองหลัก
ในเพลงพัสตราบาติกนี้มีการใช้เครื่องดนตรีที่มาจากวัฒนธรรมตะวันตกแต่มี
สัดส่วนการบรรเลงที่น้อยกว่าและมีความแตกต่างกับท านองแบบไทย ซึ่งเรียก
รูปแบบการบรรเลงในลักษณะนี้ว่าดนตรีร่วมสมัย สอดคล้องกับ (อานันท์  
นาคคง, ๒๕๕๖) ที่ได้ศึกษาวงดนตรีร่วมสมัยและผลงานดนตรีไทยร่วมสมัยใน
สังคมไทยปัจจุบัน โดยศึกษาจากวงดนตรีที่นิยมบรรเลงแนวเพลงร่วมสมัย เช่น 
วงฟองน้ า วงกอไผ่ วงบอยไทย วงเพชรจรัสแสง ฯลฯ แล้วน ารูปแบบการ
บรรเลงแนวเพลงร่วมสมัยของวงดนตรีดังกล่าวสามารถสรุปได้ว่า ดนตรีไทย 
ร่วมสมัย เป็นดนตรีที่ผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกเข้าด้วยกัน โดยใช้เครื่อง
ดนตรีไทยด าเนินท านองเป็นหลัก ซึ่งเครื่องดนตรีตะวันตกที่น ามาใช้บรรเลงผสม 
ส่วนใหญ่จะใช้เครื่องดนตรีจากวงสมัยนิยมอย่าง กลองชุด กีตาร์เบส กีตาร์ หรือ
คีย์บอร์ดชนิดต่าง ๆ เพ่ือมาใช้สร้างท านองหรือเรียบเรียงเสียงประสาน โดย 
ไม่จ าเป็นต้องใช้คอร์ดที่พิสดาร เพียงแต่ใช้เสียงขั้นคู่ตามธรรมชาติ เช่น ระยะขั้น 
คู่ ๓ คู่ ๕ หรือคู่ ๘ 
  

 

 

 

เบส - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - ร - - ร - ซ - - ร - - ร - ซ 
 

ท านอง - - - - - - - ร  - - - - - ท ล ร  - - - - - ท ล ร  - ร  - ร  - ท ล ร  
 

ลูกตก คู่ ๕ 

ทับ - - ป -  ท ท - -  ป - ท ท - ท - ต - - ป -  ท ท - -  ป - ท ท - ท - ต 
กลองตุ ก - - - ๑ ๓ ๓ - - ๑- ๓ ๓  - ๓ - ๒  - - - ๑ ๓ ๓ - - ๑- ๓ ๓  - ๓ - ๒  
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๒๑๑ 



 

๒. การเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ 
    การสร้างสรรค์บทเพลง พัสตราบาติก ใช้รูปแบบการเผยแพร่ผลงาน

สร้างสรรค์โดยจัดแสดงในรูปแบบของการแสดงดนตรี ในงานวิชาการและงาน 
“มหกรรมศิลปวัฒนธรรม ๔ ภาค #ยกเมืองไทยมาไว้ที่เมืองคอน ประจ าปี 
๒๕๖๒” และการบันทึกการแสดงดนตรีโดยใช้วงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ร่วมสมัย      
แล้วด าเนินการส่งให้ผู้เชี่ยวชาญด้านดุริยางคศิลป์ไทย เพ่ือกลั่นกรองและ
ตรวจสอบความถูกต้อง ความเหมาะสมระหว่างวัตถุประสงค์และส านวนท านอง
ของเพลง 

๓. คุณค่าของผลงานสร้างสรรค์ 
           ๓.๑ คุณค่าของบทเพลงที่เกิดจากการประสมวงรูปแบบใหม่ 

โดยในการสร้างสรรค์บทเพลงพัสตราบาติก ผู้สร้างสรรค์ก าหนดวงดนตรีส าหรับ
ถ่ายทอด น าเสนอท่วงท านองเพลง โดยใช้เครื่องดนตรีพ้ืนเมืองประจ าถิ่นภาคใต้ 
อันเป็นเครื่องดนตรีที่เกี่ยวข้องกลุ่มชน นอกจากนี้ยังมีการใช้เครื่องดนตรีสากล
ตะวันตก ท าให้บทเพลงสามารถสื่อความหมาย และสื่อส าเนียงความเป็นใต้
ออกมาผ่านเครื่องดนตรีต่าง ๆ ได้แก่ ปี่ต้น ซออู้ ซอด้วง ทับ กลองตุ๊ก ฆ้องคู่ ฉิ่ง 
แตระ ขลุ่ยไทยคีย์ C คีย์บอร์ด กีตาร์ และกีตาร์เบส เป็นต้น 

           ๓.๒ คุณค่าของบทเพลงในการสะท้อนความสุข สนุกสนาน 
โดยบทเพลงได้แสดงให้เห็นถึงความรื่นเริงของชาวบ้านหลังจากเสร็จสิ้นภาระงาน 
โดยใช้อัตราจังหวะที่มีทั้งช้า เร็ว กระชับ นอกจากนี้มีการใช้เครื่องก ากับ 
จังหวะซึ่งประกอบไปด้วย เครื่องดนตรีพื้นเมืองภาคใต้ ได้แก่ ปี่ต้น กลองตุ๊ก ทับ 
และฆ้องคู่ เพ่ือสร้างอารมณ์ที่สนุกสนาน รื่นเริง ให้กับท่วงท านอง แสดงถึง
ความสุขและความภาคภูมิใจในผลิตภัณฑ์ของชาวคีรีวง 

           ๓.๓ คุณค่าของบทเพลงในการสะท้อนวิถีชีวิตของชาวคีรีวง 
โดยบทเพลงได้แสดงถึงรูปแบบของจังหวะและรูปแบบของท านองที่สอดคล้อง
กับการใช้ชีวิต และการท าผ้าบาติกของชาวคีรีวง เช่น การใช้ส านวนท านอง
เพลงแบบท้ารับที่สื่อถึงการสนทนากันระหว่างชาวบ้าน หรือการใช้ส านวน
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ท านองแบบลูกล้อ ลูกขัด ระหว่างปี่ต้นกับคีย์บอร์ดที่สื่อถึงการพัฒนาของ 
ผ้าบาติกที่มีความก้าวหน้าสู่สากล  

           ๓.๔ คุณค่าของบทเพลงในการสะท้อนเอกลักษณ์พ้ืนถิ่น
ภาคใต้ สามารถสังเกตได้จากการด าเนินท านองของปี่ต้นที่อยู่ในบทเพลง ซึ่งมี
กลวิธีการบรรเลงคล้ายกับลักษณะการพูดของคนใต้ที่มีความกระชับ ฉับไว 
เข้าใจง่าย มีความหนักเบา สั้นยาว ตามส าเนียงการพูด 

           ๓.๕ คุณค่าในด้านสุนทรียศาสตร์ ความงามของดนตรีในเรื่อง
ของเสียง บทเพลงได้แสดงถึงการน าองค์ประกอบของดนตรีในเรื่องของ จังหวะ 
ท านอง พ้ืนผิว สีสัน ลีลาของเพลงไทย มาประดิษฐ์ตกแต่งท่วงท านองเพลง 
ให้เกิดความไพเราะกลมกลืนของเสียง และการน าเครื่องประกอบจังหวะมาช่วย
สร้างอารมณ์ ความรู้สึกและจินตนาการ 

           ๓.๖ คุณค่าของบทเพลงในการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรม 
บทเพลงได้แสดงถึงการน าศิลปกรรมของชาติด้านดนตรีไทย ซึ่งเป็นสิ่งที่ 
บรรพบุรุษได้สั่งสมสืบทอดต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่นแสดงถึงเอกลักษณ์ของความเป็นไทย
ประกอบกับการท าผ้าบาติกเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาท้องถิ่นของ
ชาวบ้านคีรีวง อ าเภอลานสกา จังหวัดนครศรีธรรมราช ที่ได้ถ่ายทอดต่อกันมา 
มีความประณีต งดงาม มาบูรณาการสร้างสรรค์งานดนตรีใหม่ขึ้น โดยการ
ประพันธ์เพลง เพ่ือถ่ายทอดวิถีชีวิตรวมไปถึงขั้นตอนและวิธีการท าผ้าบาติก 
ซึ่งถือเป็นการสืบสานศิลปวัฒนธรรมไทยอันเป็นสมบัติของชาติให้คงอยู่ตลอดไป 
 

ข้อเสนอแนะ 
๑. ข้อเสนอแนะทั่วไป 
        การสร้างสรรค์บทเพลงพัสตราบาติก ในครั้งนี้ประกอบด้วย

ท านองช้า เร็ว หลากหลายรูปแบบส านวนและถือได้ว่าเป็นการบรรเลงเพลงไทย
ในรูปแบบหนึ่ง จึงมีความเหมาะสมที่จะน าท านองที่สร้างสรรค์ใหม่นี้ ไปใช้
บรรเลงในโอกาสอ่ืน ๆ ตามความเหมาะสม 
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๒. ข้อเสนอแนะเพ่ือการวิจัยสืบเนื่อง 
     ๒.๑ นอกจากผ้าบาติกแล้ว ชาวคีรีวง จังหวัดนครศรีธรรมราช ยังมี

ความรู้ ความสามารถในด้านศิลปะการท าผ้าอื่น ๆ เช่น ผ้ามัดย้อม ดังนั้นผู้สนใจ
สามารถสร้างสรรค์เพลง โดยใช้แรงบันดาลใจจากผ้ามัดย้อมดังกล่าว 

    ๒.๒ ผู้สนใจสามารถสร้างสรรค์เพลงที่เกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรม 
ผลงานหัตถศิลป์ หรือภูมิปัญญาที่มีชื่อเสียงอ่ืน ๆ ในจังหวัดนครศรีธรรมราช 
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