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บทคัดยอ 
การศึกษาวิจัยเรื่องระบบเสียงดนตรีไทยในการขับรองเพลงไทยเดิม 

ผลการวิจัยพบวา ความถ่ีของการขับรองในโนตลา (A) อยูท่ีระหวาง ๔๐๗.๘๒ 
ถึง ๔๑๕.๓๐ เฮิรตซ มีความใกลเคียงกับโนตตัวลา (A) ของระนาดเอกเหล็กของ
กรมศิลปากร ท่ีอยูในความถ่ีท่ี ๔๑๕.๑๐ เฮิรตซ โดยระดับเสียงของการขับรอง
เพลงไทยเดิม มีความแตกตางจากระดับเสียงของระนาดเอกเหล็ก ไมเกิน      
๕๐ เซนต นอยสุดท่ี ๐.๘๓ เซนต การขับรองเพลงไทยเดิมถูกตองตามระบบ
เสียงดนตรีไทย มีผลตอการขับรองการรับและสงระหวางเครื่องดนตรี เพ่ือใหได
ระดับเสียงเดียวกัน 
 

คําสําคัญ : ระบบเสียง ดนตรีไทย การขับรองเพลงไทยเดิม 

Abstract 
 This research to study "The music system of Thai music in 
Thai classical singing." The results showed that the frequency of 
singing in the La Note (A) is between 407.82 - 415.30 Hz is similar 
to the La (A) note of the metal Ranad Ake of the Fine Arts

๑
 สาขาวิชาดนตรี คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลยับูรพา 

                                                             



 

Department. That is at the frequency of 415.10 Hz. The sound 
system of the original Thai singing, there is a difference from the 
sound level of the metal Ranad Ake, not more than 50 Cents, the 
minimum of 0.83 Cents. Thai classical singing, according to the Thai 
music system, it affects the song between the musical instruments 
and the song that is in the same music note level. 
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บทนํา 
 ดนตรีเปนศาสตรของเสียงและสุนทรียภาพท่ีเกิดข้ึนกับมนุษยใน     
ทุกยุคทุกสมัย นับตั้งแตการสื่อสารของมนุษยเริ่มตนดวยวิธีการตาง ๆ เชน 
ทาทางในการสื่อสารตามความหมาย การพูดเพ่ือสื่อสารจนกวาจะหาวิธีในการ
สรางเสียงท่ีพบดวยตัวเอง มนุษยเริ่มเรียนรูสิ่งท่ีเกิดข้ึนและนํามาปรับปรุงให
สามารถนําไปใชในดานตาง ๆ ได  ท้ังการนําเพลงมาใชเพ่ือความบันเทิงหรือ
พิธีกรรม หลักเกณฑโดยเฉพาะ เอาไปเปรียบเทียบกับดนตรีของชาติใด ๆ ยอม
ไมได เริ่มตนดวยระดับเสียง ตลอดจนความหมายของทวงทํานองการแสดง
อารมณและความรูสึก (อุทิศ นาคสวัสดิ์, ๒๕๓๐) ทําใหดนตรีไทยมีคุณลักษณะ
เฉพาะตัวท่ีแตกตางจากดนตรีสากล แมกระท่ังสุกรี เจริญสุข นักดนตรีสากลก็ได
กลาวถึงดนตรีไทยในลักษณะเดียวกันวา ดนตรีไทยนั้นหมายถึงดนตรีของ     
ปวงชนชาวไทย เปนดนตรีท่ีเลนดวยเครื่องดนตรีของไทย ดังนั้นดนตรีไทยไมใช
ดนตรีสากลและดนตรีสากลไม ใชดนตรีไทยโดยเครื่องมือและรูปแบบ                      
(สุกรี เจริญสุข, ๒๕๓๘ ) เสียงดนตรีไทยท่ีใช กันอยู ในปจจุบันเปนระบบ
เสียงดนตรีท่ีสืบทอดกันมาข้ึนอยูกับปจจัยหลายอยาง อาทิ ชุมชน นักดนตรี    
ครูดนตรี ชางทําเครื่องดนตรี วงดนตรี และวัสดุท่ีใชทําเครื่องดนตรี ระดับเสียง     
ท่ีแตกตางนอกจากข้ึนอยูกับปจจัยดังกลาวแลว ยังข้ึนอยูกับหูของครูผูตั้งเสียง
ข้ึนอยูกับความคุนชินของนักดนตรี และปจจัยเหลานี้ ทําใหระดับเสียงของ
เครื่องดนตรีไทยไมแนนอน เสียงพูดถูกสรางข้ึนโดยการเปลงเสียงของมนุษย 

๑๙๖ ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 



 

(Vocal) เพ่ือใชในการสื่อสารระหวางกันและอีกกลุมคือเสียงดนตรีท่ีรอง      
โดยมนุษย ในกรณีสวนใหญเพลงท่ีขับรองมีระยะเวลาสั้นและไมจําเปนตองใช
เสียงของเครื่องดนตรี เพลงประกอบดวยเนื้อเพลงหรือบทกวีและทํานองมา
รวมกัน เพ่ือสรางบทเพลงท่ีสมบูรณแบบ เรียกวาการเรียบเรียงเสียงประสาน 
ดังนั้นเสียงรองจึงเปนสวนหนึ่งของดนตรี ผูฟงสามารถจดจําทํานองเสียงรองได
ดีกวาทํานองของเครื่องดนตรี แตก็ยังไมมีขอสรุปท่ีชัดเจน  คําอธิบายอยางหนึ่ง
สํ าหรับ  'ขอได เปรียบของเสียงรอง ' คือกลไกการรับรู ท่ั ว ไป  ช วยเพ่ิ ม
ประสิทธิภาพในการประมวลผลของสัญญาณรูปแบบชนิดเดียวกัน ความเปนไป
ไดในอีกทางคือเสียงรองอาศัยการแสดงออกทางระดับเสียงแบบขอมูล         
ทางดนตรี ทําใหผูฟงเขาใจไดงายมากข้ึน (Weiss and Peretz, 2019)  
 จากขอมูลท่ีผูวิจัยไดนําเสนอในเบื้องตนทําใหผูวิจัย มีความสนใจ       
ในการศึกษาวิจัยระบบเสียงของดนตรีท่ีผานระบบถายทอดแบบมุขะปาฐะ       
จากการขับรองของนักรองเพลงไทยเดิม เพ่ือประโยชนในการพัฒนาการเรียน
การสอนของการขับรองเพลงไทยเดิมใหมีความถูกตองตอระบบเสียงดนตรีไทย
ตอไป 
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
 เพ่ือศึกษาความถ่ีเสียงดนตรีไทยจากการขับรองเพลงไทยเดิมและ
ความสําคัญ บทบาทของการขับรองเพลงไทยเดิมตามนัยของความถ่ีเสียงดนตรีไทย 
 

วิธีการวิจัย 
 แนวคิดและทฤษฎีท่ีใชในการวิจัย 

๑. ระดับเสียงของดนตรีไทย  
     ระดับเสียงของดนตรีไทยในปจจุบันการผสมวงของไทยมีอยู        
๓ ประเภทหลัก ๆ ไดแก ปพาทย เครื่องสาย และมโหรี การเทียบเสียงของ
เครื่องดนตรีท่ีจะผสมเปนวงเดียวกัน จะยึดเสียงของเครื่องดนตรีในวงท่ีเลื่อนลด
เสียงไมได เปนหลักสําหรับเทียบเสียง ในวงปพาทย ปในกับปนอกเปนเครื่อง
ดนตรีท่ีมีเสียงตายตัว จึงตองสรางใหเสียงเขากัน แลวยึดเสียงปในเปนหลัก

๑๙๗ ระบบเสียงดนตรีไทยกับการขับรองเพลงไทยเดิม 
ธนะรัชต อนุกูล 



 

เทียบเสียงเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ในวงเครื่องสาย ขลุยเพียงออกับขลุยหลีบ      
เปนเครื่องดนตรีท่ีเลื่อนลดเสียงไมได จึงตองสรางใหเสียงเขากัน แลวยึดเสียง
ขลุยเพียงออเปนหลัก ในวงมโหรี ใชขลุยเทียบเสียงเหมือนกับวงเครื่องสาย 
(มนตรี ตราโมท, ๒๕๔๐) ดังนั้นการเทียบเสียงจึงเปนสิ่งสําคัญ เพ่ือใหได       
วงบรรเลงท่ีระดับเสียงเดียวกันเพลงจึงจะฟงไพเราะ เนื่องจากเครื่องดนตรี      
ท่ีเลื่อนลดเสียงไมไดเหลานี้ มีขอจํากัดในการเลน จึงไดมีการกําหนดระดับเสียง 
เพ่ือใชกับเครื่องเปาตาง ๆ นี้ โดยระบุระดับเสียงดวยชื่อของ “ทาง” ซ่ึงมีอยู   
๗ ทาง แตละทางมีเสียงหลักท่ีแนนอน และกําหนดดวยตําแหนงของลูกฆองของ
ฆองวงใหญ เสียงโด ถูกกําหนดใหเปนเสียงหลักของทาง มีการเปลี่ยนตําแหนง
สูงข้ึนทีละหนึ่งเสียง ไปจนครบ ๗ ทาง  ในปพ.ศ. ๒๕๓๘ ไดมีรายงานการวิจัย
ของ ดร.สุกรี เจริญสุข เก่ียวกับการวิจัยเพ่ือต้ังระดับเสียง และบันไดเสียง
มาตรฐานของดนตรีไทยพบระดับเสียงของระนาดเอกของกรมศิลปากร มีระดับ
เสียงและความหางเสียง ดังตารางท่ี ๑ และตารางท่ี ๒ 
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ตารางท่ี ๑ ตารางระดับเสียงของระนาดเอกเหล็ก 
 

โนต ความถี่ (เฮิรตซ) 

ดํ ๕๐๕. ๙๐ 

ท ๔๕๖.๒๐ 

ล ๔๑๕.๑๐ 

ซ ๓๗๕.๑๐ 

ฟ ๓๔๑.๐๐ 

ม ๓๐๗.๕๐ 

ร ๒๗๗.๗๐ 

ด ๒๔๙.๗๐ 

ท ๒๒๔.๘๐ 

ล ๒๐๓.๖๐ 

(ท่ีมา: สุกรี เจริญสุข, ๒๕๖๓) 

ตารางท่ี ๒ ตารางระบบเสียงของระนาดเอกเหล็กตามระยะหางของโนต 

ชวงระหวางโนต เซนต 

ท - ด ํ ๑๗๙.๐๒ 

ล - ท ๑๖๓.๔๕ 

ซ - ล ๑๗๕.๔๒ 

ฟ - ซ ๑๖๕.๐๐ 

ม - ฟ ๑๗๙.๐๒ 

ร - ม ๑๗๖.๔๗ 

ด - ร ๑๘๔.๐๐ 

ทฺ - ด ๑๘๑.๘๖ 

ลฺ - ทฺ ๑๗๑.๔ ๙ 

(ท่ีมา: ธนะรัชต อนุกูล, ๒๕๖๓ก) 

๑๙๙ ระบบเสียงดนตรีไทยกับการขับรองเพลงไทยเดิม 
ธนะรัชต อนุกูล 



 

 จากผลงานวิจัยของสุกรี เจริญสุข ท่ีไดศึกษาความถ่ีเสียงของระนาด
เอกเหล็กของกรมศิลปากร ผูวิจัยไดนํามาแปลงคาความถ่ีเฮิรตซ (Hertz) เปนคา
ความหางระหวางเสียงในมาตราเซนต (Cent) พบระยะหางระหวางเสียงต้ังแต 
๑๖๓.๔๕-๑๘๔.๐๐ เซนต (Cent) 
      ๒. การรับรูระดับเสียงดนตรีของมนุษย 

       การรับรูระดับเสียงดนตรีนั้นเปนผลมาจากขอจํากัดทางชีววิทยา
และเพ่ือใหมีคุณลักษณะท่ีใกลเคียงกันแบบขามวัฒนธรรมแตความเปนสากลนั้น
ยังคงไมชัดเจน มีการตรวจสอบตัวอยางของระดับเสียงของชาวโบลิเวียอเมซอน 
ชาวชีเมเน (Tsimane') กลุมท่ีอาศัยใกลชิดเก่ียวพันกับวัฒนธรรมตะวันตก เชน 
นักดนตรีชาวอเมริกันและกลุมท่ีไมใชนักดนตรี ผูเขารวมทดสอบไดรองลําดับ
เสียงในชวงความถ่ีท่ีมีความแตกตางกัน ใหมีการรองในระบบบันไดเสียง
ลอการิทึมรวมถึงเสียงท่ีอยูนอกเหนือชวงเสียงรองอีกดวย ท้ังชาวอเมซอนและ
ชาวอเมริกันมีปญหาในชวงความถ่ีสูง แมวาไดยินเสียงนั้นอยางเต็มท่ีก็ตาม กลุม
ผูเขารวมชาวอเมริกันมีความพยายามท่ีจะหาเสียงข้ันคูท่ี ๘ ไมวาจะเปน คู ๘ 
บนหรือลาง จากเสียงท่ีไดยิน แตสําหรับกลุมชาวอมเมซอนไมสามารถทําไดและ
ปฏิเสธโนตในระบบ “โครมา” (Choma) เชน C D E เปนตน นักดนตรีอเมริกัน
สามารถตอบสนองระบบโครมาไดเปนอยางดีมากกวากลุมอเมริกันผูท่ีไมใชนัก
ดนตรี ไมมีผลกระทบใด ๆ ในสวนของระบบโครมา และมีความสัมพันธและ
คลายคลึงมาตรฐานข้ันคู ๘ เชนกัน ในชวงเสียงรองมีความสามารถในการจับคู 
๘ ไดอยางสมบูรณ  ผลการวิจัยชี้ใหเห็นวาการขามวัฒนธรรมของบันไดเสียง   
ในระบบลอการิทึมมีผลตอระดับเสียงและขอจํากัดทางชีวภาพมีผลตอขอจํากัด   
ในระดับเสียงแตสามารถบงชี้ถึงระดับคู ๘ ไดอยางเทากันอาจเกิดจากความ
บังเอิญทางวัฒนธรรมท่ีข้ึนอยูกับระดับเสียงท่ีถูกพัฒนาจากประสบการณดาน
ดนตรีท่ีมีระบบเฉพาะ (Massachusetts Institute of Technology, 2019) 

       แอปโซลูทพิตช (Absolute Pitch) หมายถึง ความสามารถใน
การระบุระดับเสียงดนตรีในระดับเสียงท่ีกําหนดได โดยไมตองใชการอางอิงจาก
เสียงภายนอก (Takeuchi and Hulse, 1993) แอปโซลูทพิตช การประมาณ
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ความถ่ีท่ีคนพบของผูท่ีมีคุณลักษณะแอปโซลูทพิตช มีรายงานอยูท่ีประมาณ ๑ 
ตอ ๑๐,๐๐๐ (Profita and Bidder, 1988) (Bachem, 1955) แมวามีรายงาน
ความถ่ีท่ีสูงในหมูประชากรเอเชียตะวันออก (Deutsch et al., 2006) พ้ืนท่ี     
ท่ีแนนอนในหมูนักเรียนอเมริกันและนักเรียนชาวจีนท่ีอยูในสถาบันดนตรี: ความ
แตกตางท่ีแพรหลายและหลักฐานท่ีคนพบสําหรับชวงเวลาท่ีเก่ียวของกับการพูด 
(Gregersen et al., 1999) แอปโซลูทพิตช  : ความ ถ่ี กับการแปรผันของ       
ชาติพันธุและการประเมินองคประกอบทางพันธุกรรม ผูท่ีมีแอปโซลูทพิตช
สามารถจดจําขอมูลเก่ียวกับระยะหางของชวงความถ่ีจากการไดยินและสามารถ
ระบุระดับเสียงในระบบโครเมติคได (Daniel and Susan, 2005) การพัฒนา
ของแอปโซลูทพิตชข้ึนอยูกับประสบการณท่ีไดสัมผัสกับดนตรีในชวงวัยเด็ก 
เชนเดียวกับการมีความสัมพันธท่ีเปนไปไดทางพันธุกรรม (Baharloo et al., 
2000) บราวนและคณะ (Brown et al., 2002) กลาววาการฝกอบรมดนตรี
ข้ันตนและระดับเสียงท่ีแนนอนพบวา มีนักดนตรีหลายคนท่ีเริ่มฝกดนตรีตั้งแต
อายุยังนอยและมาจากครอบครัวนักดนตรีก็ไมสามารถมีทักษะแอปโซลูทพิตช 

      รีเลทีพพิช (Relative Pitch คํายอใช RP) หมายถึง ความสามารถ
ในการรับรูระดับเสียง บอกระดับเสียงท่ีไดยินหรือรองระดับเสียงของโนต ท่ี
ตองการได โดยฟงจากเสียงโนตท่ีใหอางอิงมากอน ความสามารถนี้พบไดใน นัก
ดนตรี ท่ั วไป  นักดนตรี ท่ี มีความสามารถทางรี เล ทีพ พิช สามารถบอก
ความสัมพันธของโนต หรือระยะหางของโนต (Interval) ไดในบันไดเสียงท่ี    
คุนชิน ซ่ึงไมใชระดับเสียงจริง ผูท่ีมีความสามารถทางรีเลทีพพิชท่ีดีจะมีความ
แมนยําในระยะหางหรือความสัมพันธของโนตในบันไดเสียงมาก (Miyazaki, 
1988) ถึงแมจะไมไดรับรูเปนระดับเสียงโนตจริง แตสามารถบอกระดับเสียงของ
โนต ในบันไดเสียงตาง ๆ ไดอยางแมนยํา จากการเทียบระยะหางของโนตใน
บันไดเสียงได ในขณะท่ีผูท่ีมีความสามารถแอปโซลูทพิตช สามารถรับรูระดับ
เสียงไดอยางถูกตองตรงตามระดับเสียงจริง แตการบอกความสัมพันธหรือ
ระยะหางของโนตใน บันไดเสียงจะไมแมนยํา และรวดเร็วเทาผูท่ีมีรีเลทีพพิช 
กระบวนการเรียนรูและรับรูดานระดับเสียงของผู ท่ี มีความสามารถทาง        

๒๐๑ ระบบเสียงดนตรีไทยกับการขับรองเพลงไทยเดิม 
ธนะรัชต อนุกูล 



 

แอปโซลูทพิตชและรีเลทีพพิชมีตางกัน การพัฒนาความสามารถจึงมาจากปจจัย
ท่ีแตกตางกันดวย ปจจัยดานอายุ มีผลตอการพัฒนาความสามารถท้ัง           
แอปโซลูทพิตชและรีเลทีพพิช การพัฒนาความสามารถทางแอปโซลูทพิตช   
ตองพัฒนาในชวงอายุ ๔- ๙ ปเทานั้น หลังจากอายุ  ๙ ปไปแลวความสามารถ
ทางแอปโซลูทพิตชจะพัฒนาชาลงจนถึงไมสามารถพัฒนาได  ในขณะท่ี
ความสามารถทางรีเลทีพพิชจะเริ่มพัฒนาท่ีชวงอายุ ๖ ขวบข้ึนไป ยากท่ีจะ
พัฒนาความสามารถทางแอปโซลูทพิตชไดเม่ือฝกรีเลทีพพิชในชวงเวลาหลัง  
จากนี้ เนื่องจากกระบวนการรับรูและระบบการจําของแอปโซลูทพิตชและ     
รีเลทีพพิชมีความแตกตางกัน (Miyazaki, 2004) 
      ๓. ระบบปรับตั้งเสียง  
    ระบบปรับตั้งเสียงเปนระบบท่ีใชในการกําหนดเสียงท่ีใชเพ่ือ
บรรเลงคือตัวเลือกของจํานวนและระยะหางของคาความถ่ีท่ีใช ตัวอยาง
บางสวนของระบบปรับตั้งเสียงคือ ระบบเสียงพีทาโกรัส ระบบ ๑๒ เสียงเทา 
คือระบบปรับตั้งเสียง ซ่ึงโนตคูกันในแตละคูมีอัตราสวนความหางท่ีเทากัน      
ในการปรับคาเสียงเหลานี้ (โดยปกติคือ ๑ อ็อคเทฟ) ถูกแบงออกเปนอัตรา
ความถ่ีท่ีเทา ๆ กัน สําหรับดนตรีตะวันตกสมัยใหมมีระบบปรับตั้งเสียงท่ีพบ
มากท่ีสุดคือ ระบบ ๑๒ เสียงเทา โดยแบงจาก ๑ อ็อคเทฟออกเปนข้ันคูเสียง 
๑๒ เสียง  

   ระบบเซนต (Cents) แบงเทากันทุกเสียง เสียงละหนึ่งรอย โดยท่ีมี 
๑๒ ข้ันคูเซมิโทน (Semitones) เทากับ ๑ บันไดเสียงและใน ๑๒๐๐ เซนต
เทากับชวงเสียงข้ันคู ๘ ระบบเซนตนํามาใชในการตั้งเสียงของเครื่องดนตรีท่ัวไป
ผานอุปกรณเครื่องตั้งเสียง เครื่องตั้งเสียงไฟฟาเปนอุปกรณ   ท่ีนักดนตรีใชเพ่ือ
ตรวจวัดระดับของเสียงเครื่องดนตรี มีการทํางานบอกระดับเสียงท่ีสูง ต่ําหรือ
เทากับระดับเสียงท่ีถูกตอง เครื่องท่ีมีความซับซอนท่ีมากยิ่งข้ึนสามารถบอกคา
ตาง ๆ ไดอยางละเอียดและแมนยํา เครื่องตั้งเสียงระบบ โครเมติคเปนระบบ
เสียงเทา โดยปกติอุปกรณปรับตั้งเสียงนั้นระบุความแปรปรวนจากระยะเสียงท่ี
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แนนอนของโนตเปนหนวย ๑๐๐ เซนต โดยเริ่มท่ี ๐ หมายถึง ระดับเสียงท่ี
ถูกตองและบอกขอผิดพลาดไดสูงสุด ± ๕๐ เซนต 
      ๔. วิธีดําเนินการวิจัย 

     การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผูวิจัยไดใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดย
อาศัยหลักการทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicological Qualitative 
Research) เก็บขอมูลจากเอกสาร (Document Analysis) และการศึกษา
ภาคสนาม (Field Study) โดยวิธีการสํ ารวจ การสั งเกตการสัมภาษณ         
การประชุมยอยและนําขอมูลมาวิเคราะห นําเสนอเชิงพรรณนาวิเคราะห มี
ข้ันตอนดําเนินการวิจัย ๓ ข้ันตอน ดังนี ้

     ข้ันตอนท่ี ๑ การเตรียมการวิจัยและการสืบคนขอมูลเอกสาร การ
เตรียมการวิจัยในครั้งนี้ ผูวิจัยไดกําหนดข้ันตอนการเตรียมการวิจัยเปนลําดับ 
ดังนี้ การกําหนดขอบเขตของการวิจัยในดานเนื้อหา ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขต
ดานเนื้อหาท่ีสอดคลองกับวัตถุประสงคของการวิจัยในการจดจําระบบเสียงของ
นักรองขับรองเพลงไทยเดิม เพ่ือเปรียบเทียบระบบเสียงจากการขับรองเพลง
ไทยเดิมกับมาตรฐานดนตรีไทย โดยการวิจัยครั้งนี้เลือกพ้ืนท่ีสนามแบบเจาะจง 
(Purposive Sampling)  

     ประชากรท่ีใชในการศึกษาครั้งนี้ คือ ผูไดรับการถายทอดการ      
ขับรอง ผูวิจัยคัดเลือกกลุมตัวอยางนักรองเพลงไทยเดิมท่ีศึกษาจากครูผู
ถายทอดเดียวกันคือครูทวม ประสิทธิกุล และปจจุบันทุกคนยังคงสอนอยูใน
สถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษา ไดแก 

๑. ครูทัศนีย ขุนทอง (ศิลปนแหงชาติ) 
๒. ครูพัฒนี พรอมสมบัติ 
๓. ครูวัฒนา โกศินานนท 
๔. ครูสุพัชรินทร วัฒนพันธุ 

          ข้ันตอนท่ี ๒ การประชุมกลุมยอย ผูวิจัยไดจัดการประชุม     
กลุมยอย (Focus Group) ในงานเสวนาวิชาการคณะดนตรีและการแสดง 

๒๐๓ ระบบเสียงดนตรีไทยกับการขับรองเพลงไทยเดิม 
ธนะรัชต อนุกูล 



 

หัวขอ “เสียงไทย เสียงฝรั่ง สูกระบวนการเรียนรูของนักดนตรี” มีนักวิชาการ
ดานดนตรีเขารวมประชุม ไดแก 

๑. รองศาสตราจารย ดร.มานพ วิสุทธิแพทย 
๒. ผูชวยศาสตราจารย ดร.จันทนา คชประเสริฐ 
๓. ดร.คม วงษสวัสดิ์ 
๔. อาจารยพงศธร สุธรรม 
๕. อาจารยภคอิงคภักดิ์ ศุภการ 

ผูวิจัยใชทฤษฎีเพ่ือการตรวจสอบขอมูลแบบการตรวจสอบ สามเสา
ดานทฤษฎี (Theory Triangulation) คือการตรวจสอบวาผูวิจัยสามารถใช
แนวคิดทฤษฎีท่ีตางไปจากเดิมตีความขอมูล แตกตางกันมากนอยเพียงใด ซ่ึง
อาจทําไดงายกวาในระดับสมมุติฐานชั่วคราว (Working Hypothesis) และ
แนวคิดขณะลงมือตีความสรางขอสรุปเหตุการณจากผูทรงคุณวุฒิจํานวน        
๓ ทาน ไดแก 

๑. รองศาสตราจารย ดร.ณรงคชัย ปฎกรัชต 
๒. ผูชวยศาสตราจารย ดร.อนรรฆ จรัณยานนท 
๓. ดร.มนัส แกวบูชา 

          ข้ันตอนท่ี ๓ การวิเคราะหขอมูล 
ผูวิจัยจัดทําขอมูลนําขอมูลท่ีไดคนควาจากหนังสือ ตํารา เอกสาร

งานวิจัยท่ี เก่ียวของ มาใชในการอางอิง นําขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณ
ภาคสนามมาทําการวิเคราะหระบบเซนต (Cents) ใชหาขอมูลทางระบบเสียง 
เพ่ือนํามาหาคาท่ีตองการเปนทฤษฎีหลักและใชทฤษฎีรีเลทีฟพิช เพ่ือใชเปน
ทฤษฎีรองเม่ือขอมูลจากการใชทฤษฎีระบบเสียงไมเพียงพอตอการวิจัยโดย
นํามาจัดหมวดหมูขอมูลใหพรอมเพ่ือนําไปหาคาความถ่ีดวยระบบคอมพิวเตอร 
ขอมูลเสียงรองเพลงไทยเดิมท่ีไดจากการเก็บขอมูลภาคสนามและขอมูลทาง
สารสนเทศท่ีผานการบันทึก ทําการตรวจโดยโปรแกรมโลจิคโปรเอ็กซ (Logic 
Pro X) และใชโปรแกรมเมโลไดย (Melodize) วัดระดับเสียงท่ีได โดยแสดงคา
เปนระบบเซน (Cents) และแสดงคาในระบบความถ่ีเสียง (Hertz)  
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การวิเคราะหระบบเซนต (Cents) ผูวิจัยใชการคํานวณ โดยใชสูตรการ
คํานวณ เพ่ือหาคาระยะหางของความถ่ีในแตละระยะของระดับเสียงท่ีผูวิจัยได
จากการขับรองบทเพลง ดังนี้ 
   ¢ or c = 1200 × log2 (f2 / f1) 
   log 2 = 0.301029995 
 

ผลการวิจัย 
 การวิจัยศึกษาเรื่องระบบเสียงดนตรีไทยกับการขับรองเพลงไทยเดิม 
ผูวิจัยมีวัตถุประสงคในการวิจัย เพ่ือศึกษาระบบเสียงดนตรีไทยในการขับรอง
เพลงไทยเดิม โดยระบบเสียงดนตรีไทยจากการขับรอง ผูวิจัยแบงประเด็น      
ในการศึกษาความถ่ีเสียงออกเปน ๒ ระบบ คือการศึกษาระดับเสียงตาม
คาความถ่ีเสียงเฮิรตซ (Hertz) ท่ีพบในการขับรองเพลงไทยเดิมและคาระยะหาง
ระหวางโนตในระบบเซนต (Cents) ตามลําดับของบันไดเสียง การศึกษาระบบ
เสียงจากการขับรองเพลงไทยเดิม ผูวิจัยนําบทเพลงท่ีครูได ขับรองและ
บันทึกเสียงไว มาใชกระบวนการทางเทคโนโลยีตัดสวนท่ีเปนดนตรีรับและสงใน
บทเพลงออก และนําสวนในชวงเสียงรองมาผานโปรแกรม เพ่ือวิเคราะห
คาความถ่ีของโนตท่ีปรากฏในบทเพลงท่ีขับรองโดยครูทวม ประสิทธิกุล จํานวน 
๓ บทเพลง ไดแก เพลงกลอมนารี เถา เพลงลองลม เถา เพลงตับนางลอย       
ครูทัศนีย ขุนทอง จํานวน ๒ บทเพลง ไดแก เพลงพมาหาทอน เพลงราตรี
ประดับดาว ครูพัฒนี พรอมสมบัติ จํานวน ๓ เพลง ไดแก เพลงจีนแส ๒ ชั้น 
เพลงเขมรโพธิสัตว เถา เพลงแขกขาว เถา ครูวัฒนา โกศินานนท จํานวน ๕ บท
เพลง เพลงพญาโศก ๕ ชั้น เพลงพญาตรึก ๒ ชั้น เพลงแสนเสนาะ ๓ ชั้น เพลง        
ลงสรงแขก เพลงรองหนาพาทยเสมอ ครูสุพัชรินทร วัฒนพันธุ จํานวน ๓ เพลง 
เพลงลงสรงสุหราย เพลงแสนสุดสวาท ๓ ชั้น เพลงหุนกระบอก 
  

๒๐๕ ระบบเสียงดนตรีไทยกับการขับรองเพลงไทยเดิม 
ธนะรัชต อนุกูล 



 

ตารางท่ี ๓ ตารางคาความถ่ีท่ีพบในการขับรองเพลงไทยเดิมหนวยเฮิรตซ  
              (Hertz) 

โนต ครูทวม ครูทัศนีย ครูพัฒน ี ครูวัฒนา ครูสุพัชรินทร 
ดํ - ๕๐๗.๒๐ ๕๐๒.๒๐ ๕๐๐.๒๐ - 
ท ๔๔๕. ๙๐ ๔๔๓.๓๐ - ๔๖๒.๗๐ - 
ล ๔๐๗.๘๒ ๔๑๒.๐๐ ๔๑๕.๓๐ - ๔๑๔.๓๐ 
ซ ๓๖๒.๘๐ ๓๙๒.๔๐ ๓๗๙.๕๐ ๓๗๘.๔๐ ๓๖๔.๕๐ 
ฟ ๓๓๘ .๕  ๓๓๘.๗๐ ๓๓๖.๙๐ ๓๔๙.๔๐ ๓๒๗ .๙  
ม ๒๙๑ .๖  ๓๐๓.๑๐ - ๓๐๒.๑๐ ๓๐๖.๑๐ 
ร ๒๗๓ .๗  - ๒๘๒.๕๐ ๒๘๓.๒๐ ๒๗๔.๘๐ 
ด ๒๕๒.๙๐ ๒๕๓.๖๐ ๒๕๑.๑๐ ๒๕๐.๑๐ ๒๕๖.๗๐ 
ท ๒๒๒.๙๐ ๒๒๑.๗๐ - ๒๓๑.๓๐ ๒๔๑.๒๐ 
ล ๒๐๘.๐๐ ๒๐๖.๐๐ ๒๐๗.๗๐ - - 

 

(ท่ีมา: ธนะรัชต อนุกูล, ๒๕๖๓ข) 
 

คาความถ่ีโนตจากตารางท่ี ๓ พบวา โนตตัวลา มีชวงความถ่ีตั้งแต 
๒๐๗.๗๐ – ๒๐๘.๐๐ เฮิรตซ โนตตัวที มีชวงความถ่ีตั้งแต ๒๒๑.๗๐–๒๔๑.๒๐ 
เฮิรตซ โนตตัวโด มีชวงความถ่ีตั้งแต ๒๕๐.๑๐–๒๕๖.๗๐ เฮิรตซ โนตตัวเร     
มีชวงความถ่ีตั้งแต ๒๗๓.๗๐-๒๘๓.๒๐ เฮิรตซ โนตตัวมี มีชวงความถ่ีต้ังแต 
๒๙๑ .๖๐–๓๐๖.๑๐ เฮิรตซ โนตตัวฟา มีชวงความถ่ีตั้งแต ๓๒๗ .๙๐ ถึง 
๓๔๙.๔๐ เฮิรตซโนตตัวซอล มีชวงความถ่ีตั้งแต ๓๖๒.๘๐–๓๙๒.๔๐ เฮิรตซ 
โนตตัวลา มีชวงความถ่ีตั้งแต ๔๐๗.๘๒–๔๑๕.๓๐ เฮิรตซ โนตตัวที มีชวง
ความถ่ีตั้งแต ๔๔๓ .๓๐–๔๖๒ .๗๐ เฮิรตซ โนตตัวโด มีชวงความถ่ีตั้งแต 
๕๐๐.๒๐–๕๐๗.๒๐ เฮิรตซ คาเซนตระยะหางระหวางโนตท่ีพบในลําดับเสียง
จากการขับรองเพลงไทยเดิม การหาระยะหางระหวางโนตจากคาความถ่ีโนต 
โดยใชการคํานวณ ดังนี้ 

 

๒๐๖ ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 



 

c = 1200 × 3.322038403 log10 (f2 / f1) 
(1/log 2 = 1/0.301029995 = 3.322038403) 

ตารางท่ี ๔ ตารางระยะหางระหวางโนตหนวยเซนต (Cents) 

โนต ครูทวม ครูทัศนีย ครูพัฒน ี ครูวัฒนา ครูสุพัชรินทร 
ท - ด ํ - ๒๓๓.๑๓ - ๑๓๔.๙๑ - 

ล - ท ๑๕๔.๕๕ ๑๒๖.๗๗ - -  

ซ - ล ๒๐๒.๕๑ ๘๔.๓๘ ๑๕๖.๐๖ - ๒๒๑.๗๑ 

ฟ-ซ ๑๒๐.๐๒ ๒๕๔.๗๘ ๒๐๖.๑๔ ๑๓๘.๐๔ ๑๘๓.๒๐ 

ม - ฟ - ๑๙๒.๒๖ - ๒๕๑.๘๒ ๑๑๙.๑๐ 

ร - ม ๑๐๙.๖๗ - - ๑๑๑.๘๕ ๑๘๖.๗๕ 

ด - ร ๑๓๖.๘๓ - ๒๐๓.๙๙ ๒๑๕.๑๘ ๑๑๗.๙๖ 

ทฺ - ด ๒๑๘.๖๐ ๒๓๒.๗๔ - ๑๓๕.๒๙ ๑๐๗.๘๒ 

ลฺ - ทฺ  ๑๑๙.๗๘ ๑๒๗.๑๖ - - - 
 

(ท่ีมา: ธนะรัชต อนุกูล, ๒๕๖๓ค) 
 

จากการวิเคราะหความถ่ีเพ่ือหาความหางระหวางตัวโนต (ตารางท่ี ๔) 
พบวา ครูทวม ประสิทธิกุล พบระยะหางระหวางตัวโนตท่ีแคบท่ีสุดอยู ท่ี 
๑๐๙ .๖๗ เซนต (Cents) ท่ีโนต ร-ม และกวางท่ีสุดอยู ท่ี  ๒๑๘ .๖๐ เซนต 
(Cents) ท่ีโนต ท-ด ครูทัศนีย ขุนทอง พบระยะหางระหวางตัวโนตท่ีแคบท่ีสุด
อยูท่ี ๘๔.๓๘ เซนต (Cents) ท่ีโนต ซ-ล และกวางท่ีสุดอยูท่ี ๒๓๓.๑๓ เซนต 
(Cents) ท่ีโนต ท-ดํ ครูพัฒนี พรอมสมบัติ พบระยะหางระหวางตัวโนตท่ีแคบ
ท่ีสุดอยูท่ี ๑๕๖.๐๖ เซนต (Cents) ท่ีโนต ซ-ล และกวางท่ีสุดอยูท่ี ๒๐๖.๑๔ 
เซนต (Cents) ท่ีโนต ฟ-ซ ครูวัฒนา โกศินานนท พบระยะหางระหวางตัวโนตท่ี
แคบท่ีสุดอยู ท่ี  ๑๑๑ .๘๕  เซนต (Cents) ท่ี โนต ร-ม และกวางท่ีสุดอยู ท่ี 
๒๕๑.๘๒ เซนต (Cents) ท่ีโนต ม-ฟ ครูสุพัชรินทร วัฒนพันธุ พบระยะหาง

๒๐๗ ระบบเสียงดนตรีไทยกับการขับรองเพลงไทยเดิม 
ธนะรัชต อนุกูล 



 

ระหวางตัวโนตท่ีแคบท่ีสุดอยูท่ี ๑๐๗.๘๒ เซนต (Cents) ท่ีโนต ท-ด และกวาง
ท่ีสุดอยูท่ี ๒๒๑.๗๑ เซนต (Cents) ท่ีโนต ซ-ล ดังตารางท่ี ๔ 
 คาเซนต (Cents) ของระบบเสียงจากการขับรองเพลงไทยเดิมท่ีมีความ
แตกตางจากความถ่ีของระบบเสียงจากความถ่ีของระนาดเอกเหล็กของกรม
ศิลปากรโดยผูวิจัยนําความตางของเสียงมาแสดงในรูปแบบของระบบเซนต 
(Cents) 
 

ตารางท่ี ๕ ตารางคาความตางของเสียงรองกับระนาดเอกเหล็กหนวยเซนต        
              (Cents) 

โนต ครูทวม ครูทัศนีย ครูพัฒน ี ครูวัฒนา ครูสุพัชรินทร 

ดํ - ๔.๔๔ -๑๒.๗๑ -๑๙.๖๒ - 

ท -๓๙.๕๔ ๔๙.๖๖ - ๒๔.๔๙ - 

ล -๓๐.๖๓ ๑๒.๙๘ ๐.๘๓ - -๓.๓๔ 

ซ -๕๗.๗๒ ๗๘.๐๖ ๒๐.๑๙ ๑๕.๑๖ -๔๙.๖๓ 

ฟ ๑๒.๗๔ ๑๑.๗๒ ๒๐.๙๔ ๔๒.๑๓ -๖๗.๘๒ 

ม - ๒๔.๙๕ - -๓๐.๖๗ -๗.๙๐ 

ร -๒๕.๑๒ - ๒๙.๖๗ ๓๓.๙๕ -๑๘.๑๗ 

ด ๒๒.๐๕ ๒๖.๘๓ ๙.๖๘ ๒.๗๗ ๔๗.๘๖ 

ท -๑๔.๖๙ ๒๔.๐๔ - ๔๙.๓๕ - 

ล ๓๗.๐๒ ๒๐.๒๙ ๓๔.๕๒ - - 
 

(ท่ีมา: ธนะรัชต อนุกูล, ๒๕๖๓ง) 
 

 คาความตางของโนตกับเสียงของระนาดเอกเหล็กพบวามีเสียงท่ีมีคา
แตกตางนอยท่ีสุด -๓.๓๔ เซนต (Cents) ต่ํามากท่ีสุด -๙๑.๙๑ เซนต (Cents) 
พบเสียงท่ีสูงกวาเสียงของระนาดเอกเหล็ก นอยท่ีสุดท่ี ๐.๘๓ เซนต (Cents) 
และเสี ยงท่ีสู งกวาระนาดเอกมากท่ีสุด ท่ี  ๗๘ .๐๖  เซนต  (Cents) จาก           
การวิเคราะหระดับเสียงโนตของผูขับรองเพลงไทยเดิมโดยไดนําบทเพลงท่ีบุคคล
ไดขับรองไวนํามาวิเคราะหหาคาความถ่ีหลักในการขับรอง พบวามีความ

๒๐๘ ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 



 

ใกลเคียงเปนอยางมากกับระบบเสียงของระนาดเอกเหล็กของกรมศิลปากรท่ีถูก
บันทึกขอมูลดานเสียงไวเม่ือป พ.ศ. ๒๕๓๗ ดังแสดงในตารางท่ี ๕ 

การศึกษาความสําคัญ บทบาทของการขับรองเพลงไทยเดิมตามนัยของ
ความถ่ีเสียงดนตรีไทย  ครูผู ขับรองใหความสําคัญตอน้ํ าเสียง จั งหวะ           
โสตประสาท ถอยคําชัดเจน การออกเสียงไลเสียงข้ึนและลงกับเสียงระนาด   
เพ่ือความถูกตองของระดับเสียง เอ้ือนสามข้ันอยางถูกตองตามระดับเสียงของ
เครื่องดนตรี การถายทอดมีการเลือกเพลงใหเหมาะสมกับผูรับการถายทอด   
เริ่มจากเพลงท่ีรองงายเรียงลําดับไปจนถึงเพลงท่ีรองยาก หัดออกเสียงเอ้ือน 
การออกเสียงยาว ๆ ใหชัดเจน ตองหายใจตามชวงตกของจังหวะท่ีหายใจได 
เพ่ือสามารถทําเทคนิคในการขับรองไดอยางถูกตอง (ปริบ ครั่น) หลังจากท่ี
สามารถรองตามระดับเสียงไดอยางถูกตอง จากการสัมภาษณครูพัฒนี      
พรอมสมบัติไดเลาถึงการเรียนการสอนของครูทวมประสิทธิกุลวา  
      “…ครูทวมใหรองการไลเสียงกอนเรียนเสมอ ตองฟงระดับเสียงเขา
กอนวาสียงเพ้ียนไหม ระนาดตองเอาไวใกลตัวเคาะเสียงและตอง ไลเสียงทุกวัน
ไลข้ึนไลลง ตองไล เฮอเออเออ สวนมากคนท่ีสมัครมารอง บางคนก็เสียงไมตรง
เครื่อง ตองใชฝกทุกวัน ใหชินกับสียงระนาดแลวจะคอย ๆ ดี ข้ึน”(พัฒนี          
พรอมสมบัติ, ๒๕๖๐, สัมภาษณ) 
 

อภิปรายผล 
 การศึกษาวิจัยเรื่องระบบเสียงดนตรีไทยในการขับรองเพลงไทยเดิม
พบวา ความถ่ีพบจากการขับรองเพลงไทยเดิมท่ีไดรับการถายทอด และมีการ
ฝกฝนอยางถูกตองมีความใกลเคียงกับความถ่ีของระนาดเอกเหล็กตลอด      
การขับรองดวยความถ่ีหลักของกรมศิลปากรท่ีครูผู ขับรองได เรียนและ
ปฏิบัติงาน พบความถ่ีหลักของโนตตัวลา มีชวงความถ่ีต้ังแต ๔๐๗.๘๒ ถึง 
๔๑๕.๓๐ เฮิรตซ  เม่ือเทียบกับความถ่ีของระนาดเอกเหล็กท่ีโนตตัวลา            
ท่ี ๔๑๕.๑๐ เฮิรตซ จากงานวิจัยของดร.สุกรี เจริญสุข เก่ียวกับการวิจัยเพ่ือตั้ง
ระดับเสียงและบันไดเสียงมาตรฐานของดนตรีไทย โดยเดินทางไปในชุมชน   

๒๐๙ ระบบเสียงดนตรีไทยกับการขับรองเพลงไทยเดิม 
ธนะรัชต อนุกูล 



 

บานดนตรี จํานวน ๓๐ ท่ี และบานชางทําเครื่องดนตรีจํานวน ๓๕ บาน พบวา     
มีความแตกตางกัน  มีระดับเสียงความถ่ีหลักของโนตลา (A) อยูท่ีระหวาง ๔๐๐ 
ถึง ๔๕๕ เฮิรตซ  (สุกรี เจริญสุข, ๒๕๓๘) ผลของการศึกษาเรื่องความถ่ีของ
ระนาดเอกเหล็กกรมศิลปากร พบวาระยะหางระหวางโนตมีระยะหางท่ีเกือบ
เทากันในแตละโนต โดยพบระยะหางแตละโนตอยูท่ี ๑๖๓.๔๕ - ๒๐๓.๒๐ 
เฮิรตซ พบระดับของโนตระหวางเสียงระนาดเอกเหล็กและเสียงของการขับรอง
แตละโนตมีความตางกันในระดับไมเกิน ๕๐ เฮิรตซ นอยท่ีสุด ๐.๘๓ เฮิรตซ 
การศึกษาระยะหางระหวางเสียงของระนาดเอกเหล็ก พบวามีระยะหางระหวาง
เสียง เกือบเทากัน ๗ เสียง ท่ี ๑๖๓.๔๕ – ๑๘๔.๐๐ เซนต มีคาระยะหาง
ระหวางเสียงเทากัน ท่ี โนต ม-ฟ และ โนต ท -ด สอดคลองกับงานวิจัย         
ของสมชาย รัศมี ท่ีทําการศึกษาเสียงประสานท่ีใชในการบรรเลงฆองวงใหญ          
มีสมมติฐานวาเสียงเทาของดนตรีไทยควรอยูท่ี ๑๗๑.๔ เซนต จากการศึกษา
พบวามีระยะใกลเคียง แคบกวา และกวางท่ีมากกวาคาสมมุติฐาน (สมชาย    
รัศมี, ๒๕๔๑)  
 การขับรองเพลงไทยเดิมมีการใชทักษะคุณลักษณะของความสามารถ
ในการจดจําเสียงโดยเปนคุณสมบัติรีเลทีฟพิช (Relative Pitch คํายอใช RP) 
จากการฝกฝนการขับรอง สัมพันธกับผลงานวิจัยของมิยาซากิ (Miyazaki, 
1988) ความสามารถทางแอปโซลูทพิตชยากท่ีพัฒนาไดหากอายุเกิน ๖ ปข้ึนไป 
การถายทอดในวัฒนธรรมการเรียนการสอนดนตรีไทยใชระบบการถายทอด
แบบมุขปาฐะ คือการถายทอดแบบปากตอปาก เปนการถายทอดท้ังระบบเสียง 
และขอมูลทางดนตรี ดังเชน เวซซ ไดกลาวไววา ผูฟงสามารถจดจําทํานองเสียง
รองไดดีกวาทํานองของเครื่องดนตรี เสียงรองมีความไดเปรียบกวาเครื่องดนตรี
ใน การสื่ อส ารการรับ รู ท างสัญ ญ าณ เสี ย ง  (Weiss and Peretz, 2019) 
กระบวนการถายทอดการขับรองเพลงไทยเดิมท่ีสําคัญคือระบบเสียงท่ีถูกตอง 
จากการปฏิบัติและทําซํ้า ประกอบกับอุปกรณทางดนตรีเพ่ือให เกิดการ
ตรวจสอบระบบเสียงท่ีถูกตอง สัมพันธกับงานวิจัยของวราภรณ รุงเรือง เรื่อง
การเรียนขับรองไทยสําหรับนักศึกษาดนตรีสากล: สภาพ ปญหา และแนวทาง
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การแกไข (วราภรณ  รุงเรือง, ๒๕๕๕ ) ผลการวิจัยพบวา ผู เรียนมีภาวะ      
เพ้ียนเสียง มีปญหาดานลีลาการรองเพลงแบบไทย ไมสามารถจําบทเพลงได 
สามารถแกปญหาการเพ้ียนเสียงดวยวิธีใหผูเรียนออกเสียงพรอมกับเครื่องดนตรี
เสียง ตายตัว จากเสียงเดียวไปสูทํานองเพลง ทําซํ้า ๆ บอย ๆ จนเกิดความ    
เคยชิน การฝกการขับรองเพลงไทยเดิมใหถูกตอง ตองใชเครื่องดนตรีไทย        
ท่ีปรับตั้งเสียงอยางถูกตองเพ่ือชวยในการฝกหัดการขับรองใหประสบผลสําเร็จ
ในการขับรองเพลงไทยเดิม ดังนั้นการฝกฝนเม่ือมีอายุท่ีมากกวา ๖ ปข้ึนไป    
ตองอาศัยหลักการฝกทางรีเลทีฟพิช ในการพัฒนาทักษะการขับรองเพลงไทย
เดิมใหไดประสิทธิผลตองใชระนาดเอกท่ีมีการปรับต้ังเสียงตามระบบของ        
ผูถายทอดอยางถูกตอง 
 

ขอเสนอแนะ 
 งานวิจัยนี้เปนวิจัยทางศิลปะและวัฒนธรรม เก่ียวกับระบบเสียงของ
ดนตรีไทยโดยศึกษาจากการขับรองเพลงไทยเดิม ผูวิจัยมีขอเสนอแนะใน
การศึกษาเพ่ิมเติมในการศึกษาระบบเสียงท่ีอยูในการบรรเลงเครื่องดนตรีท่ีมี
ลักษณะของระดับเสียงท่ีเลื่อนไหลอ่ืน ๆ ไดแก ป และเครื่องสายไทยประเภท
เครื่องสี  
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