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	 วารสารทีทัศน์วัฒนธรรม เป็นวารสารวิชาการราย ๖ เดือน (ปีละ ๒ ฉบับ               

ฉบับที่ ๑ มกราคม - มิถุนายน ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม - ธันวาคม) มีวัตถุประสงค ์

เพื่อรวบรวมและเผยแพร่องค์ความรู้ทางด้านศิลปวัฒนธรรม อาทิ ด้านประวัติศาสตร์  

โบราณคดี มานุษยวิทยา สังคมวิทยา ชาติพันธุ์วิทยา คติชนวิทยา วัฒนธรรมศึกษา 

การจัดการวัฒนธรรม นิเวศวิทยาวัฒนธรรม ศาสนา ภาษาและวรรณกรรม ศิลปกรรม 

สถาปัตยกรรม ดนตรีและการแสดง รวมทัง้เป็นการน�ำเสนอบทความหรอืข้อคดิเห็นต่าง ๆ

ให้แก่ผู ้ที่สนใจ ทั้งภายในและภายนอกมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา  

ซึ่งเนื้อหาในวารสารเล่มนี้ได้ผ่านการกลั่นกรองคุณภาพจากผู ้ทรงคุณวุฒิในสาขา 

ที่เก่ียวข้อง และได้รับความเห็นชอบจากกองบรรณาธิการ โดยเนื้อหาที่ปรากฏ 

อยู ่ในวารสารเล่มนี้ถือว่าเป็นความคิดเห็นส่วนตัวของผู ้เขียน บรรณาธิการและ 

กองบรรณาธิการไม่จ�ำเป็นต้องเห็นพ้อง และไม่ถือเป็นความรับผิดชอบ หากตรวจสอบ

พบว่าผู้เขยีนมกีารคดัลอกผลงานหรอืลขิสทิธิใ์ด ๆ  จะถอืเป็นความรบัผดิชอบของผูเ้ขยีน  

   ทีทัศน์วัฒนธรรม

ที่ปรึกษา
	 ศาสตราจารย์ ดร.วัลลภา  เทพหัสดิน ณ อยุธยา

	 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ลินดา เกณฑ์มา

	 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พิษณุ บางเขียว

	 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุดารัตน์ ชาญเลขา

บรรณาธิการบริหาร
	 ผู้ช่วยศาสตราจารย์รังสรรค์ บัวทอง	

		  มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา

บรรณาธิการ
	 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รุ่งลักษณ์ แก้ววิเชียร	

		  มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา
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กองบรรณาธิการ
	 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เกรียงไกร วัฒนาสวัสดิ์

		  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

	 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ณัฐภา นาฏยนาวิน

		  มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา

	 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประภาพรรณ หิรัญวัชรพฤกษ์

		  มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา

	 อาจารย์ ดร.สุรศักดิ์ จ�ำนงค์สาร

		  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

	 อาจารย์ ดร.ปุณณฑรีย์ สันติสุภาพร

		  มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช

	 อาจารย์อานันท์ นาคคง 

		  มหาวิทยาลัยศิลปากร 

	 อาจารย์กษิด์เดช เนื่องจ�ำนงค์

		  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ฝ่ายประสานงาน
	 นางสาวพรรณี พันธรังษี

	 นายพีราวิชญ์ ศรีสง่าชัยพร

	 นางสาวสุปราณี ชมจุมจัง

ออกแบบปก
	 นายกิตติศักดิ์ พูนพิทยา
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บทบรรณาธิการ

	 วารสารทีทัศน์วัฒนธรรม ก่อตั้งและด�ำเนินงานโดยส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๔๕ จนถึงปัจจุบัน  

ที่ผ่านมาจัดพิมพ์เผยแพร่ปีละ ๑ ฉบับ ในเดือนธันวาคม แต่เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๖๑ 

วารสารททีศัน์วฒันธรรมได้รบัการยอมรบัในฐานข้อมลู (TCI) กลุม่ที ่๒ ทางกองบรรณาธกิาร

จึงมนีโยบายจดัท�ำวารสารททัีศน์วฒันธรรมปีละ ๒ ฉบบั ตัง้แต่นัน้เป็นต้นมา ซึง่ฉบบันีเ้ป็น 

วารสารปีที ่๑๘ ฉบบัที ่๒ ปี พ.ศ. ๒๕๖๒ ประกอบไปด้วยบทความทางด้านศลิปวฒันธรรม  

อาทิ เพลงพื้นบ้าน ดนตรี ภาษา ศาสนา และการศึกษาวัฒนธรรมในมิติต่าง ๆ ซึ่งตรง 

ตามวตัถปุระสงค์ของวารสารททีศัน์วฒันธรรม ซึง่เป็นสือ่กลางในการเผยแพร่ผลงานวจิยั  

และงานวิชาการทางด้านศิลปวัฒนธรรม อีกทั้งยังเป็นพื้นที่ในการน�ำเสนอองค์ความรู้ 

แนวคดิ และทฤษฎทีีใ่ช้ในการท�ำความเข้าใจสงัคม การศกึษาปรากฏการณ์ทางสงัคมและ 

วัฒนธรรมทั้งจาก ภายในประเทศและภายในบริบททางสังคมอื่น ๆ ของต่างประเทศ  

ด้วยกรอบการวิเคราะห์ตามแนวทฤษฎีทางสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา ตลอดจน 

การน�ำเสนอประเด็นวิเคราะห์-วิจัย และกรณีศึกษาทางด้านศิลปวัฒนธรรม

	 โดยทางกองบรรณาธิการได้ด�ำเนินงานกันอย่างเข้มแข็งและเป็นระบบ อีกทั้ง           

ยังได้รับเกียรติจากผู้ทรงคุณวุฒิที่มีความเชี่ยวชาญในแต่ละสาขาวิชา โดยมีนักวิจัยและ 

นกัวชิาการทัง้ภายในมหาวทิยาลยัราชภฏับ้านสมเด็จเจ้าพระยาและภายนอกทัว่ประเทศ

ร่วมพจิารณาบทความและดูแลให้ค�ำปรกึษาได้เป็นอย่างด ีท้ังนีเ้พือ่ให้เกดิประโยชน์สงูสดุ

ต่อการเผยแพร่งานวิชาการด้านศิลปวัฒนธรรมและน�ำไปสู่การพัฒนาให้เป็นวารสารท่ี 

มีคุณภาพเป็นที่ยอมรับของสังคมวิชาการและสังคมท่ัวไป ตลอดจนได้รับการรับรอง

มาตรฐานตามระเบียบของศูนย์ดัชนีการอ้างอิงวารสารไทยที่สูงขึ้นต่อไป

	 ในโอกาสนี้ บรรณาธิการขอกราบขอบพระคุณผู้ทรงคุณวุฒิและผู้ส่งบทความ

ทุกท่านเป็นอย่างสูงที่ให้ความไว้วางใจและร่วมเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างสรรค์วารสาร 

ทีทัศน์วัฒนธรรม และหวังเป็นอย่างยิ่งว่าวารสารทีทัศน์วัฒนธรรมฉบับนี้ จะเป็นพื้นที ่

ในการเผยแพร่แนวคิด ผลงานวิจัย และมุมมองต่าง ๆ จนน�ำไปสู่การเปิดมุมมองใหม่ให้

ผูค้นได้ช่วยกนัขบคดิ และตระหนกัถงึคณุค่าและความส�ำคญัของงานด้านศลิปวัฒนธรรม 

เพื่อสร้างสังคมอุดมปัญญาต่อไป

						                 บรรณาธิการ
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(Publication Ethics)

บทบาทและหน้าที่ของผู้นิพนธ์ (Duties of Authors)

     ผู้นิพนธ์ต้องด�ำเนินการ ดังต่อไปนี้

		  ๑.	 รับรองว่าผลงานที่ส่งมานั้นเป็นผลงานใหม่และไม่เคยตีพิมพ์ที่ใดมาก่อน

		  ๒. 	รายงานข้อเทจ็จรงิทีเ่กิดขึน้จากการท�ำวจัิย ไม่บิดเบือนข้อมลู หรอืให้ข้อมูล

ที่เป็นเท็จ

		  ๓.	 อ้างอิงผลงานของผู้อื่น หากมีการน�ำผลงานเหล่านั้นมาใช้ในผลงานตัวเอง 

รวมทั้งจัดท�ำรายการอ้างอิงท้ายบทความ

		  ๔. 	เขยีนบทความวจัิยให้ถกูต้องตามรปูแบบทีก่�ำหนดไว้ใน “หลกัเกณฑ์ในการ

เสนอบทความ”

	 	 ๕.	 ชือ่ทีป่รากฏอยู่ในบทความทกุคน ต้องเป็นผูท้ีม่ส่ีวนในการด�ำเนนิการวจิยัจรงิ

		  ๖. 	ระบุแหล่งทุนที่สนับสนุนในการท�ำวิจัยนี้

		  ๗.	 ระบุผลประโยชน์ทับซ้อน (หากมี)

บทบาทและหน้าที่ของบรรณาธิการวารสาร (Duties of Editors)

     บรรณาธิการต้องด�ำเนินการ ดังต่อไปนี้

		  ๑. มีหน้าที่พิจารณาคุณภาพของบทความ เพื่อตีพิมพ์เผยแพร่ในวารสารที่ตน

รับผิดชอบ

		  ๒. ไม่เปิดเผยข้อมูลของผู้นิพนธ์ และผู้ประเมินบทความ แก่บุคคลอื่น ๆ ที่ไม่

เกี่ยวข้องในช่วงระยะเวลาของการประเมินบทความ

		  ๓. ตัดสินใจคัดเลือกบทความมาตีพิมพ์หลังจากผ่านกระบวนการประเมิน

บทความแล้ว โดยพิจารณาจากความส�ำคัญ ความใหม่ ความชัดเจน และ

ความสอดคล้องของเนื้อหากับนโยบายของวารสารเป็นส�ำคัญ

		  ๔. 	ไม่ตีพิมพ์บทความที่เคยตีพิมพ์ที่อื่นมาแล้ว

		  ๕. 	ไม่ปฏเิสธ การตีพิมพ์บทความเพราะความสงสยัหรอืไม่แน่ใจ ผูน้พินธ์ต้องหา

หลักฐานมาพิสูจน์ข้อสงสัยนั้น ๆ ก่อน
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		  ๖. 	ไม่มีผลประโยชน์ทับซ้อนกับผู้นิพนธ์ ผู้ประเมิน และคณะผู้บริหาร

		  ๗. 	มีการตรวจสอบบทความในด้านการคัดลอกผลงานผู้อื่น (Plagiarism)            

อย่างจรงิจัง โดยใช้โปรแกรมทีเ่ชือ่ถอืได้ เพือ่ให้แน่ใจว่าบทความท่ีลงตพีมิพ์

ในวารสารไม่มีการคัดลอกผลงานของผู้อื่น

		  ๘. 	หากตรวจพบ การคัดลอกผลงานของผู้อ่ืน ในกระบวนการประเมนิบทความ

บรรณาธิการต้องหยุดกระบวนการประเมิน และติดต่อผู้นิพนธ์หลักทันที

เพื่อขอค�ำชี้แจงเพ่ือประกอบการ “ตอบรับ” หรือ “ปฏิเสธ” การตีพิมพ์

บทความนั้น ๆ

บทบาทและหน้าที่ของผู้ประเมินบทความ (Duties of Reviewers)

     ผู้ประเมินบทความต้องด�ำเนินการ ดังต่อไปนี้

		  ๑.	 รักษาความลับและไม่เปิดเผยข้อมูลบางส่วนหรือทุกส่วนของบทความที่

ส่งมาเพื่อพิจารณาแก่บุคคลอื่น ๆ ที่ไม่เกี่ยวข้อง ในช่วงระยะเวลาของการ

ประเมินบทความ (Confidentiality)

		  ๒.	 หลังจากได้รับบทความจากบรรณาธิการวารสาร และผู้ประเมินบทความ 

ตระหนักว่าตัวเองอาจมีผลประโยชน์ทับซ้อนกับผู้นิพนธ์ เช่น เป็นผู้ร่วม

โครงการ หรือรู้จักผู้นิพนธ์เป็นการส่วนตัว หรือเหตุผลอื่น ๆ ที่ท�ำให้ไม่

สามารถให้ข้อคิดเห็นและข้อเสนอแนะอย่างอิสระได้

		  ๓.	 ประเมินบทความในสาขาวิชาที่ตนมีความเชี่ยวชาญ โดยพิจารณา 

ความส�ำคัญของเนื้อหาในบทความที่จะมีต่อสาขาวิชานั้น ๆ คุณภาพของ

การวิเคราะห์ และความเข้มข้นของผลงาน ไม่ควรใช้ความคิดเห็นส่วนตัว

ที่ไม่มีข้อมูลรองรับมาเป็นเกณฑ์ในการตัดสินบทความ

		  ๔.	 ระบุผลงานวิจัยที่ส�ำคัญ ๆ และสอดคล้องกับบทความที่ก�ำลังประเมิน แต่ 

ผู้นิพนธ์ไม่ได้อ้างถึงเข้าไปในการประเมินบทความด้วย นอกจากนี้ หากม ี

ส่วนใดของบทความที่มีความเหมือน หรือซ�้ำซ้อนกับผลงานช้ินอื่น ๆ                       

ผู้ประเมินบทความต้องแจ้งให้บรรณาธิการทราบด้วย
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Pued Playing Preservation and Inheritance 
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บทคัดย่อ
	 การอนุรักษ์และสืบสานการบรรเลงปืด วัดเทพนิมิต จังหวัดนครศรีธรรมราช      

มีวัตถุประสงค์ ๒ ประการ ประการแรกเพื่อศึกษาวัฒนธรรมการบรรเลงปืด เก่ียวกับ 

ประวัติความเป็นมา ประเพณีในการบรรเลง ลักษณะของปืด วิธีการบรรเลงปืด                      

วัดเทพนิมิต จังหวัดนครศรีธรรมราช ประการที่สองเพื่อศึกษาการอนุรักษ์และสืบสาน

การบรรเลงปืด วดัเทพนมิิต จงัหวดันครศรธีรรมราช การวจิยัครัง้น้ีผูว้จิยั ใช้กระบวนการ

วิจัยเชิงคุณภาพ การวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร ข้อมูลจากการสังเกตแบบมีส่วนร่วม

และไม่มีส่วนร่วม การสัมภาษณ์เชิงลึกแบบมีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง ผลการวิจัย 

พบว่า ปืดหรือโพน คือเครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนัง ใช้ตีเพื่อประโคมในพิธีลากพระ 

ของชาวปักษ์ใต้มาช้านาน ทว่าความเป็นมาของปืดไม่ปรากฏหลกัฐานแน่ชัดว่าเกดิขึน้สมยัใด  

ปัจจบุนั ชาวใต้ยงัคงมวีฒันธรรมการบรรเลงปืด หากแต่ความนยิมการบรรเลงลดน้อยลง  

ในจังหวัดนครศรีธรรมราช ยังคงมีวัดซึ่งสืบสานวัฒนธรรมการบรรเลงปืด ได้แก่  

วดัเทพนมิติ อ�ำเภอลานสกา จังหวดันครศรีธรรมราช โดยมพีระครูปลดัอมัรินทร์ อคคญัโญ 

รกัษาการเจ้าอาวาส ท่านยงัคงสบืทอดการสร้างปืด และมกีารอนรุกัษ์วฒันธรรมประเพณี
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การใช้ปืดในการแห่ ประโคม ในงานเทศกาลลากพระ ท�ำขวัญนาค ท้ังยังมีการแข่งขัน             

ประชนัปืด นอกจากนีท่้านพระครปูลดัอมัรนิทร์ อคคญัโญ ได้สบืสานปืดโดยการถ่ายทอด

ให้พระและชาวบ้านท่ีสนใจได้ฝึกซ้อมและร่วมบรรเลงในพิธีลากพระอย่างไม่ขาดสาย  

จากการศึกษาพบเทคนิคหน้าทับการบรรเลงปืดของวัดเทพนิมิต ได้แก่ หน้าทับคุมพระ 

คือการตีเพลงโหมโรงเพ่ือประโคมขณะที่พระพุทธรูปสถิตบนเรือพระ หน้าทับเพลงเดิน 

หมายถึงการตีปืดในขณะที่ลากพระไปบนถนนไม่ลาดชัน หน้าทับเพลงเชิด หมายถึง 

ตปืีดในขณะทีล่ากพระแล้วพบเจอกบัเรอืพระล�ำอืน่จึงตีเพือ่ให้ผูล้ากพระเกดิความฮกึเหมิ

มีพละก�ำลังแข่งกับเรือพระล�ำอื่น 

ค�ำส�ำคัญ : ปืด  อนุรักษ์  สืบสาน

Abstract
	 The purposes of the research “Preservation and Inheritance 

of Pued Playing, Thep Nimit Temple, Nakhon Si Thammarat Province” 

were to 1) study Pued playing culture, history, tradition in playing Pued,                         

Pued characteristics, rhythmic playing styles of Pued of Thep Nimit Temple 

in Nakhon Si Thammarat Province (NST) and 2) find ways to preserve and 

inherit Pued playing of Thep Nimit Temple in NST. This research was quan-

titative research. Data was collected by using content analysis, participant 

observation and non-participant observation, including in-dept interview 

with structured and unstructured interview.The research shows that Pued 

or Phon is a musical instrument of membranophone. It has been used to 

tabor and to play a prelude in Chak Phra ceremony (Pulling the Buddha 

image) for a long time. However, there is no clear evidence to show its 

origination. Although southern people still play this musical instrument,          

it is becoming less popular nowadays. However, there is still a temple 

which is Thep Nimit Temple in Lansaka District, NST to preserve Pued 
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playing. Phra Khru Palad Amarin A Ka Kan Yo, acting abbot of the temple, 

is a monk who keeps preserving Pued culture in producing, using Pued for 

showing, playing a prelude in Chak Phra ceremony and Naga ceremony 

(performing a ceremony for chanting parents’ loving kindness), including 

organizing Pued Battle. Besides, Phra Khru Palad Amarin A Ka Kan Yo has 

continually carried on Pued playing by instructing this culture to other monks 

and villagers who are interested to practice and participate in Chak Phra 

ceremony.  For “Na Tap” techniques or rhythmic playing styles of Pued, 

Thep Nimit Temple uses different rhythmic playing styles.  The first style is  

“Na Tap Khum Phra”. It is an overture for playing a prelude while the                   

Buddha image is stayed on “Reu Phra” (the large paddle boat worshipping 

the Lord Buddha). The second style is “Na Tap Pleng Dern”. It is used to play 

Pued while Reu Phra is pulled on the way that does not have a gradient. 

The third style is “Na Tap Pleng Cherd”. It is used to encourage team spirit 

and friendly competition when villagers who have duty in pulling their Reu 

Phra meet another Reu Phra. 

Keywords : Pued, Preserve, Inherit 

บทน�ำ
	 เครื่องดนตรีที่ปรากฏในสังคมไทยมีหลากหลายชนิด ไม่ว่าจะเป็นเครื่องดนตรี

ประเภทเคร่ืองดีด สี ตี และเป่า มีหน้าที่เพื่อสนองตอบความต้องการของคนในสังคม 

บางบทบาทอาจสนองตอบอย่างไร้เงือ่นไข หรอืบางบทบาทดนตรีถูกสมมติข้ึนเพือ่สนองตอบ 

ต่อเงื่อนไขอันพิเศษ ซ่ึงคนในสังคมได้ประดิษฐ์ สร้างสรรค์ สืบสาน สืบทอด ส่งต่อ

ให้ลูกหลานหลายชั่วอายุคน หากกล่าวถึง ปืด คงไม่เป็นท่ีรู้จักกันในวงกว้าง แต่ถ้า

กล่าวถึงโพนหรือตะโพน คงเป็นที่รู ้จักกันอย่างแพร่หลาย ดังนั้นปืดหรือโพนจึงเป็น 

เครื่องดนตรีอย่างเดียวกัน ปืดเป็นค�ำเฉพาะที่รู้จักกันนัยของชาวปักษ์ใต้เนื่องจากเป็น
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เคร่ืองดนตรปีระเภทเครือ่งตีทีม่คีวามพิเศษชนิดหน่ึงของชาวจงัหวดันครศรธีรรมราช ด้วย

เหตุประกอบพิธีกรรมอนัเก่ียวเนือ่งกบัพระพทุธศาสนาในประเพณกีารลากพระ (ชักพระ)  

ซ่ึงเป็นประเพณขีองชาวภาคใต้แทบทกุจงัหวดั นอกจากปืด ถกูน�ำไปใช้ประกอบพธิกีารแล้ว 

ในอดีตยังมีบทบาทหน้าที่รับใช้สังคมด้านความสุนทรียะโดยการประชัน แข่งขันเพื่อน�ำ

เสียงอันทรงพลัง มาอวด ประกวด เพื่อเป็นการเสริมสร้างความงาม ความรัก สามัคคี 

ความกลมเกลียว ความผูกพันมาสู่คนในสังคมชาวใต้ อย่างไรก็ตาม ปัจจุบันพบว่า 

บทบาทหน้าที่ของปืดแทบจะหมดไปพร้อม ๆ กับยุคของความทันสมัยในภาวะปัจจุบัน  

แต่เดิมวัฒนธรรมการบรรเลงปืดหรือโพน มิได้ถูกประดิษฐ์ข้ึนเพื่อรับใช้ปัจเจกบุคคล            

หากแต่เป็นเครื่องดนตรีสร้างขึ้นเพ่ือรับใช้สังคม การประโคมคู่กับพิธีการทางศาสนา 

การแห่พระ ลากพระในประเพณีงานเดือนสิบ (หลังจากเทศกาลออกพรรษา) ครั้นสร้าง

ขึ้นชาวบ้านจะเก็บรักษาไว้ที่วัด หรือแม้จะมีการแข่งขัน ประชัน ก็จะแข่งขันเฉพาะในวัด

เท่านั้น วัดจึงเป็นสถานที่อันส�ำคัญในการสืบสานประเพณีการประโคมปืดสืบต่ออดีตมา

ปัจจุบัน วัดเป็นโบราณสถานทรงคุณค่าทางด้านจิตใจของพุทธศาสนิกชน วัดในจังหวัด

นครศรีธรรมราช มีมากมาย แต่ที่ยังมีการสืบสานเครื่องดนตรีปืดอยู่คู่กับวัดหาได้น้อย             

วัดเทพนมิติ อ�ำเภอลานสกา จังหวัดนครศรีธรรมราช เป็นวดัคูบ้่านคูเ่มอืงของชาวลานสกา 

(อ�ำเภอที่มีอากาศดีที่สุดในประเทศไทย) มีพระครูปลัดอัมรินทร์ อคคัญโญ รักษาการ 

เจ้าอาวาส ท่านยงัคงสบืทอดการสร้างปืด และมกีารอนรุกัษ์วฒันธรรมประเพณกีารใช้ปืด

ในการแห่ ประโคม ในงานเทศกาลลากพระ ชกัพระ ท�ำขวญันาค ของชาวนครศรธีรรมราช

อย่างสม�่ำเสมอประจ�ำทุกปี ดังน้ันนอกเหนือจากการเป็นที่พึ่งทางใจแล้ว วัดเทพนิมิต 

ยงัมบีทบาทหน้าท่ีท�ำนบุ�ำรุงศิลปวฒันธรรมของชาติ อนัมคีณุค่าอเนกอนนัต์ในการสบืทอด 

ประเพณี อันเกี่ยวเน่ืองด้วยศิลปะการดนตรีได้อย่างดียิ่ง จึงเป็นเหตุให้ผู ้วิจัยม ี

ความสนใจศกึษางานวจัิยเร่ืองการอนรุกัษ์และสืบสานการบรรเลงปืด วดัเทพนมิติ จงัหวดั

นครศรีธรรมราช ทั้งนี้สามารถน�ำผลประโยชน์จากงานวิจัยต่อยอด เพิ่มพูน ให้ศิลปะ 

ด้านดนตรีพื้นบ้านยังคงอยู่คู่กับสังคมไทยตลอดไป
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 ๑.	 เพ่ือศกึษาวฒันธรรมการบรรเลงปืด เกีย่วกบัประวตัคิวามเป็นมา ประเพณี

ในการบรรเลง ลักษณะของปืด วิธีการบรรเลงปืด วัดเทพนิมิต จังหวัดนครศรีธรรมราช

        	 ๒.	 เพื่อศึกษาการอนุรักษ์และสืบสานการบรรเลงปืด วัดเทพนิมิต จังหวัด

นครศรีธรรมราช

วิธีการวิจัย 
	 การวิจัยเรื่อง การอนุรักษ์และสืบสานการบรรเลงปืด วัดเทพนิมิต จังหวัด

นครศรีธรรมราช ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ซึ่งมี ข้ันตอนในการศึกษาวิจัย  

คอื การเกบ็ข้อมลู การวเิคราะห์ข้อมลู และการน�ำเสนอข้อมลู ซึง่มีวธิดี�ำเนนิการวจัิยดงัน้ี

	 ๑.	 การเก็บข้อมูล

	    	 ๑.๑) 	โดยการศึกษาข้อมลูจากเอกสารสือ่สิง่พมิพ์ ได้แก่ งานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 

เอกสาร วารสาร รายงานการสัมมนา

  	    	 ๑.๒)	 การรวบรวมข้อมูลภาคสนาม โดยใช้วิธีการดังนี้ การสัมภาษณ ์

แบบเป็นทางการและการสมัภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ จากการสัมภาษณ์บคุคลทีเ่กีย่วข้อง

กับการบรรเลงปืด การบันทึกภาพ การบันทึกเสียงเพื่อใช้ศึกษาวิธีการบรรเลงปืด 

	 ๒.	 การวิเคราะห์ข้อมูล

	    ​	 ผู ้วิจัยได้วิเคราะห์ข้อมูลซึ่งสอดคล้องกับจุดมุ ่งหมายที่ได้ตั้งไว้​ ​ทั้งนี้ 

เพือ่ให้ได้ข้อมลูทีถ่กูต้องมากทีส่ดุ​ ​ไม่ว่าจะเป็นการวเิคราะห์จากงานเอกสาร​ งานภาคสนาม​  

จากการสัมภาษณ์แบบมโีครงสร้างและแบบไม่มีโครงสร้าง การสงัเกตแบบมส่ีวนร่วมและ

ไม่มีส่วนร่วม​ ​การสนทนากลุ่ม​ ​​​เพื่อน�ำข้อมูลมาวิเคราะห์ โดยผลที่ได้รับต้องให้เห็นถึง 

การอนุรักษ์และสืบสานการบรรเลงปืด วัดเทพนิมิต จังหวัดนครศรีธรรมราช

ผลการวิจัย
	 จากผลการวิจัยผู้วิจัยสามารถสรุปผลตามวัตถุประสงค์ออกเป็นประเด็นต่าง ๆ 

ดังนี้

	 ๑.	 เพื่อศึกษาวัฒนธรรมการบรรเลงปืด เกี่ยวกับประวัติความเป็นมา โอกาส
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ในการ แสดง ลักษณะของปืด วิธีการบรรเลงปืด วัดเทพนิมิต อ�ำเภอลานสกา จังหวัด 

นครศรีธรรมราช

		  ๑.๑)	 ประวัติความเป็นมา ความเป็นมาของปืด ไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัด

ว่าเกิดขึ้นสมัยใด หากสันนิษฐานได้ว่าคงมีที่มาจากประเทศอินเดีย เนื่องจากวัฒนธรรม

การเล่นปืดเกิดควบคู่มากับประเพณีการแห่พระหรือการลากพระ จากจดหมายเหตุของ

อจิีง (หงีจงิ) พระภกิษชุาวจนีซึง่จารกิผ่านเมอืงนครศรธีรรมราชเพือ่ไปยงัประเทศอนิเดยี   

พ.ศ. ๑๒๗๒ ได้บันทึกเล่าเรื่องการแห่พระของเมืองนครไว้ว่า “พระพุทธรูปศักด์ิสิทธิ์ 

องค์ห นึ่งมีคนแห่แหนออกนอกวัด โดยประดิษฐานบนรถ มีพระสงฆ์และฆราวาส 

หมูใ่หญ่แวดล้อมมา มกีารตีกลองและบรรเลงดนตรีต่าง ๆ  มกีารถวายของหอม ดอกไม้ และ                   

ถือธงชนิดต่าง ๆ ที่ทอแสงในกลางแดด” จากข้อความที่ปรากฏในจดหมายเหตุดังกล่าว 

หากกา รตีกลองหมายถึงตีปืดหรือโพน ปืดคงเป็นเครื่องดนตรีที่มีมาตั้งแต่สมัยนั้นแล้ว 

(วิเชียร ณ นคร และคณะ อ้างถึงใน ชวน เพชรแก้ว, ๒๕๒๓) วัดเทพนิมิต อ�ำเภอ 

ลานสก า จังหวัดนครศรีธรรมราช ได้อนุรักษ์และสืบทอดการบรรเลงปืดมาต้ังแต่อดีต 

จวบจน ปัจจุบัน ในอดีตท่านพระครูเพ็ง พระครูสมุพุทธิสาโร อดีตเจ้าอาวาส สามารถ 

บรรเลงปืดและสร้างปืดได้ ปัจจบุนัท่านมรณภาพ ต่อมาท่านพระครปูลดัอมัรนิทร์ อคคญัโญ 

รักษา การเจ้าอาวาส ได้สืบสานการบรรเลงปืดมาอย่างต่อเนื่อง วัดเทพนิมิตสังกัด 

มหานกิายช่ือเดมิคอื วดัเทพธดิาราม ชาวบ้านละแวกใกล้เคยีงช่วยกันท�ำนบุ�ำรงุปฏิสงัขรณ์

วัดมาตลอด หากการก่อสร้างเกิดอุปสรรคทั้งการเกิดอุทกภัย เมื่อปี ๒๕๓๑ การสร้างจึง

เกิดก ารชะงัก ชาวบ้านจึงไปนิมนต์พระครูประภัสสร อดีตเจ้าอาวาสวัดม่วงปลายแขน 

อ�ำเภอพรหมคีรี จังหวัดนครศรีธรรมราช ให้ท่านมาช่วยปฏิสังขรณ์ เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๓๗ 

จนถึงปี ๒๕๔๘ และได้ตั้งชื่อว่า วัดเทพนิมิต ปัจจุบันพระครูปลัดอัมรินทร์ อคคัญโญ  

อายุ ๓๕ พรรษา รักษาการเจ้าอาวาสตั้งแต่ปี ๒๕๔๘ ได้รื้อฟื้นประเพณีการบรรเลงปืด 

ท่านสนใจและศึกษาวิธีการสร้างปืด และการบรรเลงปืดมาตั้งแต่อายุ ๑๕ พรรษาทั้งได้

สร้างปืดมาไม่ต�่ำกว่า ๒๐๐ กว่าลูก ขายบ้าง ให้วัดอื่น ๆ บ้าง ชาวบ้านละแวกวัดเหรียญ 

และวัด อื่น ๆ อ�ำเภอลานสกา ซื้อไปแข่งขัน ราคาขายลูกละ ๕,๐๐๐ บาท รายได ้

จากการซือ้ขายเข้าคณะกรรมการวดั (พระครปูลดัอมัรนิทร์ อคคญัโญ, ๒๕๖๑, สมัภาษณ์)
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วันชัย เอื้อจิตรเมศ, พัชราภรณ์ เอื้อจิตรเมศ 

 	 ในอดีตการคมนาคมของชาวบ้านใช้แม่น�้ำล�ำคลองเป็นหลัก ใช้แพและเรือแจว 

เป็นพาหนะ ทัง้มปีระเพณกีารลากพระในล�ำคลอง และบรรเลงปืดในเรอืพระ โดยเฉพาะ 

การบรรเลงปืดในวันเพ็ญเดือน ๕ เดือนเมษายน ในช่วงสงกรานต์มีการประโคมแข่งขัน

ประชัน  คล้ายประเพณีของภาคอีสาน จนปี พ.ศ. ๒๕๓๑-๒๕๓๒ ทางวัดได้จัดการ 

แข่งขั นประชันปืดอย่างเป็นรูปธรรมมากขึ้น มีการมอบรางวัลคือถ้วยชามตราไก่และ 

ใบประกาศนียบัตร ชาวบ้านร่วมลงแข่งขันเป็นจ�ำนวนมาก ชาวบ้านละแวกวัดเทพนิมิต 

จะนัดแข่งกับชาวบ้านวัดดินดอน บ้านในปริก บ้านวัดจัน อ�ำเภอลานสกา ชาวบ้านท่ี

มีฝีมื อในการตีปืดประจ�ำวัดเทพนิมิต คือนายลอบ ตลึงจิตร อายุ ๘๐ (เสียชีวิต) ไม่มี

ทายาทสืบทอดการบรรเลงปืดอย่างจริงจังนอกจากลูก ๆ หลาน ๆ ตีในลักษณะฉาบฉวย 

นอกจากพระครูปลดัอมัรนิทร์ รักษาการเจ้าอาวาส ซึง่ได้รบัการถ่ายทอดการบรรเลงจาก 

นายลอบ ตลึงจิตร ทั้งยังสืบสานให้มีวัฒนธรรมการบรรเลงปืดมาจวบจนปัจจุบัน

		  ๑.๒) 	โอกาสในการแสดง ในอดีตการบรรเลงปืดมีหลากหลายเทศกาล 

ไม่ว่าจะเป็นงานสมโภชกฐิน ซึ่งจะประโคมก่อนที่จะมีงาน ๑ คืน งานเฉลิมฉลองอื่น ๆ  

หรืองานทีเ่กีย่วเน่ืองกบัวนัส�ำคญัทางศาสนา หากปัจจบุนัการบรรเลงปืดของวดัเทพนมิติ  

จะปราก ฏเด่นชัดเฉพาะในเทศกาลลากพระ (ชักพระ) ซึ่งในอดีตก่อนการลากพระ                   

มีการป ระโคมล่วงหน้า ๗-๑๕ วัน หรือบางปีมีการประโคมถึง ๑ เดือน แต่ปัจจุบัน 

การประโคมเพยีงแค่ ๑-๒ วนัเนือ่งจากหาผูตี้ปืดได้น้อย นอกจากพระลกูวัดซึง่สนใจฝึกหัด      

การตีปืดจากท่านพระครูปลัดอัมรินทร์ อคคัญโญ หรือลูกศิษย์วัดบางคนที่สนใจฝึกหัด

เรียนรู้กันเอง ท�ำให้บทบาทหน้าที่ของปืดที่รับใช้สังคมเริ่มลดน้อยลง

		  ๑.๓)	 ลักษณะของปืด ท�ำด้วยไม้เน้ือแข็ง เช่น ไม้ตะเคียน ไม้หลุมพอ               

ไม้มะห วด ไม้ขนุน ภายในตัวปืดเจาะเป็นกรวยท้ายหันหน้าเข้าหากันให้ยอดกรวย 

ที่จอด พบกันตรงก่ึงกลางหรือบางคร้ังขึ้นอยู่กับเทคนิคของผู้ท�ำ ส่วนท่ียอดกรวยซ่ึงอยู่

ด้านในของหุน่เรียกว่าคอสากวุน้กรอง ท�ำหน้าทีเ่ป็นกล่องเกบ็เสยีง หน้ากลอง มสีองด้าน

จะมีด้านใหญ่และด้านเล็ก ขึ้นอยู่กับเทคนิคของผู้ท�ำ แบ่งเป็น ๓ ขนาด คือขนาดใหญ่มี

เส้นผ่าศูนย์กลาง ๑๒ นิ้ว ขนาดกลาง ๑๐ นิ้ว ขนาดเล็ก ๙ นิ้ว หนังนิยมใช้หนังค่างหรือ

หนังแมว หนังตะกวด หนังลูกวัว เท้าปืดท�ำด้วยไม้เนื้อแข็งใช้ส�ำหรับตั้งหุ่นกลอง แล้วแต่

ระดับความสูงของผู้บรรเลง ดังภาพที่ ๑
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	 คุณภาพเสียงของปืดขึ้นอยู่กับขนาดของไม้ ประเภทของไม้ หนังที่หุ้มหน้าต้อง

มีความบางใสเหมือนแก้ว วิธีการขูดหนัง สมัยก่อนใช้ส้มมะเฟืองมาแช่หนัง แต่ปัจจุบัน 

ใช้น�้ำ ส้มสายชู น�้ำสับปะรดแช่เพื่อให้หนังเปื่อยและอ่อนทิ้งไว้ ๑ คืน แล้วน�ำมาขูดให้

แผ่นหนังราบเรียบเสมอกัน ลักษณะเสียงของปืดคล้ายกับเสียงของทับ แต่ปืดมี ๒ หน้า                        

ถ้าตีหน้าเทิงเสียงจะทะลุไปยังหน้าฉับ นอกจากนี้ยังต้องมีการขึ้นหน้าด้วยข้าวเหนียว 

ผสมกล้ว ยน�้ำว้าน�ำไปตากแดด ๒-๓ วันแล้วน�ำมาบดผสมกับข้ีเถ้าด้วย ตีกันข้ึนหน้า 

ต้องค่อย ๆ  ตดิ และหากเปลีย่นไปจนกว่าจะได้เสยีงทีล่งตวั การข้ึนหน้าตดิเพยีงหน้าเดยีว

คือหน้า เทิง ซึ่งเป็นหน้าใหญ่ คิ้วนาง (ขอบหนังของปืด) ต้องร้อยให้เป็นเส้นคี่ ไม่ให้ลง                  

เส้นคู่  ปืดถ้ามีน�้ำหนักมากเสียงจะดังเน่ืองจากใช้ไม้เนื้อแข็งเป็นโพรงข้างในนิดเดียว  

ด้านในหุน่ปืดจะมช่ีองขนาดเลก็คว้านเป็นอ่างเท่ากบัขนาดของมอืเมือ่ก�ำหมดั (หวัใจของ

เสียงปืด) วัดจากหน้าใหญ่หน้าเทิงให้ได้ ๙ นิ้วแล้วเจาะรูด้านในให้มีขนาดเท่าก�ำหมัด

 	 ๑.๔) การบรรเลงปืด ปืดเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีที่ท�ำด้วยหนัง                   

วิธกีารตเีครือ่งดนตรีประเภทเครื่องหนังเรยีกว่า “หน้าทบั” หน้าทับเป็นเครื่องให้จงัหวะ

ภาพที่ ๑ ปืด

(ที่มา: วันชัย เอื้อจิตรเมศ, ๒๕๖๑)
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การอนุรักษ์และสืบสานการบรรเลงปืด วัดเทพนิมิต จังหวัดนครศรีธรรมราช 

วันชัย เอื้อจิตรเมศ, พัชราภรณ์ เอื้อจิตรเมศ 

ที่วัดประโยคเพลง ได้แก่ ทับเนรปาตี ทับพัดชา ทับพระทอง และทับสมิงทอง ใช้อยู่ใน 

วงมโหร ีต่อมาเตมิค�ำว่า “หน้า” กลายเป็น “หน้าทับ” เช่น หน้าทับนางให้ หน้าทับเนรปาต ี

และหน้า ทับปรบไก่ ในเวลาต่อมาคิดหน้าทับขึ้นมาหลายรูปแบบ เช่น หน้าทับสองไม้ 

หน้าทับลาว และหน้าทับแขก อีกทั้งใช้ตีก�ำกับเฉพาะเพลงที่เป็นสองไม้ เพื่อให้ลีลาของ

เพลงนั้ น ๆ มีความไพเราะและเข้ากับประโยคในส�ำเนียงเพลง เดิมทีเดียวใช้ในวงมโหรี

และวงปี่พาทย์เครื่องเบาท่ีใช้ประกอบการแสดงมหรสพคือละครพื้นเมืองภาคใต้ เช่น  

โนราและหนังตะลุง (อดุม อรุณรตัน์, ๒๕๒๖) นอกจากนีห้น้าทบัยงัเป็นพฤตกิรรมทีท่�ำให้ 

เกิดกระบวนการในด้านจังหวะของดนตรีไทยประเภทหนึ่ง ที่เรียกกันทั่วไปว่า “จังหวะ

หน้าทับ ” ท�ำหน้าที่เป็นผู้ท�ำจังหวะอย่างเดียวกับฉิ่งและเมื่อดนตรีได้พัฒนาเป็นดนตรี

ขั้นสูง  หน้าทับจึงกลายเป็นผู ้ประกอบจังหวะหรือประกอบท�ำนองเพลงคล้ายกับ 

เครื่อง ดนตรีที่ท�ำหน้าที่เป็นผู้บรรเลงชนิดหนึ่ง หาใช่เป็นผู้ท�ำจังหวะไม่ หากแต่ตีเป็น

จังหวะ (สงัด ภูเขาทอง, ๒๕๓๔)

	 สรุปคว ามได้ว่า หน้าทับ คือวิธีการตีของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนัง 

เช่น กลองแขก ตะโพน สองหน้า หน้าทับมหีลากหลาย ได้แก่ หน้าทบัสองไม้ หน้าทบัลาว 

เป็นการ บรรเลงกระสวนจังหวะประกอบในบทเพลง นอกจากนี้หน้าทับยังใช้เป็น

เครื่อง หมายบอกถึงสัดส่วนของเพลงอีกด้วย ท้ังยังมีหน้าท่ีประกอบจังหวะเพื่อควบคุม

ให้วงดน ตรีมีพื้นผิวครบองค์ประกอบของแนวท�ำนองเพลง หน้าทับของเครื่องดนตรีปืด 

มนียัอย่างเดยีวกบัความหมายของหน้าทบัข้างต้น คอืใช้ตเีพ่ือให้เกดิจงัหวะ อย่างไรก็ตาม 

หน้าทับของการตีปืดมิได้ตีเพื่อประกอบท�ำนองเพลง หากแต่ตีด้วยความเป็นอิสระเพียง

เพ่ือใช้เป็นกระสวนจงัหวะการคมุพระในพธิลีากพระ ชกัพระ ของชาวปักษ์ใต้ ดงัตวัอย่าง

หน้าทับ ปืดซึ่งผู้วิจัยได้เก็บข้อมูลภาคสนามต่อไปนี้ หน้าทับคุมพระ คือการตีโหมโรง 

เพ่ือประโคมขณะทีพ่ระพทุธรปูสถติบนเรอืพระ (ภาพที ่๒) หน้าทบัเพลงเดนิ หมายถงึการ

ตีในขณะที่ลากพระไปเส้นทางไม่ลาดชัน ไม่ขึ้นเนิน (ภาพที่ ๓) หน้าทับเพลงเชิด หมาย

ถึงตีขณะลากพระแล้วเจอกับเรือพระล�ำอื่น (ภาพที่ ๔) เหตุที่ตีหน้าทับนี้เพื่อให้เกิดขวัญ 

และก�ำลั งใจเพ่ิมพลังเรี่ยวแรงเนื่องจากเสียงของหน้าทับนี้มีความสนุกสนาน ครึกครื้น 

เร้าใจ หากลากพระแล้วชนะล�ำอื่นก็จะตีหน้าทับคุมพระต่อไป



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา10

	 วิธีการบรรเลงปืด สามารถสร้างเสียงได้หลายเสียงดังต่อไปนี้

	 ๑.	 การตีเสียงจี้ คือ การตีกดหน้าปืดแล้วปล่อยมือ 

	 ๒.	 การตีเสียงฉับ หรือเสียงปับ คือ การตีด้วยมือซ้ายมีเสียงเดียว คือเสียง ฉับ 

(ตีตรงหน้ากลอง มือติดหน้ากลอง) เป็นส่วนของล�ำโพง 

	 ๓. 	การตเีสยีงตุง คือ การตีด้วยมอืขวา ปิดมอืแนบกบัหนงักลอง (มอืขวาระหว่าง

กลางมือตีแนบกับหนังกลอง) ใช้เสียงนี้คู่กับกลองตุ้ง

	 ๔. 	การตีเสยีงเทงิ หรอืเปิง หรอืเติง หรือพรดื คอื การตด้ีวยมอืขวาบรเิวณเกือบ

ครึ่งหน้าของกลองและเปิดมือ (มือที่ตีไม่ยกสูง)

	 ๕. 	การตเีสยีงตุม้ คอื การตด้ีวยมอืขวาตรงบรเิวณหน้ากลองและมอืทีต่ยีกเปิด

มือทั้งมือ 

	 ๖.	 การตีเสียงติ้ก คือ การใช้นิ้วชี้เพียงนิ้วเดียวตีบริเวณขอบหน้าทับ (ตีล้อกับ

ปืดอีกหนึ่งใบ)

	 ผู้วิจั ยขอน�ำเสนอหน้าทับปืดซึ่งใช้เฉพาะการตีประโคมบนเรือพระ ดังภาพที่ 

๒-๔	

โหม่ง

	 ---โหม่ง 	 ---ทุ่ม 	 ---โหม่ง 	 ---ทุ่ม 	 ---โหม่ง 	 ---ทุ่ม 	 ---โหม่ง 	 ---ทุ่ม

กลองตุ้ง (ตุ้ม)

	 ---ตุง	 ---ตุง	 ---ตุง	 ---ตุง	 ---ตุง	 ---ตุง	 ---ตุง	 ---ตุง

ปืด

	 ----  	 -ฉับ-ฉับ	 --ฉับฉับ 	 -เทิงเทิงตุง	 ---- 	 -ฉับ-ฉับ 	 --ฉับฉับ 	 -เทิงเทิงตุง

	 -เทิง--เทิง 	 -ตุง-ตุง 	 -ปับ-ตุง 	 -เทิง-ตุ้ม 	 -เทิง--เทิง 	 -ตุง-ตุง 	 -ปับ-ตุง 	 -เทิง-ตุ้ม

ภาพที่  ๒ หน้าทับคุมพระ

(ที่มา: วันชัย เอื้อจิตรเมศ, ๒๕๖๑)
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การอนุรักษ์และสืบสานการบรรเลงปืด วัดเทพนิมิต จังหวัดนครศรีธรรมราช 

วันชัย เอื้อจิตรเมศ, พัชราภรณ์ เอื้อจิตรเมศ 

โหม่ง

	 ---โหม่ง 	 ---ทุ่ม 	 ---โหม่ง 	 ---ทุ่ม 	 ---โหม่ง 	 ---ทุ่ม 	 ---โหม่ง 	 ---ทุ่ม

กลองตุ้ง (ตุ้ม)

	 ---ตุง	 ---ตุง	 ---ตุง	 ---ตุง	 ---ตุง	 ---ตุง	 ---ตุง	 ---ตุง

ปืด

	 ----	 -ตุง-เทิง 	 -ตุง-เทิง	 -ตุง-เทิง 	 -ปับ-เทิง	 -ตุง-เทิง	 ----เทิง 	 -ตุง-เทิง

	-----	 ตุง-เทิง	 -ตุง-เทิง	 -ตุง-เทิง	 ---เทิง	 -ตุง-เทิง	 -ปับ-เทิง	 -ตุง-เทิง

	 ----	 -ตุง-เทิง 	 -ตุงตุงเทิง	 --ตุง-เทิง 	-ปับตุงเทิง	 -ตุง-เทิง	 ----เทิง	 -ตุงตุงเทิง

	----	 ตุง-เทิง	 -ตุงตุงเทิง	 -ตุง-เทิง	 ---เทิง	 -ตุง-เทิง	 -ปับ-เทิง	 -ตุงตุงเทิง

ภาพที่ ๓ หน้าทับเพลงเดิน

(ที่มา: วันชัย เอื้อจิตรเมศ, ๒๕๖๑)

	 ---ตุง	 ---ตุง 	 ---ตุง 	 ---ตุง	 --ตุงตุง 	 --ตุงตุง	 --ตุงตุง 	 --ตุงตุง

	 --ตุงตุง	 --ตุงตุง	 --ตุงตุง	 --ตุงตุง	 --ตุงตุง 	 --ตุงตุง	 --ตุงตุง 	 --ตุงตุง

ภาพที่ ๔ หน้าทับเพลงเชิด (ตีเฉพาะหน้าใหญ่)

(ที่มา: วันชัย เอื้อจิตรเมศ, ๒๕๖๑)



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา12

หน้าทับที่ตีจะบรรเลงเฉพาะในพิธีลากพระหรือชักพระเท่านั้น ถ้าตีหรือบรรเลง

แข่งจะมีเทคนิคอีกวิธีหนึ่งต้องเป็นผู้เชี่ยวชาญ ในละแวกวัดเทพนิมิต คือนายเบ้ือน  

ลักษโนสุรางค์ สามารถตีปืดได้อย่างยอดเยี่ยม คร้ันหมดฤดูกาลลากพระต้องถอดหน้า

ปืดออกเพราะท�ำให้หนังหน้าปืดหย่อน เมื่อถึงเทศกาลจึงจะขึ้นหน้าใหม่อีก ส่วนใหญ่

จะใช้หนังเก่า และอาจน�ำมาขูดใหม่ให้บางเหมือนกระดาษ ไม่ขูดเบาหรือแรงจนเกินไป  

อุปกรณ์ที่ใช้ เช่น ใบมีด ใบเลื่อย (พระใจเพชร กาญจนา, ๒๕๖๑, สัมภาษณ์)

	 ๒. ศึกษาการอนุรักษ์และสืบสานการบรรเลงปืด วัดเทพนิมิต จังหวัด

นครศรีธรรมราช

	     	๒.๑)	 การอนุรักษ์และการสืบสานการบรรเลงปืด วัดเทพนิมิต อ�ำเภอ                      

ลานสกา จังหวัดนครศรีธรรมราช ได้อนุรักษ์ประเพณีการลากพระมาจวบจนปัจจุบัน                

ทั้งมีเครื่องดนตรีคือ ปืด ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีท�ำด้วยหนังตีเพ่ือประโคม

อันก่อให้ความสนุกสนาน (ภาพที่ ๕) สร้างก�ำลังใจให้แก่ชาวบ้านในการร่วมประเพณี

อันส�ำคัญ ท้ังเป็นการสร้างจิตส�ำนึกร่วมของชุมชน ก่อให้เกิดความรัก ความสามัคคี                  

ความกลมเกลียว อันก่อให้เกิดคุณประโยชน์คุณค่าต่อจิตใจของชาวบ้านอันหาค่ามิได้

ภาพที่ ๕ ปืดบนเรือพระ

(ที่มา: วันชัย เอื้อจิตรเมศ, ๒๕๖๑)
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	 การประโคมปืดซึง่มพีระสงฆ์เป็นตัวแทนในการแสดงบทบาทน้ี ท่านพระครปูลดั 

อัมรินทร์เล่าว่า “...เหตุท่ีพระสงฆ์ของวัดเทพนิมิตเข้าไปมีบทบาทในการบรรเลงปืด 

มีวัตถุประสงค์เพ่ือเป็นการสร้างให้ชุมชนเกิดความเข้มแข็ง สร้างความรักความสามัคค ี

ความผูกพัน สร้างจิตส�ำนึกให้ชาวบ้านเกิดความกลมเกลียวในหมู่คณะ การสร้างสรรค์

ศลิปะในชมุชนของเรา มิได้คิดว่าพระสงฆ์ต้องไปยุง่เกีย่วกบัเรือ่งของฆราวาส เคร่ืองดนตรี

มี ๓ ชิ้น คือ ปืด กลอง และระฆัง (ฆ้องโหม่ง) เมื่อชาวบ้านได้ยินเสียงปืดจากวัด ท�ำให้

ชาวบ้านรับรู้ว่าวัดก�ำลังจะมีพิธีกรรมหรือมีงานต่าง ๆ ส่งผลให้ชาวบ้าน ซึ่งต้องการเดิน

ทางมาที่วัดเพื่อมาช่วยงานจ�ำนวนมากขึ้น ทั้งเป็นการปลูกจิตให้เกิดความศรัทธา และ

เหลื่อมใสในพระพุทธศาสนา ส่วนการบรรเลงปืดขณะที่มีพิธีลากพระ เนื่องจากการตี

ปืดชาวบ้านในละแวกนี้ มีความเชื่อว่าเสียงของปืดน�ำมาซึ่งความเป็นสิริมงคล ดังนั้นเมื่อ 

ถงึวนัลากพระ การคุมพระ (การตีปืดเรยีกว่าการคุมพระ) ก่อนทีจ่ะมกีารลากพระชาวบ้าน 

จะน�ำพระพุทธรูปลงมาจากพระอุโบสถ ท�ำพิธีสรงน�้ำพระในวันพระ ๘ ค�่ำ เดือน 

๑๑ และชาวบ้านบางส่วนมาช่วยกันเฝ้าพระที่วัด และอาจนอนค้างในวัด ประเพณี 

ที่มีการผลัดเปลี่ยนเวรยามให้ชาวบ้านมาเฝ้าพระนี้ หากการนั่งเฝ้าพระโดยไม่มีกิจกรรม 

จะท�ำให้เกดิความเบือ่หน่าย จงึน่าจะเป็นสาเหตขุองการตปืีด และน�ำไปสูก่ารแข่งขันประชัน

ปืดขึน้ในทีส่ดุ ในปัจจบุนัยงัมกีารประชนักนัในวดัแห่งนี ้นอกจากนีช้าวบ้านทีม่าเฝ้าพระ 

ยังได้ตกแต่งเรือพระให้สวยงาม มีการแบ่งหน้าที่กันท�ำเรือพระ เป็นฝ่ายต่าง ๆ เช่น  

ฝ่ายศิลปะ ฝ่ายหารายได้ หากเหน็ดเหนื่อยเมื่อยล้าก็เอาปืดมาตีเพ่ือให้หายเหนื่อย 

กิจกรรมทั้งหมดชาวบ้านท�ำด้วยความเต็มใจ เสียสละทุ่มเทแรงกายแรงใจโดยไม่หวัง

ผลตอบแทน ส่วนค่าตอบแทนชาวบ้านจะลงขันกันเพื่อวางเดิมพันในการแข่งขัน 

เป็นเงนิรางวลัเล็ก ๆ  น้อย ๆ  ในอดตีมกีารประชนัปืด แต่จะประชนักนัในวดัเท่านัน้ คูป่ระชนั

นั่งห่างกันหลายร้อยเมตรต่างฝ่ายต่างไม่ได้เห็นหน้ากันเพียงแต่จะได้ยินเสียงของปืดดัง

แล้วมกีารตล้ีอตรีบักัน แต่ถ้าจะบรรเลงให้เป็นเพลงจังหวะกจ็ะนัง่ใกล้กนัเพือ่ให้ชาวบ้านได้

ฟังเป็นกระสวนจงัหวะทีไ่พเราะ อย่างไรกต็ามประเพณีการแข่งขนัปืดและการลากพระได้

ว่างเว้นมา ๒ ปี เน่ืองจากเป็นปีทีง่ดงานรืน่เรงิดังทีเ่ราได้ทราบกนัแล้ว ปีนีย้งัไม่แน่ใจว่าจะ

ท�ำพธิลีากพระหรอืเปล่า ซึง่หากไม่ได้ลากพระกย็งัมกีารน�ำปืดมาคมุพระ เพราะชาวบ้าน 

เชื่อว่าถ้าไม่น�ำพระลากลงมาเพื่อให้มีการคุมพระ (การตีปืด) จะเกิดสิ่งอัปมงคลขึ้น 
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ในหมู่บ้าน ชาวบ้านต้องการท�ำสิ่งที่เป็นสิริมงคลอย่างเช่น การรดน�้ำพระ แล้วที่ส�ำคัญ

ต้องตีปืดประโคมด้วย ทั้งเพลงเชิด และเพลงเดิน…” ดังภาพที่ ๖

ภาพที่ ๖ พระครูอัมรินทร์ อคคัญโญ

(ที่มา: วันชัย เอื้อจิตรเมศ, ๒๕๖๑)

	 ด้านการสบืสาน และสบืทอดการบรรเลงปืด วดัเทพนมิติ จงัหวดันครศรธีรรมราช 

จากการเกบ็ข้อมลูภาคสนามพบว่า การสบืสานการบรรเลงปืดปรากฏเข้มข้นเฉพาะในวัด

เท่านั้น อาจเป็นเพราะปืดต้องอยู่คู่กับวัด สร้างในวัด เก็บไว้ที่วัด มีต้นตอและรากเหง้า           

บ่อเกิดที่วัด การสร้างปืดเป็นการสอดรับกับประเพณีและความเชื่อซึ่งให้ทั้งความบันเทิง 

และประกอบพิธีกรรม ประเพณีส�ำคัญของชาวปักษ์ใต้คือประเพณีการลากพระท่ีอยู่คู่

กับชาวปักษ์ใต้มาช้านานจึงเป็นการรักษาวัฒนธรรมดั้งเดิมทั้งเมื่อมีการน�ำปืดมาบรรเลง

ควบคู่ ส่งผลเพิ่มสุนทรียะให้แก่ชาวบ้านทั้งในแง่ของความสนุกสนาน ความสามัคคี  

ความเข้มแขง็ทางด้านวฒันธรรมดนตร ีความผกูพัน และความสมัพนัธ์อนัดรีะหว่างวดักบั 
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คนในสังคม ดังนั้น การสืบสานให้ปืดคงอยู่กับวัดจึงเป็นเรื่องท่ีส�ำคัญยิ่ง โดยเฉพาะ 

การถ่ายทอดวิธีการบรรเลงให้กับพระลูกวัดที่มีความสนใจบรรเลงปืด จึงเป็น

เรื่องที่ต้องพึงกระท�ำ มิเช่นนั้นปืดอาจจะหายไปจากสังคมของชาวใต้ก็เป็นได้ ซึ่ง

ปัจจุบันพบว่า เยาวชนให้ความสนใจปืดลดน้อยลงไป จากการเก็บข้อมูล ผู้วิจัย

พบว่าวัดเทพนิมิตมีผู้สนใจฝึกหัดการตีปืดอยู่จ�ำนวนหนึ่ง (พระธารารัตน์ ราชรัตน์, 

๒๕๖๑, สัมภาษณ์) และจากการเก็บข้อมูลเบื้องต้นพบผู้ที่ตีปืดได้คือ พระใจเพ็ชร     

กาญจน อายุ ๒๑ (ดังภาพที่ ๗) เคยฝึกหัดตีมาประมาณ ๔ ปี เรียนช้ันมัธยมศึกษา 

ปีท่ี ๑ สายปริยตัธิรรม วดัพระนคร และพระธารารตัน์ ราชรตัน์  อาย ุ๒๑ ปี (ดงัภาพที ่๘)  

หัดตีมาประมาณ ๔ ปี ทั้งสองท่านได้ฝึกหัดตีปืดกับพระครูอัมรินทร์ อคคัญโญ ทั้งนี้ 

พระครปูลดัอมัรนิทร์ อคคัญโญ กล่าวว่า “...ผูส้บืทอดในการบรรเลงปืดปัจจบุนันีห้าได้น้อย

เนือ่งจากเยาวชนรุน่ใหม่ไม่ให้ความสนใจ ขาดการดูแลจากทางราชการไม่ให้การสนบัสนนุ

ในการแข่งขนัหรอืประชนั เป็นสิง่ทีเ่ชยและล้าสมยั อยากให้มกีารเรยีนการสอนทีเ่ป็นระบบ  

ถงึแม้จะมชีาวบ้านบางส่วนหรอืเยาวชนบางส่วนให้ความสนใจ เนือ่งจากเป็นเครือ่งดนตรี

ที่อยู่ในท้องถิ่นของตนเองแต่กล่าวได้ว่ามันไม่เข้าอยู่ในระบบ อย่างไรก็ตามชาวบ้าน 

สามารถบรรเลงได้เพียงแค่เพลงพื้นฐาน เล่นเพลงเชิดและเพลงเดินเท่านั้น ปัจจุบันหา

ผู้ท่ีบรรเลงซึ่งมีความสามารถแบบคนรุ่นเก่าแทบจะไม่ได้เลย นอกจากนี้การแข่งขัน 

ประชนัปืดแทบจะหายไปจากสงัคมของนครศรธีรรมราช นอกจากวดัละแวก อ�ำเภอลานสกา 

ได้แก่ วัดท่างาม วัดจัน วันโคกโพธิสถิตย์ (วัดที่ผลิตปืดไปแข่งได้รางวัลชนะเลิศที่จังหวัด

พัทลุง) วัดดินดอน วัดปะธรรมาราม วัดคีรีวง อ�ำเภอลานสกา จังหวัดนครศรีธรรมราช 

ยังมีการอนุรักษ์ แต่ยังขาดโอกาสที่จะได้แสดงออก ปัจจุบันวัดบางวัดคนตีไม่มี  

ขาดความรู้เร่ืองหน้าทับหันไปนิยมใช้เทคนิคการตีท�ำนองเพลงสมัยนิยม ส่วนแนวทาง

การอนุรักษ์ ต้องการให้หน่วยงานของราชการน�ำไปเป็นส่วนหนึ่งของรูปแบบการสอน

เชิงปฏิบัติการซึ่งอาจกระท�ำในขณะที่มีพิธีลากพระ ให้ความส�ำคัญกับการอนุรักษ์  

การสืบสาน การสืบทอด จัดการประกวด  มอบถ้วยรางวัล โล่รางวัล เพื่อเป็นแรงกระตุ้น 

ดึงดูด ความสนใจของเยาวชน เท่ากับเป็นการส่งเสริมให้เยาวชนสนใจมากกว่าที่เป็นอยู่

ในขณะนี้ อย่างไรก็ตาม แนวทางการสืบทอด ต้องการให้มีการจัดการแข่งขันประชันปืด 

และต้องการให้มีกรรมการตัดสินด้วยความชอบธรรม ไม่ต้องการกรรมการที่ขาดความรู้ 

ความเข้าใจ ท�ำให้ผู้เข้าแข่งขันหมดขวัญก�ำลังใจ…”
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ภาพที่ ๗ พระใจเพ็ชร กาญจน

(ที่มา: วันชัย เอื้อจิตรเมศ, ๒๕๖๑)

ภาพที่ ๘ พระธารารัตน์ ราชรัตน์

(ที่มา: วันชัย เอื้อจิตรเมศ, ๒๕๖๑)
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อภิปรายผล 
	 ผลการวิจัยการอนุรักษ์และสืบสานการบรรเลงปืด วัดเทพนิมิต จังหวัด

นครศรีธรรมราช สามารถอภิปรายผลได้ดังนี้

	 ๑.	 การศึกษาวัฒนธรรมการบรรเลงปืด เกี่ยวกับประวัติความเป็นมา โอกาส

ในการแสดง ลักษณะของปืด วิธีการบรรเลงปืด วัดเทพนิมิต อ�ำเภอลานสกา จังหวัด

นครศรีธรรมราช ปืดเป็นเครื่องดนตรีที่มีประวัติความเป็นมายาวนานหากแต่ไม่ปรากฏ

ว่าเกิดขึ้นตั้งแต่เมื่อใด โอกาสในการแสดงนั้น ปืดได้รับใช้วิถีชีวิตของผู้คนที่เกี่ยวข้องกับ

พิธีกรรมความเช่ือของชาวปักษ์ใต้ในประเพณีการลากพระหรือชักพระเป็นเครื่องดนตรี

ประจ�ำวัดไว้คอยตีในวันพระ ๘ ค�่ำ เดือน ๑๑ หรือในเทศกาลสารทเดือน ๑๐ ทั้งนี้เพื่อ

ความสนุกสนาน ความรื่นเริง และเพิ่มพลังความรัก ความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนา 

สอดคล้องกบั ภทัรวด ีภชูฎาภิรมย์ (๒๕๕๔) ทีก่ล่าวว่า ดนตรภีาคใต้มพีฒันาการสมัพนัธ์

กับการจัดงานประเพณี พิธีกรรม ความเชื่อ อันเป็นกิจกรรมที่ส�ำคัญในชุมชนสืบทอด 

มาแต่โบราณ ดนตรีที่ประโคมหรือบรรเลงเพื่อประกอบงานประเพณีหรือกิจกรรม 

อันเกี่ยวเนื่องกับศาสนาและความเช่ือที่ส�ำคัญของภาคใต้มีหลายหลายประเภท ทั้งนี้ 

ประเพณีพุทธศาสนาได้ก่อให้เกิดวิวัฒนาการด้านดนตรีซึ่งเป็นความบันเทิงของภาคใต้ 

ได้แก่ ประเพณีลากพระหรือชักพระ ลักษณะและวิธีการบรรเลงของปืดจะปรากฏใน

รูปแบบการบรรเลงกระสวนจังหวะ หรือการใช้มือตีบนหน้ากลองซ่ึงเป็นวิธีการเรียกว่า  

หน้าทับ สอดคล้องกับ มนตรี ตราโมท (๒๕๔๐) ได้อธิบายหน้าที่ของหน้าทับ คือ  

ตีประกอบจงัหวะให้ถูกต้องกลมกลืนกับท�ำนองเพลงทีร่้อง หรือบรรเลงดว้ยเครื่องดนตรี 

ซ่ึงหน้าทับที่ปืดตีเพ่ือประกอบพิธีการลากพระน้ันอาจไม่มีเพลงร้องประกอบ แต่การตี 

หน้าทับของปืดต้องตีให้ลงจังหวะการโห่ร้องของชาวบ้านในขณะท�ำพิธีลากพระ เพ่ือให้

เกดิความสอดคล้องของหน้าทับคมุพระ หน้าทบัเพลงเชดิ และหน้าทบัเพลงเดนิ เป็นการ

สร้างรปูแบบ และวธิกีารเพือ่ตีให้สอดคล้องและลงจังหวะจงึสามารถสร้างความสนุกสนาน 

ความครึกครื้น ให้กับขบวนการลากพระของชาวบ้านได้ 

	 ๒.	 ศึกษาการอนุรักษ์และสืบสานการบรรเลงปืด วัดเทพนิมิต จังหวัด

นครศรีธรรมราช ปัจจุบันการบรรเลงปืดได้รับความนิยมน้อยลง สืบเนื่องจากวิถีชีวิต

ของชาวบ้านที่เปล่ียนไปตามเงื่อนไขของเวลา ทั้งการรับอารยะธรรมตะวันตกมาเป็น
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ส่วนหน่ึงของการด�ำเนินชีวิต ดังนั้นการอนุรักษ์และการสืบสานปืด จึงเป็นเรื่องส�ำคัญ

ทั้งมิติของความสัมพันธ์ระหว่างผู้ปฏิบัติและผู้ให้การสนับสนุน ผู้ปฏิบัติการคือพระสงฆ์ 

และชาวบ้านในละแวกวดัซึง่เป็นตวัขบัเคลือ่นให้เกดิกระบวนการอนรัุกษ์ชดัเจน อย่างไร 

ก็ตามหากขาดการเอาใจใส่ ขาดการสนใจ หรือละเลยว่างเว้นการปฏบิติั ไม่ให้ความร่วมมอื 

กับชุมชนอาจนับเป็นปราการด่านแรกที่ท�ำให้วัฒนธรรมการบรรเลงปืดอาจสูญหายไป

ในอนาคต สอดคล้องกับความในหนังสือเรื่องวัฒนธรรม อารยะธรรม ภูมิปัญญาและ

เทคโนโลยี โดยกรมศิลปากร (๒๕๔๒) กล่าวว่า ทรรศนะในการอนุรักษ์และพัฒนามรดก

วัฒนธรรมพื้นบ้าน คือการอนุรักษ์เป็นเรื่องของบุคคลที่เป็นเจ้าของ เพราะย่อมรู้ว่าอะไร

ควรอนุรักษ์ และพัฒนามากกว่าคนนอก เพราะฉะนั้นการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรม

ท่ามกลางกระแสของการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจท่ีรุนแรงจนสูญเสียดุลในการด�ำรง

ชีวิตทางสังคมและวัฒนธรรมของผู้คนในสังคม ต้องพยายามให้เกิดจิตส�ำนึกในเรื่อง 

ความเป็นท้องถิ่นให้ได้ ส่วนในมิติที่สองซึ่งเป็นผู้ให้การสนับสนุน ได้แก่ หน่วยงาน 

ทางราชการ รัฐบาล หรือหน่วยงานอื่นที่เกี่ยวข้อง ย่อมมีความส�ำคัญไม่ยิ่งหย่อนกว่ากัน 

สอดคล้องกับ อรรณพ วรวานิช (๒๕๕๔) ซึ่งกล่าวว่าการอนุรักษ์และสืบสานทางด้าน

วัฒนธรรมน้ัน องค์กรที่เกี่ยวข้องควรส่งเสริมการละเล่นพื้นบ้าน ส่งเสริมการแสดงใน

พิธีการของชุมชน  เช่น  งานเทศกาล งานประเพณีประจ�ำปีต่าง ๆ เพื่อให้มีการละเล่น 

พื้นบ้านได้แสดงอย่างสม�่ำเสมอ ควรเผยแพร่และน�ำการละเล่นในชุมชนออกแสดง 

ต่อสาธารณะ ควรส่งเสริมการจัดท�ำคู ่มือระเบียบแบบแผนที่มีเนื้อหาครอบคลุม 

ทุกด้าน เช่น ด้านขนบธรรมเนียมประเพณี การผสมวงดั้งเดิมและแบบใหม่ และ 

ควรแลกเปลี่ยนเรียนรู้กับชุมชนอื่น ๆ  เพื่อน�ำข้อมูลมาเป็นแนวในการพัฒนาชุมชนต่อไป

ข้อเสนอแนะ

	 จากผลการวจัิย ผูวิ้จัยมข้ีอเสนอแนะเพ่ือการน�ำไปใช้และการวจัิยคร้ังต่อไป ดงันี้

	 ๑. 	 ข้อเสนอแนะเพื่อการน�ำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์

	    	 ๑.๑)	 วัด ผู้น�ำชุมชน ควรส่งเสริมปลูกฝังจิตส�ำนึกให้แก่ชาวบ้านเกิด 

ความตระหนกั หวงแหน รูส้กึเป็นเจ้าของวฒันธรรมตนเอง ท้ังนีเ้พือ่เป็นการสร้างจติส�ำนกึ

ให้มคีวามรกั ความนบัถอื และความภาคภมูใิจในมรดกอันเป็นของบรรพบุรษุได้สร้างสรรค์

สืบเนื่องมา
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การอนุรักษ์และสืบสานการบรรเลงปืด วัดเทพนิมิต จังหวัดนครศรีธรรมราช 

วันชัย เอื้อจิตรเมศ, พัชราภรณ์ เอื้อจิตรเมศ 

		  ๑.๒)	 มหาวิทยาลัยในท้องถิ่น โรงเรียน ควรให้การสนับสนุน ส่งเสริม               

ให้มหีลกัสตูรการเรียนการสอนโดยนยัสัมพนัธ์กบัหลกัสตูรท่ีใช้ อาจน�ำเข้าไปเป็นส่วนหนึง่ 

หรือการบูรณาการกับการเรียนการสอนเพื่อให้ปลูกฝังให้เยาวชนในพื้นท่ีได้เรียนรู ้

วัฒนธรรมการบรรเลงปืดอย่างมีหลักการและถูกต้อง

		  ๑.๓) 	องค์กรของรฐัทีด่�ำเนนิการด้านกจิกรรมศลิปวฒันธรรม ควรส่งเสรมิ 

สนับสนุน ให้เกิดการศึกษาเรียนรู้การบรรเลงปืดและส่งเสริมงานด้านศิลปวัฒนธรรม  

ไม่ว่าจะน�ำปืดเป็นส่วนหนึ่งของประเพณีพิธีกรรมอย่างต่อเนื่อง ส่งเสริมให้มีการจัดการ

ประกวด แข่งขัน ทั้งสามารถเสริมพลังบวกสร้างแรงจูงใจหลากหลายให้ชาวบ้าน 

เกิดความสนใจให้ความร่วมมือในวงกว้างเพื่อเป็นการเสริมสร้างความรัก ความสามัคคี 

อันเป็นการสืบสานประเพณีนี้ต่อไปในอนาคต

	 ๒. 	ข้อเสนอแนะในการท�ำวิจัยครั้งต่อไป

	     	งานวิ จั ยนี้ ศึ กษา เฉพาะ วัด เทพนิมิต  อ� ำ เภอลานสกา จั งหวัด

นครศรีธรรมราช เท่านั้น หากยังมีการบรรเลงปืดในพื้นท่ีจังหวัดนครศรีธรรมราช 

เป็นพื้นที่ใกล้เคียงซ่ึงยังปรากฏพบการบรรเลงปืด ควรศึกษาและเปรียบเทียบเทคนิค 

การบรรเลงปืดเพื่อได้เกิดองค์ความรู้ใหม่ที่ดียิ่งขึ้น
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อธิป จันทร์สุริย์ / Athip Jansuri ๑

สุดสันต์ สุทธิพิศาล / Sutsan Suttipisan ๒

๑, ๒	 หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาการจัดการอุตสาหกรรมบริการและการท่องเที่ยว 

มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต

บทคัดย่อ
	 การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาความเป็นมา วิเคราะห์สภาพการจัดการ 

แหล่งท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม และเพื่อเสนอแนวทางการจัดการแหล่งท่องเที่ยว 

เชิงวัฒนธรรม ศาลเจ้าเกียนอันเกง ชุมชนกุฎีจีน เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร โดยใช้

วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการสัมภาษณ์เชิงลึก ผู้ให้ข้อมูลหลักประกอบด้วย เจ้าของ 

แหล่งท่องเที่ยว และชุมชน ใช้แบบสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง และใช้วิธีการวิเคราะห์

ข้อมูลเชิงเน้ือหา ผลการศึกษาพบว่า ศาลเจ้าเกียนอันเกงเป็นศาลเจ้าชาวจีนฮกเก้ียน  

ริมฝั่งแม่น�้ำเจ้าพระยา ตั้งแต่สมัยอยุธยา เกียนอันเกง ซึ่งมีความหมาย คือ สถานที่สร้าง 

ความสงบสุขความร่มเย็นให้กับชาวฮกเกี้ยนหรือว่าผู้คนท่ีเข้ามากราบไหว้ อาคารท่ีเห็น

อยู่ในปัจจุบันสร้างเมื่อสมัยรัชกาลที่ ๓ สร้างขึ้นใหม่โดยชาวฮกเกี้ยน นอกจากความส�ำคัญ 

ด้านประวัติศาสตร์แล้ว ยังมีความส�ำคัญด้านคุณค่าของงานศิลปะที่ส�ำคัญ ทั้งด้านงาน 

ประติมากรรม งานจิตรกรรม และงานสถาปัตยกรรมที่มีความสวยงาม และมีเอกลักษณ์

เฉพาะตัว ในปี พ.ศ. ๒๕๕๑ ศาลเจ้าได้รับรางวัลอนุรักษ์ศิลป์สถาปัตยกรรมดีเด่น  

จากสมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถัมภ์ และจากการวิเคราะห์สภาพ
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การจัดการแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม พบว่า ด้านศักยภาพในการดึงดูดใจด้าน 

การท่องเทีย่ว ได้แก่ คณุค่าด้านงานศลิปะ ประกอบด้วยงานประตมิากรรม งานจติรกรรม 

และงานสถาปัตยกรรม คุณค่าด้านประวติัความเป็นมา และด้านพธิกีรรม วนัส�ำคญัต่าง ๆ   

ด้านศักยภาพในการรองรับด้านการท่องเที่ยว พบว่า ความสามารถในการเข้าถึงศาลเจ้า

เกียนอันเกง สามารถเดินทางได้หลายช่องทาง ทั้งทางเรือ รถไฟฟ้าบีทีเอส รถโดยสาร

ประจ�ำทาง รถยนต์ส่วนตัว และศาลเจ้าเกียนอนัเกง ต้ังอยูใ่นชุมชนกฎุจีนี ซึง่มศีกัยภาพใน

กระจายนกัท่องเทีย่วในพ้ืนทีช่มุชน และด้านการบริหารจดัการ อกีท้ังศาลเจ้าเกียนอนัเกงม ี

การอนุรักษ์ รักษางานสถาปัตยกรรม งานจิตรกรรม งานประติมากรรมที่มีความเก่าแก่

ให้คงความด้ังเดิมมากที่สุด โดยไม่พยายามสร้างสิ่งใหม่เพื่อลดทอนคุณค่างานศิลปะ

ด้ังเดมิ โดยแนวทางการจดัการแหล่งท่องเทีย่วเชงิวฒันธรรม เป็นแนวทางในการอนรุกัษ์ 

รักษา และการบริหารจัดการนั้นยังคงเป็นสิ่งที่คุณบุณยนิธย์ สิมะเสถียร พยายาม 

ที่จะอนุรักษ์ รักษาตามเจตนารมณ์ของบรรพบุรุษที่สืบทอดกันมาต่อไป

ค�ำส�ำคัญ : การจัดการ แหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม งานศิลป์

Abstract
	 This research aims to study the history, analysis of cultural                        

attractions and offer cultural tourism management guideline for Kian               

Un Keng Shrine, Chinese Gudi Community in Bangkok. By using qualitative 

research, the main information provided by the master tourist, community 

owners, Semi-structured interview and an analytical approach to content. 

The results of the study showed that Kien An Shrine, Chinese Hakka Shrine 

on the banks of the Chao Phraya River. From Ayutthaya period that Kian 

Un Keng is defining of the place to create of serenity to the Hokkien or 

the people who enter a lot of worship. The building that is currently being 

constructed since the region of King Rama III and it was newly built by 

Hokkien. In addition to its historical significance, it is important to value in 
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the artwork. As both of the paintings and architectural works are beautiful 

and unique. In 2008, the shrine has been awarded the Best Architectural 

Arts Award by The Association of Siamese Architects under Royal Patron-

age. However, the analysis of cultural tourism management has shown                

that the potential for tourism appeal as Arts Value which contains of  

Sculpture, Painting and Architecture. The value of history, rituals and 

important dates for the potential of tourism support has found that the 

accessibility to Kian Un Keng Shrine. It can be reached in several ways 

for example by boat, BTS sky train, bus, and private car. However, Kian 

Un Keng Shrine is located in Chinese Gudi Community where it has the  

potential to distribute of tourists and the management areas in community 

has showed as Kian Un Keng Shrine has a conversation of architectural, 

paintings and sculpture that there are old to remain the most primitive 

without trying to create something new to reduce the value of traditional 

artwork. Furtherness, the approach of cultural tourism management is a 

guideline for preservation and management that Boonyanith Simasatien 

tries to conserve keeping up with the intent of the next inherited ancestor.

Keywords : Management,  Cultural Tourism,  Art Work

บทน�ำ
	 อตุสาหกรรมท่องเทีย่วมส่ีวนในการช่วยสนบัสนนุฟ้ืนฟ ูอนรุกัษ์ ศลิปวฒันธรรม

ประเพณี ซ่ึงเป็นสิ่งดึงดูดความสนใจของนักท่องเที่ยว ซ่ึงมีวัฒนธรรมท่ีเป็นเอกลักษณ์

ของแต่ละท้องถิน่เป็นมรดกตกทอด ทีค่วรค่าแก่การน�ำออกเผยแพร่ฟ้ืนฟ ูและอนรุกัษ์ไว้ 

อุตสาหกรรมท่องเที่ยวจะมีบทบาทในการสร้างสรรค์ความเจริญไปสู่ภูมิภาคต่าง ๆ  

อีกท้ังเป็นมาตรการที่ช่วยส่งเสริมความปลอดภัยและความมั่นคงให้แก่พื้นที่ที่ได้รับ 

การพฒันาเป็นแหล่งท่องเทีย่ว นอกจากนีย้งัมส่ีวนช่วยเสรมิสร้างสนัตภิาพ สมัพนัธไมตรี 
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และความเข้าใจอนัดด้ีวยเป็นหนทางทีม่นษุย์ต่างสงัคมได้พบปะท�ำความรูจ้กัและเข้าใจกนั 

(กรมการท่องเทีย่ว , ๒๕๕๔) วฒันธรรมเป็นทรพัยากรทางการท่องเทีย่วทีส่�ำคญั สามารถ

ดึงดูดให้กลุ่มคนต่างถิ่น เดินทางมาเยือนเพื่อสัมผัสและชื่นชมกับสิ่งที่ไม่มีในท้องถิ่น 

ของตน จะเหน็ได้ว่าวัฒนธรรมของคนท้องถิน่กับการท่องเท่ียวมคีวามสมัพนัธ์และเก้ือหนนุ 

ซ่ึงกันและกนั การท่องเทีย่วได้ใช้วฒันธรรมของท้องถิน่เป็นทรพัยากรในการด�ำเนนิกจิการ 

ในขณะเดียวกันชุมชนท้องถิ่นผู้เป็นเจ้าของวัฒนธรรมก็ได้ประโยชน์จากการท่องเที่ยว

ในด้านการสร้างรายได้ การจ้างงาน น�ำมาซึ่งการพัฒนาเศรษฐกิจ และสังคม (กาญจนา  

สุคัณธสิริกุล, ๒๕๕๕) กลยุทธ์การวิจัย โดยมีแผนงานการวิจัยการพัฒนาองค์ความรู้  

คณุค่าทางภมูปัิญญาและอตัลกัษณ์ทางศิลปะ วฒันธรรม หตัถกรรม และความหลากหลาย 

ของกลุ่มชน สร้างมูลค่าสู่การตลาด ด้วยกระบวนการบนพื้นฐานของปรัชญาเศรษฐกิจ

พอเพียงและเศรษฐกิจเชิงสร้างสรรค์ เพ่ือให้เกิดการกระจายรายได้ และลดช่องว่าง

ทางเศรษฐกิจ และแผนการวิจัยเก่ียวกับการจัดการองค์ความรู้ สู่การสื่อสารระดับ

ชุมชน ฐานราก ด้วยภูมิปัญญาและวิทยาการสู่การจัดการอย่างเหมาะสม (ส�ำนักงาน 

คณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ, ๒๕๕๕)

	 แหล่งท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม หมายถึง แหล่งท่องเที่ยวที่มีคุณค่าทางศิลปะ

และขนบธรรมเนียมประเพณีที่บรรพบุรุษได้สร้างสมและถ่ายทอดเป็นมรดกสืบทอด 

กนัมา แหล่งท่องเท่ียวประเภทนีป้ระกอบด้วย งานประเพณ ีวถีิชีวติความเป็นอยูข่องผูค้น 

การแสดงศลิปวฒันธรรม สนิค้าพ้ืนเมอืง การแต่งกาย ภาษา ชนเผ่า เป็นต้น (การท่องเทีย่ว 

แห่งประเทศไทย, ๒๕๕๕) การท่องเทีย่วในแหล่งวัฒนธรรม เป็นการท่องเทีย่วอกีรปูแบบ

หนึ่งท่ีอยู่ภายใต้กรอบของการท่องเที่ยวเชิงนิเวศซึ่งเป็นการท่องเที่ยวที่มีวัตถุประสงค์ที่

จะเรียนรู้วัฒนธรรมและวิถีชีวิตของชาวพื้นเมืองที่มีวัฒนธรรมเป็นเอกลักษณ์ประจ�ำถ่ิน 

กิจกรรมการท่องเทีย่วในแหล่งวฒันธรรมจะอยูใ่นรูปแบบทีไ่ด้รบัความรูห้รอืประสบการณ์    

ด้านวัฒนธรรมจากแหล่งท่องเที่ยวในขณะเดียวกันก็มีความเพลิดเพลินรวมอยู่ภายใต ้

กรอบของการมีจิตส�ำนึกในการรักษาแหล่งท่องเที่ยวนั้น ๆ (กรมการท่องเที่ยว, ๒๕๕๔) 

การท่องเที่ยวท่ีได้น�ำเอาวัฒนธรรมมาเป็นจุดขายเพื่อดึงดูดความสนใจของนักท่องเที่ยว 

ชาวต่างประเทศ โดยเฉพาะนักท่องเที่ยวชาวอเมริกันและยุโรป ท่ีต่างสนใจที่จะ

เรียนรู้วัฒนธรรม มรดกทางประวัติศาสตร์ เยี่ยมชมงานสถาปัตยกรรม และสัมผัส 
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วิถีชีวิต ความเป็นอยู่ของคนในประเทศนั้น (ไกรฤกษ์ ปิ่นแก้ว, ๒๕๕๕) สังคมใน

ปัจจุบันมีความตระหนักถึงความส�ำคัญของศิลปะ วัฒนธรรม เทศกาล รวมถึงมรดกทาง

วัฒนธรรมพื้นบ้านมากขึ้น ทั้งนี้การตื่นตัวต่อวัฒนธรรมประกอบกับ ความหลากหลาย 

ทางวัฒนธรรมของในแต่ละพื้นที่ เป ็นจุดก�ำเนิดของการพัฒนาแหล่งท่องเที่ยว 

เชิงวัฒนธรรม (Nzama et al., 2005) การท่องเที่ยงเชิงวัฒนธรรมโดยแท้จริงแล้ว ก็คือ 

ชุมชนผู้เป็นเจ้าของแหล่งท่องเที่ยวเป็นผู้เสนอความงดงามทางวัฒนธรรมของท้องถิ่น

สู่ผู้ท่องเท่ียวภายนอก ซึ่งโดยความคาดหวังของการจัดการแหล่งท่องเท่ียวอย่างยั่งยืน  

ได้มีบทบาทต่อการบริหารจัดการ และท�ำนุบ�ำรุงคงคุณค่าแห่งความงดงามเอาไว้ให้

ยั่งยืน โดยความเข้าใจและมีจิตส�ำนึกถึงความเป็นเจ้าของ รวมทั้งมีสิทธิก�ำหนดแนวทาง 

การพัฒนาไปด้วยกัน และองค์กรที่เกี่ยวข้องภายนอกเข้ามามีความเกี่ยวพันกับระบบ 

การบรหิารจดัการ และวงจร การท่องเทีย่วในชุมชนทัง้หมด (มาฆะ ขติตะสงัคะ, ๒๕๕๓) 

ทัง้นีแ้หล่งท่องเทีย่วทางวฒันธรรมหน่ึงทีม่ปีระวัติความเป็นมาอนัยาวนาน และทรงคณุค่า

ทางด้านงานสถาปัตยกรรม ด้านจิตรกรรม และงานประติมากรรมท่ีควรค่าแก่อนุรักษ์  

รักษา เพ่ือเป็นศาสนสถานเก่าแก่ และแหล่งเรียนรู้ของชุมชนกุฎีจีน คนเช้ือสายจีน  

รวมถึงนักท่องเที่ยวชาวต่างชาติ คือ ศาลเจ้าเกียนอันเกง ชุมชนกุฎีจีน เขตธนบุรี

กรุงเทพมหานคร

	 ศาลเจ้าเกียนอันเกง ชุมชนกุฎีจีน เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร ศาลเจ้าชาวจีน 

ฮกเกี้ยน ริมฝั่งแม่น�้ำเจ้าพระยา เดิมอยู่ในต�ำบลเจียงจิว และโจวจิว มณฑลฮกเกี้ยน 

ประเทศจนี ซึง่เป็นบรรพบรุษุของสกลุตันติเวชกลุ และสกลุสมิะเสถยีร ครัง้หนึง่ได้เดนิทาง 

มากราบไหว้ที่ศาลเจ้าทั้งสองนี้ แต่เดิมเป็นศาลเจ้าประดิษฐานเจ้าพ่อโจวซือกง ส่วนอีก

ศาลหนึ่งประดิษฐานเจ้าพ่อกวนอู ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่ ได้มี     

ชาวฮกเก้ียนคณะหน่ึง จากเมอืงเจยีงจิวและโจวจวิ มณฑลฮกเกีย้น ซึง่เป็นบรรพบรุษุของ

สกุลตันติเวชกุล และ สิมะเสถียร ได้เดินทางมาไหว้ที่ศาลเจ้าทั้ง ๒ แห่ง เห็นว่าศาลเจ้า 

อยู่ในสภาพทรุดโทรมมาก จึงได้ท�ำการรื้อลง แล้วสร้างใหม่ให้เหลือเพียงศาลเจ้าเดียว  

ซ่ึงกค็อื ศาลเจ้าเกยีนอนัเกงในปัจจุบนั ภายในประดิษฐานเจ้าแม่กวนอมิ เป็นประธานของ

ศาลเจ้า เป็นปางสมาธิ แกะสลักจากไม้ ปิดทอง ภายในศาลเจ้ายังมี เจ้าพ่อกวนอู เจ้าแม่

ทบัทมิ ๑๘ อรหนัต์ จติรกรรมฝาผนงัวรรณกรรมเรือ่งสามก๊ก ทายาทแห่งตระกลูสมิะเสถยีร  
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คณุบุณยนิธย์ สิมะเสถียร (ด้วง) ผูซ้ึง่อนรุกัษ์ รักษา และบรหิารจดัการศาลเจ้าเกยีนอนัเกง 

ตามเจตนารมณ์ของบรรพบุรุษที่สืบทอดกันมา จนได้รับรางวัลอาคารอนุรักษ์ดีเด่น 

จากสมาคมสถาปนิกสยาม พระราชทานรางวัลจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  

สยามบรมราชกุมารี ศาลเจ้าเกียนอันเกง นอกจากความส�ำคัญด้านประวัติศาสตร์แล้ว  

ยังมคีวามส�ำคญัด้านคณุค่าของงานศิลปะทีส่�ำคัญทัง้ด้านงานประตมิากรรม งานจิตรกรรม 

และงานสถาปัตยกรรมที่มีความสวยงาม และมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว

	 จากความส�ำคัญของอุตสาหกรรมท่องเที่ยวมีส่วนในการช่วยสนับสนุน 

ฟื้นฟู อนุรักษ์ ศิลปวัฒนธรรมประเพณี ซึ่งเป็นสิ่งดึงดูดความสนใจของนักท่องเที่ยว  

และแหล่งท่องเท่ียวทางวัฒนธรรม ท่ีมีคุณค่าทางศิลปะและขนบธรรมเนียมประเพณีท่ี

บรรพบุรุษได้สร้างสมและถ่ายทอดเป็นมรดกสืบทอดกันมา ประกอบกับศาสนสถานที่มี

ประวตัคิวามเป็นมาอนัยาวนาน และทรงคุณค่าทางด้านงานสถาปัตยกรรม ด้านจิตรกรรม 

และงานประตมิากรรมทีค่วรค่าแก่การอนรุกัษ์ รกัษาจนได้รบัรางวลัอาคารอนรุกัษ์ดเีด่น 

จากสมาคมสถาปนกิสยาม จึงมคีวามส�ำคัญในการศึกษาเรือ่ง ศาลเจ้าเกียนอนัเกง ย้อนรอย 

เรยีนรู ้คณุค่างานศลิป์ ถิน่กฎุจีีน : การจัดการแหล่งท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรม ทัง้นีเ้พือ่เป็น 

แนวทางการจดัการแหล่งท่องเทีย่วเชงิวฒันธรรมศาลเจ้าเกยีนอนัเกง และแหล่งท่องเทีย่ว 

ทางวัฒนธรรมในพื้นที่อื่น สอดคล้องตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบับที่ 

๑๒ (พ.ศ. ๒๕๖๐-๒๕๖๔) สู่การก�ำหนดกรอบทิศทางยุทธศาสตร์ด้านวัฒนธรรมระยะ  

๒๐ ปี และยุทธศาสตร์การวิจัยของชาติ ฉบับที่ ๘ (พ.ศ. ๒๕๕๕-๒๕๕๙) ท่ีม ี

ความสอดคล้องในการตระหนักถึงคุณค่าและความส�ำคัญทางภูมิปัญญา ศิลปวัฒนธรรม

ไทย และวถิชีวีติ อนัเป็นมรดกทางภมูปัิญญาทางวฒันธรรมทีส่บืทอดกนัมา และสะท้อน  

อัตลักษณ์ความเป็นชาติ

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 ๑.	 เพื่อศึกษาความเป็นมา ศาลเจ้าเกียนอันเกง ชุมชนกุฎีจีน เขตธนบุรี 

กรุงเทพมหานคร

	 ๒. 	เพ่ือศึกษา วเิคราะห์สภาพการจัดการแหล่งท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรม (SWOT 

Analysis) ศาลเจ้าเกียนอันเกง ชุมชนกุฎีจีน เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร 
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	 ๓. 	เพื่อเสนอแนวทางการจัดการแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม ศาลเจ้า 

เกียนอันเกง ชุมชนกุฎีจีน เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร

วิธีการด�ำเนินวิจัย
	 การวิจัยคร้ังน้ีเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีวิธี             

การด�ำเนินวิจัย ดังต่อไปนี้

	 ผูใ้ห้ข้อมลูหลกั ประกอบด้วย เจ้าของแหล่งท่องเทีย่วในชมุชนกฎุจีนี และชมุชน 

	 กลุ่มที่ ๑ 	เจ้าของแหล่งท่องเทีย่วในชมุชนกฎีุจีน โดยใช้วธิกีารเลอืกแบบเจาะจง 

จ�ำนวน ๕ คน 

	 กลุ่มที่ ๒ 	ชุมชน โดยใช้วิธีการเลือกแบบเจาะจง จ�ำนวน ๑๐ คน

	 โดยศึกษาเอกสาร ต�ำรา งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และลงพื้นที่สัมภาษณ์เพื่อท�ำ              

การเก็บรวบรวมข้อมูล จากนั้นน�ำข้อมูลมาวิเคราะห์เพื่อสรุปผลวิจัย 

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
	 ผู้วิจัยใช้แบบสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง (Semi Structures Interview)                 

เพื่อท�ำการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) กับเจ้าของแหล่งท่องเที่ยวในชุมชน

กุฎีจีน และชุมชน โดยมีประเด็นค�ำถาม ได้แก่ ความเป็นมา การจัดการแหล่งท่องเที่ยว 

เชงิวัฒนธรรม ศาลเจ้าเกยีนอนัเกง ชมุชนกฎุจีีน เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร และแนวทาง

การจัดการแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม ศาลเจ้าเกียนอันเกง ชุมชนกุฎีจีน เขตธนบุรี

กรุงเทพมหานคร

การวิเคราะห์ข้อมูล 
	 ผูว้จิยัใช้วธิกีารวเิคราะห์ข้อมลูเชงิเนือ้หา (Content Analysis) ด้วยการจ�ำแนก

ประเด็นการวิเคราะห์ข้อมูลตามแนวทางที่ก�ำหนดไว้โดยใช้ข้อมูลที่ได้จากการรวบรวม

ข้อมูล และลงส�ำรวจพื้นท่ี เพ่ือหาแนวทางการจัดการแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม  

ศาลเจ้าเกียนอันเกง ชุมชนกุฎีจีน เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร เพื่อน�ำไปสู่ข้อเสนอแนะ

แก่เจ้าของแหล่งท่องเที่ยว และชุมชน ในการจัดการการแหล่งท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม 

ชุมชนกุฎีจีน เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร ต่อไป ดังภาพที่ ๑ 
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ผลการวิจัย
	 จากการเก็บรวบรวมข้อมูลทั้งข้อมูลปฐมภูมิและทุติยภูมิ ผู ้วิจัยได้สรุปผล                

การวิจัยตามประเด็นดังต่อไปนี้

๑. ความเป็นมา ศาลเจ้าเกียนอันเกง ชุมชนกุฎีจีน เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร

   	 จากภาพที ่๒ ศาลเจ้าเกยีนอันเกง ศาลเจ้าชาวจนีฮกเกีย้นรมิฝ่ังแม่น�ำ้เจ้าพระยา 

เดิมอยูใ่นต�ำบลเจยีงจิว และโจวจิว มณฑลฮกเกีย้น ประเทศจีน ซึง่เป็นบรรพบุรุษของสกลุ 

ตันติเวชกุล และสกุลสิมะเสถียร ครั้งหน่ึงได้เดินทางมากราบไหว้ท่ีศาลเจ้าท้ังสองนี้  

แต่เดมิเป็นศาลเจ้าประดษิฐานเจ้าพ่อโจวซอืกง ส่วนอกีศาลหนึง่ประดษิฐานเจ้าพ่อกวนอู 

ในช่วงสมัยรัชกาลที่ ๑ เมื่อคนจีนย้ายไปอยู่ฝั่งพระนครแล้ว ทั้งสองศาลเจ้านี้ถูกทิ้งช�ำรุด 

ครั้นแลเห็นช�ำรุด จึงได้ร่วมกันรื้อศาลเจ้าทั้งสองลง แล้วสร้างศาลเจ้าข้ึนใหม่ในท่ีเดิม 

เป็นศาลเจ้าเดยีว จากนัน้ได้อญัเชิญเจ้าแม่กวนอมิมาเป็นองค์ประธาน และตัง้ชือ่ศาลเจ้า              

แห่งน้ีว่า ศาลเจ้าเกยีนอนัเกง ซึง่มคีวามหมาย คอื สถานทีส่ร้างความสงบสขุความร่มเยน็

ให้กับชาวฮกเกี้ยน หรือว่าผู้คนที่เข้ามากราบไหว้ 

ภาพที่ ๑ กรอบแนวคิดการวิจัย

(ที่มา: อธิป จันทร์สุริย์, ๒๕๖๑)

บริบทศาลเจ้าเกียนอันเกง 

ชุมชนกุฏีจีน เขตธนบุรี 

กรุงเทพมหานคร

แนวทางการจัดการแหล่งท่องเที่ยว

เชิงวัฒนธรรม ศาลเจ้าเกียนอันเกง

ชุมชนกุฎีจีน เขตธนบุรี 

กรุงเทพมหานคร

การจัดการแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม

ศาลเจ้าเกียนอันเกง ชุมชนกุฎีจีน

เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร

	 • 	ศักยภาพในการดึงดูดใจด้านท่องเที่ยว

	 • 	ศักยภาพในการรองรับด้านการท่องเที่ยว

	 •	 การบริหารจัดการ

	 (สถาบันวิจัยสภาวะแวดล้อม 

	 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๙)

สัมภาษณ์

สงัเคราะห์
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	 เกียน หมายถึง ชาวฮกเกี้ยน เพราะที่นี่เป็นศาลเจ้าของบรรพบุรุษของ 

ชาวฮกเกี้ยน

 	 อัน หมายถึง ความสงบสุขความร่มเย็น

 	 เกง หมายถึง ศาสนสถาน

ภาพที่ ๒ ศาลเจ้าเกียนอันเกง ชุมชนกุฎีจีน กรุงเทพมหานคร

(ที่มา: อธิป จันทร์สุริย์, ๒๕๖๑)

          “ชาวจีนเมื่อไปอยู่ที่ไหนก็มักจะสร้างศาสนสถาน ที่เป็นที่เคารพ ขณะเดียวกัน

ก็มีภิกษุจีนที่มากับเรือด้วย ท�ำให้มีท่ีพักส�ำหรับภิกษุจีนท่ีเรียกว่า กุฎี หรือ กุฏิ เพราะ

ฉะนั้นจึงเป็นที่มาของค�ำว่า กุฎีจีน ต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย” (บุณยนิธย์  

สิมะเสถียร, ๒๕๖๑, สัมภาษณ์)

	 ทายาทแห่งตระกูลสิมะเสถียร คุณบุณยนิธย์ สิมะเสถียร (ด้วง) ผู้ซึ่งอนุรักษ์ 

รักษา และบริหารจัดการศาลเจ้าเกียนอันเกงตามเจตนารมณ์ของบรรพบุรุษท่ีสืบทอด

กันมา ศาลเจ้าเกียนอนัเกง นอกจากความส�ำคญัด้านประวตัศิาสตร์แล้ว ยงัมคีวามส�ำคญั

ด้านคุณค่าของงานศิลปะที่ส�ำคัญ ทั้งด้านงานประติมากรรม งานจิตรกรรม และงาน
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สถาปัตยกรรมที่มีความสวยงาม และมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ศาลเจ้าเกียนอันเกงถือเป็น

ศูนย์รวมของคนท่ีนับถือ ท้ังชาวจีน ชาวไทยเชื้อสายจีนไม่ใช่แค่ชาวฮกเก้ียน โดยจะมี 

ผู้คนหลั่งไหลเข้ามากราบไหว้ขอพร และเข้ามาในช่วงเทศกาลที่ศาลเจ้าต้องมี เช่น 

ตรุษจีน ในปี พ.ศ. ๒๕๕๑ ศาลเจ้าก็ได้รับรางวัลอนุรักษ์ศิลป์สถาปัตยกรรมดีเด่น  

จากสมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถัมภ์ ในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  

สยามบรมราชกมุาร ีต่อมากรมศิลปากรขอให้ขึน้ทะเบียนเป็นโบราณสถาน และจะได้รบั

การบูรณะจากกรมศิลปากร ในปี พ.ศ. ๒๕๖๒ นักท่องเที่ยวส่วนใหญ่จะเป็นชาวจีนที่มา

ไหว้เจ้า เป็นชาวไทยเชื้อสายจีน และนักท่องเที่ยวต่างชาติบ้าง 

	 “ส่วนตวักไ็ม่ได้ต้องการทีจ่ะประชาสมัพนัธ์หรือจดังานเพือ่ให้ศาลเจ้าเป็นทีรู่จ้กั

มากนกั ต้องการให้ผู้คนทีม่ากราบไหว้ ขอพร มคีวามสงบทีไ่ด้มาไหว้พระ แต่ถ้าหากมกีาร

ร่วมมือกันจัดงานในบางครั้ง ตนเองก็ยินดีที่จะเข้าร่วม” (บุณยนิธย์ สิมะเสถียร, ๒๕๖๑, 

สัมภาษณ์) 

๒. 	วิเคราะห์สภาพการจัดการแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม (SWOT Analysis)  

	 ศาลเจ้าเกียนอันเกง ชุมชนกุฎีจีน เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร  

	 ผู้วิจัยได้วิเคราะห์สภาพการจัดการแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม (SWOT 

Analysis) ศาลเจ้าเกียนอันเกง ชุมชนกุฎีจีน เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร ทั้งจุดแข็ง                       

จดุอ่อน โอกาส อปุสรรค ในประเด็นการจัดการแหล่งท่องเทีย่วเชงิวฒันธรรม ประกอบด้วย 

ศักยภาพในการดึงดูดใจด้านการท่องเที่ยว ศักยภาพในการรองรับด้านการท่องเท่ียว  

การบริหารจัดการ จากการเก็บรวบรวมข้อมูลปฐมภูมิและทุติยภูมิ ซึ่งได้ผลการวิจัยดังนี้

	 ศักยภาพในการดึงดูดใจด้านการท่องเที่ยว

    	 จุดแข็ง (Strengths) ๑) คุณค่าด้านงานศิลปะ งานประติมากรรม ชาวเจียงจิว  

และโจวจิว มีความสามารถเรื่องการแกะสลักไม้ ท�ำให้ปรากฏงานแกะสลักคานไม้               

โถงด้านหน้า เป็นเรื่องสามก๊ก หรือภาพใบไม้ พืชพันธุ์ไม้ ท่ีเป็นมงคลตามความเช่ือ

ของชาวจีน รวมถึงบัวเพดาน และไม้สักแกะสลักรูปสิงโตคู่ประกอบกับรูปเทพเจ้าจีน

อยู่เหนือประตู ส่วนช่องหน้าต่างสลักจากไม้รูปมังกรทูนโต๊ะบูชา ผนังเป็นงานปูนปั้น

ลอยตัว พยายามรักษาให้คงเดิมมากที่สุด ไม่ก่อสร้างหรือท�ำเพิ่มเติมให้สูญเสียความเป็น

ด้ังเดมิ หรอืหากภาพปนูป้ันภาพไหนทีเ่กดิการช�ำรดุ เสยีหาย กอ็าจมกีารซ่อมด้วยตนเอง 
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เบื้องต้น อีกทั้งภายในประดิษฐานรูปปั้นเจ้าแม่กวนอิม ปางสมาธิ แกะสลักด้วยไม้จันทน์

หรือไม้กริศนาปิดทอง ประดิษฐานเป็นประธานของศาลเจ้า โดยอัญเชิญมาจากศาลเจ้า

แชฮุนเต็ง ประเทศจีน พร้อมระฆัง ๑ ใบ เมื่อปี พ.ศ. ๒๓๙๑ ทางด้านซ้ายเป็นรูปปั้น 

เจ้าแม่ทับทิม หรือ หม่าโจ้ เทพเจ้าแห่งสายน�้ำ ทางด้านขวาเป็นรูปปั้นเจ้าพ่อกวนอู  

แกะสลกัด้วยไม้ งานจติรกรรม จติรกรรมฝาผนงัวรรณกรรมเรือ่งสามก๊ก ฉบับเจ้าพระยา

พระคลัง (หน) สีที่ใช้โดยส่วนใหญ่ใช้เป็นสีน�้ำเงิน ตามความเชื่อชาวจีนของธาตุดิน น�้ำ 

ลม ไฟ ภายในศาลเจ้าผนังด้านในซ้ายขวาเป็นภาพเขียนในกรอบสี่เหลี่ยมเรื่องสามก๊ก  

ซ่ึงเป็นภาพเขียนที่มีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง เริ่มต้นจากตอนสาบานในสวนดอกท้อ  

จนจบ และสิง่หนึง่ทีส่�ำคัญ คือ ภาพวาดทวารบาลทีส่วยงาม เป็นภาพท้าวจตโุลกบาล และ

งานสถาปัตยกรรม เป็นอาคารแบบสี่เรือนล้อมลาน หลังคาเปิดตรงกลาง ประกอบด้วย 

ตัวเรือนใหญ่ ๒) คุณค่าด้านประวัติความเป็นมา ศาลเจ้าเกียนอันเกง มีมาครั้งแต่สมัย           

กรุงศรีอยุธยา ซึ่งชาวจีนฮกเกี้ยนได้เดินทางเข้ามาค้าขายสินค้าที่อยุธยา กล่าวกันว่า 

ชาวจีนที่มาค้าขายได้สร้างเป็นวัดจีนเล็ก ๆ ที่บริเวณนี้ เดิมชื่อศาลเจ้าไม่ปรากฏชัดเจน  

มีเพียงบันทึกของนักพฤกษาศาสตร์ชาวเดนมาร์คบันทึกไว้ว่า มีศาลเจ้าที่สร้างไว้ใน

บริเวณนี้จริง ๓) ด้านพิธีกรรม วันส�ำคัญต่าง ๆ ได้แก่ เดือนมกราคม (ต้นเดือน) เทศกาล 

ตรษุจนี วนัท่ี ๑๕ มกราคม เทศกาลโคมไฟ เดือนมนีาคม มถุินายน และกันยายน วนัประสตู ิ

พระโพธิสัตว์กวนอิม วันที่ ๑-๑๕ กรกฎาคม วันสารทจีน เดือนตุลาคม เทศกาลกินเจ 

เดือนธันวาคม วันขอบคุณเทพเจ้า 

   	 จุดอ่อน (Weaknesses) ๑) ปัญหาด้านงานศิลปะ เนื่องจากตัวศาลเจ้า                   

ติดกับแม่น�้ำเจ้าพระยาท�ำให้เกิดความชื้นมาก ซึ่งมีผลท�ำให้ปูนกะเทาะส่งผลกระทบ 

กับภาพจิตรกรรมฝาผนัง ๒) ปัญหาด้านความไม่ปลอดภัยของศาสนสถาน ศาสนวัตถุ 

ที่เก่าแก่ เน่ืองจากความเก่าแก่ และคุณค่าด้านงานศิลปะ ซึ่งอาจเป็นที่ต้องการของ

มิจฉาชีพ 

    	 โอกาส (Opportunities) ๑) ศาลเจ้าเกียนอันเกง จะได้รับการดูแล 

จากกรมศลิปากรในปี พ.ศ. ๒๕๖๒ ด้วยการทีข่ึน้เป็นมรดกทางโบราณสถาน และคาดว่า 

จะเกิดการบูรณะครั้งใหญ่เกิดขึ้น ในเรื่องของวัสดุอุปกรณ์ หลังคาต่าง ๆ  ที่เกิดการช�ำรุด 

ปรับปรุงให้คงทน เพื่อรองรับนักท่องเที่ยวได้มากข้ึนกว่าเดิม แต่ยังคงความเป็น
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ศาลเจ้าเก่าแก่แบบเดิม ให้ความสงบร่มรื่นแก่ผู ้เดินทางเข้ามา ไม่เปลี่ยนแปลง

ในด้านของสถาปัตยกรรม ๒) ความก้าวหน้าทางด้านเทคโนโลยี ปัจจุบันผู ้คน 

ส่วนมากกจ็ะนิยมใช้อนิเตอร์เนต็เข้าช่วยในด้านของการศกึษาหาข้อมลูต่าง ๆ  ภายในเพจ

จะเริม่เขยีนรวีวิ เขยีนโพสต์ เป็นภาพถ่าย เทศกาลต่าง ๆ  หรอืข้อความเชญิชวนนกัท่องเทีย่ว 

ให้เข้ามาเยีย่มชมศาลเจ้าเกยีนอนัเกง บอกประวติัความน่าสนใจของศาลเจ้า และโปรโมท

โฆษณาออกไปให้นักท่องเที่ยวรู้จักมากขึ้น 

 	 อุปสรรค (Threats) ๑) ท�ำเลที่ตั้ง เนื่องจากตัวศาลเจ้าเองอยู่ติดกับแม่น�้ำ

เจ้าพระยา ซึ่งส่งผลต่องานศิลปะ ปัญหาขยะ และปัญหาการกัดเซาะตลิ่งของแม่น�้ำ  

๒) สภาพภูมิอากาศที่เปล่ียนแปลง การเปล่ียนแปลงของสภาพภูมิอากาศท่ีสูงข้ึน                  

อาจส่งผลต่องานประติมากรรม จิตรกรรม สถาปัตยกรรม รวมทั้งเรือนหลังคาที่เปิดโล่ง

ตรงกลาง ในช่วงหน้าฝนอาจส่งผลกระทบต่อศาสนวัตถุภายในศาลเจ้า

	 ศักยภาพในการรองรับด้านการท่องเที่ยว

      	 จุดแข็ง (Strengths) ๑) ความสามารถในการเข้าถึง ศาลเจ้าเกียนอันเกง 

สามารถเดนิทางได้หลายช่องทาง ทัง้ทางเรอื รถไฟฟ้าบทีีเอส รถโดยสารประจ�ำทาง และ

รถยนต์ส่วนตัว ๒) ศาลเจ้าเกียนอันเกง ตั้งอยู่ในชุมชนกุฎีจีนซึ่งมีแหล่งท่องเที่ยวอื่นอีก  

ซึ่งมีศักยภาพในกระจายนักท่องเที่ยวในพื้นที่ชุมชน

       	 จุดอ่อน (Weaknesses) ๑) ปัญหาด้านเจ้าหน้าที่ดูแล เนื่องจากจ�ำเป็น 

ต้องมีการจ้างเจ้าหน้าที่ในการดูแลรักษาความปลอดภัย หรือให้บริการกับนักท่องเท่ียว 

ซึ่งบางครั้งหากมีนักท่องเที่ยวจ�ำนวนมาก อาจท�ำให้การดูแลนักท่องเที่ยวท�ำได้ไม่ทั่วถึง 

๒) ปัญหาขยะ เนื่องจากตัวศาลเจ้าเองอยู่ติดกับแม่น�้ำเจ้าพระยา ในช่วงทางเข้าศาลเจ้า

จะมีขยะและสิ่งปฏิกูลต่าง ๆ  ลอยมาติดบริเวณด้านทางเข้าศาลเจ้า ท�ำให้เสียทัศนียภาพ

บริเวณด้านหน้าทางเข้า ๓) ปัญหาด้านการสื่อความหมาย ศาลเจ้าเป็นพื้นที่ซึ่งอยู่ 

ใกล้กบัวัดกลัยาณมติร บางครัง้นกัท่องเทีย่วทีม่าอาจไม่ทราบว่ามศีาลเจ้าอยูใ่กล้ ๆ  กบัวัด 

หรืออาจหาทางเดินมาศาลเจ้าไม่ได้ เนื่องจากขาดป้ายบอกทางที่ชัดเจน 

	 โอกาส (Opportunities) ๑) การส่งเสริมการท่องเที่ยวของการท่องเที่ยว 

แห่งประเทศไทย ด้วยการเทีย่วแบบลกึซึง้และเข้าถงึผ่านการมส่ีวนร่วมกบัคนท้องถ่ินหรอื 

Local Hero ผู้อนุรักษ์วิถีชีวิตวัฒนธรรม สืบสานภูมิปัญญาท้องถ่ิน ถ่ายทอดเรื่องราว 
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สร้างแรงบันดาลใจ และท�ำให้คนไทยได้รับมุมมองใหม่จากการเดินทางท่องเท่ียว  

ซ่ึงเป็นโอกาสในการส่งเสริมให้ศาลเจ้าเกียนอันเกงเป็นแหล่งท่องเที่ยวเพื่อการศึกษา

เรียนรู้งานศิลปะอันทรงคุณค่าที่ส�ำคัญของชุมชนกุฎีจีน ๒) การตั้งอยู่บนพื้นที่ ๓ ศาสนา  

๔ ความเชื่อ และแหล่งท่องเที่ยวอื่นที่มีความส�ำคัญ อาจเป็นโอกาสให้ภาครัฐส่งเสริม 

สนับสนุนการพัฒนาเพื่อรองรับการท่องเที่ยวของชุมชนกุฎีจีน ซึ่งเป็นชุมชนที่มีประวัติ

ความเป็นมาอนัยาวนาน อกีทัง้ยงัเป็นเส้นทางของนักป่ันจกัรยานเลยีบรมิแม่น�ำ้เจ้าพระยา

อีกด้วย 

	 อปุสรรค (Threats) ความด้ังเดิม และคณุค่าด้านงานศลิปะอนัเก่าแก่ของศาลเจ้า 

อาจส่งผลต่อการพฒันาสิง่อ�ำนวยความสะดวกต่าง ๆ  ด้านการท่องเทีย่ว เพราะการพฒันา

อาจเป็นการท�ำลาย หรือเกิดความเสียหายต่อศาสนสถาน หรือศาสนวัตถุ

	 การบริหารจัดการ

	 จุดแข็ง (Strengths) ๑) การอนุรักษ์ รักษา งานสถาปัตยกรรม งานจิตรกรรม  

งานประติมากรรมที่มีความเก่าแก่ให้คงความด้ังเดิมมากที่สุด โดยไม่พยายาม 

สร้างสิ่งใหม่เพื่อลดทอนคุณค่างานศิลปะดั้งเดิม ซึ่งหากมีความจ�ำเป็นต้องมีการบูรณะ 

กพ็ยายามบรูณะให้คงสภาพเดิมมากทีส่ดุ ๒) การเชือ่มโยงแหล่งท่องเทีย่วอืน่ ภายในชมุชน 

กุฎีจีน ทางผู้ดูแลศาลเจ้าจะมีการแนะน�ำแหล่งท่องเที่ยวอื่นภายในชุมชนเพิ่มเติมให้กับ 

นักท่องเที่ยว เพื่อให้นักท่องเที่ยวรู้จักชุมชนกุฎีจีนมากข้ึน เช่น โบสถ์ซางตาครู ้ส  

พิพิธภัณฑ์บ้านกุฎีจีน ๓) การรวมกลุ่มกับเจ้าของแหล่งท่องเที่ยวอื่นภายในชุมชนกุฎีจีน  

เพื่อการบริหารจัดการการท่องเที่ยวโดยชุมชนอย่างมีระบบ และเกิดความยั่งยืนต่อไป 

	 จุดอ่อน (Weaknesses) ๑) การห้ามถ่ายภาพภายในศาลเจ้า เป็นปัญหา               

อย่างหนึ่งส�ำหรับนักท่องเที่ยวที่เดินทางเข้ามาภายในศาลอย่างมาก หลังจากที่ได้ค้นหา

รีวิวของนักท่องเที่ยวที่เดินทางเข้ามายังศาลเจ้าเกียนอันเกง นักท่องเท่ียวส่วนใหญ ่

ท่ีเดินทางมาภายในศาลกจ็ะเกดิความรู้สกึเสยีดาย เพราะไม่สามารถถ่ายรปูสถาปัตยกรรม

ต่าง ๆ หรือองค์พระไปได้ และจะเกิดกระแสด้านลบว่าผู้ดูแลศาลเจ้าหวงแหนจนเกินไป 

และเกิดความไม่ประทับใจกลับไปได้ ๒) การให้ข้อมูลกับนักท่องเที่ยว เนื่องจากศาลเจ้า

จะมีเพียงป้ายให้ข้อมูลเพียง ๒ จุด เท่านั้นซึ่งเป็นเพียงข้อมูลประวัติศาลเจ้าเท่านั้น ทั้งนี้

หากนักท่องเทีย่วทีม่คีวามสนใจด้านงานประติมากรรม จติรกรรม หรอืงานสถาปัตยกรรม 

อาจไม่ได้รับข้อมูลส่วนดังกล่าว  
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	 โอกาส (Opportunities) สถานศึกษา โดยเฉพาะโรงเรยีนซึง่มส่ีวนส�ำคญัให้กับ

เยาวชน และคนในชุมชนให้รักษาอัตลักษณ์ดั้งเดิมของชุมชนกุฎีจีนไว้ 

	 อุปสรรค (Threats) ๑) ท�ำเลที่ตั้ง เนื่องจากตัวศาลเจ้าเองอยู่ติดกับแม่น�้ำ

เจ้าพระยา ซึ่งส่งผลต่องานศิลปะ ปัญหาขยะ และปัญหาการกัดเซาะตลิ่งของแม่น�้ำ                   

๒) การมเีจ้าของแหล่งท่องเทีย่วในชมุชนมาก อาจส่งผลให้เกิดความขัดแย้งในการบรหิาร

จัดการด้านการท่องเที่ยว หรือความร่วมมือที่ไม่เข้มแข็งของชุมชน การพัฒนาแหล่ง              

ท่องเทีย่วของพ้ืนทีอ่ืน่ ๆ  ซึง่มลีกัษณะคล้ายคลงึกนัเร่ิมมกีารสร้าง และพัฒนาเพิม่มากข้ึน 

ซึ่งโดยส่วนใหญ่จะน�ำเสนอต้นทุนทางวัฒนธรรมที่มีอยู่ในชุมชน มาเป็นจุดขายทาง 

การท่องเที่ยว

	 จากการวิเคราะห์สภาพการจัดการแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม (SWOT 

Analysis) ศาลเจ้าเกยีนอนัเกง ชมุชนกฎุจีนี กรงุเทพมหานคร ทัง้จดุแขง็ จดุอ่อน โอกาส 

อุปสรรค ในประเด็นการจัดการแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม ประกอบด้วย ศักยภาพ 

ในการดงึดูดใจด้านการท่องเทีย่ว ศกัยภาพในการรองรบัด้านการท่องเท่ียว และการบรหิาร

จัดการ โดยสามารถน�ำจุดแข็งในแต่ละองค์ประกอบของการจัดการแหล่งท่องเที่ยว 

เชิงวัฒนธรรม มาใช้พัฒนา ต่อยอด ให้เป็นส่วนส�ำคัญในการบริหารจัดการการท่องเที่ยว 

ด้านจุดอ่อนและอุปสรรคน้ัน จะแนวทางในการปรับปรุง แก้ไข และพัฒนา เพื่อให้ 

การบริหารจัดการด้านการท่องเที่ยวสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น และด้านโอกาส จะเป็นส่วนช่วย 

ส่งเสริมการบริหารจัดการด้านการท่องเที่ยวศาลเจ้าเกียนอันเกง ชุมชนกุฎีจีน ให้เกิด

ความยั่งยืนต่อไป

๓.	 แนวทางการจัดการแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม ศาลเจ้าเกียนอันเกง ชุมชนกุฎีจีน  

	 เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร     

	 จากการศึกษาความเป็นมา และการวิเคราะห์สภาพการจัดการแหล่ง                            

ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม (SWOT Analysis) ศาลเจ้าเกียนอันเกง ชุมชนกุฎีจีน เขตธนบุรี

กรุงเทพมหานคร สามารถน�ำผลการศึกษาเพื่อเสนอแนวทางการจัดการแหล่งท่องเที่ยว

เชิงวัฒนธรรม ศาลเจ้าเกียนอันเกง ชุมชนกุฎีจีน กรุงเทพมหานคร ได้ดังนี้ 

 	 ๓.๑ 	 แนวทางด้านศักยภาพในการดึงดูดใจด้านการท่องเที่ยว

		  ๑) 	 ด้านงานศิลปะ
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     			   ๑.๑) 	 ผู ้ที่รับผิดชอบดูแลศาลเจ้า อาจหาวิธีป้องกันความช้ืน 

ที่ส่งผลต่อภาพจิตรกรรมฝาผนัง ที่สามารถท�ำได้ในเบ้ืองต้น หรืออาจประสานไปยัง 

ผูเ้ชีย่วชาญในการหาวธิดูีแล รกัษา ป้องกนัความชืน้ทีเ่กิดข้ึนกับผนงัภาพจติรกรรมฝาผนงั 

และการให้ค�ำแนะน�ำกับนักท่องเที่ยวไม่ให้สัมผัสกับภาพจิตรกรรมฝาผนัง หรือจับต้อง

งานประติมากรรม

   			   ๑.๒)	 กรมศลิปากรในฐานะหน่วยงานภาครฐั ควรให้การซ่อมแซม 

บูรณะงานสถาปัตยกรรม ประติมากรรม และงานจิตรกรรมท่ีเกิดความทรุดโทรม โดย

อาจต้องมกีารปรกึษาหารอืร่วมกนักบัคณุบณุยนธิย์ สมิะเสถยีร ผูดู้แลศาลเจ้า เพือ่ส่งผล 

ต่อการขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานต่อไป

			   ๑.๓) 	 ผู้ที่รับผิดชอบดูแลศาลเจ้า อาจหาวิธีในการจัดการจ�ำนวน

ค้างคาวที่อาจเพ่ิมขึ้น หรือหาวิธีจัดการมูลค้างคาว เพื่อไม่ให้ส่งผลต่อภาพจิตรกรรม 

ฝาผนังหรือโบราณวัตถุภายในศาลเจ้า

		  ๒) 	 ด้านพิธีกรรม วันส�ำคัญต่าง ๆ

   			   ๒.๑)	 ผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง ควรส่งเสริม กระตุ้นให้ชุมชนเห็นความ

สําคัญของศาลเจ้าเกียนอันเกง โดยการจัดงานส�ำคัญในช่วงเทศกาลส�ำคัญต่าง ๆ  

อาทิ เทศกาลตรุษจีน เทศกาลโคมไฟ วันประสูติพระโพธิสัตว์กวนอิม วันสารทจีน 

เทศกาลกินเจ และวันขอบคุณเทพเจ้า

		   	 ๒.๒) 	 ผู ้ดูแลศาลเจ้า อาจจัดท�ำป้าย หรือให้เจ้าหน้าท่ีผู ้ดูแล 

ให้ค�ำแนะน�ำกับนักท่องเที่ยวในการไหว้สักการะ ขอพร เพื่อให้นักท่องเที่ยวสามารถ

ปฏิบัติได้อย่างถูกต้อง

 	 ๓.๒ 	 แนวทางด้านศักยภาพในการรองรับด้านการท่องเที่ยว

 		  ๑)	 เจ้าหน้าที่ที่ดูแลศาลเจ้า อาจเพิ่มความระมัดระวังในการตรวจสอบ 

ดูแลนักท่องเที่ยวที่เข้ามาเยี่ยมชมศาลเจ้าอย่างเข้มงวด เพื่อป้องกันมิจฉาชีพที่เข้ามา

ขโมยโบราณวตัถ ุหรอืหน่ายงานทีม่ส่ีวนเกีย่วข้อง อาจให้การสนบัสนนุเจ้าหน้าทีเ่พิม่เตมิ               

เพื่อการดูแลรักษาศาลเจ้าอย่างทั่วถึง

	    	 ๒) 	 ชมุชนอาจร่วมมอืกนัจดัท�ำเส้นทางท่องเทีย่วในชมุชน โดยการสร้าง 

ป้ายบอกเส้นทาง หรือป้ายเช่ือมโยงแหล่งท่องเที่ยวในชุมชนในการให้บริการกับ 

นักท่องเที่ยวที่ชัดเจน
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	   	 ๓) ผู้ดูแลศาลเจ้า อาจท�ำแนวก้ันน�้ำเพื่อกันไม่ให้ขยะ สิ่งปฏิกูลต่าง ๆ           

ลอยมาตดิบรเิวณด้านหน้าทางเข้าศาลเจ้า หรอืจัดเจ้าหน้าทีใ่นการดูแลรกัษาความสะอาด

ด้านหน้าทางเข้าศาลเจ้า หรอืการสร้างความตระหนกัร่วมกันในชมุชน ไม่ให้ทิง้ขยะลงใน

แม่น�้ำ 

	 ๓.๓ 	 แนวทางด้านการบริหารจัดการ

  		  ๑) ให้สถาบันทางการศึกษาเข้ามามีส่วนร่วมในการให้ข้อมูลเกี่ยวกับ

ประวัติความเป็นมา ข้อมูลของงานสถาปัตยกรรม งานประติมากรรม งานจิตรกรรม               

ที่เป็นข้อมูลที่ถูกต้องของแหล่งเรียนรู้ เพื่อที่จะน�ำมาซึ่งข้อมูลท่ีน่าเช่ือถือและสามารถ

ท�ำให้ประวัติศาสตร์ด�ำรงอยู่สืบต่อไป โดยการจดบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร หรือการ

บันทึกข้อมูลบนฐานอิเล็กทรอนิกส์ 

		  ๒) 	 ด้านเทคโนโลยี ปัจจุบันศาลเจ้าได้มีเฟซบุ๊กอยู่แล้ว แต่ภายในเพจ

ไม่มีการอัปเดตข้อมูล จึงคิดว่าควรหาเจ้าหน้าที่เข้ามาดูแลทางด้านเฟซบุ๊ก คอยให้ข้อมูล

แก่นักท่องเที่ยวที่สอบถาม และอัปเดตรายละเอียดต่าง ๆ เพิ่มเติม เพราะปัจจุบันผู้คน

ส่วนมากกจ็ะนิยมใช้อนิเตอร์เนต็เข้าช่วยในด้านของการศกึษาหาข้อมลูต่าง ๆ  ภายในเพจ 

จะเริม่เขยีนรวีวิ เขยีนโพสต์ เป็นภาพถ่าย เทศกาลต่าง ๆ  หรอืข้อความเชญิชวนนกัท่องเทีย่ว 

ให้เข้ามาเยีย่มชมศาลเจ้าเกยีนอนัเกง บอกประวัติความน่าสนใจของศาลเจ้า และส่งเสริม

การโฆษณาออกไปให้นักท่องเที่ยวรู้จักมากขึ้น 

 		  ๓) 	 ความงดงามและคุณค่าด้านงานศิลปะของศาลเจ้าเกียนอันเกง  

อาจส่งเสริมให้เป็นแหล่งศึกษาเรียนรู้ของผู้ที่สนใจ นักเรียน นักศึกษา นักท่องเที่ยว หรือ

ผู้ที่มากราบไหว้ ขอพร

สรุปและอภิปรายผลการวิจัย
	 ผลการศึกษาศาลเจ้าเกียนอันเกง ย้อนรอยเรียนรู้ คุณค่างานศิลป์ ถิ่นกุฎีจีน :  

การจัดการแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม จากการศึกษาความเป็นมา และวิเคราะห์            

สภาพการจัดการแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม (SWOT Analysis) ศาลเจ้าเกียนอันเกง 

ชุมชนกฎุจีนี เขตธนบรุ ีกรงุเทพมหานคร พบว่า ศาลเจ้าเกยีนอนัเกง ศาลเจ้าชาวจนีฮกเก้ียน 

ริมฝั่งแม่น�้ำเจ้าพระยา ต้ังแต่สมัยอยุธยา เป็นบรรพบุรุษของสกุลตันติเวชกุล และสกุล 

สมิะเสถยีร ศาลเจ้าเกยีนอันเกง มคีวามหมาย คอื สถานทีส่ร้างความสงบสขุความร่มเยน็ 
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ให้กับชาวฮกเก้ียน หรือว่าผู้คนที่เข้ามากราบไหว้ อาคารท่ีเห็นอยู่ในปัจจุบันสร้างเมื่อ 

สมยัรชักาลที ่๓ สร้างขึน้ใหม่โดยชาวฮกเกีย้น สถาปัตยกรรมจะมคีวามลาดชนัของหลงัคา

มากกว่าจีนอื่น นอกจากความส�ำคัญด้านประวัติศาสตร์แล้ว ยังมีความส�ำคัญด้านคุณค่า

ของงานศิลปะที่ส�ำคัญ ทั้งด้านงานประติมากรรม งานจิตรกรรม และงานสถาปัตยกรรม 

ท่ีมคีวามสวยงาม และมเีอกลกัษณ์เฉพาะตัว ในปี พ.ศ. ๒๕๕๑ ศาลเจ้าได้รบัรางวัลอนรุกัษ์ 

ศิลปสถาปัตยกรรมดีเด่น จากสมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถัมภ์ ในสมเด็จ            

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ต่อมากรมศิลปากรขอให้ขึ้นทะเบียน 

เป็นโบราณสถาน และจะได้รับการบูรณะจากกรมศิลปากร ในปี พ.ศ. ๒๕๖๒

	 จากการวิเคราะห์สภาพการจัดการแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม (SWOT 

Analysis) ศาลเจ้าเกียนอันเกง ชุมชนกุฎีจีน กรุงเทพมหานคร พบว่า ด้านศักยภาพ 

ในการดึงดูดใจด้านการท่องเที่ยว คุณค่าด้านงานศิลปะ งานประติมากรรม ปรากฏงาน

แกะสลักคานไม้ โถงด้านหน้า เป็นเรื่องสามก๊ก หรือภาพใบไม้ พืชพันธุ์ไม้ ที่เป็นมงคล

ตามความเชือ่ของชาวจนี รวมถงึบวัเพดาน รปูป้ันเจ้าแม่กวนอมิ ปางสมาธ ิแกะสลกัด้วย

ไม้จันทน์หรือไม้กริศนาปิดทอง งานจิตรกรรม จิตรกรรมฝาผนังวรรณกรรมเรื่องสามก๊ก 

ฉบับเจ้าพระยาพระคลัง (หน) ภาพวาดทวารบาลท่ีสวยงาม เป็นภาพท้าวจตุโลกบาล 

งานสถาปัตยกรรม เป็นอาคารแบบสี่เรือนล้อมลาน หลังคาเปิดตรงกลาง ประกอบด้วย 

ตัวเรือนใหญ่ คุณค่าด้านประวัติความเป็นมา และด้านพิธีกรรม วันส�ำคัญต่าง ๆ อาทิ 

เทศกาลตรุษจีน เทศกาลโคมไฟ วันประสูติพระโพธิสัตว์กวนอิม เป็นต้น สอดคล้องกับ

ภัทรา แจ้งใจ (๒๕๕๘) จากผลการศึกษา พบว่า การเปลี่ยนแปลงในการสร้างสิ่งดึงดูดใจ 

ในการท่องเที่ยว (Attraction) การขยายการรับรู ้คุณค่ามรดกวัฒนธรรมในชุมชน  

จากมรดกวฒันธรรมทีจ่บัต้องได้ ไปสูค่วามสนใจในความเป็นของแท้ของมรดกวฒันธรรม

และความสมบูรณ์ในลักษณะองค์รวม และสอดคล้องกับแนวคิดของ Dean (1976)  

ซึง่มแีนวคดิเรือ่งแรงจงูใจในการท่องเทีย่วโดยเหน็ว่าแรงจงูใจในการท่องเทีย่ว คอื วฒัธรรม 

โดยไม่ให้มีการใช้ประโยชน์เกินขีดความสามารถในการรองรับทางการท่องเท่ียว และ 

ยงัสอดคล้องกบั อมราวดี ค�ำบญุ (๒๕๕๖) ผลการศึกษาพบว่า ต�ำบลเขมราฐ อ�ำเภอเขมราฐ 

จังหวัดอุบลราชธานี มีสิ่งดึงดูดใจทางการท่องเที่ยวเป็นจ�ำนวนมาก   มีทรัพยากรทั้งทาง

ธรรมชาติ ทางโบราณคดีประวัติศาสตร์และทางวัฒนธรรม ประเพณี สามารถดึงดูดใจ 

ในการมาท่องเที่ยวของนักท่องเที่ยวได้ 
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 	 ด้านศกัยภาพในการรองรบัด้านการท่องเทีย่ว พบว่า ความสามารถในการเข้าถึง 

ศาลเจ้าเกียนอันเกง สามารถเดินทางได้หลายช่องทาง ทั้งทางเรือ รถไฟฟ้าบีทีเอส  

รถโดยสารประจ�ำทาง และรถยนต์ส่วนตัว ทั้งศาลเจ้าเกียนอันเกง ตั้งอยู่ในชุมชนกุฎีจีน

ซึ่งมีแหล่งท่องเที่ยวอื่นอีก ซึ่งมีศักยภาพในกระจายนักท่องเที่ยวในพื้นที่ชุมชน อาจเป็น

โอกาสให้ภาครัฐส่งเสริม สนับสนุนการพัฒนาเพื่อรองรับการท่องเที่ยวของชุมชนกุฎีจีน 

ซึง่เป็นชมุชนทีม่ปีระวติัความเป็นมาอนัยาวนาน อกีทัง้ยงัเป็นเส้นทางของนกัป่ันจกัรยาน

เลียบริมแม่น�้ำเจ้าพระยา และการส่งเสริมให้ศาลเจ้าเกียนอันเกงเป็นแหล่งท่องเท่ียว 

เพื่อการศึกษาเรียนรู้งานศิลปะอันทรงคุณค่าที่ส�ำคัญของชุมชนกุฎีจีน สอดคล้องกับ 

รัฐนันท์ พงศ์วิริทธ์ิธร และกัญญากาญจน์ ไซเออร์ส (๒๕๕๙) ผลการศึกษาพบว่า  

การพัฒนารูปแบบการท่องเที่ยวเฉพาะบริบทพื้นที่ให้เป็นเอกลักษณ์ของชุมชน ทั้งใน

ด้านสิ่งอ�ำนวยความสะดวกทิศทางในการปรับปรุงและพัฒนาต้องควรค�ำนึงถึงลักษณะ 

ทางวัฒนธรรม วิถีชีวิตและสิ่งแวดล้อมของชุมชน 

	 ด้านการบริหารจัดการ พบว่า ศาลเจ้าเกียนอันเกงมีการอนุรักษ์ รักษา  

งานสถาปัตยกรรม งานจิตรกรรม งานประติมากรรมที่มีความเก่าแก่ให้คงความดั้งเดิม 

มากทีส่ดุ โดยไม่พยายามสร้างสิง่ใหม่เพือ่ลดทอนคณุค่างานศลิปะดัง้เดมิ ทัง้นีส้อดคล้องกบั 

อธิป จันทร์สุริย์ (๒๕๕๘) การเชื่อมโยงบุคคลในท้องถิ่นและทุกภาคส่วนในการอนุรักษ์ 

สืบสาน ศิลปะ วัฒนธรรมในท้องถิ่น ส่งผลต่อการสร้างความเข้มแข็งให้กับชุมชน และ

สอดคล้องกับงานวิจัยของ รุ้งกาญจน์ แสวงกาญจน์ (๒๕๕๑) ผลการศึกษาพบว่า ชุมชน

มีความตั้งใจท่ีจะสื่อสารคุณค่าในชุมชนให้กับนักท่องเที่ยวและสร้างความประทับใจ  

จึงมีการทบทวนส่ือและกิจกรรมการท่องเที่ยวอย่างเหมาะสม ทั้งมีการพิจารณา 

ความเหมาะสมในการเพิ่มป้ายแนะน�ำสถานที่และคุณค่าของมรดกวัฒนธรรมในชุมชน 

การสร้างเรื่องราวในชุมชนโดยมีการตกแต่งภายในชุมชนให้มีเร่ืองราวสะท้อนคุณค่า 

ที่โดดเด่นในแต่ละฤดูกาล 

ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป
	 ๑.	 จากผลการศึกษาพบว่า ศาลเจ้าเกียนอันเกง นอกจากความส�ำคัญ 

ด้านประวัติศาสตร์แล้ว ยังมีความส�ำคัญด้านคุณค่าของงานศิลปะที่ส�ำคัญ ทั้งด้าน 
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ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม                     อธิป จันทร์สุริย์, สุดสันต์ สุทธิพิศาล

งานประติมากรรม งานจิตรกรรม และงานสถาปัตยกรรมที่มีความสวยงาม และมี

เอกลักษณ์เฉพาะตัว ทั้งนี้ควรมีการศึกษารวบรวมข้อมูลทั้งด้านงานประติมากรรม  

งานจติรกรรม และงานสถาปัตยกรรม โดยการรวบรวมข้อมลูทัง้ด้านเอกสาร การสมัภาษณ์ 

ทั้งยังเป็นการขยายความรู้ให้กับผู้ที่สนใจศึกษางานศิลปะอันทรงคุณค่าต่อไป

	 ๒.	 จากผลการศึกษาพบว่า การเช่ือมโยงแหล่งท่องเที่ยวอื่น ภายในชุมชน 

กุฎีจีน เช่น โบสถ์ซางตาครู้ส พิพิธภัณฑ์บ้านกุฎีจีน ทั้งนี้อาจมีการศึกษาเพื่อจัดเส้นทาง 

ท่องเที่ยวภายในชุมชนกุฎีจีน รวมทั้งกิจกรรมทางการท่องเที่ยว ที่สามารถท�ำให ้

นักท่องเที่ยวได้รับประสบการณ์ใหม่เพิ่มเติม และให้นักท่องเที่ยวได้เห็นถึงคุณค่า 

ในวัฒนธรรม วิถีชีวิตของคนในชุมชนกุฎีจีน 
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๑	 หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาการจัดการมรดกวัฒนธรรมและอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ 

วิทยาลัยนวัตกรรม มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

การจัดการการท่องเที่ยวเชิงศาสนาของเกาะฮ่องกงที่มีอิทธิพล

ต่อนักท่องเที่ยวชาวไทย 

Religious Tourism Management of Hong Kong Island 

affecting Thai Tourists

ประเมศฐ์ พิชญ์พันธ์เดชา  / Prames Pichphandaycha ๑

บทคัดย่อ
	 การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงผสานวิธี (Mixed Research Method)                         

มีวัตถุประสงค์ของการวิจัย คือ  ๑) เพื่อศึกษาองค์ประกอบการท่องเที่ยวของแคมเปญ              

ส่งเสริมการท่องเที่ยวของเกาะฮ่องกงใน แนวคิด ๒๐ สุดยอดสถานที่มงคลในฮ่องกง 

๒) เพื่อศึกษาพฤติกรรมและแรงจูงใจของนักท่องเที่ยวชาวไทยที่มาท่องเที่ยวเชิงศาสนา	

บนเกาะฮ่องกง และ ๓) เพื่อเสนอแนะแนวทางส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงศาสนา	

ในประเทศไทย โดยกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส�ำคัญในการวิจัยเชิงคุณภาพประกอบด้วยมัคคุเทศก์

ชาวไทยจ�ำนวน ๓ คน และเจ้าหน้าที่ของการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยจ�ำนวน ๒ คน	

ประชากรของการวิจัยเชิงปริมาณ คือ นักท่องเท่ียวท่ีเดินทางมายังพุทธสถาน	

จ�ำนวน ๕ แห่งบนเกาะฮ่องกง จ�ำนวนกลุ่มตัวอย่างจ�ำนวน ๔๐๐ คน เครื่องมือท่ีใช้	

เก็บรวบรวมข้อมูลส�ำหรับวิธีวิจัยเชิงคุณภาพคือ แบบสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth                     	

Interview Script) และใช้แบบสอบถาม (Questionnaire) เป็นเครือ่งมอืในการเก็บรวบรวม	

ข้อมูลของการวิจัยเชิงปริมาณ โดยวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์เชิงลึกด้วย

เทคนิคการวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) และใช้คอมพิวเตอร์โปรแกรมเพื่อ	

การวิเคราะห์ทางสถติิ SPSS for Windows ในการวเิคราะห์ข้อมลูเชงิปรมิาณ โดยใช้สถติิ
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การจัดการการท่องเทีย่วเชงิศาสนาของเกาะฮ่องกงทีม่อิีทธิพลต่อนกัท่องเทีย่วชาวไทย

ประเมศฐ์ พิชญ์พันธ์เดชา

เชิงพรรณนา (Descriptive Statistics) ซึง่ผลการศึกษาพบว่าองค์ประกอบของการรณรงค์

ส่งเสริมการท่องเที่ยวของเกาะฮ่องกงในแนวคิด ๒๐ สุดยอดสถานที่มงคลในฮ่องกง	

มี ๕ องค์ประกอบคือ สิ่งดึงดูดใจ กิจกรรม การเข้าถึง สิ่งอ�ำนวยความสะดวก และที่พัก  

ในด้านพฤติกรรมพบว่า นักท่องเที่ยวส่วนใหญ่ไม่เคยเดินทางมายังพุทธสถานบนเกาะ

ฮ่องกง ส่วนใหญ่เดินทางมาท่องเที่ยวเป็นระยะเวลา ๓ วัน ๒ คืน โดยมากเดินทางมายัง

เกาะฮ่องกงในวันหยุดนักขัตฤกษ์/เทศกาลต่าง ๆ และเดินทางมากับเพื่อน กลุ่มตัวอย่าง

เดินทางมากับรถของบริษัทน�ำเที่ยวมากที่สุด ส่วนใหญ่เดินทางมาวัดหวังต้าเซียน และมี

ค่าใช้จ่ายในการท่องเทีย่วน้อยกว่า ๕๐๐ บาทต่อหนึง่วนั นอกจากนีย้งัพบว่านกัท่องเทีย่ว	

ที่มาท่องเที่ยวพุทธสถานที่ฮ่องกงมีแรงจูงใจในระดับมากทุกด้านโดยด้านที่มีระดับ

แรงจูงใจสูงสุดคือ แรงจูงใจทางกายภาพ รองลงมาคือ แรงจูงใจทางศาสนา แรงจูงใจ	

ทางด้านสถานภาพหรือชื่อเสียง และแรงจูงใจระหว่างบุคคลตามล�ำดับ

ค�ำส�ำคัญ :	 การท่องเที่ยวเชิงศาสนา พุทธสถาน นักท่องเที่ยวชาวไทย 

	 	 ผู้น�ำเที่ยวชาวไทย การรณรงค์ส่งเสริมการท่องเที่ยว

Abstract
         This research is mixed method research with objectives to 1) to 

study the tourism components of the promotion campaign “20 tops                         

auspicious places in Hongkong” 2) to study behavior and motivation of the 

religious tourism’s tourists in Hongkong. 3) to give recommendations on 

promoting religious tourism in Thailand. The key informants for qualitative 

research comprised three tour guides and two officers from the Thai tourism                   

organization. The population of a quantitative method was the tourists who 

visited 5 Buddish places on Hongkong Island. The sample size was 400.             

A data collection tool for the qualitative approach was the in-depth 	

interview scripts. The questionnaire was used to collect quantitative data. 

The analysis of data derived from the in-depth interview was executed 
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through the content analysis technique. The computer program SPSS for 

Windows was used in quantitative data analysis via the descriptive statistics. 

The result of the study revealed that the promotion campaign “20 tops 	

auspicious places in Hongkong comprised five components, such as                  

attraction, activity, accessibility, facility, and accommodation. In respect to 

tourists’ behavior, it was found that the majority of the tourists have never 

been to Hongkong. Most of them spent three days, two night, in Hongkong 

and visited this Island on holidays and festival. Majority of them traveled 

with friends and went to Wong Tei Sin temple. They spent less than 500 

baht in traveling. Moreover, it was found that the tourists who visited                 

Buddish places in Hongkong have high motivation in every aspect. By which 

the physical element was at the highest level, followed by religious aspect, 

status and fame aspect, and personal interaction aspect, respectively.

Keywords :	Religious Tourism, Hongkong, Tourism Components, 

	 	 	 Tourists’ Behavior, Tourists’ Motivation

บทน�ำ
	 การท่องเที่ยวเชิงศาสนาเป็นอุตสาหกรรมการท่องเท่ียวท่ีส�ำคัญ และถือว่า

เป็นการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมรูปแบบหนึ่ง เนื่องจากศาสนาประกอบไปด้วยความเช่ือ	

ทีม่นษุย์สร้างขึน้มาเพือ่ทีค่วบคุมสิง่ทีอ่ยูน่อกเหนือจากการควบคมุของมนุษย์ดงันัน้มนษุย์

จึงสร้างพิธีกรรมการบวงสรวงเพื่อสร้างสัมพันธภาพกับอ�ำนาจสิ่งศักดิ์สิทธ์ิท่ีมองไม่เห็น 

ปรากฎเป็นพฤติกรรมต่าง ๆ ของมนุษย์ที่เกิดขึ้นเพื่อเคารพ บูชาสิ่งท่ีมองไม่เห็น อาทิ 	

การดูดวง การขอพร การขอฝน เป็นต้น (เลิศพร ภาระสกุล, ๒๕๕๙) ผลการศึกษา	

ของ Asia Society สหรฐัอเมริกาพบว่า การเดนิทางไปยงัสถานทีส่�ำคญัทางพทุธศาสนาของ

พุทธศาสนิกชนมใิช่เป็นเพยีงการไปเยอืนเท่านัน้ ยงัเป็นการไปเพือ่ปฏบิตัธิรรมเสรมิสร้าง	

ความศรัทธาและค้นพบคุณค่าที่แท้จริงของศาสนา โดยอาจกล่าวได้ว่าการท่องเท่ียว	
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เชงิศาสนานัน้เป็นการเยยีวยาจิตใจซึง่ตอบสนองความต้องการของคนไทยและชาวต่างชาติ

ได้เป็นอย่างดี (กระทรวงการท่องเท่ียวและกีฬา, ๒๕๖๑) ฮ่องกง (เขตบรหิารพเิศษฮ่องกง	

แห่งสาธารณรัฐประชาชนจีน) ถือเป็นเมืองที่มีความหลากหลายของแหล่งท่องเที่ยว	

ไม่ว่าจะเป็นตลาดขายของเก่า สถาปัตยกรรมอาคารสูงที่โดดเด่น วัดวาอาราม รวมไปถึง	

การวางผงัเมอืงของฮ่องกงได้สอดแทรกให้รบักับทฤษฎฮีวงจุย้กบัภมูปิระเทศ ซึง่ถือว่าเป็น

จดุขายส�ำคญัของฮ่องกง โดยมแีคมเปญท่ีส่งเสรมิการท่องเทีย่วเชงิศาสนา ภายใต้แนวคิด 

“๒๐ สดุยอดสถานทีม่งคลในฮ่องกง” เพือ่ดงึดดูใจนกัท่องเท่ียวชาวไทยและต่างประเทศ

ให้เดินทางไปท่องเที่ยว (ธเนศ จิระเสวกดิลก, ๒๕๕๐) ซึ่งผลจากการรณรงค์แคมเปญ             

ดังกล่าวท�ำให้สถิติของนักท่องเที่ยวชาวไทยที่เดินทางไปยังฮ่องกง มีปริมาณสูงขึ้น	

ร้อยละ ๑๒.๕ หรือประมาณ ๕.๙๔ แสนคน (กระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา, ๒๕๖๑) 

อีกทั้งยังสามารถเจาะตลาดการท่องเที่ยวในกลุ่มของครอบครัว-มิลเลนเนียลชาวไทย 

และในปี ๒๕๖๐ ที่ผ่านมาพบว่ามีนักท่องเที่ยวชาวไทยเดินทางไปฮ่องกงกว่า ๖ แสนคน 

พร้อมทั้งยังคงครองต�ำแหน่งจุดหมายปลายทางยอดนิยมของคนไทย โดยร้อยละ ๗๐ 	

ของนักท่องเที่ยวชาวไทยมักมาพักแบบค้างคืน (ประชาชาติธุรกิจ, ๒๕๖๑) ซ่ึงสะท้อน	

ให้เห็นความส�ำเร็จของการรณรงค์ดังกล่าว 

	 ประเทศไทยเป็นประเทศทีม่ศีาสนาพทุธเป็นทีย่ดึเหนีย่วของจติใจมาตัง้แต่ครัง้

โบราณกาล ท�ำให้ประเทศไทยมีสถานที่ท่องเที่ยวทางพุทธศาสนามากมาย จนอาจกล่าว

ได้ว่าประเทศไทยเป็นประเทศหนึง่ทีม่ศัีกยภาพสงูในการจดัการท่องเท่ียวทางพทุธศาสนา 

อย่างไรกต็ามในช่วงเวลาทีผ่่านมาประเทศไทยยงัไม่มกีารส่งเสรมิการท่องเทีย่วเชิงศาสนา

อย่างชัดเจน (ตันติกร โคตรชารี, ๒๕๕๕) จากความส�ำเร็จของการจัดการการท่องเที่ยว	

เชิงศาสนาของฮ่องกงดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยจึงมีความประสงค์จะท�ำการศึกษาเรื่อง	

“การจดัการการท่องเทีย่วเชงิศาสนาของเกาะฮ่องกงทีม่อีทิธพิลต่อนกัท่องเทีย่วชาวไทย” 

เพื่อให้ได้องค์ความรู้ในการจัดการการท่องเที่ยวเชิงศาสนาของฮ่องกง ซ่ึงสามารถน�ำมา

ประยกุต์ใช้เป็นแนวทางในการพฒันาการท่องเทีย่วเชงิศาสนาในประเทศไทย ให้สามารถ

แข่งขันกับนานาประเทศได้ในอนาคต
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วัตถุประสงค์
	 ๑.	 เพ่ือศึกษาการรณรงค์ส่งเสริมการท่องเที่ยวของเกาะฮ่องกงในแนวคิด               

๒๐ สุดยอดสถานที่มงคลในฮ่องกง

	 ๒.	 เพ่ือศึกษาพฤติกรรมและแรงจูงใจของนักท่องเท่ียวชาวไทยท่ีมาท่องเท่ียว

เชิงศาสนาบนเกาะฮ่องกง

	 ๓.	 เพื่อเสนอแนะแนวทางส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงศาสนาในประเทศไทย

ขอบเขตของการวิจัย
	 การวิจัยในครั้งนี้ ได้ก�ำหนดการศึกษาออกเป็น ๓ ด้าน ได้แก่ ด้านประชากร            

โดยมีกลุ่มตัวอย่างประชากรที่ได้น�ำมาเพื่อศึกษาวิจัยครั้งนี้ ได้แก่ นักท่องเที่ยวจ�ำนวน 

๔๐๐ คน ผู้มีส่วนเกี่ยวข้องกับการท่องเที่ยวประเทศไทย จ�ำนวน ๒ คน และมัคคุเทศก์

ชาวไทยจ�ำนวน ๓ คน ด้านพ้ืนที่การศึกษาได้ท�ำการศึกษาพุทธสถานในเกาะฮ่องกง

จ�ำนวน ๕ แห่ง ได้แก่ วัดหวังต้าเซียน วัดกังหัน วัดฉีหลิน พระใหญ่โป่วหลิน และ	

วัดเทียนโฮ่ว-รีพัลส์เบย์ ด้านเนื้อหาผู้วิจัยใช้การค้นคว้าเอกสารที่เกี่ยวข้องเพื่อให้                 

ตอบโจทย์ตามวัตถุประสงค์

ประโยชน์ของการวิจัย
	 ๑.	 ผลการวิจัยครั้งนี้สามารถน�ำมาประยุกต์ใช้เป็นแนวทางในการจัดการ               

การท่องเที่ยวเชิงศาสนาในประเทศไทยเพื่อให้สามารถแข่งขันกับนานาประเทศได้

	 ๒. 	ผลการวิจัยครั้ งนี้สามารถน�ำไปประยุกต ์ใช ้ในการพัฒนากลยุทธ ์	

การตลาดการท่องเทีย่วเชงิศาสนาทีส่อดคล้องกบัพฤติกรรม และ แรงจงูใจในการท่องเทีย่ว	

เชิงศาสนาของคนไทย

	 ๓.	 ผลการวิจัยครั้งนี้สามารถน�ำไปประยุกต์ใช้ในการพัฒนาองค์ประกอบ                

การท่องเที่ยวเชิงศาสนาของประเทศไทย
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แนวคิดเกี่ยวกับการท่องเที่ยวเชิงศาสนา
	 ความหมายเกี่ยวกับการท่องเที่ยวเชิงศาสนา ศุภลักษณ์ อัครางกูล (๒๕๕๑)  

กล่าวว่า การท่องเท่ียวเชิงศาสนา เป็นการเดินทางโดยมีเหตุผลทางศาสนาเป็นหลัก               

ถือเป็นการปฏิบัติที่มาตั้งแต่ยุคแรก ๆ ซึ่งเหตุผลในการเดินทางท่ีแท้จริงแล้วอาจไม่มี

การท่องเที่ยวเข้ามาเกี่ยวข้อง แต่ในปัจจุบัน การเดินทางลักษณะนี้จะรวมกิจกรรมอื่น

นอกเหนือจากกิจกรรมทางพทุธศาสนา ซึง่อาจรวมถงึการเดนิทางไปสกัการะสิง่ศกัดิส์ทิธิ์

หรือประกอบพิธีกรรม อย่างไรก็ดีกิจกรรมบางอย่างได้ลดความนิยมไปเนื่องจากจ�ำนวน         

ผูท้ีน่บัถอืศาสนาหรอืความเชือ่นัน้ลดลง สถานทีป่ระกอบพธิกีรรมทางศาสนามไิด้มเีพยีง

ผูท้ีนั่บถอืศาสนาน้ันทีเ่ข้าเยีย่มชม หากแต่นกัท่องเทีย่วอืน่ ๆ  ยงัให้ความสนใจเข้าร่วมชม

ความงาม หรือเข้าไปพักผ่อนสงบจิต สงบใจ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ในสภาพสังคมที่วุ่นวาย

ในปัจจบุนั ผู้คนนิยมสถานทีป่ระกอบพธีิทางศาสนาเป็นทีพ่ึง่พงิทางจติใจกนัเสยีมากกว่า

	 รูปแบบการท่องเที่ยวเชิงศาสนามีการแบ่งประเภทไว้หลากหลายรูปแบบ                

ยกตัวอย่างเช่น Vukonic (1996) ได้แบ่งประเภทการท่องเท่ียวศาสนาไว้ ๓ รูปแบบ

ประกอบไปด้วย การจาริกแสวงบุญ (Pilgrimage) กิจกรรมทางศาสนา (Religious 

Events) และการเดินทางไปสถานที่ส�ำคัญทางศาสนา (Visit to Important Religious 

Places) ซึ่งประเภทการท่องเที่ยวดังกล่าวล้วนเป็นรูปแบบการท่องเที่ยวท่ีสามารถ

พบเหน็ได้ชดัเจนตามอตุสาหกรรมการท่องเทีย่วในปัจจบุนัเฉกเช่นเดยีวกบัการท่องเทีย่ว	

เชิงทัศนศึกษาและศาสนา (Edu – Meditation Tourism) หมายถึง การเดินทางเพื่อ	

จุดมุ่งหมายทัศนศึกษาแลกเปลี่ยนเรียนรู้จากปรัชญาทางศาสนา หาความรู้สัจธรรม	

แห่งชีวิต มีการฝึกท�ำสมาธิเพื่อมีประสบการณ์และความรู้ใหม่เพิ่มขึ้น มีคุณค่าและ

คุณภาพชีวิตที่ดีเพ่ิมขึ้น มีจิตส�ำนึก ต่อการรักษาสิ่งแวดล้อมและวัฒนธรรมท้องถ่ิน 	

โดยประชาชนในท้องถิ่นมีส่วนร่วมต่อการจัดการการท่องเที่ยวที่ยั่งยืน นอกจากนี ้	

นักท่องเที่ยวบางกลุ ่มยังมุ ่งเน้นถึงการเรียนรู ้วัฒนธรรมและภูมิปัญญาไทย เช่น 	

การท�ำอาหารไทย การนวดแผนไทย การร�ำไทย ศลิปะมวยไทย การช่าง งานศลิปะต่าง ๆ 	

หัตถกรรมไทยรวมถึงการบังคับช้างและการเป็นควาญช้าง เป็นต้น 

	 ซ่ึงสรุปความได้ว่า การท่องเที่ยวเชิงศาสนานั้นเป็นการท่องเท่ียวท่ีแบ่งออก

เป็นสองลักษณะคือ การท่องเท่ียวเดินทางเพื่อขอพรสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งเป็นการท่องเที่ยว
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แบบพักผ่อนหย่อนใจ ไม่ได้ใช้เวลานานและเป็นการท่องเที่ยวเพื่อแสวงหาความสบายใจ

ของตนเอง ส่วนในลกัษณะทีส่องคอื การเดนิทางไปปฏบิตัธิรรมเนือ่งจากมคีวามเลือ่มใส             

ในเหตุของพุทธศาสนาหรอืศาสนาทีน่กัท่องเทีย่วนบัถอื ท้ังนียั้งทราบซ้ึงถึงสถาปัตยกรรม

ของซากปรักหักพังหรือพวกแหล่งโบราณคดี ซึ่งนักท่องเท่ียวประเภทน้ีจะเดินทางไป              

อย่างน้อยเดือนละ ๑ ครั้งและเดินทางเป็นประจ�ำไม่ต�่ำกว่าปีละ ๔ ครั้ง อาจเรียกได้ว่า

เป็นการแสวงบุญก็ว่าได้

แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับการจัดการการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม
	 “การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม” (Cultural Tourism) หมายถึง การท่องเที่ยว 

เพื่อชมสิ่งที่แสดงความเป็นวัฒนธรรม เช่น ปราสาท พระราชวัง วัด โบราณสถาน	

โบราณวตัถ ุประเพณ ีวถิกีารด�ำเนินชวีติศิลปะทกุแขนงและสิง่ต่าง ๆ  ท่ีแสดงถึงความเจรญิ

รุ่งเรือง ที่มีการพัฒนาให้เหมาะสมกับสภาพแวดล้อมการด�ำเนินชีวิตของบุคคลในแต่ละ	

ยุคสมัย   ผู ้ท่องเที่ยวจะได้รับทราบประวัติความเป็นมาความเช่ือมุมมองความคิด	

ความศรัทธา ความนิยมของบุคคลในอดีตที่ถ่ายทอดมาถึงคนรุ่นปัจจุบันผ่านสิ่งเหล่านี ้

(กรมการท่องเที่ยว, ๒๕๕๙)

	 ๑) 	องค์ประกอบพืน้ฐานส�ำหรบัประเมินมาตรฐานแหล่งท่องเท่ียวทางวฒันธรรม 

กรมการท่องเที่ยว (๒๕๕๙) ได้ก�ำหนดองค์ประกอบพื้นฐานส�ำหรับประเมินมาตรฐาน

แหล่งท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมไว้ ๓ ด้าน ได้แก่ องค์ประกอบที่ ๑ ศักยภาพในการ

ดึงดูดใจด้านการท่องเที่ยว องค์ประกอบที่ ๒ ศักยภาพในการรองรับด้านการท่องเที่ยว 	

องค์ประกอบที่ ๓ การบริหารจัดการ การบริหารจัดการแหล่งท่องเที่ยว 

	 ๒)	 เกณฑ์ประเมนิด้านการบริหารจดัการแหล่งท่องเทีย่วทางวฒันธรรม ม ี๒ ด้าน	

 ได้แก่ ด้านการอนุรักษ์แหล่งท่องเที่ยว และด้านการจัดการด้านการท่องเที่ยว 

	 จากการศกึษาแนวคิดและทฤษฎเีกีย่วกบัการจดัการการท่องเทีย่วเชิงวฒันธรรม 

จะเห็นได้ชัดถึงการก�ำหนดกรอบแนวคิดและการก�ำหนดเกณฑ์มาตรฐานคุณภาพ               

แหล่งท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมเพื่อเป็นตัวชี้วัดศักยภาพที่ตอบสนองความต้องการ	

ของนกัท่องเท่ียว อกีทัง้ยงัระบถุงึการแยกประเภทการท่องเทีย่วเชงิวฒันธรรมตามบรบิท

สถานที่ ความเชื่อ และวิถีชีวิตซึ่งนับว่าเป็นสิ่งที่ส�ำคัญในการศึกษาเรื่องของการจัดการ	

การท่องเที่ยวเชิงศาสนาของเกาะฮ่องกงที่มีอิทธิพลต่อนักท่องเที่ยวชาวไทย 
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แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับพฤติกรรมและแรงจูงใจ
	 พฤติกรรมของนักท่องเที่ยวในการตัดสินใจท่องเที่ยว บุญเลิศ จิตตั้งวัฒนา 

(๒๕๔๘) กล่าวว่า พฤตกิรรมของนกัท่องเทีย่วในการตดัสนิใจท่องเทีย่วหมายถงึปฏกิริยิา	

ของนักท่องเที่ยวที่เกี่ยวข้องโดยตรงกับการได้รับหรือการใช้บริการทางการท่องเที่ยว 

รวมทั้งกระบวนการในการตัดสินใจเดินทางท่องเที่ยว ซึ่งพอจะสรุปถึงพฤติกรรมของ               

นักท่องเที่ยวในการตัดสินใจท่องเที่ยวว่า มีขั้นตอนส�ำคัญอยู่ ๙ ขั้นตอนดังต่อไปนี้ 	

คือ ขั้นที่ ๑ การส่งเสริมตลาดทางการท่องเที่ยว (Tourism Promotion) ขั้นที่ ๒ 	

ความต้องการท่องเท่ียวของนักท่องเที่ยวแต่ละคน (Need) ข้ันท่ี ๓ สิ่งจูงใจส�ำหรับ                  

นักท่องเที่ยว (Motivation) ขั้นที่ ๔ การตัดสินใจของนักท่องเที่ยว (Decision Making) 

ขั้นที่ ๕ การวางแผนค่าใช้จ่ายการท่องเที่ยว (Planning for Expenditure) ขั้นที่ ๖ 

การเตรียมการเดินทาง (Travel Preparation) ขั้นที่ ๗ การเดินทางท่องเที่ยว (Travel) 

ขัน้ที ่๘ ประสบการณ์นกัท่องเทีย่ว (Experience) และ ขัน้ที ่๙ ทศันคตขิองนกัท่องเทีย่ว	

(Attitude) เมื่อนักท่องเที่ยวได้รับประสบการณ์จากการท่องเที่ยวแล้ว ก็จะเกิดทัศนคติ

ต่อการท่องเที่ยวครั้งนี้ ถ้าหากว่านักท่องเที่ยวได้รับความพึงพอใจก็จะมีทัศนคติที่ดีต่อ             

การท่องเที่ยวครั้งนี้อาจท�ำให้เขาเดินทางกลับมาท่องเท่ียวอีกครั้งหรือบอกเล่าให	้

บุคคลอ่ืนมาท่องเที่ยว แต่ในกรณีถ้าหากนักท่องเที่ยวมีความไม่พึงพอใจก็จะมีทัศนคติ            

ที่ไม่ดีต่อการท่องเที่ยว ซึ่งอาจส่งผลให้ไม่อยากเดินทางมาท่องเที่ยวอีก หรือบอกเล่าให้

บุคคลอื่นไม่อยากเดินทางยังสถานที่ดังกล่าวอีก (ตันติกร โคตรชารี, ๒๕๕๕)

	 สรุปได้ว่า พฤติกรรมคือการแสดงออกถึงความต้องการของนักท่องเท่ียว                

โดยผ่านกระบวนการตัดสินใจทั้งภายในและภายใน ซึ่งปัจจัยของการตัดสินใจข้ึนอยู่กับ

สภาพแวดล้อมต่าง ๆ เป็นหลัก โดยการวิจัยแสดงให้เห็นถึงปัจจัยในการเดินทางของ             

นักท่องเที่ยวชาวไทยที่เดินทางไปยังเกาะฮ่องกงเพื่อผ่อนคลายและหาที่พักพิงทางจิตใจ

ซ่ึงทฤษฎีข้างต้นย่อมมีประโยชน์ในการหาปัจจัยที่มีอิทธิพลท่ีส่งผลต่อการตัดสินใจ	

ไปท่องเที่ยวเป็นอย่างมาก
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แรงจงูใจทีก่่อให้เกดิพฤตกิรรมการตดัสินใจในการเดนิทางของนกัท่องเท่ียว
	 แรงจูงใจในการท่องเที่ยวที่ส�ำคัญ ๆ และกระตุ้นให้คนเดินทางท่องเที่ยว	

มากขึ้นประกอบด้วย ๑) แรงจูงใจด้านกายภาพและจิตวิทยา ๒) แรงจูงใจทางด้าน

วัฒนธรรมและการศึกษา ๔) แรงจูงใจทางด้านสังคมและความส�ำคัญระหว่างบุคคล 	

๕) แรงจูงใจทางด้านการท�ำงานและธุรกิจ ๖) แรงจูงใจทางด้านความบันเทิงและ                     

สิ่งเพลิดเพลิน ๗) แรงจูงใจในด้านศาสนา ๘) แรงจูงใจทางด้านสถานภาพและเกียรติภูมิ 

(Lim & Mcaleer, 2005)

	 สรุปได้ว่า แรงจูงใจในการท่องเที่ยวของนักท่องเท่ียวมีความแตกต่างกันไป 	

แต่อาจจะมีแรงจูงใจเพียงหนึ่งหรือสองประการก็ได้ แต่แรงจูงใจล้วนแล้วแต่ส่งผลให้

ร่างกายมีแรงขับในการท�ำสิ่งใดสิ่งหนึ่งตลอดจน การเพิ่มเติมเสริมแรงให้เกิดการกระท�ำ	

เพื่อสิ่งหนึ่งสิ่งใดอีกด้วย ซึ่งการท่องเที่ยวเชิงศาสนานั้นก็ถือได้ว่าต้อง มีแรงกระตุ้น	

การเดินทางออกไปท่องเที่ยวไม่เว้นแม้แต่การวางแผนการจัดการต่าง ๆ ดังนั้นแรงจูงใจ

จึงเป็นส่ิงหน่ึงในการค้นหาสาเหตทุีท่�ำให้นกัท่องเทีย่วเดนิทางไปท่องเทีย่วยงัเกาะฮ่องกง                    

ในครั้งนี้ด้วย

ทฤษฎีเกี่ยวกับองค์ประกอบการท่องเที่ยว (5A)
	 องค์ประกอบการท่องเที่ยว (5A) คือ สิ่งดึงดูดใจ (Attraction) กิจกรรม               

(Activities) การเข้าถึง (Access) สิ่งอ�ำนวยความสะดวก (Amenities) ท่ีพัก 	

(Accommodation) พยอม ธรรมบุตร (๒๕๔๙) มีความเกี่ยวข้องและเช่ือมโยง               

ในการวิเคราะห์การเจาะตลาดของเกาะฮ่องกงเป็นอย่างมากผู้ศึกษาจึงมีความสนใจใน

การน�ำแนวคิดมาใช้ในเรื่อง ปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อการท่องเที่ยวเชิงศาสนาบนเกาะฮ่องกง

ของนักท่องเที่ยวชาวไทย



51
การจัดการการท่องเทีย่วเชงิศาสนาของเกาะฮ่องกงทีม่อิีทธิพลต่อนกัท่องเทีย่วชาวไทย

ประเมศฐ์ พิชญ์พันธ์เดชา

วิธีด�ำเนินการวิจัย  
	 ภาพรวมของการก�ำหนดระเบียบวิธีวิจัยที่น�ำมาใช้กับบทความวิจัยครั้งนี้ 

เป็นการวิจัยเชิงผสานวิธี (Mixed Method Research) ซึ่งเป็นการบูรณาการระเบียบวิธี

วิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative Research) กบัระเบยีบวธิวีจิยัเชงิคณุภาพ (Qualitative 

Research) เพื่อให้ได้ข้อมูลที่สามารถตอบวัตถุประสงค์ของการวิจัยได้อย่างครอบคลุม             

ผู้วิจัยสามารถแยกส่วนประกอบรายละเอียดค�ำอธิบายไว้ ดังต่อไปนี้

	 การวิจัยเชิงคุณภาพ คือกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส�ำคัญประกอบไปด้วย มัคคุเทศก์              

ชาวไทยจ�ำนวน ๓ คน และ เจ้าหน้าที่ของการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยจ�ำนวน ๒ คน  

ผูว้จิยัใช้การเลือกแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Selection) ในการเลือกกลุม่ผูใ้ห้ข้อมลู

ส�ำคญั ทัง้น้ี ผูวิ้จยัใช้แบบสมัภาษณ์เชิงลกึ (In-depth Interview Script) ในการสมัภาษณ์

โดยมกีารก�ำหนดโครงสร้างค�ำถามล่วงหน้าเกีย่วกบัองค์ประกอบพืน้ฐานส�ำหรบัประเมนิ	

มาตรฐานแหล่งท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม ๓ ด้าน ได้แก่ ๑) ศักยภาพในการดึงดูดใจ	

ด้านการท่องเที่ยว ๒) ศักยภาพในการรองรับด้านการท่องเที่ยว และ ๓) การบริหาร

จัดการ โดยท�ำการเก็บรวบรวมข้อมูลจากการจดบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรและ	

การบันทึกเสียงผู้ให้สัมภาษณ์

	 การวิจัยเชิงปริมาณ คือประชากรของการวิจัยเป็นนักท่องเท่ียวชาวไทยท่ีเดิน

ทางมายงัพทุธสถาน ๕ แห่งบนเกาะฮ่องกง ได้แก่ วดัหวังต้าเซยีน วดักงัหนั วดันางชหีรอื

วัดฉหีลิน พระใหญ่โป่วหลนิ และวดัเทยีนโฮ่ว-รพีลัส์เบย์ จ�ำนวนประมาณ ๕.๙๔ แสนคน	

และมีจ�ำนวนกลุ่มตัวอย่าง ๔๐๐ คน ทั้งน้ีผู้วิจัยได้ใช้แบบสอบถามในการเก็บข้อมูล

จากกลุ่มตัวอย่าง จากแบบสอบถามประกอบด้วย ๔ ส่วน ได้แก่ ส่วนที่ ๑ ข้อมูลทั่วไป

ของผู้ตอบแบบสอบถาม อาทิ เพศ อายุ ระดับการศึกษา อาชีพ และรายได้ต่อเดือน 	

ส่วนที่ ๒ แบบสอบถามเกี่ยวกับพฤติกรรมของนักท่องเท่ียว ส่วนท่ี ๓ แบบสอบถาม             

เก่ียวกบัแรงจงูใจและความพงึพอใจของนักท่องเทีย่วชาวไทยต่อพทุธสถานบนเกาะฮ่องกง 	

และส่วนที่ ๔ แบบสอบถามปลายเปิดเพื่อให้ผู ้ตอบแบบสอบถามบรรยายเกี่ยวกับ	

ข้อเสนอแนะ โดยผู้วิจัยใช้เวลาเก็บข้อมูลเป็นเวลา ๓ เดือน ตั้งแต่เดือนสิงหาคม 	

พ.ศ. ๒๕๖๑ ถึง เดือนตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๑   
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การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณ
	 การวเิคราะห์ข้อมูลเชิงคณุภาพ เป็นการทีผู่ว้จิยัน�ำข้อมลูทีไ่ด้จากการสมัภาษณ์

มัคคุเทศก์ชาวไทยและเจ้าหน้าท่ีที่มีส่วนเกี่ยวข้องนั้นมาท�ำการวิเคราะห์โดยใช้เทคนิค	

การวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) 

	 การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงปริมาณ เป็นการน�ำข้อมูลท่ีได้จากแบบสอบถาม	

ในส่วนที่เป็นค�ำถามปลายเปิดจะใช้เทคนิคการวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) 	

ในการวิเคราะห์ข้อมูลเช่นเดียวกัน

	 ส�ำหรับข้อมูลที่ได้จากข้อค�ำถามแบบเลือกตอบ และ ค�ำถามประเมินค่า                

(Rating Scales) จะถูกน�ำมาวิเคราะห์ด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์เพื่อการวิเคราะห์              

ทางสถิติ SPSS for Windows โดยใช้สถิติเชิงพรรณนา (Descriptive Statistic) ได้แก่ 

ความถี่ (Frequency) ร้อยละ (Percentage) ค่าเฉลี่ย (Mean) ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

(Standard Deviation) ตามพื้นฐานของงานวิจัย

สรุปผลการวิจัย
	 ในส่วนนี้เป็นการน�ำเสนอผลการวิจัยเพื่อตอบวัตถุประสงค์ของการวิจัยดังนี้

	 ๑.	 เพ่ือศกึษาองค์ประกอบของแคมเปญส่งเสรมิการท่องเทีย่วของเกาะฮ่องกง

ในแนวคิด ๒๐ สุดยอดสถานที่มงคลในฮ่องกง 

	 	 จากการวิเคราะห์ข ้อมูลในส่วนของความคิดเห็นต่อองค์ประกอบ	

การท่องเที่ยว ซ่ึงเป็นค�ำถามปลายเปิดทั้งหมด ๕ ข้อ ผู้วิจัยได้จัดกลุ่มของค�ำถามที่ม	ี

ความคล้ายคลึงกันมากที่สุดเพื่อสรุปผลการวิจัยออกเป็น ๕ องค์ประกอบดังนี้

	 	 ๑.๑	 ส่ิงดึงดูดใจ (Attraction) ของแหล่งท่องเท่ียวเชิงศาสนาบนเกาะ

ฮ่องกง คือสิ่งใด

	 	 	 จากแบบสอบถามสิ่งที่นักท่องเที่ยวตอบและมีความคล้ายคลึงกัน 

มากท่ีสดุ พบว่า คอื ความศกัดิส์ทิธิ ์เนือ่งจากเกาะฮ่องกงมพีทุธ สถานอยูเ่ป็นจ�ำนวนมาก	

ซึ่งไม่แปลกที่นักท่องเที่ยวส่วนใหญ่มักเดินทางไปท�ำบุญ สักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เท่ียวชม

สถาปัตยกรรมตลอดจนการถ่ายภาพในสถานที่ต่าง ๆ เนื่องจากสถานที่บนเกาะฮ่องกง

มีความเป็นเอกลักษณ์โดดเด่น หลังจากน้ันนักท่องเท่ียวจึงเดินช็อปปิ้งและก็เดินทาง	



53
การจัดการการท่องเทีย่วเชงิศาสนาของเกาะฮ่องกงทีม่อิีทธิพลต่อนกัท่องเทีย่วชาวไทย

ประเมศฐ์ พิชญ์พันธ์เดชา

กลับภูมิล�ำเนาของตน ดังนั้นสิ่งที่ดึงดูดใจนักท่องเที่ยวชาวไทยมากท่ีสุดจากการส�ำรวจ

จึงเป็นความศักดิ์สิทธิ์ของสถานที่บนเกาะฮ่องกง

	 	 ๑.๒	 กิจกรรม (Activities) ทีเ่พ่ิมความน่าสนใจของการท่องเทีย่วเชิงศาสนา

บนเกาะฮ่องกงคือสิ่งใด

	 	 	 จากแบบสอบถามสิ่งที่นักท่องเที่ยวตอบและมีความคล้ายคลึงกัน	

มากที่สุด พบว่า ในมุมของกิจกรรมนักท่องเที่ยวส่วนมากตอบว่า กิจกรรมท่ีเพ่ิม	

ความน่าสนใจให้กับการท่องเที่ยวเชิงศาสนาบนเกาะฮ่องกง คือ การไหว้พระขอพร 	

รองลงมา คือ ของกินและส่ิงของช็อปปิ ้งซึ่งหากน�ำผลที่ได้มาวิเคราะห์จะเห็นถึง	

ความสอดคล้องกนัของค�ำตอบของนักท่องเทีย่วและสถานท่ีบนเกาะฮ่องกง เพราะมนัเป็น

อิทธิพลของพฤติกรรมของนักท่องเที่ยวส่วนใหญ่ที่เดินทางมายังเกาะฮ่องกง

	 	 ๑.๓	 การเข้าถึง (Access) สภาพการคมนาคมไปสู ่แหล่งท่องเท่ียว	

เชิงศาสนาบนเกาะฮ่องกง 

	 	 	 จากแบบสอบถามสิ่งที่นักท่องเที่ยวตอบและมีความคล้ายคลึงกัน

มากที่สุด พบว่า การเดินทางการเข้าถึงวัดต่าง ๆ ของเกาะฮ่องกงนักท่องเที่ยวส่วนใหญ่

ตอบว่า ดี ซึ่งหมายความว่าการคมนาคมของเกาะฮ่องกงเป็นไปด้วยความสะดวกสบาย                        

เข้าถงึง่ายและเดนิทางสะดวก การคมนาคมทีม่ทีัง้ รถ รถไฟฟ้าใต้ดนิ รถโดยสารประจ�ำทาง	

ท�ำให้เกาะฮ่องกงเวลาเดินทางไปไหนสะดวกสบาย แม้กระทัง้วดัต่าง ๆ  ตามแผนทีข้่างต้น	

ที่สรุปไว้ ยังมีสถานีรถไฟฟ้าใต้ดินผ่านทั้งหมด หรือหากไม่ผ่านก็เดินเพียงเวลาไม่นาน          

ไม่ยากล�ำบาก

	 	 ๑.๔	 สิ่งอ�ำนวยความสะดวก (Amenities) ของแหล่งท่องเที่ยวเชิงศาสนา

บนเกาะฮ่องกง 

	 	 	 จากแบบสอบถามสิ่งที่นักท่องเที่ยวตอบและมีความคล้ายคลึง

กันมากที่สุด พบว่า หากพูดถึงสิ่งอ�ำนวยความสะดวกส่วนใหญ่นักท่องเท่ียวจะนึกถึง	

ห้องน�้ำเป็นอันดับแรก ซึ่งเกาะฮ่องกงนั้นที่หลาย ๆ คนคิดอาจคิดว่าเป็นเกาะของจีน	

อาจจะมีความสกปรกอยู่บ้างแต่ที่ฮ่องกงตามสถานที่ต่าง ๆ มีความสะอาด จึงท�ำให้	

นักท่องเที่ยวที่ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ให้ค�ำตอบว่า สะดวก สะอาด และทันสมัย 	

จากค�ำตอบของนกัท่องเทีย่วสรุปได้ว่า สิง่อ�ำนวยความสะดวก มคีรบถ้วนและเพรยีบพร้อม	

ส�ำหรับนักท่องเที่ยว
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	 	 ๑.๕	 ที่พัก (Accommodation) ของแหล่งท่องเที่ยวเชิงศาสนาบนเกาะ

ฮ่องกง 

	 	 	 จากแบบสอบถามสิง่ทีน่กัท่องเทีย่วตอบและมคีวามคล้ายคลงึกนัมาก

ที่สุด พบว่า ค�ำตอบที่มากที่สุดของแบบสอบถามคือค�ำว่า หลากหลายและสะดวกสบาย 

ซึ่งหมายความว่า ฮ่องกงเป็นเกาะท่องเที่ยวท�ำให้จ�ำนวนหรือปริมาณท่ีพักมีจ�ำนวนมาก 

ถ้าเทียบกับประเทศอื่น ๆ ดังนั้นที่พักที่มีจึงมีความหลากหลาย ขึ้นอยู่กับรสนิยมของ              

ผู้เข้าพัก อีกทั้งความสะดวกในการจองการหาที่พักมีมากท�ำให้ในด้านองค์ประกอบ	

การท่องเท่ียวของแหล่งท่องเที่ยวเชิงศาสนาบนเกาะฮ่องกงมีความหลากหลายและ	

ความสะดวกที่บริการแก่นักท่องเที่ยวมากมายทีเดียว

	 ๒.	 เพ่ือศกึษาพฤติกรรม และ แรงจงูใจของนกัท่องเทีย่วชาวไทยทีม่าท่องเทีย่ว

เชิงศาสนาบนเกาะฮ่องกง

	 	 ๒.๑	 พฤติกรรมของนกัท่องเทีย่วชาวไทยท่ีมาท่องเท่ียวเชิงศาสนาบนเกาะ

ฮ่องกง สามารถสรุปได้ดังนี้

	 	 นักท่องเทีย่วกลุม่ตัวอย่างส่วนใหญ่ ไม่เคยเดนิทางมายงัพทุธสถานบนเกาะ

ฮ่องกง คิดเป็นร้อยละ ๖๘.๔ และส่วนใหญ่เดินทางมาท่องเที่ยวเป็นระยะเวลา ๓ วัน	

๒ คืน คิดเป็นร้อยละ ๔๗ นักท่องเที่ยวส่วนใหญ่ และเดินทางมายังเกาะฮ่องกง	

ในวันหยดุนกัขตัฤกษ์/เทศกาลต่างๆ คดิเป็นร้อยละ ๖๐ นกัท่องเทีย่วส่วนใหญ่เดินทางมากบั

เพื่อน คิดเป็นร้อยละ ๕๑ นักท่องเที่ยวกลุ่มตัวอย่างเดินทางมากับรถของบริษัทน�ำเที่ยว	

มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ ๓๘ นักท่องเที่ยวกลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่มักเดินทางมายัง	

วดัหวงัตา้เซยีน จ�ำนวน ๑๙๒ คน คดิเป็นร้อยละ ๔๘ นกัท่องเทีย่วกลุม่ตวัอยา่งส่วนใหญ่	

มีค่าใช้จ่ายน้อยกว่า ๕๐๐ บาท จ�ำนวน ๑๖๐ คน คิดเป็นร้อยละ ๔๐ นักท่องเที่ยว	

กลุ่มตัวอย่างได้รับข่าวสารแคมเปญ การท่องเที่ยวมาจากสื่ออินเตอร์เน็ตเป็นส่วนใหญ ่

จ�ำนวน ๒๗๖ คน คิดเป็นร้อยละ ๖๙

	 	 ๒.๒	 แรงจูงใจของนักท่องเที่ยวชาวไทยที่มาท่องเท่ียวเชิงศาสนาบนเกาะ

ฮ่องกง สามารถสรุปได้ดังตารางที่ ๑
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	 ผลการวิจัยพบว่าในภาพรวม นักท่องเที่ยวที่มาท่องเท่ียวพุทธสถานท่ีฮ่องกง              

มแีรงจงูใจในระดบัมากทกุด้านโดยด้านทีม่รีะดบัแรงจงูใจสงูสดุคอื แรงจงูใจทางกายภาพ  	

( X = ๔.๐๗, SD = ๐.๔๖ ) รองลงมาคือ แรงจูงใจทางศาสนา ( X= ๓.๗๘, SD = ๐.๗๐ )	

แรงจูงใจทางด้านสถานภาพหรือชื่อเสียง ( X = ๓.๗๔, SD = ๐.๖๑ ) และ แรงจูงใจ

ระหว่างบุคคล ( X = ๓.๗, SD = ๐.๗๙ ) ตามล�ำดับ

อภิปรายผลการวิจัย
	 ในส่วนน้ีผูวิ้จยัจะน�ำผลการวจัิยมาอภปิรายผลเพือ่ให้เกิดความรูท้ีก่ว้างขวางขึน้

ตามล�ำดับดังนี้ 

	 ๑.	 องค์ประกอบของแคมเปญส่งเสรมิการท่องเทีย่วของเกาะฮ่องกงในแนวคดิ 	

๒๐ สุดยอดสถานท่ีมงคลในฮ่องกงการศึกษาข้อมูลการรณรงค์ส่งเสริมการท่องเท่ียว	

ของเกาะฮ่องกงครั้งนี้แสดงให้เห็นว่าการจัดการการท่องเที่ยวบนเกาะฮ่องกง

ฮ่องกงมีความเป็นมาตรฐานในด้านต่าง ๆ มีความสะดวกสบาย มีแรงดึงดูดจาก

เอกลักษณ์ต่าง ๆ ที่เป็นมรดกวัฒนธรรมบนเกาะฮ่องกง ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงการ

ประสบผลส�ำเร็จของอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวเชิงศาสนาของประเทศฮ่องกงท่ี

มีรัฐบาลสนับสนุนรวมถึงมีระบบการตลาดที่ใช้มรดกวัฒนธรรมมาประกอบใช้กับ

ความเชื่อและความศรัทธาของนักท่องเที่ยวที่มาเยือนยังฮ่องกง อีกทั้งยังมีระบบ

กิจกรรมการท่องเท่ียวที่น ่าสนใจ มีความปลอดภัยและมีการคมนาคมที่ทันสมัย	

ตารางที่ ๑  ระดับแรงจูงใจด้านต่าง ๆ ของนักท่องเที่ยวชาวไทย

แรงจูงใจด้านต่าง ๆ ระดับแรงจูใจ

X S.D. ระดับ

	 แรงจูงใจทางกายภาพ	 ๔.๐๗	 ๐.๔๖	 ปานกลาง

	 แรงจูงใจทางศาสนา	 ๓.๗๘	 ๐.๗๐	 มาก

	 แรงจูงใจระหว่างบุคคล	 ๓.๗๓	 ๐.๗๙	 มาก

	 แรงจูงใจทางด้านสถานภาพหรือชื่อเสียง	 ๓.๗๔	 ๐.๖๑	 มาก



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา56

โดยอาศัยผู้คนท้องถิ่นมาเป็นส่วนหนึ่งของการท่องเที่ยว ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงผู้มีส่วนได	้

ส่วนเสียในระบบการท่องเท่ียว อย่างไรก็ตามการเดินทางมาเยือนยังสถานท่ีท่องเท่ียว	

ยงัท�ำให้นักท่องเทีย่วตระหนักถงึคณุค่าและความส�ำคญัของสถานทีจ่นท�ำให้เกดิความยัง่ยนื

ในด้านของความรูส้กึของนักท่องเท่ียวโดยเฉพาะศิลปวฒันธรรมและสิง่แวดล้อมของสถาน

ที่ได้อย่างประจักษ์ ซึ่งมีความสอดคล้องกับแนวคิดของการท่องเที่ยวของประเทศไทย

ของกรมการท่องเทีย่ว (๒๕๕๙) ทีก่ล่าวไว้ว่า แหล่งท่องเทีย่วทางวัฒนธรรมทีด่ ีทีถ่กูต้อง	

จะสามารถดึงดูดนักท่องเที่ยวได้ต้องเป็นไปตามกรอบแนวคิดและการก�ำหนดเกณฑ์

มาตรฐานคุณภาพแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม ซึ่งมีหลักเกณฑ์ในการพิจารณา ๒ ด้าน

ได้แก่ ด้านคณุค่าทางศลิปวฒันธรรม ซึง่แหล่งท่องเทีย่วของฮ่องกงนัน้สอดคล้องในด้านของ

เอกลักษณ์ด้านความเชือ่ วถิชีวีติและภมูปัิญญา ส่วนในด้านของศกัยภาพทางกายภาพนัน้	

ประกอบด้วยดชันี ชีว้ดั ๓ ด้านด้วยกนั ได้แก่ การเข้าถงึ ความปลอดภยั ความหลากหลาย	

ของกิจกรรม ซึ่งเกาะฮ่องกงนั้นมี ครบทั้ง ๓ ดัชนีช้ีวัด ในด้านของการรณรงค	์

การท่องเที่ยว ๒๐ สุดยอดสถานที่มงคล นั้นฮ่องกงได้ใช้ความเชื่ออันเป็นสิ่งที่แฝงอยู่ใน

มนุษย์ทุกคนมาเป็นตัวกระตุ้นในรูปแบบการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และยังสอดคล้อง

กับชนัญ วงษ์วิภาค (๒๕๕๒) ที่กล่าวว่า ศาสนาเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม ซึ่งประกอบ

ไปด้วยความเชื่อ โดยการกระท�ำของมนุษย์มักเก่ียวข้องกับศาสนาและความเช่ือก็เป็น

พฤติกรรมแฝงที่ท�ำให้มนุษย์ต้องสวดอ้อนวอนหรือขอพร แต่ในปัจจุบันศาสนาโดนลด

ความส�ำคัญ คงเหลือไว้เพียงแค่งานส�ำคัญหรือการท่องเท่ียวเท่านั้น ซ่ึงการท่องเท่ียว	

ของประเทศฮ่องกงสามารถหยบิจุดน่ีมาท�ำเป็นการรณรงค์ส่งเสรมิการท่องเทีย่วและท�ำให้

สามารถดึงดูดนักท่องเที่ยวชาวไทยได้อย่างเป็นจ�ำนวนมากเนื่องจากมีความสอดคล้อง	

กับพฤติกรรมของนักท่องเที่ยวชาวไทยในยุคปัจจุบัน       

	 ๒.	 พฤติกรรมแรงจูงใจของนักท่องเที่ยวชาวไทยที่มาท่องเที่ยวเชิงศาสนา	

บนเกาะฮ่องกง ผลการศกึษายนืยนัให้เหน็ว่า นกัท่องเทีย่วชาวไทยส่วนใหญ่ทีเ่ดนิทางไป	

ท่องเที่ยวเชิงศาสนาบนเกาะฮ่องกงนั้นเป็นนักเดินทางที่มีพฤติกรรมตั้งใจในการเดินทาง	

อย่างแน่วแน่โดยมักวางแผนการเดินทางทั้งวันเวลา สถานท่ีท่องเท่ียว ท่ีพัก อาหาร 

การโดยสาร การค�ำนวณเรื่องค่าใช้จ่าย การค�ำนึงถึงสถานที่โดยเฉพาะการเคารพ

วัฒนธรรมพื้นถิ่นและการให้เกียรติต่อสถานที่ ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงการตั้งใจมา	
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อย่างแท้จริงไม่ใช่การเดินทางเพียงชั่วขณะหรือการเดินทางตามเพื่อนฝูงซึ่งถือเป็น	

นักท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่มีคุณภาพท่ีดีกลุ่มหน่ึงก็ว่าได้ โดยพฤติกรรมดังกล่าวม ี            

ความสอดคล้องกับ ปาริฉัตร อึ้งจะนิล (๒๕๕๔) ที่กล่าวว่า พฤติกรรมของบุคคลเกิดขึ้น

เพราะองค์ประกอบ ๗ ประการได้แก่ ความมุง่หมาย ความพร้อม สถานการณ์ ความหมาย 

การตอบสนอง ผลที่ได้รับปฏิกิริยาต่อความผิดหวัง ซึ่งการท่องเที่ยวเชิงศาสนาบนเกาะ

ฮ่องกงกส็ะท้อนจากผลการศึกษาว่านักท่องเทีย่วส่วนใหญ่ไม่เคยเดินทางมายงัเกาะฮ่องกง 

นักท่องเท่ียวเดินทางมาตามองค์ประกอบของพฤติกรรมและปัจจัยท่ีส่งผลต่อพฤติกรรม 

และยังมีความสอดคล้องกับ สุรีรัตน์ เตชาทวีวรรณ (๒๕๔๕) ที่กล่าวไว้ว่า การเดินทาง	

ท่องเที่ยวของบุคคลมักมีปัจจัยท่ีก่อให้เกิดพฤติกรรมนั้น ๆ ขึ้นตรงต่อสภาพแวดล้อมที่	

นกัท่องเทีย่วอาศัยอยู่ การคมนาคม รสนิยม ค่านิยม ส่วนในด้านของแรงจูงใจ นกัท่องเท่ียว

ส่วนใหญ่มแีรงจงูใจทางด้านกายภาพมากทีส่ดุ ซึง่สอดคล้องกบัทฤษฎแีรงจงูใจ ทีก่ล่าวว่า

แรงจูงใจที่มีพลังสูงที่สุดในการดึงดูดนักท่องเที่ยว คือแรงจูงทางด้านกายภาพ เนื่องจาก 	

แรงจงูใจทางด้านกายภาพจะไปกระตุน้ความต้องการในการท่องเท่ียวส่งผลให้ นกัท่องเทีย่ว	

เกิดอาการอยากเดนิทางท่องเท่ียว โดยการรณรงค์การท่องเท่ียว ๒๐ สดุยอดสถานท่ีมงคล 

นั้นมีแรงดึงดูดทางด้านกายภาพสูงมากไม่ว่าจะเป็นสถาปัตยกรรมที่โดดเด่น ความเชื่อ 	

ดังนั้นจึงไม่แปลกที่นักท่องเที่ยวเดินทางไปท่องเท่ียวยังเกาะฮ่องกงมีจ�ำนวนมากขึ้น               

เรื่อย ๆ (Walters, 1978) อีกทั้งยังสอดคล้องกับ พยอม ธรรมบุตร (๒๕๔๙) ที่กล่าวว่า 

การจัดการท่องเที่ยวให้เกิดแรงจูงใจน้ันต้องเป็นไปตามองค์ประกอบการท่องเที่ยว 5A             

อันได้แก่ เอกลักษณ์ที่ดึงดูดใจ กิจกรรม การเข้าถึงแหล่งท่องเท่ียว สิ่งอ�ำนวยความ

สะดวก ทีพั่ก ซ่ึงการท่องเทีย่วบนเกาะฮ่องกงมพีร้อมทัง้หมด อกีทัง้ยงัได้รบัการสนบัสนนุ	

จากรัฐบาลมีการตรวจปรับปรุงมาตรฐานแหล่งท่องเที่ยวตลอดเวลาอีกด้วย

	 ๓.	 ข้อเสนอแนะแนวทางส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงศาสนาในประเทศไทย	

ผลจากวิจยัการจดัการการท่องเทีย่วเชงิศาสนาบนเกาะฮ่องกงทีม่อีทิธพิลต่อนกัท่องเทีย่ว	

ชาวไทย ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะเพื่อพัฒนาการท่องเที่ยวเชิงศาสนาในประเทศไทย ดังนี้

	 	 ๑)	 พัฒนาการส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงพุทธศาสนาหรือเชิงวัฒนธรรม

ในประเทศไทยด้วยการสร้างกระบวนการการรับรู้ผ่านสื่อกระแสหลักเช่น YouTube, 

Instagram หรือการอาศัยการท�ำ  Vlog ของผู้ที่มีชื่อเสียงในประเทศไทยเพื่อเจาะ                        



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา58

กลุม่เป้าหมายได้ในหลากหลายวยั อกีทัง้การท่องเทีย่วเชิงศาสนาในปัจจุบันไม่ได้บรรจอุยู่

ในแผนการท่องเที่ยวฉบับปัจจุบันอย่างยั่งยืนมีแต่การเชิญชวนชาวต่างชาติมาท่องเที่ยว

บริเวณเมืองหลักและเมืองรองเท่านั้นและยังขาดการรับรู้ว่ามีสถานท่ีต่าง ๆ ท่ีสัมพันธ์

กับพระพุทธศาสนาที่ตั้งอยู่ในประเทศไทย 

	 	 ๒) 	ส่งเสริมให้น�ำความหลากหลายทางเชื้อชาติของคนไทยมาประยุกต์	

ใช้ในการท่องเทีย่วหรอืการน�ำพหวุฒันธรรมมาใช้ในสถานทีเ่ดยีว เช่น นกัท่องเทีย่ว ๑ คน 	

เดินทางมาเยือนยังชุมชนพหุวัฒนธรรมสามารถบูชาได้หลายความเชื่อทั้งไทย มุสลิม จีน

และคริสเตียน เป็นต้น 

	 	 ๓)	 เพ่ิมการมส่ีวนร่วมของชมุชนหรอืผู้มส่ีวนได้ส่วนเสยีภายในสถานท่ีและ

พยายามลดอ�ำนาจการต่อรองของรัฐที่มีต่อประชาชนให้ลดลงโดยเน้นการเข้าหาแบบ 

Bottom-up มากกว่า Top-up ดั่งเช่น การให้ประชาชนมีส่วนร่วมในการเสนอความคิด

ในแผนร่างนโยบายหรือมติประชุมต่าง ๆ ที่ส�ำคัญในระดับชาติและท้องถิ่นซึ่งจะน�ำไปสู่

ระดับนานาชาติได้

	 	 ๔) 	ปรับปรุงการคมนาคมที่รองรับความหลากหลายทางอายุอาทิเช่น                

ผู้สูงอาย ุผูบ้กพร่องทางร่างกายรวมถงึเดก็ทีย่งัไม่สามารถช่วยเหลอืตนเองได้ ทัง้นีย้งัรวม             

ไปถึงการสือ่ความหมายทางภาษาทีต้่องมทีัง้ภาษาไทย ภาษาองักฤษ ภาษาจนี ภาษารสัเซยี	

และภาษาอืน่ ๆ  ทีม่อีทิธพิลโดยอ้างองิจากการเดนิทางเข้ามายงัประเทศไทยในการจดัท�ำ

สื่อภาษาต่างประเทศ รวมถึงการเข้าถึงสถานที่ต่าง ๆ ด้วยการวางแผนเส้นทางคมนาคม

ใหม่ให้สอดคล้องกับสถานที่ท่องเที่ยวโดยปรับทัศนียภาพ การมีป้ายบอกทาง ป้ายระวัง

อุบัติเหตุ หลอดไฟ สถานีต�ำรวจ ปั๊มน�้ำมัน ร้านอาหาร ฯลฯ เป็นต้น 

	 	 ๕)	 รณรงค์การบริจาคเงินและข้าวของส่วนตัวที่มีมูลค่าให้น้อยลง	

โดยใช้ความยินยอมส่วนบุคคลในการรับบริจาคแทน อาทิ การบริจาคเพื่อดอกไม้ ธูป

เทียน หากไม่มีเงินสามารถรับฟรีได้ เป็นต้น ซึ่งส่วนนี้ทางภาครัฐควรประสานงานกับ

สถานที่ท่องเที่ยวอย่างเคร่งครัดเพื่อไม่ให้เกิดภาพลักษณ์ที่ไม่ดีต่อสถานท่ีท่องเที่ยวและ

ต่อประเทศไทย
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บทคัดย่อ
	 การวิจัยนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์ผลิตภัณฑ์จากผ้าทอของ                    

กลุ่มชาติพันธุ์ลาว ในอ�ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี และเพ่ือออกแบบผลิตภัณฑ์

ของท่ีระลึกจากผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ลาว ในอ�ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี โดยม ี

เครือ่งมอืทีใ่ช้ในการศกึษา คอื ๑) แบบสัมภาษณ์เชงิลกึ  ๒) แบบข้อค�ำถามในการสนทนา
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กลุ่ม และ ๓) แบบประเมินผลความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกจากผ้าทอ 

ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาว โดยนักวิชาการ ผู้ที่อาศัยในชุมชนลาวครั่ง  ลาวเวียง ลาวโซ่ง และ

นักท่องเที่ยว ผลการศึกษาพบว่า ๑. อัตลักษณ์ผลิตภัณฑ์จากผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์

ลาว ในอ�ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี มีดังนี้ ๑) ลาวเวียง มีสีอัตลักษณ์ คือ น�้ำเงินสด 

การสร้างลวดลายผ้า ใช้เทคนิคการจกและขิด ลาวเวียงมีความเชื่อมโยงของความเชื่อกับ

ลกัษณะของลายทอ โดยจะไม่น�ำลายทอทีใ่ช้ในส่วนของตนีซิน่ซึง่อยูต่�ำ่ มาใช้เป็นลวดลาย 

ของผลิตภัณฑ์ท่ีใช้กับร่างกายที่อยู่สูงกว่าเอว ๒) ลาวครั่ง มีสีอัตลักษณ์ คือ สีแดง  

ใช้เทคนิคการจกผ้าในการทอช่วงตีนซิน่  ๓) ลาวโซ่ง มสีอีตัลกัษณ์ คอื สดี�ำ ส่วนอตัลกัษณ์

ของผ้าทอคือ ผ้าซ่ินแตงโม เทคนคิการสร้างลายด้วยวธิกีารพบัผ้าสต่ีาง ๆ  แล้วสอยให้เกดิ

ลวดลาย และวิธี “เอือ่แส่ว” คอื การปักสอดเส้นด้ายด้วยลวดลายต่าง ๆ  ลงบนผ้าพืน้สดี�ำ   

๒. แนวคิดในการออกแบบ ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก คือ ๑) แนวคิดที่น�ำทุนทางวัฒนธรรม

มาสร้างคุณค่า ๒) ความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ ๓) ความงดงาม และส่งเสริมรูปแบบ 

การใช้ชีวิต และ ๔) ประโยชน์ใช้สอยที่ดี น�ำไปสู่การออกแบบผลิตภัณฑ์ ๒ ชุด คือ  

ชุดเครื่องประดับ และชุดเคร่ืองใช้ ๓. ผลการประเมินความพึงพอใจของผู้เช่ียวชาญ 

จ�ำนวน ๓ คน ผู้ที่อาศัยในชุมชนลาวครั่ง  ลาวเวียง และลาวโซ่ง จ�ำนวน ๓๐ คน และ 

นกัท่องเทีย่ว จ�ำนวน ๓๐ คน ทีม่ต่ีอผลติภณัฑ์ของทีร่ะลกึจากผ้าทอของกลุม่ชาตพินัธุล์าว 

อ�ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี พบว่า มีความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก 

ค�ำส�ำคัญ :	 การพัฒนาผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก ผ้าทอ กลุ่มชาติพันธุ์ลาว อ�ำเภออู่ทอง              

		  จังหวัดสุพรรณบุรี

Abstract
	 The research titled “Product Development: Souvenirs from Laos 

Ethnic Groups’ Weaving Textiles, U Thong, Suphan Buri” aims to study the 

identity of souvenirs from Laos Ethnic Groups’ Weaving Textiles in U Thong 

District, Suphan Buri and to design souvenirs from Laos Ethnic Groups’ 

Weaving Textiles in U Thong District, Suphan Buri. The research instrument 
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are 1) in-depth interview forms 2) group conversation questionnaire forms 

and 3) satisfaction survey forms about souvenirs from Laos Ethnic Groups’ 

Weaving Textiles. The respondents are academics, local people in Laos 

Krang, Laos Vieng, and Laos Soung community, and tourists. The findings 

are as follows: 1.The identity of Laos Ethnic Groups’ Weaving Textiles,              

U Thong, Suphan Buri are as follows: 1) Laos Vieng’s distinctive color  

is bright blue. The pattern creation techniques used are Discontinuous 

Supplementary Weft and Continuous Supplementary Weft. Laos Vieng’s 

belief is tied to the woven pattern; the pattern used in the lower part 

of the sarong is not used in any products designed to be worn higher  

than waist. 2) Laos Krang’s distinctive color is red. The Discontinuous 

Supplementary Weft technique is used to create pattern in the lower 

part of the sarong. Nowadays, Laos Krang locals in U Thong District no 

longer weave.  3) Laos Soung’s distinctive color is black. The distinctive  

characteristic of the textile is Tang-Mo patterned sarongs (stripe pat-

tern). The patterns are created by folding multicolor fabrics and stitching  

patterns, and by “Auey Saew” technique which is the stitching patterns 

with threads on to black fabrics. 2.The process includes data collec-

tion, analyzation, product designing, data checking, and presentation.  

The concepts of the design are 1) making use of cultural capital 2) creativity  

3) aesthetics and lifestyle promotion and 4) utility. All of which lead to two 

sets of product designs which are accessories and appliance. 3. Satisfaction 

assessment results of three experts and locals who live in Laos Krang,  

Laos Vieng, and Laos Soung community, and 30 tourists show that the  

satisfaction level towards souvenirs from Laos Ethnic Groups’ Weaving 

Textiles in U Thong District, Suphan Buri is at the very satisfied scale.  
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บทน�ำ
	 อ�ำเภออู่ทองจัดอยู่ในพ้ืนที่พิเศษเมืองโบราณอู่ทอง (ครอบคลุมต�ำบลอู่ทอง 

อ�ำเภออู่ทอง โดยมีพื้นที่อยู่ใน ๒ เทศบาล คือ เทศบาลต�ำบลอู่ทอง และเทศบาล                     

ต�ำบลท้าวอูท่อง) ทีอ่งค์การบรหิารพืน้ทีพ่เิศษเพือ่การท่องเทีย่วอย่างยัง่ยนื (อพท.) จดัให้

เมอืงนีเ้ป็นต้นแบบของการเรยีนรูท้ีม่ชีวีติ เป็นสถานทีท่ีม่ปีระวัติศาสตร์ เคยเป็นศนูย์กลาง

การค้าขายทีส่�ำคญั อกีทัง้ยงัมวีถิชีวีติ ความเชือ่ และวฒันธรรมประเพณทีีป่ฏิบตัสิบืทอด

กันมาหลายชั่วอายุคน (ผู้จัดการออนไลน์, ๒๕๕๗) อู่ทองเป็นอ�ำเภอท่ีมีชาวลาวอพยพ 

มาตัง้ถิน่ฐาน จากข้อมูลพบว่า ลาวในภาคกลางของประเทศไทย คือ กลุม่ชาตพินัธุก์ลุม่ใหญ่ 

ทีป่รากฏหลกัฐานในการเคลือ่นย้ายเข้ามาสูดิ่นแดนประเทศไทยเมือ่สมยัต้นรตันโกสนิทร์ 

เนื่องจากสงครามที่น�ำไปสู่การกวาดต้อนผู้คน ประกอบด้วยผู้คนหลายกลุ่มหลายพื้นที่ 

หากแต่กวาดต้อนมาจากบ้านเมอืงทางฝ่ายเหนอื ดังนัน้จงึถกูเหมารวมเรยีกว่าลาวทัง้หมด         

(วลัยลักษณ์ ทรงศิริ, ๒๕๕๙) ที่มาของชาวลาวในอ�ำเภออู่ทองนั้น มาจากในสมัยสมเด็จ

พระน่ังเกล้าเจ้าอยูห่วั รชักาลที ่๓ แห่งกรงุรตันโกสินทร์  เจ้าอนวุงศ์  จากนครเวยีงจนัทร์   

คดิกบฏต่อแผ่นดนิตัง้ตนเป็นใหญ่ พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยู่หวั จงึได้ไปปราบปราม 

ที่ทุ่งสัมฤทธิ์  และได้กวาดต้อนผู้คนชาวลาวมาตั้งถิ่นฐานบ้านเรือน แถบจังหวัดลพบุรี 

สระบุรี สิงห์บุรี และสุพรรณบุรี ฯลฯ การอพยพย้ายถ่ินฐานบ้านเรือนนั้นได้กระท�ำ 

กันเป็นระยะ ๆ ติดต่อกันเรื่อยมา จนเกิดเป็นต�ำนานเล่าขานกันมาถึงบรรพบุรุษของ 

บ้านดอนคาแห่งนี้ (นลินี ย้อนเพชร, ๒๕๕๐)

	 เมือ่ปี พ.ศ. ๒๕๕๘ การท่องเทีย่วแห่งประเทศไทย (ททท.) ส�ำนกังานสพุรรณบุรี 

จัดโครงการ อู่ทองอู่อารยธรรมสุวรรณภูมิ “สืบสานประเพณีวัฒนธรรมชาติพันธุ์ ๕                 

ชนเผ่าอู่ทอง” ได้แก่ ไทยพื้นถิ่น ไทยจีน ไทยเวียง (ลาวเวียง) ไทยทรงด�ำ (ลาวโซ่ง) และ

ลาวครั่ง จัดงาน ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ  อู่ทอง อ�ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี          

มาหลายปีแล้ว ในอู่ทองน้ัน ชาวบ้านเรียกขานกันอีกอย่างว่า “เมืองสามลาว” คือ  

ลาวเวียง ลาวโซ่ง และลาวคร่ัง แต่คนส่วนใหญ่เป็นลาวโซ่ง (ไทยทรงด�ำ) บ้านดอน  
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(แคน สาริกา, ๒๕๕๘)  ชาวลาวในอ�ำเภออู่ทองมีการทอผ้าเพื่อใช้ในชีวิตประจ�ำวันและ

น�ำออกจ�ำหน่ายกลายเป็นสินค้าขึ้นช่ือ ยิ่งในปัจจุบันผ้าพื้นเมืองของไทย ในภาคต่าง ๆ 

ก�ำลังได้รับการอนุรักษ์ฟื้นฟู และพัฒนา รวมทั้งได้รับการส่งเสริมให้น�ำมาใช้สอยในชีวิต

ประจ�ำวนักนัอย่างกว้างขวางมากขึน้ ดงันัน้จงึได้มกีารปรบัปรงุพัฒนาสสีนั คณุภาพ และ

ลวดลาย ให้เข้ากับรสนิยมของตลาด  ส�ำหรับภาคกลางตอนบน (จังหวัดพิษณุโลก พิจิตร 

อุตรดิตถ์ และสุโขทัย) และภาคกลางตอนล่าง (จังหวัดอุทัยธานี ชัยนาท สุพรรณบุรี 

สระบุรี ลพบุรี นครปฐม ราชบุรี เพชรบุรี ฯลฯ) มีกลุ่มชนชาวไทยวนและชาวไทยลาว 

อพยพไปตั้งถิ่นฐานอยู่ในช่วงต่าง ๆ ของประวัติศาสตร์ไทย พวกไทยลาวนั้น มีหลายเผ่า 

เช่น พวน โซ่ง ผู้ไท ครั่ง ฯลฯ ซึ่งอพยพย้ายถิ่นเข้ามาเพราะสงคราม หรือสาเหตุอื่น ๆ 

คนไทยพวกน้ียังรักษาวัฒนธรรม และเอกลักษณ์เฉพาะถ่ินไว้ได้ โดยเฉพาะวัฒนธรรม 

การทอผ้าของผู้หญิงที่ใช้เทคนิคการท�ำตีนจก และขิด เพื่อตกแต่งเป็นลวดลายบนผ้าท่ี

ใช้นุ่งในเทศกาลต่าง ๆ หรือใช้ท�ำที่นอน หมอน ผ้าห่ม ผ้าเช็ดหน้า ผ้าขาวม้า ฯลฯ แม้ว่า

ในปัจจุบันสภาพเศรษฐกิจและสังคมเปลี่ยนไปมาก คนไทยเหล่านี้ก็ยังยึดอาชีพทอผ้า 

เป็นอาชีพรองต่อจากการท�ำนาซึ่งเป็นอาชีพหลัก และเช่นเดียวกันกับผ้าในภาคเหนือ 

ลวดลายทีต่กแต่งบนผืนผ้าทีท่อโดยกลุม่ชนต่างเผ่ากนัในภาคกลางนี ้กม็ลีกัษณะและสสีนั 

แตกต่างกัน จนผู้ที่ศึกษาคุ้นเคย สามารถจะระบุแหล่งท่ีผลิตผ้าได้จากลวดลายและสี  

(สาโรช โสภณางกูร และรสสุคนธ์ (โรหิตรัตนะ) ภิบาลกุล, ๒๕๕๘) ในปัจจุบันผลิตภัณฑ์ 

ชุมชนมีหน้าที่นอกเหนือไปจากการเป็นแค่สินค้าหรือสิ่งของ แต่ด้วยอัตลักษณ์ท่ีมีอยู่ 

ในตัวตน ผลิตภัณฑ์เหล่านี้สามารถกลายเป็นสื่อ เพื่อส่งสารต่อไปยังผู้บริโภคได้อีกด้วย 

ถอืเป็นช่องทางการเชญิชวนและบอกเล่าความเป็นชมุชนเพือ่การท่องเทีย่วได้อกีทางหนึง่ 

อตัลกัษณ์ของผลิตภณัฑ์ชมุชนอ�ำเภออู่ทอง จงัหวัดสพุรรณบรุ ีเป็นต้นทนุทางวัฒนธรรม

ของชมุชนทีม่ปีระวตัศิาสตร์อนัยาวนานมเีอกลกัษณ์เฉพาะตวั บ่งบอกเรือ่งราวทีส่ามารถ

เล่าผ่านรูปลักษณ์ และลวดลายของผลิตภัณฑ์ที่สามารถส่งต่อความเป็นอู่ทองผ่านมือ 

ผู้บริโภค

 	 จากข้อมูลดังกล่าว จึงเกิดแนวคิดที่จะน�ำอัตลักษณ์ผลิตภัณฑ์ผ้าทอกลุ่ม 

ชาตพินัธุล์าว ของอ�ำเภออูท่อง จงัหวดัสุพรรณบรุ ีมาออกแบบและพฒันาเป็นผลติภณัฑ์ 

ของที่ระลึก ท่ีเกิดจากวิเคราะห์ความสวยงามจากผ้าทอแบบดั้งเดิมผสมผสานกับศิลปะ 

การออกแบบ สร้างเป็นผลติภัณฑ์ของทีร่ะลกึทีม่คีวามน่าสนใจ และยงัคงไว้ซึง่เอกลกัษณ์
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ทางวัฒนธรรมท้องถิ่น โดยตระหนักถึงการให้ชุมชนมีส่วนร่วมในการใช้สิทธิ์ความเป็น

เจ้าของพื้นที่ เจ้าของวัฒนธรรมด้วยตนเอง พร้อมทั้งน�ำเผยแพร่อัตลักษณ์ของชุมชน  

ให้เป็นที่รู้จักของผู้มาเยือน นักท่องเที่ยว และชุมชน ผ่านการสื่อสารช่องทางต่าง ๆ  

เพือ่ให้เกดิความเข้าใจและรบัรูค้วามเป็นมารากเหง้าของวัฒนธรรมและประวตัศิาสตร์ของ 

อัตลักษณ์ชุมชน น�ำมาเป็นการสื่อสารให้มีผู ้มาเยือนมาเที่ยวชุมชนเพิ่มมากขึ้น 

สามารถขายสินค้าเพิ่มมากขึ้น อีกทั้งสามารถยกระดับรายได้เศรษฐกิจชุมชน 

เพิ่มมากขึ้น อันจะน�ำไปสู่การพัฒนาอย่างยั่งยืนบนพื้นฐานความเป็นตัวตนที่แท้จริงของ

ชุมชน ในปัจจุบันอัตลักษณ์ชาติพันธุ์สามารถกลายเป็นสื่อ เพื่อส่งสารต่อไปยังผู้บริโภค

ได้อีกด้วย ถือเป็นช่องทางการเชิญชวนและบอกเล่าความเป็นชุมชนเพื่อการท่องเที่ยว

ได้อีกทางหนึ่งของชุมชนอ�ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี ซึ่งทุนทางวัฒนธรรมของชุมชน

ที่มีประวัติศาสตร์อันยาวนาน มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว บ่งบอกเรื่องราวที่สามารถเล่าผ่าน

วฒันธรรม  วิถชีวิีต ประวติัศาสตร์ชมุชน ผลติภณัฑ์จากภมูปัิญญาท้องถิน่ทีส่ามารถส่งต่อ

ความเป็นอูท่องผ่านสูม่อืผูบ้รโิภค จากข้อมูลดังกล่าว จึงเกดิแนวคดิท่ีจะน�ำอตัลกัษณ์ของ

ผ้าทอกลุม่ชาตพินัธุล์าว ของอ�ำเภออูท่อง จงัหวดัสพุรรณบรุ ีมาออกแบบและสร้างสรรค์

เป็นผลติภัณฑ์ของท่ีระลกึจากผ้าทอ  โดยน�ำอตัลกัษณ์ความเป็นกลุม่ชาตพินัธุล์าวท่ีอาศยั

อยู่ในอ�ำเภออู่ทอง ท่ีวิเคราะห์ได้ผสานรวมกันกับการบอกเล่าเรื่องราวของชุมชนที่มี 

ความน่าสนใจ ให้เห็นซึ่งเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมแบบดั้งเดิม 

   	   ดงัน้ัน การศึกษาในครัง้นีผู้วิ้จัยจึงมุง่ศึกษา เพือ่ค้นหาอตัลกัษณ์ผ่านวฒันธรรม

ภูมิปัญญา ผ้าทอ ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวท่ีอาศัยอยู่ในอ�ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี  

มจีดุเด่นหรอืลกัษณะเฉพาะตัวและมคุีณค่าอย่างไร โดยศกึษาจากมมุมองของคนในชมุชน  

การสืบค้นและคัดเลือกอัตลักษณ์ โดยตระหนักถึงการให้ชุมชนมีส่วนร่วมในการใช้สิทธิ์

ความเป็นเจ้าของพื้นที่ เจ้าของวัฒนธรรมด้วยตนเอง พร้อมทั้งน�ำเผยแพร่อัตลักษณ์

ของชุมชน ให้เป็นที่รู้จักของผู้มาเยือน นักท่องเที่ยว และชุมชน ผ่านการสื่อสารช่องทาง 

ต่าง ๆ  เพือ่ให้เกดิความเข้าใจและรับรู้ ความเป็นมารากเหง้าของวฒันธรรมและประวติัศาสตร์

ของอัตลักษณ์ของชุมชน น�ำมาเป็นการสื่อสารให้มีผู้มาเยือน มาเที่ยวชุมชนเพิ่มมากขึ้น  

สามารถขายสนิค้าเพิม่มากขึน้ อกีทัง้สามารถยกระดบัรายได้เศรษฐกิจชมุชนเพิม่มากขึน้ 

อันจะน�ำไปสู่การพัฒนาอย่างยั่งยืนบนพื้นฐานความเป็นตัวตนที่แท้จริงของชุมชน  
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 ๑.	 เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ผลิตภัณฑ์จากผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ลาว ในอ�ำเภอ

อู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี

	 ๒. 	 เพ่ือออกแบบผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกจากผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ ์ลาว                    

ในอ�ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 วิธีการศึกษาจากค�ำถามการวิจัยข้อที่ ๑ อัตลักษณ์ผลิตภัณฑ์จากผ้าทอของ

กลุ่มชาติพันธุ์ลาว ในอ�ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี และจากค�ำถามการวิจัยข้อที่ ๒ 

ผลิตภณัฑ์ของทีร่ะลกึจากผ้าทอของกลุม่ชาตพินัธุล์าว ในอ�ำเภออูท่อง จงัหวดัสพุรรณบรุี 

ได้รับการพัฒนาอย่างไร มีวิธีการศึกษา ดังนี้    

	 ๑.	 ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร (Document Analysis) ได้แก่ งานวิจัย                    

หนังสือ บทความเอกสารต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับผลิตภัณฑ์ผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ลาว  

ในอ�ำเภออูท่อง จงัหวดัสพุรรณบรุ ีเพือ่น�ำไปสูก่ารสร้างแบบสัมภาษณ์เชงิลกึ (In-Depth 

Interview) เกี่ยวกับอัตลักษณ์ของผ้าทอ

	 ๒. 	ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร (Document Analysis) ได้แก่ งานวิจัย หนังสือ 

บทความเอกสารต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการออกแบบผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก เพื่อให้ได้

ข้อสรุปด้านความเหมาะสมในการออกแบบผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกจากผ้าทอของกลุ่ม

ชาติพันธุ์ลาวด้านผลิตภัณฑ์ 

	 ๓. 	ศึกษารูปแบบผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกจากร ้านจ�ำหน่ายของท่ีระลึก

ในพิพิธภัณฑ์ และร้านขายของที่ระลึกในสถานที่ท่องเท่ียวจ�ำนวน ๘ แห่ง คือ  

๑) พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร ๒) ตลาดน�้ำอัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม  

๓) หอศิลปะและวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร ๔) ตลาดน�้ำสามพันนาม จังหวัด

ประจวบครีขีนัธ์  ๕) ตลาดนัดสวนจตุจักร  ๖) เดอะ ซเิคด้า มาร์เกต็ จงัหวดัประจวบครีขีนัธ์ 

๗)  ร้านลอฟท์  ๘) Asian Civilisations Museum, Singapore

	 ๔. 	 ร่างแบบสัมภาษณ์เชิงลึก (In-Depth Interview) และน�ำไปให้ผู้เชี่ยวชาญ

ด้านเนื้อหาตรวจสอบความสอดคล้อง ปรับปรุงแก้ไขให้สมบูรณ์
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	 ๕.	 สัมภาษณ์เชิงลึกปราชญ์ท้องถิ่น นักวิชาการ เจ้าของผลิตภัณฑ์ผ้าทอ 

ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาว ในอ�ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี

	 ๖.	 สังเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) จากการศึกษาข้อมูลจากเอกสาร 

จากการศึกษารูปแบบผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกจากร้านจ�ำหน่ายของที่ระลึกในพิพิธภัณฑ์ 

และร้านขายของที่ระลึกในสถานที่ท่องเที่ยวจ�ำนวน ๘ แห่ง  และจากการสัมภาษณ์

ปราชญ์ท้องถิน่และเจ้าของผลติภณัฑ์ผ้าทอของกลุม่ชาตพินัธ์ุลาว ในอ�ำเภออูท่อง จงัหวดั

สุพรรณบุรี เพื่อน�ำไปสู่การออกแบบผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก ประกอบด้วย

		  -	 ชุดเครื่องประดับ ได้แก่ สร้อยคอ ต่างหู  สร้อยข้อมือ กิ๊บติดผม เป็นต้น

		  - 	ชุดเครื่องใช้ ได้แก่ ผลิตภัณฑ์เครื่องครัว ถุงผ้า เสื้อยืด สมุดโน้ต เป็นต้น

	 ๗.	 ประเมินผลงานเบื้องต้นด้วยการสนทนากลุ่ม (Focus Group) โดยการ 

น�ำเสนอร่างการออกแบบผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกแก่ปราชญ์ท้องถิ่น นักวิชาการ เจ้าของ

ผลิตภัณฑ์ผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ลาว ในอ�ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี เพื่อให้                     

ข้อเสนอแนะ และน�ำไปปรับปรุงแก้ไข

	 ๘. 	สร้างต้นแบบผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก

	 ๙. 	ประเมินผลความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกจากผ้าทอของ                  

กลุ่มชาติพันธุ์ลาว อ�ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี โดยผู้เช่ียวชาญด้านการออกแบบ 

จ�ำนวน ๓ ท่าน  และปรับปรุงตามข้อเสนอแนะของผู้เชี่ยวชาญ

	 ๑๐.	 ประเมินผลความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกจากผ้าทอของกลุ่ม

ชาติพันธุ์ลาว  อ�ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี โดยผู้ที่อาศัยในชุมชนลาวครั่ง ลาวเวียง 

และลาวโซ่ง จ�ำนวน ๓๐ คน 

	 ๑๑.	 ประเมินผลความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกจากผ้าทอของกลุ่ม

ชาติพันธุ์ลาว  อ�ำเภออู่ทอง  จังหวัดสุพรรณบุรี โดยนักท่องเที่ยว จ�ำนวน ๓๐ คน 

	 ๑๒.	 ประมวลผลความพึงพอใจท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกจากผ้าทอของกลุ่ม

ชาติพันธุ์ลาว อ�ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี

	 ๑๓.	 สรุปผลการด�ำเนินการวิจัย
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ผลการวิจัย
	 ตอนที่ ๑	 ผลการศึกษาอัตลักษณ์ผลิตภัณฑ์จากผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ลาว   

ในอ�ำเภออู่ทองจังหวัดสุพรรณบุรี ผู้วิจัยได้จ�ำแนกลักษณะท่ีเป็นเอกลักษณ์ของแต่ละ

กลุ่มชาติพันธุ์ตามลักษณะของเทคนิคการสร้างลวดลาย สี ที่สื่อความเป็นชาติพันธุ์                             

โดยมีผลการศึกษาอัตลักษณ์ตามกลุ่มชาติพันธุ์ ดังนี้

	 ๑.	 ลาวเวยีง การสร้างลวดลายผ้า ใช้เทคนคิการจกและขดิ ผ้าจกของลาวเวยีง

จะมีลวดลายคล้ายกับผ้าจกของลาวครั่ง แต่ลาวเวียงจะใช้สีสดและมากกว่า โดยมีสีที่

สื่อความเป็นลาวเวียง คือ สีน�้ำเงินสด ซึ่งชาวลาวเวียงในอ�ำเภออู่ทอง ใช้เป็นสีหลักของ 

เครื่องแต่งกายประจ�ำกลุ่มชุมชนของตนเอง ลาวเวียงมีความเชื่อมโยงของความเชื่อ

กับลักษณะของลายทอ โดยจะไม่น�ำลายทอท่ีใช้ในส่วนของตีนซ่ินซ่ึงอยู่ต�่ำ มาใช้เป็น 

ลวดลายของผลิตภัณฑ์ที่ใช้กับร่างกายที่อยู่สูงกว่าเอว

	 ๒. 	ลาวคร่ัง ผ้าทอของลาวคร่ังมีลวดลายคล้ายคลึงกับลาวเวียง ใช้เทคนิค                  

การจกผ้าในการทอช่วงตีนซ่ิน แต่ใช้จ�ำนวนสีน้อยกว่าลายผ้าจกของลาวเวียง สีท่ีสื่อ             

ความเป็นลาวครั่ง คือ สีแดง ในปัจจุบันลาวคร่ังในอ�ำเภออู่ทองไม่มีการทอผ้าแล้ว แต่

ชุมชนยังมีการอนุรักษ์การแต่งกายที่เป็นอัตลักษณ์ของตนเองด้วยการใส่ชุดท่ีมีรูปแบบ

เดียวกันด้วยผ้าสีแดง

	 ๓.	 ลาวโซ่ง ผ้าทอของลาวโซ่ง มีความแตกต่างจากลาวเวียงและลาวครั่ง 

อย่างชดัเจน โดยอตัลกัษณ์ของผ้าทอของลาวโซ่งคอื ผ้าซ่ินแตงโม และในผลติภณัฑ์อืน่ ๆ  

เช่น เสื้อ หมอน จะใช้เทคนิคการสร้างลายด้วยวิธีการพับผ้าสีต่าง ๆ แล้วสอยให้เกิด

ลวดลาย และวิธี “เอือ่แส่ว” คอื การปักสอดเส้นด้ายด้วยลวดลายต่าง ๆ  ลงบนผ้าพืน้สดี�ำ  

สีที่สื่อความเป็นลาวโซ่ง คือ สีด�ำ ซึ่งเป็นที่มาของการเรียกชื่อของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวโซ่ง 

ซึ่งมีชื่อเรียกอีกชื่อหนึ่งคือ ไทยทรงด�ำ 

	 ตอนที่ ๒	 ผลการออกแบบผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกจากผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์

ลาว ในอ�ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี จากการสังเคราะห์ข้อมูลการศึกษา และการ

เก็บรวบรวมลายผ้าที่เป็นผลงานสร้างสรรค์ตามภูมิปัญญาของกลุ่มชาติพันธุ์ลาว อ�ำเภอ

อู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี ท�ำให้ได้องค์ประกอบทางทัศนศิลป์ท่ีแสดงอัตลักษณ์ จุดเด่น  

ทีจ่ะน�ำไปใช้ในการออกแบบผลติภณัฑ์ต่าง ๆ  ทีส่่งเสรมิการท่องเท่ียวตามวตัถุประสงค์ของ 
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การวิจัย การที่จะน�ำจุดเด่นมาสู่กระบวนการออกแบบองค์ประกอบพื้นฐานท่ีจะท�ำให ้

เกิดภาพลักษณ์ของผลิตภัณฑ์ ในขั้นตอนการออกแบบนั้น ได้มีการสอบถามความคิดเห็น 

หรือการรับฟังข้อเสนอแนะจากผู ้ให้ข้อมูลของกลุ ่มชาติพันธุ ์ เพื่อเป็นการสร้าง 

ความเข้าใจร่วมกันถึงผลงานที่ได้รับการออกแบบและพัฒนา ซ่ึงความคิดเห็นและ 

ความเข้าใจร่วมกันระหว่างผู้ออกแบบกับเจ้าของผลิตภัณฑ์น้ันเป็นสิ่งจ�ำเป็นซ่ึงแสดงให้

เห็นถึงการมีส่วนร่วมในการที่จะร่วมกันออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ที่จะเกิดขึ้นให้

เป็นสมบัติของชุมชน ซึ่งน�ำไปสู่การออกแบบผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก ๒ ชุด ประกอบด้วย  

๑) ชุดเครื่องประดับ ได้แก่ สร้อยคอ ต่างหู  สร้อยข้อมือ ก๊ิบติดผม เข็มกลัด ดังม ี

รายละเอียดของลายผ้าทอ การถอดลาย และผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึก ดังภาพท่ี ๔-๑๒  

และ ๒) ชุดเครื่องใช้ ได้แก่ ผลิตภัณฑ์เครื่องครัว ถุงผ้า เสื้อยืด สมุดโน้ต ดังมีรายละเอียด             

ของลายผ้าทอ การถอดลาย และผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก ดังภาพที่ ๑-๓

ภาพที่ ๑ ลายผ้าของลาวครั่ง 

(ที่มา: วิสิทธิ์  โพธิวัฒน์, ๒๕๖๑)

ภาพที่ ๒ การถอดแบบจากลายผ้าของลาวครั่ง

(ที่มา: วิสิทธิ์  โพธิวัฒน์, ๒๕๖๑)
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ภาพที่ ๓ ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกสมุดโน้ต

(ที่มา: วิสิทธิ์  โพธิวัฒน์, ๒๕๖๑)

ภาพที่ ๔ ลายผ้าของลาวโซ่ง

(ที่มา: อารยา วาตะ, ๒๕๖๑)

ภาพที่ ๕ การถอดแบบจากลายผ้าของลาวโซ่ง

(ที่มา: อารยา วาตะ, ๒๕๖๑)
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ภาพที่ ๖ ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกสร้อยข้อมือ 

(ที่มา: อารยา วาตะ, ๒๕๖๑)

ภาพที่ ๗ ลายผ้าของลาวเวียง

(ที่มา: อารยา วาตะ, ๒๕๖๑)

ภาพที่ ๘ การถอดแบบจากลายผ้าของลาวเวียง

(ที่มา: อารยา วาตะ, ๒๕๖๑)
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ภาพที่ ๙ ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกสร้อยคอ

(ที่มา: อารยา วาตะ, ๒๕๖๑)

ภาพที่ ๑๐ ลายผ้าของลาวครั่ง

(ที่มา: อารยา วาตะ, ๒๕๖๑)

ภาพที่ ๑๑ การถอดแบบจากลายผ้าของลาวครั่ง

(ที่มา: อารยา วาตะ, ๒๕๖๑)
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ภาพที่ ๑๒ ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกพวงกุญแจ

(ที่มา: อารยา วาตะ, ๒๕๖๑)

	 ผลการประเมินความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกจากผ้าทอของ                   

กลุ่มชาติพันธุ์ลาวฯ  

	 ๑.	 ผลการประเมินความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญ จ�ำนวน ๓ ท่าน ท่ีมีต่อ

ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกจากผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ลาว อ�ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี 

พบว่า ผู้เชี่ยวชาญมีความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกจากผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์

ลาว  อ�ำเภออู่ทอง  จังหวัดสุพรรณบุรี อยู่ในระดับ มาก (X = ๔.๓๖, S.D. = ๐.๔๒)

	 ๒.	 ผลการส�ำรวจความพงึพอใจของผูท้ีอ่าศยัในชมุชนลาวครัง่  ลาวเวยีง  และ

ลาวโซ่ง จ�ำนวน ๓๐ คน ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกจากผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ลาว  

อ�ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี พบว่า ผู้ที่อาศัยในชุมชนลาวครั่ง ลาวเวียง และลาวโซ่ง 

มีความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกจากผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ลาว  อ�ำเภออู่ทอง  

จังหวัดสุพรรณบุรี อยู่ในระดับ มาก (X = ๔.๓๖, S.D. = ๐.๕๘)  

	 ๓. ผลการส�ำรวจความพงึพอใจของนกัท่องเทีย่ว จ�ำนวน ๓๐ คน ทีม่ต่ีอผลติภณัฑ์

ของท่ีระลึกจากผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ลาว อ�ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี พบว่า 

นักท่องเที่ยวมีความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกจากผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ลาว 

อ�ำเภออู่ทอง  จังหวัดสุพรรณบุรี อยู่ในระดับ มาก (X = ๔.๓๔, S.D. = ๐.๕๕)
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อภิปรายผล
	 การวิจยัเรือ่ง การพัฒนาผลิตภณัฑ์ของทีร่ะลกึจากผ้าทอของกลุม่ชาตพินัธุล์าว 

อ�ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี มีข้อค้นพบที่น�ำมาอภิปรายผล ดังนี้

           ๑.	 ผลการศึกษาอัตลักษณ์ผลิตภัณฑ์จากผ้าทอของกลุ ่มชาติพันธุ ์ลาว  

ในอ�ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี ผู้วิจัยพบว่า อัตลักษณ์ผลิตภัณฑ์จากผ้าทอของกลุ่ม

ชาติพันธุ์ลาว ในอ�ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี คือการจ�ำแนกตามลักษณะของเทคนิค

การสร้างลวดลายบนผืนผ้า ได้แก่ ลาวเวียง จะใช้เทคนิคการสร้างลวดลายผ้าจากการจก

และขิด ลาวครั่ง จะใช้เทคนิคการจกผ้าในการทอช่วงตีนซ่ิน และลาวโซ่ง จะใช้เทคนิค

การสร้างลายด้วยวิธีการพับผ้าสีต่าง ๆ แล้วสอยให้เกิดลวดลาย และใช้การปักสอดเส้น

ด้ายด้วยลวดลายต่าง ๆ เรียกว่า เอื่อแส่ว ส่วนสีที่สื่อความเป็นชาติพันธุ์ พบว่า ลาวเวียง 

จะใช้สีสดใสและใช้สีที่หลากหลายกว่า นิยมใช้สีน�้ำเงินสด ลาวครั่ง จะมีสีที่สื่อความเป็น                     

ลาวครั่ง คือ สีแดง และลาวโซ่ง จะใช้สีด�ำ ซึ่งสื่อความเป็นลาวโซ่ง และเป็นที่มาของชื่อ

เรียกอีกชื่อหนึ่งคือ ไทยทรงด�ำ 

	 ๒.	 ผลการออกแบบผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกจากผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ลาว              

ในอ�ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี หลังจากได้ศึกษาและค้นพบอัตลักษณ์ผลิตภัณฑ์                 

จากผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ลาว ในอ�ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี ผู้วิจัยได้ถอดแบบ

จากลายผ้าของลาวเวียง ลาวครั่ง และลาวโซ่ง ท�ำให้ได้องค์ประกอบทางทัศนศิลป์ 

ที่แสดงอัตลักษณ์ จุดเด่น ที่จะน�ำไปใช้ในการออกแบบผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกต่าง ๆ  

ในขั้นตอนการออกแบบ ได้มีการสอบถามความคิดเห็น หรือการรับฟังข้อเสนอแนะ

จากผู้ให้ข้อมูลของกลุ่มชาติพันธุ์ เพื่อเป็นการสร้างความเข้าใจร่วมกันถึงผลงานท่ีได้รับ

การออกแบบและพัฒนา ซึ่งความคิดเห็นและความเข้าใจร่วมกันระหว่างผู้ออกแบบ

กับเจ้าของผลิตภัณฑ์นั้นเป็นสิ่งจ�ำเป็นซึ่งแสดงให้เห็นถึงการมีส่วนร่วมในการที่จะร่วม

กันออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ที่จะเกิดข้ึนให้เป็นสมบัติของชุมชน ซ่ึงสอดคล้องกับ

แนวคดิของ นิลมณ ีพทิกัษ์ (๒๕๕๑) ทีมุ่ง่เปิดโอกาสให้คนในชมุชนได้มส่ีวนร่วมในการคดิ 

รเิริม่ การพจิารณาตดัสินใจ การร่วมปฏบิติัและร่วมรับผดิชอบในเรือ่งต่าง ๆ  ซ่ึงมผีลกระทบ 

ถึงคนในชุมชนเอง และเป็นรูปแบบการมีส่วนร่วมแบบสมบูรณ์ (Full Participation)  

ท่ีคนในชุมชนมีส่วนร่วมทุกข้ันตอนต้ังแต่การหารือถึงความต้องการ ปัญหาที่เกิดขึ้น  
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การเสนอความคิดเห็นเกี่ยวกับการออกแบบผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก อย่างเท่าเทียมกัน

ของชมุชน  ในขัน้ตอนการออกแบบ ผูว้จิยัได้ใช้แนวคดิรปูแบบนยิมความน้อย (Minimal 

Style) ซึ่งเน้นงานที่มีความเรียบง่ายแต่ชัดเจน ออกแบบให้ผสมผสานกันระหว่างรูปทรง 

และพ้ืนที่ว่าง เป็นการผสมผสานดัดแปลงวัฒนธรรมใหม่กับเก่าเข้าด้วยกัน น�ำไปสู ่

การออกแบบผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก ๒ ชุด ประกอบด้วย ๑) ชุดเครื่องประดับ ได้แก่  

สร้อยคอ ต่างหู  สร้อยข้อมือ กิ๊บติดผม เข็มกลัด และ ๒) ชุดเครื่องใช้ ได้แก่ ผลิตภัณฑ์

เครื่องครัว ถุงผ้า เสื้อยืด สมุดโน้ต

ข้อเสนอแนะการวิจัย

	 ๑.	 การออกแบบผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกจากผ้าทอของกลุ ่มชาติพันธุ ์ลาว                      

อ�ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี ท้ังชุดเครื่องใช้ และชุดเครื่องประดับในงานวิจัยนี้   

เน้นการสื่อถึงอัตลักษณ์ของกลุ่มลาวเวียง ลาวครั่ง และลาวโซ่ง ในงบประมาณท่ีจ�ำกัด

เป็นหลัก ต้องการออกแบบให้ได้ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกที่สามารถน�ำไปใช้สอยได้จริงและ 

ผูบ้รโิภคสามารถหาซือ้ได้ในราคาไม่สงูนกั ท�ำให้การใช้วสัดไุม่เน้นของหายาก ของดัง้เดมิ

ในพื้นถ่ิน และมีราคาแพง แต่หากชุมชนต้องการน�ำไปผลิตเพื่อต่อยอดสินค้าผลิตภัณฑ์

ของที่ระลึกเฉพาะกลุ่มเป้าหมายระดับสูง อาจปรับใช้วัสดุหรือวิธีการผลิตให้แข็งแรง

ทนทานและดูดีมีระดับได้

	 ๒.	 การออกแบบผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกจากผ้าทอของกลุ ่มชาติพันธุ ์ลาว   

อ�ำเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี ในงานวิจัยนี้  ได้ด�ำเนินการ ๒ ชุด คือ ชุดเครื่องใช้  และ

ชุดเครือ่งประดบั ซึง่ในการวจิยัครัง้ต่อไปสามารถต่อยอดการถอดลวดลายจากผ้าทอของ

กลุม่ชาตพินัธุล์าว อ�ำเภออูท่อง จังหวดัสพุรรณบรุ ีได้อกีหลายลกัษณะ และน�ำไปออกแบบ

เป็นผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกในรูปแบบอื่น ๆ ได้

	 ๓. อัตลักษณ์ผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวในพื้นที่และจังหวัดอื่น ๆ มีความ 

น่าสนใจไม่น้อยกว่าพื้นที่วิจัย ดังน้ันจึงควรศึกษาวิจัยเพิ่มเติมเพื่อหาอัตลักษณ์ผ้าทอ 

ในพื้นที่นั้น เพื่อต่อยอดน�ำมาถอดแบบและออกแบบลวดลายต่าง ๆ และผลิตเป็นของ          

ที่ระลึกในรูปแบบอื่น ๆ ได้
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Allusion Technique “A-So-Ra-Pit and Other Short Stories 

Collection” of Daen Aran Saengthong
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บทคัดย่อ
	 รวมเรื่องสั้นอสรพิษและเรื่องอื่น ๆ จ�ำนวน ๑๒ เรื่อง เป็นผลงานของ	

แดนอรัญ แสงทอง เนื้อหาของรวมเรื่องสั้นชุดนี้มีความน่าสนใจ เพราะผู้แต่งใช้กลวิธี         

การสร้างสรรค์เรื่องด้วย “การอ้างถึง” เรื่องต่าง ๆ อย่างหลากหลายรูปแบบ ใคร่ศึกษา 

โดยตั้งวัตถุประสงค์ไว้ ๒ ประการคือ ลักษณะเนื้อหาที่น�ำมาอ้างถึง และกลวิธีการอ้างถึง	

โดยใช้วิธีวิจัยเอกสาร (Documentary Research) ด้วยการรวบรวมเอกสารและ	

งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) ของรวมเรื่องสั้นชุดนี	้

โดยใช้กรอบความคิดเรื่อง “กลวิธีการอ้างถึง” (Allusion) แล้วน�ำมาเรียบเรียงข้อมูล 

อย่างเป็นระบบ ผลการศึกษาพบว่า ลักษณะเนื้อหาที่น�ำมาอ้างถึงในรวมเรื่องสั้นอสรพิษ

และเรื่องอื่น ๆ มีหลายรูปแบบ เช่น หนังสือเชิงประวัติศาสตร์ วรรณกรรม นิทาน                     

เพลง และข้อมลูเชงิศลิปวฒันธรรมแต่ประเภทซึง่แยกย่อยไปอกี ส่วนกลวธิใีนการอ้างถงึ	

ในรวมเรื่องส้ันชุดน้ีมีลักษณะเป็นการเปรียบเทียบและลักษณะของการยกตัวอย่าง 	

ทั้งเนื้อหาที่น�ำมาอ้างอย่างหลากหลายรูปแบบ และกลวิธีการอ้างตามลักษณะข้างต้น

นั้นช่วยท�ำให้รวมเรื่องสั้นชุดนี้สื่อและสร้างความหมายได้อย่างเข้มข้นน่าสนใจ แสดง	

อัจฉริยภาพของผู้แต่ง ทั้งยังเป็นกลวิธีที่สอดคล้องกับกระแสวรรณกรรมแนวทางเลือก	

ในยุคหลังสมัยใหม่นิยมปฏิบัติกัน
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ค�ำส�ำคัญ : กลวิธี การอ้างถึง รวมเรื่องสั้นอสรพิษและเรื่องอื่น ๆ

Abstract
	 The collection of the twelve A-So-Ra-Pit and other short stories 

belongs to the Daen-Aran Saengthong’s work. The content of this short 

stories collection is riveting, since the author deploys the story-creating 

technique of “allusion” in various genres. The article is aiming to study the 

content features of allusion and the allusion techniques with documentary 

research by compiling relevant documents and research papers, conduct-

ing content analysis of this short stories collection with the conceptual              

framework of “Allusion”, and organising data systematically. The find-

ings reveal that the content features of allusion in the collection of the 	

A-So-Ra-Pit and other short stories contain various genres, such as histor-

ical books, literatures, tales, songs, and art and cultural data, which have 

their own sub-types. The allusion techniques in the collection of the 	

A-So-Ra-Pit and other short stories include the comparison and the 	

example-giving features. Regarding the content feature of allusion in various 

genres and the allusion techniques, the collection of these short stories 

converys and define its meaning intensely interestingly, showing the author’s 

intellectuality. Besides, the techniques adopted is consistent with the new 

trends of alternative literatures in postmodern era.

Keywords :	 Technique, Allusion, A-So-Ra-Pit and Other Short Stories 	

	 	 	 Collection
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บทน�ำ
	 “เร่ืองสั้น” เป็นบันเทิงคดีร้อยแก้วที่น�ำเสนอเรื่องราวให้ผู้อ่านรับรู้ รับรส                   

ในช่วงเวลาสั้น ๆ ตัวละครและเหตุการณ์ในเรื่องจึงมีน้อย และต้องมีเอกภาพทั้งเนื้อหา	

และวิธีการประกอบสร้างด้วยองค์ประกอบต่าง ๆ ที่จะสร้างความเข้มข้นของสาร	

ที่ต้องการจะสื่อ ผู้แต่งที่มีชั้นเชิงย่อมรู้ว่าจะใช้วิธีการที่จะประกอบสร้างเรื่องให้มีความ

โดดเด่นน่าสนใจอย่างไร ความรอบรู้อย่างมีชั้นเชิงในวัฒนธรรมทางวรรณศิลป์เรียกว่า 

“กลวิธี” (Technique) อันหมายถึง “กรรมวิธีที่ท�ำให้ได้ผลเรียบร้อยงดงาม ซึ่งรวมทั้ง

ฝีมือและความรู้ ความช�ำนาญในวิธีท�ำ... กลวิธีจะเป็นการอธิบายว่าท�ำอย่างไรมากกว่า	

ที่จะอธิบายว่าท�ำอะไร..” (พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมอังกฤษ-ไทย, ๒๕๔๕) กลวิธีใน

การประกอบสร้างวรรณกรรมมีหลายประการด้วยกัน วิธีหนึ่งที่ผู้แต่งนิยมใช้กันจนกลาย

เป็นขนบทางวรรณศลิป์กค็อื “การอ้างถงึ” (Allusion) ซึง่หมายถงึ “การกล่าวถงึเรือ่งอืน่	

นอกเรือ่งทีเ่ขยีน เช่น กล่าวถงึบคุคล เหตุการณ์ นทิาน หรือวรรณกรรมอืน่ ๆ ...” ดงัความทีว่่า

            “การอ้างถงึเป็นการแสดงความรอบรูข้องผูเ้ขยีน จดุประสงค์ทัว่ไปของการอ้างถึง	

ก็เพื่อที่จะขยายงานเขียนวรรณกรรมนั้นให้ชัดเจนยิ่งข้ึน หรือให้เกิดความหลากหลาย 

หรือให้ถ้อยค�ำมีน�้ำหนักหรือให้น่าสนใจ ประทับใจยิ่งข้ึนและการอ้างถึง อาจจะท�ำให	้

งานเขียนนั้น ดีเด่นลึกซึ้งขึ้น ผู้เขียนมักจะคาดว่าผู้อ่านมีพื้นความรู้ร่วมกับผู้เขียน... 	

ตลอดจนมีความสามารถที่จะเข้าใจเรื่องที่น�ำมาอ้างถึงนั้นได้ด้วย” (พจนานุกรม	

ศัพท์วรรณกรรมอังกฤษ-ไทย, ๒๕๔๕)

	 แดนอรัญ แสงทอง เป็นนามปากกาของนายเสน่ห์ สังข์สุข จบการศึกษา                

สาขาวรรณคดอีงักฤษจากมหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ เคยท�ำงานในส�ำนกัพมิพ์ปาปิรสั	

และองค์การสหประชาชาติ เม่ือผันตัวมาเป็นนักเขียนจึงมีผลงานที่เป็นงานแปลและ	

งานเขียนในรูปแบบอันหลากหลายทั้งความเรียง เรื่องสั้น และนวนิยาย ผลงานต่าง ๆ 	

ได้รับรางวัลมากมายทั้งรางวัลศิลปาธร สาขาวรรณศิลป์ ๒๕๕๗ รางวัลวรรณกรรม

สร้างสรรค์ ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน ประเภทเรื่องสั้นในปี ๒๕๕๗ และรางวัลสุรินทราชา 

เป็นรางวัลยกย่องนักแปลดีเด่นในปี ๒๕๕๘ ผลงานของแดนอรัญ มีความน่าสนใจและ     

มีผู้น�ำไปศึกษาวิเคราะห์อยู่ไม่น้อย เช่น นพพร ประชากุล (๒๕๕๒) กล่าวถึงนวนิยาย	

เรื่อง เงาสีขาว ของแดนอรัญไว้อย่างน่าสนใจว่า



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา82

       	 “...เป็นนวนิยายไทยที่แปลกใหม่ น่าสนใจย่ิงโดยรวมแล้ว ความแปลกใหม่

ของหนังสือเล่มนี้เกิดจากความพยายามที่จะทดสอบศักยภาพของนวนิยาย ว่าสามารถ                 

เล่าอะไรได้บ้าง แค่ไหนและอย่างไร...นอกเหนือจากการตั้งค�ำถามใหม่ ๆ ท่ีท้าทาย	

นักอ่านร่วมสมัยแล้ว...” (นพพร ประชากุล, ๒๕๕๒)

	 นอกจากนั้นยังพบว่า แดนอรัญ แสงทอง ได้ประกอบสร้างงานของตนเอง              

ให้มีความโดดเด่นในแง่ของการเล่าเรื่องดังในวิจัยของ นิชานันท์ นันทศิริศรณ์ (๒๕๕๙) 

กล่าวไว้ว่า 

        	 “แดนอรัญ แสงทอง มีคลังเรื่องเล่า (Repertoire) ขนาดใหญ่ และสามารถ	

น�ำเรื่องเล่าที่สะสมไว้มาเล่าในส�ำนวนของตนได้อย่างน่าสนใจ”

	 กล่าวเฉพาะรวมเรือ่งสัน้อสรพษิ และเรือ่งอืน่ ๆ  ของแดนอรัญ ซึง่ประกอบด้วย 	

เรื่องสั้นทั้งหมด ๑๒ เรื่องคือ อสรพิษ ดวงตาที่สาม ฝันค้าง ทุ่งร้าง เสาไห้ แมวผ ี                    

ร�ำพันพิลาปเหนือหลุมฝังศพ อะโพเอ็ม ชูล์ด น็อท มีน บัด บี นฤมิตมายา เมถุน

สังโยค วันเพ็ญเดือนสิบสอง และแสงแห่งเดือนอันฉายฉาน รวมเรื่องสั้นชุดนี้มีลักษณะ	

เด่นอันส�ำคญัคอื การประกอบสร้างเรือ่งด้วยกลวธีิการอ้างถงึ ทีน่�ำเอาเรือ่งหรอืเหตกุารณ์ 

หรือเนื้อหาอื่น ในรูปแบบอื่นที่เป็นท่ีรู้จักของคนทั่วไปอยู่ก่อนแล้ว มาแต่งแต้มเสริมต่อ

เร่ืองของตนเอง ได้อย่างน่าสนใจและโดดเด่น อันเป็นปัจจัยส�ำคัญประการหนึ่งให้รวม

เรื่องสั้นชุดน้ีได้รับรางวัลวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน (ซีไรต์) ประจ�ำปี          

พ.ศ. ๒๕๕๗ ดังส่วนหนึ่งของค�ำประกาศของคณะกรรมการตัดสินท่ีว่า “อสรพิษและ	

เรื่องอื่น ๆ เป็นหนังสือรวมเรื่องสั้น ๑๒ เรื่อง ซึ่งแสดงถึงการไหลเวียนของเรื่องเล่า                  

ที่ไร้กาลเวลา โดยผู้เขียนน�ำเรื่องจากชาดก ต�ำนาน เรื่องย้อนอดีตฯลฯ มาเล่าใหม	่

อย่างมีสัมพันธบท ด้วยลีลาภาษาอันวิจิตร สร้างพลังอันเข้มข้นเร้าใจ... (แดนอรัญ 

แสงทอง, ๒๕๕๗)

	 ด้วยเหตุผลดังกล่าวข้างต้น ท�ำให้ผู้วิจัยสนใจท่ีจะศึกษา “การไหลเวียนของ

เรื่องเล่าต่าง ๆ” ที่ผู้แต่งน�ำมาเล่าใหม่ โดยนัยหมายถึง การอ้างถึง ในรวมเรื่องสั้นชุดนี้ 

ทั้งในแง่ของเนื้อหาที่น�ำมาอ้างถึง และกลวิธีที่ผู้แต่งใช้ในการอ้างถึงว่ามีเนื้อหาที่น�ำมา

อ้างถึงอะไรบ้าง และใช้วิธีการอ้างถึงอย่างไร ซึ่งจะท�ำให้เห็นถึงอัจฉริยภาพของผู้แต่งที่มี	

ความรอบรู้ในเร่ืองราวอันหลากหลายและใช้เร่ืองราวเหล่านั้นมาช่วยสร้างและสื่อสาร

ส�ำคัญให้งานของตนให้มีความโดดเด่นน่าสนใจอย่างไร
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วัตถุประสงค์
	 งานวิจัยเรื่อง “กลวิธีการอ้างถึงในรวมเรื่องสั้นอสรพิษและเรื่องอื่น ๆ  ของแดน

อรัญ แสงทอง มีความมุ่งหมายเพื่อศึกษาใน ๒ ประการ ดังนี้

	 ๑.	 ลักษณะเนื้อหาที่น�ำมาอ้างถึงในรวมเรื่องสั้นอสรพิษและเรื่องอื่น ๆ

	 ๒. 	กลวิธีที่ใช้ในการอ้างถึงในรวมเรื่องสั้นอสรพิษและเรื่องอื่น ๆ

ขอบเขตการวิจัย
	 ผู้วิจัยเลือกศึกษารวมเรื่องสั้นอสรพิษและเรื่องอื่น ๆ ของแดนอรัญ แสงทอง 

พิมพ์ครั้งที่ ๒ ปีที่พิมพ์ ๒๕๕๗ มีเรื่องสั้นทั้งหมด ๑๒ เรื่อง ได้แก่ เรื่องอสรพิษ 	

ดวงตาที่สาม ฝันค้าง ทุ่งร้าง เสาไห้ แมวผี ร�ำพันพิลาปเหนือหลุมฝังศพ อะโพเอ็ม ชูล์ด 

น็อท มีน บัท บี นฤมิตมายา เมถุนสังโยค วันเพ็ญเดือนสิบสอง และแสงแห่งเดือน	

อันฉายฉาน

วิธีการด�ำเนินการวิจัย
	 ๑. 	 ใช้แนวทางการวิจัยเอกสาร (Documentary Research) ด้วยการสืบค้น

และรวบรวมประวัติและผลงานของแดนอรัญ แสงทอง ซึ่งพบว่ามีผลงานอันหลากหลาย

ทั้งในรูปแบบความเรียง เช่นเรื่องยามพราก รูปแบบนวนิยาย เช่นเรื่อง เงาสีขาว และ

รูปแบบเรื่องสั้น โดยเฉพาะรวมเรื่องสั้นเรื่องอสรพิษและเร่ืองอื่น ๆ เพราะเป็นเรื่องสั้น	

ที่ท�ำให้แดนอรัญได้รับรางวัลวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน (ซีไรต์) 	

ของประเทศไทย ปี พ.ศ. ๒๕๕๗ และศึกษาเอกสารเกี่ยวกับแนวคิดและงานวิจัย	

ท่ีเก่ียวข้อง ได้แก่ แนวคดิเกีย่วกบัเรือ่งสัน้ และเรือ่งเล่าต่าง ๆ  แนวคดิเกีย่วกบัการอ้างถึง	

และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับผลงานของแดนอรัญ แสงทอง เป็นต้น

	 ๒. 	 ใช้ระเบียบวิธีการวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) น�ำเร่ืองสั้นท้ัง 

๑๒ เรื่อง จากรวมเรื่องสั้นอสรพิษและเรื่องอื่น ๆ  มาวิเคราะห์อย่างละเอียดตามหลักการ

วิเคราะห์เนื้อหา โดยใช้กรอบการวิเคราะห์เรื่องสั้นและการอ้างถึง ตามวัตถุประสงค์ของ

การศึกษาวิจัยครั้งนี้
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	 ๓. 	 เรียบเรียงข้อมูลจากที่วิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์อย่างเป็นระบบและ	

สรุปผลวิจัย อภิปราย และข้อเสนอแนะ

สรุปผลการวิจัย

	 ผู้วิจัยจะสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย ๒ ประการ ดังนี้

	 ๑.	 ลักษณะเนื้อหาที่น�ำมาอ้างถึงในรวมเรื่องสั้นอสรพิษและเรื่องอื่น ๆ

	 	 ผูวิ้จยัพบว่า แดนอรญั ใช้เนือ้หาอืน่อนัหลากหลายรปูแบบทีน่�ำมาประกอบ

สร้างเป็นเรื่องสั้น ดังนี้

	 	 ๑.๑ 	รูปแบบทีเ่ป็นหนังสือเชงิประวติัศาสตร์ ดงัในเรือ่งสัน้หลายเรือ่ง ผูวิ้จัย	

จะขอน�ำเสนอเป็นบางเรื่องเพื่อให้เห็นความชัดเจน ดังนี้

	 	 	 ๑.๑.๑ 	หนังสือประวัติพระยอดเมืองขวางและประวัติวีรกรรมไทย

ในสงครามเกาหลี หนังสือประวัติพระยอดเมืองขวาง ผู้แต่งได้น�ำมาอ้างถึงในเรื่องสั้น

ดวงตาทีส่ามในเหตกุารณ์ ทีอ่ติวาสน์ได้เล่าว่าพลอากาศเอกปานนภซึง่เป็นพ่อของตรีทัสสี 	

ได้อ่านหนังสือทางวิทยุ เห็นได้จากข้อความที่ว่า

	 	 	 “ส่วนท่านพลอากาศเอกปานนภอดีตเสืออากาศตัวลือแห่งกองทัพ

อากาศนัน้ ท่านก็จับเอาต�ำนานต้ังแต่คร้ังพ่อขนุศรีอนิทราทติย์เสยีทขีนุสามชนเจ้าเมอืงฉอด	

จนถึงกับต้องหนีญญ่ายพ่ายจแจ้น ต�ำนานอักษรไทยของศาสตราจารย์ยอร์จส์ เชเดล์ 

ประวัติความเป็นมาของพิมพ์ดีดภาษาไทยเครื่องแรก ติดตามมาด้วยหนังสือประวัติ	

พระยอดเมืองขวางและหนังสือประวัติวีรกรรมทหารไทยในสงครามเกาหลี...”	

(แดนอรัญ แสงทอง, ๒๕๕๗)

	 	 การอ้างถึงในข้อความข้างต้นนั้น ผู้แต่งได้น�ำหนังสือประวัติพระยอด	

เมืองขวางมาบรรจุลงในเรื่องสั้นดวงตาที่สาม ซึ่งพระยอดเมืองขวาง เป็นข้าราชการฝ่าย

ปกครอง ในสังกัดกระทรวงมหาดไทย ในสมัยรัชกาลที่ ๕ ต�ำแหน่งสุดท้ายเป็นข้าหลวง 	

เจ้าเมอืงค�ำม่วน เมอืงค�ำเกดิ สงักดักองข้าหลวงเมอืงลาวพวน ในบงัคบับญัชาของพระเจ้า

น้องยาเธอกรมหลวงประจักษ์ศิลปาคม ข้าหลวง ซึ่งเป็นเมืองหน้าด่านท่ีต่อสู้กับทหาร	

ฝรั่งเศส ในกรณีพิพาท ร.ศ. ๑๑๒ (พ.ศ. ๒๔๓๖)	  
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	 	 ส่วนการอ้างถึงหนงัสอืประวตัวิรีกรรมทหารไทยในสงครามเกาหล ี ซึง่ผูเ้ขยีน	

น�ำมาบรรจุลงในเร่ืองสั้นดวงตาที่สาม ซึ่งเรื่องของสงครามเกาหลีเป็นการแย่งชิงพ้ืนท่ี

ระหว่างขั้วโลกเสรีที่น�ำโดยอเมริกาและพันธมิตร กับอีกข้ัวหนึ่งคือคอมมิวนิสต์ท่ีน�ำ	

โดยรสัเซยีและจนีแดง โดยการโจมตีกนัไปมาผ่านเส้นขนานที ่๓๘ ไทยซึง่เป็นฝ่ายพนัธมติร

ได้ส่งทหารไทยเข้าร่วมรบในสงครามเกาหลีในป ี พ.ศ. ๒๔๙๕ อันเป็นผลจากการเมือง

ระหว่างประเทศในสมัยนั้น

	 	 ๑.๒	 รูปแบบที่เป็นวรรณกรรม ผู้วิจัยพบว่า ผู้แต่งน�ำวรรณกรรมท่ีเป็นท่ี

รู้จักอย่างแพร่หลายมาเสริมและสร้างให้เรื่องสั้นหลายเรื่องของเขามีความโดดเด่นและ

น่าสนใจมากขึ้น ดังนี้

	 	 	 ๑.๒.๑	 วรรณกรรมเรื่องเพชรพระอุมา ผู ้แต ่งเพชรพระอุมา	

มาอ้างถึงในเร่ืองสั้นดวงตาท่ีสาม ในเหตุการณ์ที่อติวาสน์ได้เล่าว่าตีรทัสสึได้เล่นละคร 

ทางวิทยุเรื่องเพชรพระอุมาจากข้อความที่ว่า

                          “...นวนิยายชีวิตรักสะเทือนอารมณ์ระหว่างพรานใจฉกาจผู้ต�่ำต้อย

กับดอกฟ้าเลอโฉมผู้เป็นราชนิกุลท่ามกลางบรรยากาศของป่าดงพงลึก อาถรรพ์ลี้ลับ

นานาประการและการผจญภัยอันชวนระทึกขวัญ... แต่เขาทั้งสองก็ยังไม่อาจจะครองรัก	

ร่วมกันได้ดั่งใจหมาย เพราะว่าหน้าที่บังคับให้เขาทั้งสองต้องดั้นด้นล่วงล�้ำ  เข้าสู	่

แว่นแคว้นแดนดินของขุมสมบัติมหาศาลอันมีชื่อว่า (เสียงดัง) ‘เพชรพระอุมา’” 	

(แดนอรัญ แสงทอง, ๒๕๕๗) 

	 	 	 การอ้างถึงเพชรพระอุมาจากข้อความข้างต้นนั้น เป็นการน�ำชื่อ

และโครงเรื่องของเพชรพระอุมามาบรรจุลงในเรื่องสั้นดวงตาที่สาม ซึ่งเพชรพระอุมา 

เป็นนวนิยายของพนมเทียนซึ่งเป็นเรื่องราวการผจญภัยในดินแดนลึกลับที่เต็มไปด้วย

อาถรรพณ์ เรื่องราวแปลกประหลาดต่าง ๆ ในป่าดงดิบของ รพินทร์ ไพรวัลย์ พรานป่า

ผู้รับจ้างน�ำทางในการออกเดินติดตามค้นหาผู้สูญหายของคณะนายจ้าง 

	 	 	 ๑.๒.๒ 	วรรณกรรมเรือ่งพระเวสสนัดรชาดก ชาดกเรือ่งพระเวสสนัดร

นีผู้แ้ต่งน�ำมาอ้างถงึในเรือ่งสัน้เสาไห้ ในเหตกุารณ์ทีน่างตะเคยีนได้ฟังค�ำพดูของพรานป่า

ถึงการที่จะน�ำนางไปเป็นเสาหลักเมือง ดังข้อความที่ว่า
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	  	 	 	 “...แม่นางได้ฟังค�ำขอของพรานเฒ่าก็ยิ้มชื่นปลื้มประหนึ่ง

พระเวสสันดรคราเมื่อได้สบโอกาสบ�ำเพ็ญทาน..” (แดนอรัญ แสงทอง, ๒๕๕๗)

	 	 	 การอ้างถึงพระเวสสันดรในข้อความข้างต้นนั้น เป็นการกล่าวอ้างถึง

ชือ่ของพระเวสสนัดรในเวสสนัดรชาดกว่านางตะเคยีนนัน้ยิม้ช่ืนให้ปล้ืมใจ ทีจ่ะได้ท�ำทาน

ประหนึ่งพระเวสสันดรเมื่อครั้งที่ได้สบโอกาสบ�ำเพ็ญทาน

	 	 ๑.๓	 รูปแบบที่เป็นนิทาน ผู้วิจัยพบว่า ผู้แต่ง ได้น�ำนิทานทั้งของไทยและ

เทศที่เป็นที่รู้จักมากล่าวอ้างถึงในรวมเรื่องสั้นชุดนี้อย่างหลากหลาย ผู้วิจัยจะขอกล่าว

เฉพาะบางเรื่องพอสังเขป ดังนี้

	 	 	 ๑.๓.๑ 	นิทานเรื่องพระยากงพระยาพาน เรื่องพระกงพระยาพาน 

เป็นนทิานพืน้บ้านหรอืต�ำนานเร่ืองส�ำคญัยิง่ของชาวไทยทีผู่แ้ต่งน�ำนทิานเรือ่งนีม้าอ้างไว้

ในเรื่องสั้นเรื่องเสาไห้ ในเหตุการณ์ที่นางตะเคียนกับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นที่สยามประเทศ  

ดังความว่า	

	 	 	 “...ทั้งที่เกิดขึ้นในเวียงวังของท้าวพระยามหากษัตริย์ ทั้งที่เกิดขึ้น	

ในเรือนชานบ้านช่องและกระท่อมทับของสามัญชน ได้เคยเห็นพระยาพานคลุ้มคลั่ง

อยู่ในท้องพระโรงเมื่อรู้ว่าตนได้ฆ่าบิดาแห่งตนด้วยมือแห่งตนและเสพสังวาสกับมารดา            

แห่งตนเข้าให้เสียแล้ว แต่กระน้ันก็ยังลั่นประกาศิตสั่งฆ่ายายหอมผู้เลี้ยงดูตนมา...”                 

(แดนอรัญ แสงทอง, ๒๕๕๗)

	 	 	 พญากงเป ็นเจ ้าเมืองนครชัยศรี  มีพระมเหสีรูปโฉมงดงาม 	

เมื่อพระมเหสีทรงพระครรภ์ โหรหลวงได้ท�ำนายว่าจะได้พระโอรสเป็นผู้มีบุญและจะได้               

เป็นใหญ่ภายหน้า แต่จะเป็นผู้ฆ่าพระบิดา เมื่อครบก�ำหนดพระมเหสีก็ประสูติพระกุมาร  

ขณะท่ีข้าราชบรพิารได้เอาพานไปรองรบั บงัเอญิหน้าผากของพระกมุาร กระทบขอบพาน	

เป็นแผล พญากงได้สั่งให้น�ำพระกุมารไปทิ้งตามยถากรรม ยายหอมไปพบเข้าน�ำไปเลี้ยง

ไว้และตั้งชื่อว่า พาน ครั้นพานโตขึ้นยายหอมก็น�ำไปฝากให้เล่าเร่ืองที่วัดโคกยายหอม 	

พานเป็นเดก็ฉลาด สมภารวดัผู้เป็นอาจารย์จึงรกัใคร่เอน็ดู มวีชิาอะไรกส็อนให้หมดและไป

ฝากให้เข้ารบัราชการกบัพระยาราชบรุทีีเ่มอืงราชบรุ ีพานเป็นคนปัญญาด ีเรยีบร้อยและ

ขยนั จงึเป็นทีโ่ปรดปรานของพระยาราชบรุมีาก จนถงึกบัรบัไว้เป็นโอรสบญุธรรม สมยันัน้	

เมอืงราชบรีุขึน้กบัเมืองนครชยัศร ีพระยาราชบรุ ีต้องส่งเครือ่งบรรณาการทุกปีพญาพาน
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เป็นผูม้ฝีีมอืในการรบ จงึชกัชวนให้พระยาราชบรุ ีแขง็เมอืง ยกกองทพัไปปราบพญาพาน	

เป็นแม่ทัพออกไปรบกับพญายากง ทั้งสองท�ำยุทธหัตถีกัน ในที่สุดพญากงก็ถูกฟัน                

ด้วยของ้าวคอขาดตายในที่รบ เมื่อพญาพานเข้ายึดเมืองนครชัยศรีได้แล้ว ย่อมได้ท้ัง                

ราชสมบัติตลอดจนพระมเหสีของพญายากงด้วย แต่ในขณะท่ีจะเข้าไปหาพระมเหสีนั้น 

เทวดาได้แปลงกายเป็นแมวแม่ลูกอ่อนให้ลูกกินนมขวางประตูไว้แล้วร้องทักเสียก่อน 

พญายาพานจึงได้อธิษฐานว่า ถ้าพระมเหสีเป็นแม่ของตนจริงก็ขอให้มีน�้ำนมไหลซึม              

ออกมา ก็เห็นน�้ำนมไหลออกมาจริง จึงได้รู้ว่าทั้งสองเป็นแม่ลูกกัน พญายาพานต้อง

ท�ำปิตุฆาตฆ่าพระราชบิดา เพราะยายหอมปิดบังความจริงไม่บอกให้รู้ ด้วยโทสะจริต	

เข้าครอบง�ำและกรรมนั้นบังตา ท�ำให้ขาดการยังคิดจึงสั่งให้น�ำยายหอมไปฆ่าเสีย

	 	 	 ต่อมาด้วยความส�ำนึกผดิทีไ่ด้ฆ่าพระราชบดิาและยายหอมผูม้พีระคณุ 

จงึได้สร้างพระเจดย์ีขนาดใหญ่สงูชัว่นกเขาเหนิคือองค์พระปฐมเจดีย์ เพือ่เป็นการล้างบาป

ทีฆ่่าพระราชบดิาให้บรรเทาลงบ้าง และสร้างพระประโทนเจดย์ีเพือ่ล้างบาปท่ีฆ่ายายหอม

	 	 	 ๑.๓.๒	 นทิานเรือ่งยายกะตา ผูแ้ต่งอ้างถึง เร่ืองนทิานเรือ่งยายกะตา

ไว้ในเรื่องสั้น เรื่องวันเพ็ญเดือนสิบสอง ดังความที่ว่า

	 	 	 “...และเขาก็ไม่เชื่ออีกเช่นกันว่าในดวงจันทร์มียายกะตาต�ำข้าว 	

พีส่าวของเขาบอกเขาในคนืเพญ็อกีคนืหนึง่ว่า ‘ดูดวงจันทร์ เหน็ไหมน่ะ ยายกะตาต�ำข้าว’              

เขาดูอย่างไรก็ไม่เห็นยายกะตาต�ำข้าว...” (แดนอรัญ แสงทอง, ๒๕๕๗)

              	 	 นิทานเรื่องยายกะตาหรือนิทานยายกับตา เป็นนิทานเก่าสืบ

ประวัติเท่าที่ปรากฏหลักฐานได้ในสมัยรัชกาลที่ ๓ ปรากฏเป็นภาพวาดท่ีบานหน้าต่าง                    

พระอุโบสถวัดพระเชตุพน เป็นนิทานเล่าสืบต่อกันมาเพื่อความบันเทิงและคติสอนใจ             

และสะท้อนภาพวิถีชีวิตและความเชื่อของสังคมนั้น นิทานยายกะตา เป็นตัวอย่าง                  

นิทานไทยที่แสดงถึงความเป็นไทยในด้านสังคมเกษตรกรรม การเน้นความกตัญญูและ	

การเคารพผู้อาวุโสได้เป็นอย่างดี เป็นนิทานลูกโซ่ที่เล่าต่อเนื่องด้วยวิธีการทวนเรื่อง                  

ซ�ำ้ไปซ�ำ้มา ผกูต่อกนัเป็นลกูโซ่ ส่วนใหญ่เรือ่งจะวนกลบัมาทีเ่ดิม แต่บางครัง้อาจต่อเนือ่ง

ซ�้ำ ๆ จนจบเรื่อง 

	 	 ๑.๔ 	รูปแบบทีเ่ป็นเพลง ผูว้จัิยพบว่า ผูแ้ต่งอ้างถงึเพลงต่าง ๆ  ไว้หลากหลาย	

ทั้งเพลงพื้นบ้าน เพลงกล่อมเด็ก และเพลงไทยสากลประเภทลูกทุ่งและลูกกรุง ดังจะ	

ยกมาให้เห็นพอสังเขป ดังนี้
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	 	 	 ๑.๔.๑ 	เพลงจนัทร์เอ๋ยจนัทร์เจ้า เพลงจนัทร์เอ๋ยจันทร์เจ้า เป็นเพลง	

กล่อมเด็กของไทยที่ในบริบทเดิมนั้น พ่อแม่ใช้กล่อมลูกหรือพี่ใช้กล่อมน้องให้หลับ             

เนือ้หาของเพลงใช้ปลุกปลอบและให้ความหวังกบัผูอ่้อนแอหรอืด้อยกว่า ลกัษณะดงักล่าว

สามารถน�ำมาใช้ในบริบทอื่น ๆ ได้เช่นกัน ดังที่ ผู้แต่ง อ้างถึง เพลงจันทร์เอ๋ยจันทร์เจ้า	

ในเรื่องสั้น เร่ืองวันเพ็ญเดือนสิบสอง ในเหตุการณ์ที่ลุงเครานึกถึงครั้งท่ีพี่สาวร้องขอ	

ของต่าง ๆ จากดวงจันทร์เพื่อน�ำมาให้ตน ดังความว่า

	 	 	 “...แต่แล้วเขาก็สบอารมณ์อย่างยิ่ง เมื่อพี่สาวของเขาพูดเหมือน            

ร้องเพลงออกมาว่า ‘จันทร์เอ๋ยจันทร์เจ้า ขอข้าวขอแกง ขอแหวนทองแดง ผูกมือน้องข้า 

ขอช้างขอม้า ให้น้องข้าขี่’” (แดนอรัญ แสงทอง, ๒๕๕๗)

	 	 	 การอ้างถึงเพลงจันทร์เอ๋ยจันทร์เจ้าในข้อความข้างต้นซ่ึงตอนจบไม่

ให้เรียกร้องสิ่งใดจากคนอื่น หากแต่ต้องท�ำเองและต้องขยัน ดังนี้

	       	 จันทร์เอ๋ยจันทร์เจ้า 	 ขอข้าวขอแกง         

             	 ขอแหวนทองแดง            	 ผูกมือน้องข้า

	 	 ขอช้างขอม้า                     	 ให้น้องข้าข่ี                                                 

                ขอเก้าอี้                     	 ให้น้องข้านั่ง

	      		 จันทร์เอ๋ยจันทร์เจ้า	 ใครขอข้าวขอแกงท้องแห้งหนอ

	 	 ร้องจนเสียงแห้งแหบแสบถึงคอ	 จันทร์จะขอให้เราก็เปล่าตาย

	 	 ยืมจมูกท่านหายใจเห็นไม่คล่อง	 จงหาช่องเลี้ยงตนเร่งขวนขวาย

	 	 แม้นเป็นคนเกียจคร้านพานกรีดกราย	 ไปมวัหมายจนัทร์เจ้าอดข้าวเอย

	 	 	 ๑.๔.๒ 	เพลงแรมพิศวาส เป็นเพลงไทยสากลประเภทลูกกรุงที่                

รวงทอง ทองลั่นทม เป็นคนขับร้องคนแรก ผู้แต่งอ้างถึง เพลงแรมพิศวาส ไว้ในเรื่องสั้น 

เรื่อง วันเพ็ญเดือนสิบสอง ดังความว่า

	 	 	 “เม่ือเขาได้ยินเสียงรวงทอง ทองลั่นทม ร้องเพลงว่า เห็นเดือน                

รูปเคียว เกี่ยวกิ่งฟ้า เมฆน้อยลอยมา นภาสลัวมัวหม่น...” (แดนอรัญ แสงทอง ๒๕๕๗)

	 	 	 การอ้างถึงเพลงแรมพิศวาสในข้อความข้างต้น ผู้แต่งได้น�ำบางท่อน

ของเนือ้เพลงมาบรรจลุงในเรือ่งสัน้วนัเพญ็เดือนสบิสอง เพือ่สือ่สารสร้างความงดงามของ

ดวงจันทร์หรือดวงเดือนให้แจ่มชัดยิ่งขึ้น เพลงแรมพิศวาส ผู้ขับร้องต้นฉบับ คือ รวงทอง 

ทองลั่นทม มีเนื้อร้องดังนี้
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	 		  เห็นเดือนรูปเคียว   	 เกี่ยวกิ่งฟ้า เมฆน้อยลอยมา

	 	 นภาสลัวมัวเกลื่อน	 ดวงดาววาวแวม ข้างแรมลับเลือน 	

	 	 	 แรมเอ๋ยแรมเดือน 	 เหมือนเรารักแรมร้างไกล 

	 	 ฉันคงมีกรรมติดตามย้อน	 อกเอ๋ย อาวรณ์รักมาแรมรอนไปได้

	 	 จะรอจะคอยไปอีกเมื่อไร 	 ดินฟ้าจะช่วยให้โชคที่ร้ายกลับดี…

	 	 ๑.๕ 	รูปแบบที่เป็นข้อมูลศิลปวัฒนธรรม ในงานวิจัยนี้ใช้ในความหมาย

อย่างกว้าง หมายรวมถึงขนบธรรมเนียม ประเพณี พิธีกรรม การละเล่น และการแสดง

ด้วยผู้วิจัยพบว่า ผู้แต่งน�ำรูปแบบข้อมูลศิลปวัฒนธรรมอ้างท่ีอย่างหลากหลายในรวม         

เรื่องสั้นชุดนี้หลายเรื่องด้วยกันดังจะกล่าวพอสังเขป ดังนี้

	 	 	 ๑.๕.๑	 การแสดงหนังตะลุง ผู้แต่งน�ำหนังตะลุงมาอ้างถึงในเรื่องสั้น

อสรพิษ โดยมีการอ้างว่า แป ซึ่งเป็นตัวละครหลักในเรื่อง ชอบดูหนังตะลุงเป็นอย่างยิ่ง

และใฝ่ฝันที่จะเป็นนายหนังตะลุง  ผู้ยิ่งใหญ่ เห็นได้จากข้อความที่ว่า

 	 	 	 “เขาก�ำลังคิดจะเล่นหนังตะลุง เขาเอาจริงเอาจังกับการเล่นอย่างยิ่ง                

ไม่ว่าจะเล่นอะไรก็ตาม เขาทุม่เทสดุจติสดุใจเสมอ เขาชอบดหูนงัตะลงุ เวลามคีณะหนงัตะลงุ	

มาเปิดการแสดงในแพรกหนามแดงหรือในหมู่บ้านใกล้เคียง เขาไม่เคยพลาดเลย เขา

มักจะปีนขึ้นไปทางด้านหลังของโรงหนังตะลุง มองดูการท�ำงานของนายหนังและพวก	

นักดนตรี เขาประทับใจอย่างยิ่งเมื่อได้เห็นตัวนายหนังนั่งขัดสมาธิอยู่ใต้แสงไฟเจิดจ้า 	

ร่างชุม่ไปด้วยเหง่ือ มอืท้ังสองข้างเชิดชกัตัวหุน่ ปากกร้็องเพลงร่ายบทกลอนหรอืบทเจรจา 

เขาจดจ�ำบทกลอนบทเพลงและมุขตลกต่าง ๆ จากหนังตะลุงได้มากมาย เขาฝันอยาก

จะเป็นนายหนังตะลุงเมื่อเขาโตขึ้น แม้ว่าแขนของเขาจะใช้การได้เพียงข้างเดียวก็ตาม” 	

(แดนอรัญ แสงทอง ๒๕๕๗)

	 	 	 การอ้างถงึหนังตะลงุในข้อความข้างต้นเป็นการน�ำช่ือและลกัษณะของ

การเล่นหนังตะลุงมาปรับใช้ในเร่ืองสั้นอสรพิษ เพื่อแสดงให้เห็นว่าการแสดงหนังตะลุง	

นั้นเป็นเช่นไร และเพื่อให้ทราบถึงความต้องการที่จะเป็นนายหนังตะลุงของแป ซึ่งเป็น          

ตัวละครหลักในเรื่องนั่นเอง หนังตะลุงนั้นเป็นศิลปะการแสดงอย่างหนึ่งประจ�ำท้องถิ่น	

ของภาคใต้ เป็นการเล่าเร่ืองราวที่ร้อยเรียงเป็นนิยาย ด�ำเนินเรื่องด้วยบทร้อยกรอง           

ท่ีขับร้องเป็นส�ำเนียงท้องถิ่น หรือที่เรียกกันว่าการ “ว่าบท” มีบทสนทนาแทรก	
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เป็นระยะ ๆ และใช้การแสดงเงาบนจอผ้าเป็นสิ่งดึงดูดสายตาของผู้ชม ซึ่งการว่า	

บทการสนทนา และการแสดงเงานี้ นายหนังตะลุงเป็นคนแสดงเองทั้งหมด

	 	 	 ๑.๕.๒.	พิธีกรรมท�ำขวัญข้าว พิธีการท�ำขวัญข้าวผู ้แต่งได้น�ำมา                

อ้างถึงในเรื่องสั้น ทุ่งร้าง ในเหตุการณ์ที่ใกล้ถึงฤดูการเก็บเกี่ยวข้าวของชาวนา เห็นได้

จากข้อความที่ว่า

                    	 “ข้าวที่เหลือรอดจากน�้ำท่วมก็บอบช�้ำเต็มที เมื่อถึงวันท�ำขวัญข้าว

ชาวนาจะอาบน�้ำขัดสีคราบไคล ประพรมน�้ำอบและแต่งกายด้วยเสื้อผ้าที่ดีที่สุดที่ตนมี	

จัดหาธงทิว ธูปเทียนและดอกไม้หลากสี พร้อมด้วยอาหารหวานคาวท่ีบรรจงปรุงเพื่อ

จัดส�ำรับถวายแม่โพสพ ดุ่มเดินไปสู่ที่นาของตน ทรุดกายลงนั่งพับเพียบและพนมมือ                  

ขออวยพร ชะรอแม่โพสพจะยังไม่หายโกรธขึ้งเพราะการสวดภาวนานี้แม้จะใช้เวลา	

เนิ่นนานและฟังน่าสงสาร แต่ก็ไร้ผล” (แดนอรัญ แสงทอง, ๒๕๕๗)

	            	การอ้างถงึพธิกีรรมท�ำขวญัข้าวในข้อความข้างตนันี ้เป็นการน�ำบรบิท

ของการท�ำขวญัข้าว มาบรรจลุงเรือ่งสัน้ทุง่ร้าง มกีารอธบิายถงึสิง่ของทีใ่ช้ในการท�ำขวญั

ข้าว ไม่ว่าจะเป็นธงทวิ ธปูเทยีน อาหารคาวหวาน และดอกไม้หลากส ีซึง่การท�ำขวญัข้าว

เป็นการสร้างขวญัและก�ำลงัใจให้กบัชาวนา เชือ่ว่าถ้าได้ท�ำขวญัข้าวและถ้าพระแม่โพสพ	

ได้รบัเครือ่งสงัเวยแล้ว ท่านจะไม่ท�ำให้เมลด็ข้าวล้ม รวมทัง้หนอนและสตัว์ต่าง ๆ  มากล�ำ้กราย 

ได้ผลผลิตอุดมสมบูรณ์ซึ่งในเรื่องสั้นทุ่งร้างนั้นจะเห็นได้ว่า ชาวนาได้ท�ำพิธีท�ำขวัญข้าว

บูชาต่อพระแม่โพสพ แต่การสวดภาวนาขอให้ข้าวอุดมสมบูรณ์นั้นก็ไร้ผล

	 	 	 จากที่กล่าวมานี้จะเห็นว่าลักษณะเนื้อหาท่ีผู้แต่งน�ำมาอ้างถึงในรวม

เรื่องสั้นอสรพิษและเรื่องอื่น ๆ มีหลากหลายรูปแบบด้วยกัน คือ รูปแบบที่เป็นหนังสือ

เชิงประวัติศาสตร์ รูปแบบที่เป็นวรรณกรรม รูปแบบที่เป็นนิทาน รูปแบบที่เป็นเพลง 

และรูปแบบที่เป็นข้อมูลศิลปวัฒนธรรม แต่ละรูปแบบนั้นมีลักษณะ แยกย่อยออกไป 

ลักษณะดังกล่าวนอกจากจะเสริมขยายเนื้อหาของเร่ืองแล้วยังสร้างความโดดเด่นและ	

น่าสนใจให้แก่เนื้อหาของเรื่องได้ดียิ่งอีกด้วย

	 ๒.	 กลวิธีที่ใช้ในการอ้างถึงในรวมเรื่องสั้นอสรพิษและเรื่องอื่น ๆ 

	 	 ผู้วิจัยพบว่า แดนอรัญ แสงทอง ใช้กลวิธีเพื่ออ้างถึงอย่างหลากหลาย                

และใช้เพื่อมีเจตนาอันชัดเจน ดังจะกล่าวต่อไปนี้
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	 	 ๒.๑.	การอ้างถึงด้วยการเปรียบเทียบ หมายถึง การที่ผู้แต่งน�ำเนื้อหาหรือ

เร่ืองราวอ่ืน ๆ ที่รู้จักดีอยู่แล้วมาอ้างถึงหรือกล่าวถึงในลักษณะของการเปรียบเทียบ              

ซึ่งปรากฏอย่างหลากหลาย ดังจะขอยกตัวอย่างบางเรื่อง ดังนี้

	  	 	 ๒.๑.๑.	เปรียบเทียบกับพระเวสสันดรในวรรณกรรมเรื่ อ ง	

พระเวสสันดรชาดก เพื่อสื่อถึงความเสียสละอย่างยิ่งยวด

	 	 	 ผู้แต่งน�ำพระเวสสันดรซึ่งเป็นวรรณกรรมเอก มาอ้างถึงในเรื่องสั้น

เสาไห้ ในเหตุการณ์ที่นางตะเคียนได้ฟังค�ำพูดของพรานป่า ถึงการที่จะน�ำนางไปเป็นเสา

หลักเมือง ดังข้อความที่ว่า

	 	 	 “…แม ่นางได ้ฟ ังค�ำขอของพรานเฒ ่าก็ยิ้มชื่นปลื้มประหนึ่ ง                       

พระเวสสันดรคราเมื่อได้สบโอกาสบ�ำเพ็ญทาน…” (แดนอรัญ แสงทอง, ๒๕๕๗)

	 	       กลวิธีการอ้างถึงวรรณกรรมพระเวสสันดรในเรื่องสั้นเสาไห้นั้น ผู้แต่ง

ใช้กลวิธีการเปรียบเทียบแบบอุปมาในการน�ำพระเวสสันดรมาใช้ในลักษณะที่เป็นภาพ

แทนของการท�ำทานที่ยิ่งใหญ่ ซึ่งพระเวสสันดรนั้นคือภาพแทนของผู้บ�ำเพ็ญทานบารมี 	

ผู้แต่งได้น�ำมาอ้างในลักษณะของอุปมาเปรียบว่านางตะเคียนนั้นมีจิตท่ีต้องการท�ำทาน	

ทีย่ิง่ใหญ่โดยการสละตน ประหน่ึงพระเวสสนัดรท่ีเป็นผู้บ�ำเพ็ญทานบารม ีกลวิธกีารอ้างถึง	

นี้ใช้เพ่ือช่วยให้ผู้อ่านเข้าใจความได้ถ่องแท้ว่าการท�ำทานของนางตะเคียนนั้นยิ่งใหญ่

ประหนึ่งการท�ำทานของพระเวสสันดรนั่นเอง

	 	 	 ๒.๑.๒. เปรียบเทียบกับวาสิฏฐีในวรรณกรรมเรื่องกามนิต เพื่อสื่อถึง

ความเป็นผู้หญิงที่งดงาม

	 	 	 วาสิฏฐีได้ถูกน�ำมาอ้างถึงในเรื่องสั้นดวงตาท่ีสาม ในเหตุการณ์ท่ี	

นางพยาบาลได้บรรยายถึงรูปร่างอันงดงามของอติวาสน์ เห็นได้จากข้อความที่ว่า

	               “…ผมของคุณสละสลวยเหมือนพุ่มพวงของสาหร่ายหางกระรอก

ในชลธอัีนเรือ่ยรินและใสสะอาดสะดอืคณุงามเหมอืนสะดอืนางวาสฏิฐใีนพจนานกุรมนัน้

ศัพท์ค�ำว่า ‘อรชร’  ไม่จ�ำเป็นต้องมีคนอธิบาย เพียงแต่เอารูปช่วงเอวของคุณไปลงพิมพ์

ไว้เท่านั้นก็พอ…” (แดนอรัญ แสงทอง, ๒๕๕๗)

	 	 	 กลวธิกีารอ้างถงึวาสฏิฐีน้ัน ผูแ้ต่งใช้เพือ่น�ำมาเป็นตวัเปรยีบในลกัษณะ

อุปมา โดยเปรียบสะดือของอติวาสน์ว่ามีสะดือที่งามเหมือนสะดือของนางวาสิฐี ซึ่งเป็น

หญิงสาวที่มีรูปร่างหน้าตางดงามเป็นอย่างมากนั่นเอง
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	 	 ๒.๒.	การอ้างถึงด้วยการยกตัวอย่าง หมายถึง การที่ผู ้แต่งน�ำเนื้อหา                   

เรือ่งราวต่าง ๆ  ตลอดจนบคุคลส�ำคัญในอดีตทีเ่ป็นทีรู้่จักกนัดีแล้ว มายกตัวอย่างเทยีบเคยีง 	

หรือเพื่อเพิ่มขยายขอบเขตของความเข้าใจในเรื่องปัจจุบันมีความชัดเจนทั้งเนื้อหา	

ทางความคิดและอารมณ์ได้ดียิ่งขึ้น ผู้วิจัยพบว่าประเด็นดังกล่าวข้างต้น ผู้แต่งเลือก	

หยิบมาอ้างถึงอย่างหลากหลาย ดังจะกล่าวเป็นสังเขป ดังนี้

	 	 	 ๒.๒.๑	 ยกตวัอย่างหนงัสอืประวตัวิรีกรรมทหารไทยในสงครามเกาหลี

เพื่อสื่อถึงความกล้าหาญและรักชาติ

   	 	     	 หนงัสอืประวติัวรีกรรมทหารไทยในสงครามเกาหลไีด้ถกูน�ำมาอ้างถงึ	

ในเรื่องสั้นดวงตาท่ีสามในเหตุการณ์ที่อติวาสน์ได้เล่าว่าพลอากาศเอกปานนถซ่ึงเป็นพ่อ

ของตีรทัสสได้อ่านหนังสือทางวิทยุ เห็นได้จากข้อความที่ว่า

 	          	 “...ส่วนท่านพลอากาศเอกปานนภ อดีตเสืออากาศตัวลือแห่ง

กองทพัอากาศน้ันท่านกจั็บเอาต�ำนานต้ังแต่ครัง้พ่อขนุศรอีนิทราทติย์เสยีทพ่ีอขนุสามชน	

เจ้าเมืองฉอดจนถึงกับต้องหนีญญ่ายพ่ายจแจ้น ต�ำนานอักษรไทยของศาสตราจารย์

ยอร์จส์ เชเดล์, ประวตัคิวามเป็นมาของพมิพ์ดดีภาษาไทยเรือ่งแรกตดิตามมาด้วยหนงัสอื

ประวัติพระยอดเมืองขวางและหนังสือประวัติวีรกรรมทหารไทยในสงครามเกาหลี...”	

(แดนอรัญ แสงทอง, ๒๕๕๗)

 	 	  	 กลวิธีการอ้างถึงหนังสือประวัติวีรกรรมทหารไทยในสงครามเกาหลี

เรื่องสั้นดวงตาที่สามนั้น ผู้แต่งมีกลวิธีในการน�ำหนังสือประวัติวีรกรรมทหารไทยใน

สงครามเกาหลีมาใช้ในลักษณะความรักชาติและเป็นผู้สร้างชื่อเสียงให้กับประเทศไทย 

ซ่ึงวีรกรรมทหารไทยในสงครามเกาหลีนั้นคือการรบเพื่อแย่งชิงชัยภูมิพ็อคช็อปฮิลล์               

และผลจากการรบน้ีท�ำให้ทหารไทยได้รบัเหรยีญกล้าหาญมากมาย ผูแ้ต่งจงึได้น�ำหนงัสือ

ประวตัวิรีกรรมทหารไทยในสงครามเกาหลมีาอ้างถึงและเพือ่ให้เชือ่มโยงกนักบัพลอากาศเอก

ปานนภ ตัวละครในเรื่อง ผู้ซึ่งเป็นทหารที่เคยได้ไปร่วมรบในสงครามเกาหลีนั่นเอง

	 	 	 ๒.๒.๒.	ยกตัวอย่าง พ่อขุนรามค�ำแหง เพื่อสร้างความภาคภูมิใจของ

คนไทยในความเป็นอารยะด้านวัฒนธรรมตัวหนังสือ

	 	 	 ผู้แต่งพ่อขุนรามค�ำแหงมาอ้างถึงในเรื่องสั้นเสาไห้ ในเหตุการณ์ที	่

นางตะเคียนได้เห็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นที่สยามประเทศ ดังข้อความที่ว่า
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             	 	 “...จะขอพูดภาษาไทยเหมือนอย่างที่บรรพบุรุษหนึ่งพันชั่วโคตรได้

พูดจากันมานับพันนับหม่ืนปีอีก และจะขอร�่ำเรียนเขียนอ่านให้คล่องให้คล้อยท้ังด้วยใจ

ภักดิ์และใจปองซึ่งอักขระไทยที่พ่อขุนรามค�ำแหงได้ทรงอุตสาหะประดิษฐ์คิดค้นขึ้นมา

เป็นอาภรณ์วิจิตรประดับชาติพันธุ์นั้น...” (แดนอรัญ แสงทอง, ๒๕๕๗)

	 	 	 ผู้แต่งใช้กลวิธีการน�ำพ่อขุนรามค�ำแหงมาใช้ในลักษณะท่ีเป็นผู้สร้าง

ความภาคภมูใิจของคนไทยทีเ่ป็นผูป้ระดษิฐ์อกัษรไทยจงึสมควรได้รบัยกย่องเทดิทนูเป็น

อย่างยิ่ง เห็นได้จากข้อความที่ว่า “...จะขอร�่ำเรียนเขียนอ่านให้คล่องให้คล้อยทั้งด้วยใจ

ภักดิ์และใจปองซึ่งอักขระไทยที่พ่อขุนรามค�ำแหงได้ทรงอุตสาหะประดิษฐ์คิดค้นขึ้นมา

เป็นอาภรณ์วิจิตรประดับชาติพันธุ์...” (แดนอรัญ แสงทอง, ๒๕๕๗)

	 	 	 ๒.๒.๓	 ยกตวัอย่าง เพลงเดือนจ๋า เพือ่ร�ำลกึถงึความรกั ความผกูพนั

ที่มีต่อดวงจันทร์ในอดีต

	      		 เพลงเดือนจ๋าได้ถูกน�ำมาอ้างถึงในเรื่องสั้นวันเพ็ญเดือนสิบสอง 	

ในเหตกุารณ์ทีลุ่งเคราได้เล่าว่าเขาได้ยนิเสยีงร้องของสรุพล สมบตัเิจรญิ จากข้อความทีว่่า 

	 	 	 “เมื่อเขาได้ยินเสียงสุรพล สมบัติเจริญ ร้องเพลงว่า ‘เดือนเอ๋ย	

เดือนยามเจ้าเลือนเหมือนดังรักข้าต้องร้างจากไกล เดือนจ๋าถ้าข้าห้ามเจ้าได้ ข้าจะ               

ห้ามเจ้าไว้มิให้จากไปหรอกเดือน’ เขาก็ชอบเพลงนี้ และเขาก็ร้องตามได้ตั้งหลายวรรค

มันเป็นเพลงที่ท�ำให้เขารู้ว่าดวงจันทร์นั้นเราจะเรียกว่า ‘เดือน’ ก็ได้ และมันท�ำให้เขารัก

ดวงจันทร์และรักค�่ำคืนที่มีแสงจันทร์ในเพลงที่ว่านี้ของสุรพลมีเนื้อร้องท่องหนึ่งท่ีร้องว่า	

‘ถึงคืนน้ีแม้จะมีเมฆมัว ฟ้าสลัวลมหนาว ข้าก็จะเฝ้าแหงนเบ่ิงตาคอย’...” (แดนอรัญ 

แสงทอง, ๒๕๕๗)

	 	 	 กลวธิกีารอ้างถงึเพลงเดือนจ๋าในข้อความข้างต้น ผูแ้ต่งได้น�ำท่อนหนึง่	

ของเนือ้เพลงมาบรรจลุงในเร่ืองสัน้วนัเพ็ญเดือนสบิสอง ซึง่เพลงเดือนจ๋า  ผูขั้บร้องต้นฉบับ

คอืสรุพล สมบตัเิจรญิ โดยผูแ้ต่งใช้การอ้างถงึเน้ือเพลงท่อนนีเ้ป็นการเปรยีบความรู้สกึของ

ลุงเคราในวัยเด็กที่มีความรักชื่นชอบในดวงจันทร์นั้นเทียบได้กับเน้ือร้องท่ีว่า “ถึงคืนนี้	

แม้จะมีเมฆมัว ฟ้าสลัวลมหนาว ข้าก็จะเฝ้าแหงนเบิ่งตาคอย” คือการเฝ้ารอคอยท่ีจะ

ชื่นชมดวงจันทร์ในทุก ๆ คืนของลุงเครา
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	 	 	 ๒.๒.๔.	ยกตัวอย่างพธิอีาพาธพนิาศเพือ่ปัดรงัควานความชัว่ร้ายและ

ปลุกปลอบขวัญประชาชน

	     		 พิธีอาพาธพินาศได้ถูกน�ำมาอ้างถึงในเรื่องสั้นเสาไห้ ในเหตุการณ์ที่	

นางตะเคียนได้เห็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นที่สยามประเทศ ดังข้อความที่ว่า

	       	 “....เห็นเขาร่วงผล็อยเป็นใบไม้ร่วงเพราะห่าลง ญาติโกของเขาเอา

ร่างทีป่ราศจากชวีติของเขาม้วนห่อเสือ่หามไปทิง้ในทุง่ ไม่มแีม้เศษไม้เศษฟืนทีจ่ะเผาศพ

ห่ามนัลามเลยเข้าไปลกึถงึในวังหลวง กนิพระเจ้าลกูยาเธอและพระเจ้าลกูเธอเสยีก็หลาย

พระองค์ ทัง้วนัทัง้คนืมแีต่เสยีงพระสงฆ์สวดพระปรติรในพธิอีาพาธพนิาศชวนให้โศกาดรู 

ทุกหนแห่งแหล่งที่มีแต่เสียงแผด เริงใจของฝูงแร้ง อันสยดสยองและวังเวง...” (แดนอรัญ 

แสงทอง, ๒๕๕๗)

	 	 	 ผู้แต่งน�ำพิธีอาพาธพินาศมาใช้ในลักษณะของความโศกเศร้าสูญเสีย

และน่าหวาดกลวั ซึง่พิธีอาพาธพินาศเป็นพิธีทีจั่ดขึน้เพ่ือปลุกปลอบใจราษฎร และเป็นการ

ปัดรังควานแก่พระนคร เพราะเกิดโรคระบาดคร่าชีวิตประชาชนไม่เว้นแม้กระทั่งภายใน

ราชวัง ผู้แต่งได้น�ำพิธีอาพาธพินาศมาอ้างถึงเพื่อให้ผู้อ่านได้รับรู้ถึงเหตุการณ์ที่โศกเศร้า

และน่าหวาดกลัวในประวัติศาสตร์ไทย ใช้กลวิธีการบรรยายที่เศร้าและน่ากลัว เห็นได้

จากข้อความทีว่่า “...ทัง้วนัทัง้คืนมีแต่เสยีงพระสงฆ์สวดพระปรติรในพธิอีาพาธพินาศชวน

ให้โศกาดูร ทุกหนแห่งแหล่งที่มีแต่เสียงแผดเริงใจของฝูงแร้งอันสยดสยองและวังเวง...”            

(แดนอรัญ แสงทอง, ๒๕๕๗)

	 	 	 จากที่กล่าวมาทั้งหมดนี้ จะเห็นได้ว่า กลวิธีการอ้างถึงในรวม

เรื่องส้ันอสรพิษและเร่ืองอ่ืน ๆ ที่แดนอรัญแสงทอง นิยมน�ำมาใช้มี ๒ ลักษณะ 	

คือ การอ้างถึงด้วยการเปรียบเทียบและการอ้างถึงด้วยการยกตัวอย่าง ในลักษณะแรก

มักเปรียบเทียบด้วยภาพพจน์อุปมา ส่วนในลักษณะหลังจะยกตัวอย่างจากหลากหลาย

รูปแบบ ทั้งที่เป็นเหตุการณ์ส�ำคัญ บุคคลส�ำคัญ ตัวละครส�ำคัญ และวัฒนธรรมในมิติ

ของพธิกีรรมทีส่�ำคญัในอดีตหรอืทีผ่่านมาแล้ว กลวธิท้ัีงสองลกัษณะนี ้แดนอรญั แสงทอง                     

ใช้เพือ่ส่ือและสร้างความหมายของเนือ้หาทางความคดิ และเนือ้หาทางอารมณ์ต่อเนือ้หา

ของเรื่องสั้นของเขาในปัจจุบันให้เข้มข้นชัดเจน อีกทั้งยังแสดงอัจฉริยภาพของตัวผู้แต่ง           

ในแง่ทีเ่ป็นผูร้อบรู้เร่ืองราวอนัหลากหลายและสามารถสร้างสรรค์ต่อยอดเรือ่งราวในอดตี

ได้อย่างแยบคายให้มีความหมายและโดดเด่นยิ่ง
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อภิปรายผล
	 งานวิจัย “เร่ืองกลวิธีการอ้างถึงในรวมเรื่องส้ัน อสรพิษและเรื่องอื่น ๆ ของ           

แดนอรัญ แสงทอง” น�ำไปสู่การอภิปรายในประเด็นส�ำคัญ คือ แดนอรัญ แสงทอง               

กับความรู้เร่ืองวิถีไทย จากที่ได้ตั้งวัตถุประสงค์ในการศึกษาไว้เกี่ยวกับลักษณะเนื้อหา	

ที่แดนอรัญ น�ำมาอ้างถึง ในรวมเร่ืองสั้นชุดน้ี ซึ่งพบเรื่องราวท้ังท่ีเป็นประวัติศาสตร์ 

เหตุการณ์ส�ำคัญ ๆ เรื่องราวของบุคคลในอดีตที่มีความส�ำคัญต่อประเทศชาติ ตัวละคร	

ที่มีความโดดเด่นและส�ำคัญในวรรณกรรมเอกต่าง ๆ นิทานและต�ำนานพื้นบ้านท่ีเป็น	

ทีรู่จ้กัอย่างกว้างขวาง ตลอดจนเรือ่งของคติธรรมความเชือ่ขนบธรรมเนยีม ประเพณ ีและ

พิธีกรรมต่าง ๆ การน�ำเรื่องราวเหล่านี้มาอ้างถึงหรือมาเล่า อย่างหลากหลาย จนท�ำให้

รวมเรื่องสั้นอสรพิษและเรื่องอื่น ๆ มีความโดดเด่น และมีลักษณะเฉพาะตนนี้ ชี้แสดงว่า	

ผู้แต่ง หรือแดนอรัญ แสงทอง มีความรอบรู้ที่ผ่านการซึมซับสั่งสมเรื่องดังกล่าวไว	้

อย่างมาก ดังที่ นิชานันท์ นันทศิริศรณ์ (๒๕๕๙) กล่าวไว้อย่างน่าสนใจว่า “แดนอรัญ 

แสงทอง มีคลังเรื่องเล่า (Repertoire) ขนาดใหญ่ และสามารถน�ำเรื่องราวที่สะสมไว้มา

เล่าใน ส�ำนวนของตนได้อย่างน่าสนใจ เรือ่งเล่าทีแ่ดนอรญัสะสมไว้ มกัเป็นเรือ่งเล่าทีร่บัรู ้

ในสังคมไทยปัจจุบัน และมีเนื้อหาเกี่ยวกับความเชื่อเรื่องสิ่งเหนือธรรมชาติ พุทธศาสนา 

บุคคลส�ำคัญ และเหตุการณ์ส�ำคัญทางประวัติศาสตร์...” ลักษณะเนื้อหาของเรื่องราวที่

น�ำมาอ้างถึงข้างต้นเป็นที่เข้าใจของนักวิชาการโดยทั่วไป และเรียกตรงกันว่า “วิถีไทย” 

หรือวิถีชีวิตของคนไทยนั่นเอง “ ... เป็นวิถีชีวิตหรือการด�ำเนินชีวิตของชนกลุ่มหนึ่ง ซึ่ง

หมายรวมถึง ศิลปะ วรรณคดี ดนตรี ปรัชญา ศีลธรรม จรรยา ภาษา กฎหมาย ความเชื่อ 

ขนบธรรมเนียมประเพณี...” (สมชัย  ใจดี และยรรยง ศรีวิริยาภรณ์, ๒๕๔๖)

	 ความน่าสนใจ ของกลวิธีการน�ำเรื่องราวในลักษณะของวิถีไทย มาอ้างถึงใน	

รวมเรื่องส้ัน อสรพิษและเร่ืองอื่น ๆ จนเป็นลักษณะเด่นนั้น ถือว่าเป็นกลวิธีส�ำคัญ	

ที่เอื้ออ�ำนวยให้ แดนอรัญ ถ่ายทอด อารมณ์และความรู้สึกได้อย่างกระชับ ทั้งยังเป็น 

การเพ่ิมพลัง สื่อความเข้าใจให้แก่เนื้อหาทางความคิด และอารมณ์ในรวมเรื่องสั้นชุดนี้	

ได้อย่างดียิ่ง ทั้งยังเห็นคุณค่าของงานเก่าต่อการสร้างสรรค์งานใหม่ด้วย ลักษณะ	

ดังกล่าวนี้สอดคล้องกับแนวคิดของ นิตยา แก้วคัลเนา (๒๕๔๔) ที่ชี้ให้เห็นว่า การอ้างถึง 	

เป็นกลวิธีที่ท�ำให้เข้าใจสิ่งใหม่ด้วยพื้นฐานทางวัฒนธรรมดั้งเดิม อย่างไรก็ตามน่าสังเกต
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ว่า การประกอบสร้างเรือ่งราวในรวมเรือ่งสัน้อสรพษิและเรือ่งอืน่ ๆ  ด้วยกลวธิกีารอ้างถงึ	

เนือ้หาในรปูแบบวถิไีทยอนัหลากรปูแบบนัน้เป็นกลวธิทีีย่คุหลงัสมยัใหม่ หรอืโพสต์โมเดร์ิน	

(Postmodern) นิยมใช้กัน ดังที่ สุรเดช โชติอุดมพันธ์ (๒๕๕๙) กล่าวไว้ซ่ึงสรุปได้ว่า 

วรรณกรรมหลังสมัยมีลักษณะย้อนแย้งในตัวบทวรรณกรรม ปฏิเสธวาทกรรมกระแส

หลัก ให้คุณค่าและความส�ำคัญกับวาทกรรมกระแสรอง เช่น น�ำเสนอเรื่องคนชายขอบ 

เรื่องประวัติศาสตร์ท้องถิ่น เล่นกับขนบการแต่งแบบเดิมเพื่อให้ผู้อ่านเห็นความเป็น	

เรื่องแต่งได้อย่างชัดเจน

ข้อเสนอแนะ
	 ในแง่ของเรื่องเล่าเร่ืองแต่งหรือวรรณกรรมแล้ว การอ้างถึงเป็นกลวิธ	ี

ทางวรรณศิลป์ที่เป็นจารีต หรือขนบประเภทหนึ่งที่วรรณกรรมหรือเรื่องเล่านิยมใช้

มาตั้งแต่อดีต จึงควรมีการศึกษาให้เห็นถึงคุณค่า หรือบทบาทอันส�ำคัญของกลวิธ	ี

การอ้างถึงหรือศึกษาพัฒนาการของกลวิธีการอ้างถึงในวรรณกรรมประเภทใด	

ประเภทหนึ่ง ว่ามีการคลี่คลายขยายตัวไปอย่างไร
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การศึกษาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเรื่อง ร�ำศุภลักษณ์อุ้มสม 

ด้วยสือ่คอมพวิเตอร์ช่วยสอน ส�ำหรับนักศกึษาปรญิญาตร ีชัน้ปีที ่๓ 

วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช

A Study of Learning Achievement on Supaluck Umsom 

Computer Assisted Intruction of 3rd  Year Undergraduate 

Students in Nakhon Si Thammarat College of Dramatic Arts

คณรัตน์ บัวทอง / Knarat Buathong ๑

๑	 หลักสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษา วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช

บทคัดย่อ
	 งานวจัิยจดัท�ำเพือ่ ๑) สร้างและหาประสทิธภิาพของคอมพวิเตอร์ช่วยสอนเพือ่

พัฒนาด้านการเรียนการสอนตามเกณฑ์ ๘๐/๘๐ ๒) เพื่อศึกษาเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์	

ในการเรยีนเรือ่งร�ำศภุลกัษณ์อุม้สมของนกัศกึษาปรญิญาตร ีชัน้ปีที ่๓ หลงัการเรยีนด้วย                

สื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอนกับเกณฑ์ร้อยละ ๘๐ จากกลุ่มตัวอย่างนักศึกษาปริญญาตรี	

ช้ันปีที่ ๓ วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช ภาคเรียนที่ ๑ ปีการศึกษา ๒๕๖๒ 	

จ�ำนวน ๒๔ คน ๓) ความพงึพอใจของนกัศกึษาต่อการจดักจิกรรมโดยใชส้ือ่คอมพวิเตอร์

ช่วยสอนเรื่อง ร�ำศุภลักษณ์อุ ้มสม ผลการวิจัยปรากฏว่า ๑) ประสิทธิภาพของ	

สือ่คอมพวิเตอร์ช่วยสอนเรือ่ง ร�ำศุภลกัษณ์อุม้สม  มปีระสทิธภิาพเท่ากบั ๘๐.๑๒/๘๖.๑๗ 

ซ่ึงสงูกว่าเกณฑ์ประสทิธภิาพทีก่�ำหนดไว้  ๒) ผลสมัฤทธิใ์นการเรยีนของนกัศกึษาระหว่าง

การเรียนด้วยสื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอนกับเกณฑ์ร้อยละ ๘๐ อย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติที่

ระดับ.๐๕ ร้อยละ ๘๐.๑๒  ๓) ความพึงพอใจของนักศึกษาต่อการจัดกิจกรรมโดยใช้สื่อ

คอมพิวเตอร์ช่วยสอนเรือ่ง ร�ำศภุลกัษณ์อุม้สม ค่าเฉลีย่ ๔.๗๕ อยูใ่นระดบัพอใจมากทีส่ดุ
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การศกึษาผลสมัฤทธ์ิทางการเรียนเร่ือง ร�ำศภุลักษณ์อุ้มสม ด้วยสือ่คอมพวิเตอร์ช่วยสอน 
ส�ำหรับนักศกึษาปริญญาตรีช้ันปีที ่๓ วทิยาลัยนาฏศลิปนครศรีธรรมราช คณรัตน์ บวัทอง

ค�ำส�ำคัญ : การศกึษาผลสมัฤทธิท์างการเรยีน  ศภุลกัษณ์อุม้สม  สือ่คอมพวิเตอร์ช่วยสอน 

Abstract
	 This research is conducted for three objectives.  1) To create and 

find the effectiveness of computer-assisted instruction for the development 	

of teaching and learning process using 80/80 criteria.   2) To compare                  

the learning achievement of students after using Supaluck Umsom                   

computer-assisted instruction with the 80 percentage criteria. The samples 

are the 3rd year undergraduate students, Nakhon Si Thammarat College 	

ofThe research results reveal as follows: 1) The efficiency of 	

computer-assisted instruction media on Supalak Supaluck Umsom 	

Effective as 80.12/86.17 which is higher than the specified performance 

criteria. 2) The learning achievement of students after using Supaluck 

Umsom computer-assisted instruction with the 80 percentage criteria is 

significantly different at .05 80.12% 3) The Students’ satisfaction of the 

assigned activities using Supaluck Umsom computer-assisted average is at  

4.75 of the Mean score. 

Keywords :	 A Study of Learning Achievement, Supaluck Umsom,                  	

	 	 	 Computer-assisted Instruction 

บทน�ำ
	 การศึกษาเป็นเครื่องมือในการพัฒนามนุษย์ในทุก ๆ ด้าน ทั้งในด้านร่างกาย 

จิตใจ และสติปัญญา เพื่อช่วยให้เป็นพลเมืองดี มีคุณภาพ และมีประสิทธิภาพ	

จึงเป็น การเรียนรู้ตลอดชีวิต เพราะเป็นสิ่งจ�ำเป็นต่อการปฏิบัติงานและพัฒนางาน 	

ซ่ึงในการจัดกระบวนการเรียนรู ้ ให ้มีคุณภาพนั้น สถานศึกษาและหน่วยงานที่
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เกี่ยวข้องกับการจัดการศึกษาต้องส่งเสริม สนับสนุนให้ครูผู้สอนสามารถจัดบรรยากาศ 	

สภาพแวดล้อม ส่ือการเรยีนรู ้และสิง่อ�ำนวยความสะดวก เพือ่ให้ผูเ้รยีนเกิดการเรยีนรู ้และมี	

ความรอบรู้ตลอดจนสามารถน�ำไปพัฒนาชีวิตในด้านต่าง ๆ ได้ เพ่ือให้สอดคล้องกับ	

การศึกษานโยบายไทยแลนด์ ๔.๐ จึงท�ำให้การเรียนการสอนด้านศิลปวัฒนธรรมตื่นตัว

และส่งเสริมการสร้างสื่ออุปกรณ์การเรียนการสอนต่าง ๆ โดยใช้เทคโนโลยีที่ทันสมัย	

เข้ามามส่ีวนช่วยในการสร้างสือ่เพือ่ให้เกดิความน่าสนใจ ในการศกึษาเพือ่เพิม่ประสทิธภิาพ

ต่อการเรยีนได้ดขีึน้อกีด้วย การจัดการเรยีนการสอนนาฏศลิป์ไทยระดบัข้ันอดุมศกึษาเป็น

ไปตามหลักสตูร จงึจ�ำเป็นทีจ่ะต้องใช้สือ่ทีม่อีงค์ประกอบครบ สะดวกต่อการใช้งาน และ

ตอบสนองการเรยีนรูข้องผูเ้รยีนได้ทกุสถานการณ์ สือ่คอมพวิเตอร์ช่วยสอน จดัได้ว่าเป็น	

สื่ออิเล็กทรอนิกส์ที่สามารถน�ำเสนอองค์ความรู ้อย่างเป็นระบบและเป็นขั้นตอน	

ตามหลกัการเรยีนรูแ้ละตอบสนองการเรียนรู้ทางด้านสติปัญญาของแต่ละคนได้อย่างเตม็ที ่

จะประกอบด้วยเนื้อหาวิชา แบบฝึกหัด แบบทดสอบลักษณะของการน�ำเสนอ อาจมีทั้ง 	

ตัวหนังสือ ภาพกราฟิก ภาพเคลื่อนไหว สีหรือเสียง เพื่อดึงดูดให้ผู้เรียนเกิดความสนใจ

มากยิ่งขึ้นรวมทั้งการแสดงผลการเรียนให้ทราบทันทีด้วยข้อมูลย้อนกลับแก่ผู ้เรียน 	

(ณัฐกร สงคราม, ๒๕๕๒) ผู้วิจัยได้เก็บข้อมูลซึ่งได้จากการตอบแบบสอบถามเรื่อง	

การใช้สือ่คอมพิวเตอร์ ช่วยสอนโดยการสแกน QR CODE ส�ำหรับผูส้อนระดบัปริญญาตร	ี

ของวิทยาลัยนาฏศิลปทั้ง ๑๒ แห่ง เรื่อง“วิธีการสอนด้วยสื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอน” 

จ�ำนวน ๑๓ คน สรุปประเด็นภาพรวมที่มีค่าเฉล่ียร้อยละ ๑๐๐ คือ สื่อคอมพิวเตอร	์

ช่วยสอน  มปีระโยชน์ส�ำหรบัครนูาฏศลิป์และสือ่คอมพวิเตอร์ช่วยสอนพฒันาผลสมัฤทธิ์

ด้านการเรียนการสอนได้ 

	 จากเหตุผลดังที่กล่าวข้างต้น ผู ้วิจัยได้ตระหนักถึงความส�ำคัญการเรียน          

การสอน โดยใช้สื่อเป็นองค์ประกอบในการเรียนรู้ ซึ่งผู้เรียนจะมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน

ที่สูงขึ้นได้ด้วยสื่อการเรียนรู้หลาย ๆ แบบผู้วิจัยจึงได้สร้างสื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอนเรื่อง              

ร�ำศุภลักษณ์อุ้มสม โดยใช้โปรแกรม ๒ โปรแกรม คือ ๑. Adobe photoshop CS6	

โปรแกรมน้ีใช้ส�ำหรับตัดต่อและตกแต่งภาพและโปรแกรม   ๒. Adobe Captivat 9 	

เรื่อง ร�ำศุภลักษณ์อุ้มสม เพื่อเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์การเรียน เรื่อง ร�ำศุภลักษณ์อุ้มสม 	

ของนักศึกษาปริญญาตรีชั้นปีที่ ๓ ระหว่างเรียนหลังเรียนด้วยส่ือคอมพิวเตอร์                       
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ช่วยสอน และได้ออกแบบเครื่องมือที่ใช้ในการทดลองดังนี้ แบบทดสอบระหว่างเรียน- 

หลังเรียน เอกสารประกอบการสอน แบบสอบถามระดับความพึงพอใจในการเรียนด้วย

สือ่คอมพิวเตอร์ช่วยสอน คุณภาพเครือ่งมอื เพือ่ให้มีผลสมัฤทธิก์ารเรยีนด้วยคอมพวิเตอร์

ช่วยสอนที่สูงขึ้น อันเป็นรูปแบบสื่ออิเล็กทรอนิกส์เป็นเครื่องช่วยสอนเพื่อสะดวก	

ในการจัดการเรียนการสอนของผู้สอน เกิดทักษะการเรียนรู้ของผู้เรียนและยังสามารถ 	

น�ำส่ือคอมพิวเตอร์ช่วยสอนไปประยุกต์ใช้ในการเรียนเพื่อเข้าถึงเทคโนโลยีและ	

นวัตกรรมใหม่ ๆ ได้  สื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอนเรื่อง ร�ำศุภลักษณ์อุ้มสม ยังเป็นแนวทาง

ในการสร้างสือ่คอมพิวเตอร์ช่วยสอนในเรือ่งอืน่ ๆ  แก่ผูส้นใจศกึษาได้ประโยชน์อย่างสงูยิง่ 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
	 ๑.	 เพื่อเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนระหว่างเรียนและหลังเรียนด้วย

การใช้สื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอนเรื่อง ศุภลักษณ์อุ้มสม

	 ๒.	 เพื่อศึกษาประสิทธิภาพของสื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอนเรื่องศุภลักษณ์

อุ ้มสม ส�ำหรับนักศึกษาปริญญาตรีช้ันปีที่ ๓ วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช                               

ตามเกณฑ์มาตรฐาน ๘๐/๘๐ โดยการเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนระหว่างเรียน

และหลังเรียนโดยใช้สื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอน เรื่อง ศุภลักษณ์อุ้มสม 

	 ๓.	 เพื่อวัดความพึงพอใจของนักศึกษาที่มีต่อการเรียนด้วยสื่อคอมพิวเตอร ์           

ช่วยสอนเรื่อง ศุภลักษณ์อุ้มสม 

กรอบแนวคิดที่ใช้ในการวิจัย
	 จากการวจิยั พบว่า สือ่คอมพวิเตอร์ช่วยสอนเร่ือง ร�ำศภุลกัษณ์อุม้สม นอกจาก

จะพัฒนาด้านความรู้และการปฏิบัติแล้ว ยังท�ำให้นักศึกษามีความพึงพอใจมากขึ้นกับ          

การเรียนอีกด้วย ดังนั้นผู้วิจัยน�ำผลการวิจัยดังกล่าวมาก�ำหนดตัวแปรตามกรอบวิจัยได้

ดังนี้
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วิธีวิจัย
	 งานวิจยัน้ีเป็นงานวิจัยเชงิทดลองการพฒันาด้านการสอนโดยใช้สือ่คอมพวิเตอร์

ช่วยสอน เรื่อง ร�ำศุภลักษณ์อุ้มสม ของนักศึกษาปริญญาตรี ชั้นปีที่ ๓ วิทยาลัยนาฏศิลป

นครศรีธรรมราช เน่ืองจากนักศึกษามีจ�ำนวนน้อยจึงใช้การวิจัยแบบกลุ่มเดียว วัดผล

ระหว่างและหลัง (One- Group-Pretest-Posttest Design)

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง
	 ประชากรทีใ่ช้เป็นนักศึกษาระดับปริญญาตร ีวทิยาลยันาฏศลิปนครศรธีรรมราช 

ภาคเรียนที่ ๑ ปีการศึกษา ๒๕๖๒ ที่ลงทะเบียนเรียนในรายวิชาทักษะประสบการณ ์            

การแสดง จ�ำนวน ๒๔ คน

	 กลุ่มตัวอย่างในการวิจัยเป็นนักศึกษาระดับปริญญาตรี วิทยาลัยนาฏศิลป

นครศรีธรรมราช ภาคเรียนที่ ๑ ปีการศึกษา ๒๕๖๒ ที่ลงทะเบียนเรียนในรายวิชาทักษะ

ประสบการณ์การแสดง จ�ำนวน ๒๔ คน โดยใช้วิธีเจาะจง 

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย
 	 ๑.	 สื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอน เรื่อง ร�ำศุภลักษณ์อุ้มสม

           	๒.	 เอกสารประกอบการสอน ส�ำหรับใช้ควบคู่กับสื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอน           

เรื่อง ร�ำศุภลักษณ์อุ้มสมของนักศึกษาปริญญาตรี ชั้นปีที่ ๓ ในรายวิชาฝึกประสบการณ์           

การแสดง และหาค่าดัชนีความสอดคล้อง (IOC: Index of Item Object Congruency) 

ภาพที่ ๑ กรอบแนวคิดที่ใช้ในการวิจัย

(ที่มา: คณรัตน์ บัวทอง, ๒๕๖๒)

สื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอน

เรื่อง ร�ำศุภลักษณ์อุ้มสม

๑.	 ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน

๒.	 ประสิทธิภาพสื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอน

๓.	 ความพึงพอใจของนักศึกษาต่อ

	 สื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอน 
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	  ๓.	แบบทดสอบระหว่างเรียนและหลังการทดลองผลการเรียนโดยใช้สื่อ

คอมพวิเตอร์ช่วยสอน เรือ่ง ร�ำศุภลกัษณ์อุม้สม ของนักศึกษาปรญิญาตรชีัน้ปีที ่๓ วทิยาลยั

นาฏศิลปนครศรีธรรมราช	 	

	  ๔. แบบประเมนิความพงึพอใจของนกัศกึษาต่อการเรยีนโดยใช้สือ่คอมพวิเตอร์

ช่วยสอน เรื่อง ร�ำศุภลักษณ์อุ้มสม ของนักศึกษาปริญญาตรีชั้นปีที่ ๓ วิทยาลัยนาฏศิลป

นครศรีธรรมราช

การเก็บรวบรวมข้อมูล
	 ผูว้จิยัได้เกบ็รวบรวมเครือ่งมอืทีไ่ด้สร้างขึน้ แล้วได้ด�ำเนนิการเกบ็รวบรวมข้อมลู

กบักลุม่ตัวอย่างในภาคเรียนท่ี ๑ ปีการศกึษา ๒๕๖๒ ขัน้ตอนการเกบ็ข้อมูลแบ่งออกเป็น

ดังนี้                                    	    

	 ๑.	เริ่มการทดสอบระหว่างเรียน (Formative Evaluation) เพื่อวัดความ

สามารถทางการเรยีน เรือ่ง ร�ำศภุลกัษณ์อุม้สม ทีผู่ว้จิยัสร้างขึน้ ซึง่เป็นแบบทดสอบเลอืก

ตอบและบันทึกไว้เป็นคะแนนในการวิเคราะห์ต่อไป

	 ๒.	ด�ำเนนิการกจิกรรมเรียนรูต้ามเอกสารประกอบการสอน ด้วยสือ่คอมพวิเตอร์

ช่วยสอน เรื่อง ร�ำศุภลักษณ์อุ้มสม แก่นักศึกษากลุ่มตัวอย่าง อยู่ในช่วงเวลาการเรียน             

การสอนปกตริวมทัง้ส้ิน ๑๘ ชัว่โมง และท�ำการตรวจบนัทึกผลการทดสอบสือ่คอมพวิเตอร์

ช่วยสอน ประเมินความเป็นไปได้ด้านประสทิธภิาพทางการเรยีนการสอนจากคะแนนของ

นักศึกษาในการเรียนเรื่อง ร�ำศุภลักษณ์อุ้มสม

	 การเกบ็รวบรวมข้อมลู ผูว้จิยัด�ำเนนิการจดักจิกรรมเรยีนรูด้้วยสือ่คอมพวิเตอร์

ช่วยสอน เร่ืองร�ำศุภลักษณ์อุ้มสม เพื่อใช้เป็นเครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล ซ่ึงมี               

ขั้นตอนการสร้างสื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอน โดยใช้โปรแกรม Adobe Photoshop CS6	

และโปรแกรม Adobe Captivat 9 ในการจัดท�ำเนื้อหาประกอบในการทดสอบระหว่าง

เรียนและหลงัเรยีน และน�ำข้อมลูทีไ่ด้มาวเิคราะห์และรายงานผล ซึง่ผูว้จิยัแสดงตวัอย่าง

ภาพขั้นตอนการใช้สื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอน ดังนี้
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ภาพที่ ๒ หน้าแรกของสื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอนเรื่อง ร�ำศุภลักษณ์อุ้มสม

(ที่มา: คณรัตน์ บัวทอง, ๒๕๖๒)

ภาพที่ ๓  การเข้าหน้าหลัก

(ที่มา: คณรัตน์ บัวทอง, ๒๕๖๒)

	 เม่ือนักศกึษาได้ลงโปรแกรมสือ่คอมพวิเตอร์ช่วยสอน เปิดมาหน้าแรกจะพบกบั

หน้าทีป่รากฏดงัภาพที ่๒ ซึง่เป็นหนา้ปกทีบ่่งบอกใหเ้หน็ถงึชือ่เรือ่งทีจ่ะศึกษา ก่อนเข้าสู่           

เมนูหลัก 
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ภาพที่ ๔  การเข้าสู่การท�ำแบบทดสอบ

(ที่มา: คณรัตน์ บัวทอง, ๒๕๖๒)

	 การเข้าสูห่น้าหลกั (ภาพที ่๓)  จะปรากฏเมนูให้เลอืกในการศกึษา ๔ เมนหูลกั คอื 	

๑. เมนูวัตถุประสงค์ มีค�ำชี้แจงรายละเอียดของวิชา วัตถุประสงค์ในการเรียน  ๒. เมนู	

แบบทดสอบ นักศึกษาสามารถท�ำแบบทดสอบได้และสามารถดูสรุปผลคะแนนได้ เมื่อ

ท�ำแบบทดสอบเสร็จสิ้นแล้ว ๓. เมนูเข้าสู่บทเรียน เนื้อหาจะปรากฏประวัติการแสดง 

เคร่ืองแต่งกาย บทร้องและท�ำนองเพลง วงดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง โอกาสที่ใช้

แสดง อุปกรณ์ประกอบการแสดง ๔. เมนูวีดีโอท่าร�ำ  ปรากฏท่าร�ำศุภลักษณ์อุ้มสม 

บทร้อง ท�ำนองเพลง บทร้องจดัท�ำเป็นตวัอกัษรสวีิง่อยูใ่ต้ภาพวดีโีอท่าร�ำสามารถฝึกร้อง	

แบบคาราโอเกะ 

	 เมนูแบบทดสอบ (ภาพที ่๔) เมือ่คลกิเข้าสูเ่มนแูบบทดสอบนกัศกึษาสามารถท�ำ

แบบทดสอบได้ หากไม่ท�ำแบบทดสอบระบบจะไม่ให้ข้ามไปข้อถดัไป เมือ่ท�ำแบบทดสอบ

เสร็จระบบจะประมวลผลสรุปคะแนนที่ท�ำได้ทันที
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	 เมื่อคลิกเมนูเข ้าสู ่บทเรียนดังภาพที่  ๕ จะพบกับประวัติการแสดง 	

เครื่องแต่งกาย บทร้องท�ำนองเพลง วงดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง โอกาสท่ีใช้แสดง 

และอุปกรณ์ประกอบการแสดง

ภาพที่ ๕ เมนูเข้าสู่บทเรียน

(ที่มา: คณรัตน์ บัวทอง, ๒๕๖๒) 

ภาพที่ ๖ เมนูวีดีโอท่าร�ำ

(ที่มา: คณรัตน์ บัวทอง, ๒๕๖๒) 

	 เมนูวีดีโอท่าร�ำ ดังภาพที่ ๖ เมื่อเข้าสู่เมนูท่าร�ำ คลิกที่สัญลักษณ์      วีดีโอจะ	

ปรากฏท่าร�ำศภุลกัษณ์อุม้สม ซึง่ประกอบด้วยบทร้องและท�ำนองเพลงจดัท�ำรูปแบบของ

คาราโอเกะ ซึ่งสามารถร้องตามได้ด้วยตนเอง

▲
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	 จากการศึกษาการสร้างสื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอน ผู ้วิจัยสังเคราะห์ได้ว่า                  

การใช้สือ่การเรยีนการสอนรูปแบบสือ่คอมพิวเตอร์ช่วยสอนนัน้ นยิมใช้ในระดบัขัน้พืน้ฐาน	

สันนิษฐานได้ว่า การใช้สื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอนนั้น จัดท�ำเนื้อหาเฉพาะท่ีส�ำคัญ เลือก

หัวข้อที่น่าสนใจ ให้ผู้เรียนเข้าใจง่าย รูปแบบของสื่อการสอนไม่ต้องการผลสัมฤทธิ	์

ทางการเรียน วัตถุประสงค์เพื่อให้ผู้เรียนศึกษาการเรียนรู้ท่ีน่าสนใจ การเรียนไม่น่าเบ่ือ                

สนุกกับการเรียน ในส่วนของสื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอน ส�ำหรับระดับปริญญาตรีนั้น 

จ�ำนวนเนื้อหาต่อการเรียนรู้มากและเข้าใจได้ยากกว่า จึงไม่เป็นท่ีสนใจต่อผู้สอนในการ

สร้างส่ือคอมพิวเตอร์ช่วยสอน จากการสบืค้นข้อมลูจากฐานการเผยแพร่ทางอนิเทอร์เนต็ 

จากเอกสารอ้างอิง เนื้อหาที่ปรากฏส่วนใหญ่ในการจัดท�ำสื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอน คือ 

รายวิชาคอมพิวเตอร์ ซึ่งปรากฏเป็นจ�ำนวนมาก ส�ำหรับสื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอนเรื่อง  	

ร�ำศุภลักษณ์อุ ้มสม ปรากฏได้ว ่า ยังไม่มีผู ้สร้างสื่อการสอนในลักษณะดังกล่าว	

สื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอนเรื่อง ร�ำศุภลักษณ์อุ้มสม ในสาขานาฏศิลป์ไทย อาจจะเป็น

แนวทางในการสร้างสื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอนในเนื้อหาอื่น ๆ ของสาขานาฏศิลป์ไทยได้

ต่อไป ทั้งนี้สื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอนเรื่อง ร�ำศุภลักษณ์อุ้มสม มีเนื้อหาที่ครบถ้วน การน�ำ

เสนอของสื่อทันยุคสมัย ภาพประกอบท่าร�ำและวีดีโอท่าร�ำผู้วิจัยได้ เรียบเรียงเนื้อหาที่

เหมาะสม การตกแต่งสื่อสร้างความน่าสนใจได้ครบถ้วนสมบูรณ์ 

	 ๓.	 วิเคราะห์ประสิทธิภาพสื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอนเรื่อง ร�ำศุภลักษณ์อุ้มสม

ของนักศึกษาปริญญาตรีชั้นปีที่ ๓ ตามเกณฑ์มาตรฐาน ๘๐/๘๐

	 ๔.	 วัดความพึงพอใจของนักศึกษาต่อการจัดการเรียนรู ้ สื่อคอมพิวเตอร์                  

ช่วยสอน เรือ่ง ร�ำศภุลกัษณ์อุม้สม ของนักศึกษาปรญิญาตรช้ัีนปีท่ี ๓ โดยวดัความพงึพอใจ	

ใช้สูตรสัมประสิทธิ์แอลฟาของครอนบาค

การวิเคราะห์ข้อมูล

	 ผู้วิจัยได้ท�ำการวิเคราะห์ข้อมูลดังนี้                                                                                               	

	 ๑.	 ใช้เกณฑ์การหาประสทิธภิาพของสือ่คอมพวิเตอร์ช่วยสอนเรือ่ง ร�ำศภุลกัษณ์	

อุ้มสม จากกลุ่มตัวอย่างจ�ำนวน ๒๔ คน ตามเกณฑ์มาตรฐาน ๘๐/๘๐ โดยใช้สูตรหา

ประสิทธิภาพของกระบวนการ (E1) และประสิทธิภาพของผลลัพธ์ (E2)
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	 ๒.	 วิเคราะห์เปรียบเทียบการเรียนร�ำศุภลักษณ์อุ ้มสม ส�ำหรับนักศึกษา             

ปริญญาตรีช้ันปีที่ ๓ ระหว่างและหลังเรียนด้วยสื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอน โดยใช้สถิติ             

ค่าเฉลี่ยและค่าร้อยละ

	 ๓. 	ศกึษาความพงึพอใจของนกัศกึษาต่อการจัดกจิกรรมโดยใช้สือ่คอมพวิเตอร์

ช่วยสอน 

ผลการวิจัย
	 ผลการพัฒนาส่ือคอมพิวเตอร์ช่วยสอนเรื่อง ร�ำศุภลักษณ์อุ ้มสม พบว่า

ประสิทธิภาพของสื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอน ส�ำหรับนักศึกษาปริญญาตรีชั้นปีที่ ๓ 	

มีค่าประสิทธิภาพเท่ากับ ๘๐.๑๒/๘๖.๑๗   ซึ่งมีประสิทธิภาพตามเกณฑ์มาตรฐาน 

๘๐/๘๐ 

จ�ำนวน
คะแนนระหว่างเรียน คะแนนหลังเรียน ประสิทธิภาพ

คะแนนเฉลี่ย ร้อยละคะแนนเฉลี่ย ร้อยละ E1/E2

	 ๒๔	 ๘๐.๑๒	 ๘๐.๑๒	 ๘๖.๑๗	 ๘๖.๑๗	 ๘๐.๑๒/

	 	 	 	 	 	 ๘๖.๑๗

(ที่มา: คณรัตน์ บัวทอง, ๒๕๖๒)

	 จากตารางที ่๑ พบว่า คะแนนผลการประเมนิประสทิธภิาพของสือ่คอมพวิเตอร์

ช่วยสอนเรือ่ง ร�ำศภุลกัษณ์อุม้สม นกัศกึษาปรญิญาตรชีัน้ปีที ่๓ จ�ำนวน ๒๔ คน มคีะแนนเฉลีย่	

รวมระหว่างเรียนได้เท่ากับ ๘๐.๑๒ คิดเป็นร้อยละ ๘๐.๑๒ คะแนนเฉลี่ยรวมหลังเรียน

ได้เท่ากับ ๘๖.๑๗  คิดเป็นร้อยละ  ๘๖.๑๗ เมื่อพิจารณาผลการหาประสิทธิภาพอยู่ใน

เกณฑ์  ๘๐.๑๒/๘๖.๑๗ เป็นไปตามเกณฑ์ทีก่�ำหนดไว้ คอื ๘๐/๘๐ จงึถอืว่าแบบทดสอบ

มีประสิทธิภาพเป็นไปตามเกณฑ์ 

ตารางที ่๑  ผลการหาประสทิธภิาพของส่ือคอมพวิเตอร์ช่วยสอนเรือ่งร�ำศภุลกัษณ์อุม้สม
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ตารางที่ ๒ 	 การเปรยีบเทยีบผลสมัฤทธิท์างการเรยีนระหว่างเรยีนและหลงัเรยีน โดยใช้

	 	 สื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอนเรื่อง ร�ำศุภลักษณ์อุ้มสม

การทดสอบ คะแนน คะแนนเฉลี่ย ค่าเบี่ยงเบน

มาตรฐาน

ผลต่าง

df

ค่าสถิติ

t p

ระหว่างเรียน	 ๑๐๐	 ๘๐.๑๒	 ๓.๔๕	 ๒๓	 ๓.๓๖	 ๐.๐๐๓

หลังเรียน	 ๑๐๐	 ๘๖.๑๗	 ๗.๘๘

* มีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ .๐๕

(ที่มา: คณรัตน์ บัวทอง, ๒๕๖๒)

	 จากตารางที่  ๒ พบว ่า คะแนนเฉลี่ยความสามารถด ้านการเรียน	

ด้วยสื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอนเร่ือง ร�ำศุภลักษณ์อุ้มสม หลังจากการท่ีมีกิจกรรมการ

ทดสอบ มนียัส�ำคญัทางสถิติทีร่ะดับ .๐๕ โดยค่าเฉล่ียของคะแนนหลงัเรยีนเท่ากบั ๘๖.๑๗                       

มค่ีาสงูกว่าค่าเฉลีย่ของคะแนนระหว่างเรยีนทีมี่ค่าเท่ากับ ๘๐.๑๒ คะแนน ผลต่างระหว่าง

เรียนและหลังเรียนมีค่าเท่ากับ ๖.๐๕ และมีค่าสถิติอยู่ท่ี ๓.๓๖ ดังนั้นแสดงให้เห็นว่า	

ความสามารถในการพัฒนาการเรยีนด้วยสือ่คอมพิวเตอร์ช่วยสอนเรือ่ง ร�ำศภุลกัษณ์อุม้สม 

หลังเรียนมีค่าสูงกว่าระหว่างเรียน
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ระดับความพึงพอใจ

๑	 ด้านเนื้อหา 	 ๔.๗๒ 	 ๐.๔๖ 	 พอใจมากที่สุด

๒ 	 ด้านกระบวนการเรียนรู้ 	 ๔.๗๒	 ๐.๔๖ 	 พอใจมากที่สุด

๓ 	 ด้านภาพ  ภาษา และเสียง 	 ๔.๗๖ 	 ๐.๔๓ 	 พอใจมากที่สุด

๔ 	 การวัดและประเมินผล 	 ๔.๘๑ 	 ๐.๔๓	 พอใจมากที่สุด

	      รวมคะแนนเฉลี่ยโดยรวม 	 ๔.๗๕ 	 ๐.๔๔ 	 พอใจมากที่สุด

	 จากตารางที ่๓ พบว่า นกัศึกษากลุม่ตวัอย่างมคีวามพงึพอใจต่อการจดักจิกรรม

การสอนด้วยสื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอนเรื่อง ร�ำศุภลักษณ์อุ้มสม โดยเฉลี่ยมีค่าเท่ากับ 

๔.๗๕ นักศกึษา มคีวามพงึพอใจอยูใ่นระดบัพอใจมากทีส่ดุ เมือ่พจิารณาแต่ละด้านพบว่า 	

ด้านที่นักศึกษามีความพึงพอใจมากที่สุด คือ ด้านการวัดและประเมินผล ค่าเฉลี่ย 	

ค่าเท่ากับ ๔.๘๑ ระดับพอใจมากที่สุด

สรุปผลการวิจัย
	 การศกึษาผลสัมฤทธิท์างการเรียนเรือ่ง ร�ำศภุลักษณ์อุม้สม ด้วยสือ่คอมพวิเตอร์

ช่วยสอน ส�ำหรับนักศึกษาปริญญาตรีชั้นปีที่ ๓ วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 	

พบว่า นักศึกษาแต่ละคนมีพัฒนาการการเรียนด้วยสื่อคอมพิวเตอร ์ช ่วยสอน	

เรือ่ง ร�ำศภุลักษณ์อุม้สมทีด่ขีึน้ ในหวัข้อทีเ่รยีนหลงัจาก ทีไ่ด้ท�ำกจิกรรมภายในห้องเรยีน 

โดยเน้นประสิทธิภาพ ต้องเริ่มจากการค้นคว้าข้อมูลของแบบทดสอบท่ีให้นักศึกษาท�ำ

กิจกรรมตามรูปแบบนั่นคือ ประวัติความเป็นมา ผู้แสดง เครื่องแต่งกาย บทร้องและ

ตารางที่ ๓	 แสดงค่าเฉลี่ย ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน และระดับคุณภาพความพึงพอใจของ

	 	 นักศึกษาต่อการจัดกิจกรรมการสอนด้วยสื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอนเรื่อง	

	 	 ร�ำศุภลักษณ์อุ้มสม

ข้อ                  รายการ
ระดับ

ความพึงพอใจ

(ที่มา: คณรัตน์ บัวทอง, ๒๕๖๒)

ค่าเฉลี่ย ค่าเบี่ยงเบน

มาตรฐาน



111
การศกึษาผลสมัฤทธ์ิทางการเรียนเร่ือง ร�ำศภุลักษณ์อุ้มสม ด้วยสือ่คอมพวิเตอร์ช่วยสอน 
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ท�ำนองเพลง อุปกรณ์การแสดง โอกาสที่ใช้แสดงและท่าร�ำศุภลักษณ์อุ้มสม จากการ

รวบรวมข้อมลูทีบ่นัทกึสรปุได้ว่าประสทิธิภาพทีไ่ด้จากการท�ำกจิกรรมแบบทดสอบเท่ากบั 

๘๐.๑๒/๘๖.๑๗ ซึง่เป็นไปตามเกณฑ์   ๘๐/๘๐ หลงัจากทีไ่ด้มกีารเรยีนรูด้้านเนือ้หาและ

แบบทดสอบ ท�ำให้ผลการท�ำคะแนนสอบหลังเรียนมีค่าเฉลี่ยคะแนนที่ ๘๖.๑๗  คิดเป็น	

ค่าเฉลี่ยร้อยละ ๘๖.๑๗ ซึ่งสูงกว่าระหว่างเรียน ที่มีพัฒนาการร้อยละ ๖.๐๕ 	

ซ่ึงมีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ ๐.๕ และคะแนนความคิดเห็นต่อการพัฒนาการเรียน	

ศุภลักษณ์อุม้สมผ่านสือ่คอมพวิเตอร์ช่วยสอนของนกัศกึษาปรญิญาตรชีัน้ปีที ่๓ วทิยาลยั	

นาฏศิลปนครศรีธรรมราช มีค่าเฉลี่ยโดยรวมระดับพอใจมากที่สุด อยู่ที่ ๔.๗๕ แสดงให้

เห็นว่ากิจกรรมดังกล่าวมีผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนไปในทางท่ีดี ท้ังน้ีก่อให้เกิดการเรียนรู้

ด้วยตนเองหลังจากที่นักศึกษาได้ผ่านบทเรียนที่เกิดขึ้น 

อภิปรายผล
	 จากผลของงานวจัิยสามารถอภปิรายผลได้ว่า ประสทิธภิาพของสือ่คอมพวิเตอร์	

ช่วยสอนเรื่องการศึกษาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเรื่องร�ำศุภลักษณ์อุ ้มสม ด้วยสื่อ

คอมพิวเตอร์ช่วยสอน ส�ำหรับนักศึกษาปริญญาตรีช้ันปีท่ี ๓ วิทยาลัยนาฏศิลป

นครศรีธรรมราช E1/E2 เท่ากบั ๘๐.๑๒/๘๖.๑๗ เป็นไปตามเกณฑ์มาตรฐานท่ีก�ำหนดไว้	

ทั้งนี้ผู้วิจัยได้แจกแจงรายละเอียดดังนี้

	 ๑.  	สือ่คอมพวิเตอร์ช่วยสอน เรือ่ง ร�ำศุภลกัษณ์อุม้สม ส�ำหรบันกัศกึษาปรญิญา

ตรช้ัีนปีที ่๓ ได้ผ่านการตรวจสอบจากผูเ้ชีย่วชาญด้านเน้ือหา ด้านกจิกรรม และการปฏบัิต ิ

โดยเน้นผู้เรียนความทันสมัย ความน่าสนใจของสื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอน และการเรียนรู้

ด้วยตนเอง ท�ำให้นกัศกึษามคีวามสนใจในการเรยีนเพิม่มากขึน้ มกีารน�ำสือ่คอมพวิเตอร์

ช่วยสอนไปใช้ในเวลาว่างให้เกดิประโยชน์ เรยีนรูไ้ด้ทกุทีท่กุเวลา และพบอกีว่านกัศกึษามี

ความรู้ความเข้าใจในเนื้อหาและสามารถปฏิบัติท่าร�ำได้ถูกต้องสวยงาม ซึ่งสอดคล้องกับ

งานวิจัยของ (พัชรี พลาวงศ์, ๒๕๓๖) ที่ว่าการเรียนรู้ด้วยตนเอง หมายถึง วิธีการเรียน

ชนิดหนึ่งมีโครงสร้าง และมีระบบที่ตอบสนองความต้องการของผู้เรียน การเรียนแบบนี้	

ผูเ้รียนมอีสิระในการเลอืกเรยีนตามเวลา สถานทีเ่รยีน และระยะเวลาในการเรยีนแต่ละบท 	

แต่ต้องจ�ำกัดอยู่ภายใต้โครงสร้างของบทเรียนนั้น ๆ 
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	 ๒.	 เพ่ือเพ่ิมประสิทธิภาพสื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอนเรื่อง ร�ำศุภลักษณ์อุ้มสม 

ของนักศึกษาปริญญาตรีชั้นปีท่ี ๓ วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช ผลของการ

พัฒนาและหาประสิทธิภาพของแบบทดสอบ เรื่อง ร�ำศุภลักษณ์อุ้มสม มีประสิทธิภาพ

เท่ากับ ๘๐.๑๒/๘๖.๑๗  ซึ่งเป็นไปตามเกณฑ์ของการวิจัยแสดงให้เห็นว่าแบบทดสอบ

มีประสิทธิภาพเหมาะที่จะน�ำไปใช้พัฒนาความรู้ และการปฏิบัติท่าร�ำ  เนื่องด้วยเหตุผล

ว่าการเรียนเร่ือง ร�ำศุภลักษณ์อุ้มสม นั้น เป็นการแสดงการอวดฝีมือของพระนางท่าร�ำ

ต้องประสานมือกันในกระบวนท่าร�ำตลอดทั้งเพลง นักศึกษาไม่สามารถปฏิบัติท่าร�ำได ้         

พร้อมเพรียงกัน ยกตัวอย่าง เช่น การเอียงศีรษะที่ไม่สามารถเอียงไปทิศทางเดียวกันได้ 

ตั้งวงไม่ได้ระดับเดียวกัน การวางเท้าไม่พร้อมกัน การเคลื่อนมือไม่สัมพันธ์กัน เป็นต้น 	

แต่หลังจากนักศึกษาได้ศึกษาจากบทเรียนดังกล่าวแล้วและมีการท�ำแบบทดสอบ 	

ฝึกปฏิบัติ ท�ำให้เข้าใจเนื้อหาบทเรียนและการปฏิบัติท่าร�ำได้ดีขึ้นและมีผลสัมฤทธิ ์          

ทางการเรียนดีขึ้นสอดคล้องกับงานวิจัยของ (ชวาล แพรัตนกุล, ๒๕๒๐) ท่ีว่าส�ำหรับ	

เครื่องมือที่ใช้ในการวัดการปฏิบัติที่กล่าวมาข้างต้นมีหลายชนิด เช่น แบบสังเกต 	

แบบประเมินพฤติกรรม แบบจัดอันดับคุณภาพ เป็นต้น ถ้าต้องการจะทราบระดับความ

สามารถของนักเรียนเป็นรายบุคคลว่าอยู่ในระดับสูงหรือต�่ำเพียงใดก็สามารถกระท�ำ

ได้โดยใช้เกณฑ์ปกติในรูปแบบต่าง ๆ หากใช้เกณฑ์ปกติในรูปคะแนน ก็จะทราบระดับ	

ความสามารถของนักเรียนได้โดยน�ำคะแนนที่นักเรียนสอบได้ไปเปรียบเทียบกับเกณฑ์  

	 ๓.	 ผลของการจัดการเรียนการสอนรายวิชาทักษะศิลปะประสบการณ์                

การแสดง พบว่า ผลสัมฤทธิ์หลังการเรียนสูงกว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติ

ที่ระดับ .๐๕ แสดงว่าภายหลังการเรียนโดยใช้แบบทดสอบแล้ว นักศึกษามีความรู้                  

ความเข้าใจและปฏิบัติท่าร�ำศุภลักษณ์อุ้มสมได้ถูกต้องและสวยงาม เป็นไปตามเกณฑ ์	

๘๐/๘๐ ซึง่สอดคล้องกบังานวจิยัของ (ณฐักิาญจน์  แก้วประชุม และคณะ, ๒๕๖๑) ท่ีว่าผลของ

การศึกษาดัชนีชี้วัดประสิทธิผลของบทเรียนคอมพิวเตอร์ช่วยสอนเรื่องศึกษาผลสัมฤทธิ์

ทางการเรียนด้วยสื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอนเรื่องรองเง็ง ส�ำหรับนักเรียนชั้นประถมศึกษา	

ปีที่ ๔ พบว่าดัชนีประสิทธิผลของแบบฝึกทักษะที่ผู้ได้พัฒนาข้ึนมามีค่าเท่ากับ ๐.๗๘  	

ซึ่งแสดงว่า นักเรียนมีความรู้เพิ่มขึ้นร้อยละ ๗๘  ที่เป็นเช่นนี้เพราะบทเรียนคอมพิวเตอร์

ช่วยสอน มเีน้ือหาทีค่รบถ้วนตามค�ำอธิบายรายวชิาและสอดคล้องกบัจดุประสงค์รายวชิา  
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มาตรฐานการเรียนรู้ มีการจัดเรียงล�ำดับของเนื้อหาที่เหมาะสม มีกิจกรรมระหว่างเรียน

และหลังเรียนให้นักเรียนท�ำท้ายแบบฝึกหัด เพื่อให้นักเรียนได้เปรียบเทียบพัฒนาการ

เรียนรู้ของนักเรียนในแต่ละชุดท�ำให้ผู้เรียนมีแรงกระตุ้นในการพัฒนาตนเอง เพื่อเพิ่ม

ความสามารถในการเรียนรู้ให้มากขึ้น

	 ๔. จากผลการประเมินความคิดเห็นความพึงพอใจของนักศึกษาท่ีมีต่อการ

พัฒนาการเรียนเรื่องการศึกษาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนด้วยสื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอน 

ส�ำหรับนักศึกษาปริญญาตรีชั้นปีที่ ๓ วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช พบว่าโดย               

ภาพรวมค่าระดับความคิดเห็นเฉลี่ยรวม ๔.๗๕   ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน ๐.๔๔ ทั้งนี ้               

ข้อเฉลีย่ทีไ่ด้ค่าเฉลีย่สูงสดุเท่ากบั ๔.๘๑ ค่าเบีย่งเบนมาตรฐาน ๐.๔๓ ระดบัความพึงพอใจ	

มากที่สุด ผลการประเมินมีความสอดคล้องกับงานวิจัยของ (กาญจนา สกุลณี และคณะ, 

๒๕๖๑) ทีว่่า ผลการประเมนิความพงึพอใจของนกัเรยีนทีม่ต่ีอการสอน โดยใช้บทเรยีนบน	

เครือข่ายอินเทอร์เน็ต เรื่องระบ�ำอัศวลีลา พบว่า นักเรียนมีความพึงพอใจในภาพรวม

ระดับมากที่สุดมีค่าเฉลี่ย ๔.๖๐ และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ๐.๔๘ ข้อที่ได้คะแนนเฉลี่ย

มากทีส่ดุคอื นักเรียนได้ความรูเ้พิม่ขึน้จากการเรยีนด้วยบทเรยีนนี ้ได้คะแนนเฉลีย่ ๔.๖๐ 

และข้อที่ได้คะแนนน้อยที่สุดคือ ความน่าสนใจของเนื้อหา ได้คะแนนเฉลี่ย ๔.๑๓ และ

ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ๐.๘๐

ข้อเสนอแนะ
	 ๑.	 ข้อเสนอแนะส�ำหรับการน�ำไปใช้ประโยชน์

	 	 ๑.๑	 อาจารย์ผูส้อนสามารถน�ำสือ่คอมพวิเตอร์ช่วยสอนในลกัษณะดังกล่าว

ไปปรบัใช้ให้สอดคล้องกบับรบิทให้ตรงกบันักศึกษา และสามารถน�ำไปปรบัให้ทันสมยัมาก

ขึ้นให้ทันยุคปัจจุบัน ท�ำให้นักศึกษามีความสนใจในการเรียนนาฏศิลป์ไทย

	 	 ๑.๒	 จากการวิจัยครั้งนี้จะเห็นได้ว่า ประสิทธิภาพของนักศึกษาแต่คนมี

พื้นฐานการปฏิบัติท่าร�ำแตกต่างกัน จ�ำเป็นอย่างยิ่งที่ผู้สอนต้องอดทน ให้ค�ำแนะน�ำที่ดี 

กระตุ้นให้เกิดความสนใจในการเรียน และที่ส�ำคัญเมื่อนักศึกษาปฏิบัติท่าร�ำไม่ถูกต้อง           

ผู้สอนควรปรับปรุงแก้ไขท่าร�ำให้ถูกต้องทันที เพื่อประโยชน์ต่อการจ�ำในระยะยาวและ

เพื่อประสบผลส�ำเร็จในการเรียนการสอนรายวิชาทักษะประสบการณ์การแสดงด้วย
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	 ๒.  ข้อเสนอแนะในการท�ำวิจัยครั้งต่อไป

	 	 ๒.๑	 ควรมีการศึกษาการใช้สื่อคอมพิวเตอร์ช่วยสอนในหัวข้ออื่น ๆ ใน

รายวชิาทักษะประสบการณ์การแสดงเพ่ือความหลากหลายของเนือ้หาและพฒันาในเพลง

อื่น ๆ เช่น เมขลารามสูร สุวรรณหงส์ชมถ�้ำ เป็นต้น

	 	 ๒.๒	 ควรมีความรู้พื้นฐานด้านนาฏศิลป์ไทย มีความคิดสร้างสรรค์ในการ

สร้างงานประเภทต่าง ๆ มีความรู้พื้นฐานด้านคอมพิวเตอร์และการใช้โปรแกรมต่าง ๆ

	 	 ๒.๓	 ควรมกีารจัดโครงการวจัิยในชัน้เรยีนทีเ่กีย่วข้องกบันาฏศลิป์ไทยเพือ่

พัฒนาการเรียนรู้อย่างต่อเนื่อง
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๑	 สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
๒ ภาควิชาดุริยางคศาสตร์ไทยและเอเชีย คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
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Musical Uniqueness of Khong Wong Yai Melody  

in Pleng Cha Rueng Tao Thong

สีน�้ำ คล้ายวงศ์ / Sinam Klaywong ๑

สุรศักดิ์ จ�ำนงค์สาร / Surasak Jamnongsarn ๒

บทคัดย่อ
	 การศึกษาเอกลักษณ์ทางดนตรี ทางฆ้องวงใหญ่ เพลงช้าเรื่องเต่าทอง                          

มวัีตถปุระสงค์ศกึษาเอกลกัษณ์ทางดนตรแีละโครงสร้างท�ำนองเพลงของทางฆ้องวงใหญ่ 	

เพลงช้าเรื่องเต่าทอง ผู้วิจัยรวบรวมทางฆ้องวงใหญ่จากผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย และ	

ศึกษาจากเอกสารของส�ำนักหอสมุดแห่งชาติ เป็นข้อมูลทางฆ้องวงใหญ่ ๕ ทาง ได้แก่ 

๑. ทางที่ได้รับการถ่ายทอดจากครูสุรินทร์ สงค์ทอง ๒. ทางที่บันทึกจากการบรรเลง                 

ของครูวิเชียร เกิดผล ๓. ทางที่บันทึกจากการบรรเลงของครูวิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ 	

๔. ทางที่บันทึกโดยพระด�ำริของสมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ (กรมศิลปากร, 

๒๔๗๙) และ ๕. ทางที่บันทึกไว้ในไมโครฟิล์ม (กรมศิลปากร, ม.ป.ป) ผลจากการศึกษา

พบเอกลักษณ์ทางดนตรี ๓ ประการ คือ ๑. เพลงช้าเรื่องเต่าทองประกอบด้วย เพลงช้า	

เพลงสองไม้ และ เพลงเร็ว ในส่วนของเพลงช้ามีโครงสร้าง ๕ ท่อน ท่อนที่ ๓ - ท่อนที่ ๕ 	

พบเฉพาะเอกสารที่บันทึกโดยพระด�ำริของสมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ และ	

เอกสารที่บันทึกจากไมโครฟิล์ม แต่ไม่พบในทางที่รวบรวมจากครูสุรินทร์ สงค์ทอง 	

ครูวิเชียร เกิดผล และครูวิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ เพลงสองไม้เรื่องเต่าทอง ประกอบด้วย 
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เพลงสองไม้ ๗ ท่อน และเพลงกบเต้น สองชั้น ๒ ท่อน โดยต�ำแหน่งของเพลงกบเต้น 	

สองชั้น แทรกอยู่ระหว่างท่อนที่ ๔ กับท่อนที่ ๕ ของเพลงสองไม้ ในส่วนของเพลงเร็ว	

เร่ืองเต่าทอง มโีครงสร้างสอดคล้องกนั คือ ท่อนที ่๑ – ท่อนท่ี ๓ ผลการศกึษาประการท่ี ๒ 	

พบการรกัษาโครงสร้างของเพลงเรือ่งโดยการประพนัธ์ท�ำนองใหม่ท่ีเป็นเพลงช้ันเดยีวและ

ใช้เป็นเพลงเร็วต่อท้ายเพลงสองไม้ เพือ่ให้ครบตามรูปแบบของเพลงเรือ่งประเภทเพลงช้า

ที่ควรมีองค์ประกอบเป็นเพลงช้า เพลงสองไม้ และเพลงเร็ว การที่ผู้ประพันธ์น�ำท�ำนอง

เพลงกบเต้น สองชั้นที่บรรจุอยู่ในกลุ่มเพลงสองไม้มาตัดทอนเป็นเพลงชั้นเดียว ท�ำให้	

เพลงเร็วในเพลงช้าเรื่องเต่าทองมีลักษณะเฉพาะที่ไม่ต้องหยิบยืมเพลงเร็วอื่นท่ีมีอยู่	

ก่อนหน้า ผลการศกึษาประการที ่๓ เพลงช้าเรือ่งเต่าทองปรากฏเอกสารบันทึกการท�ำงาน

ร่วมกันของครูปี่พาทย์ คือ หลวงบ�ำรุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) พระประณีตวรศัพท์ 

(เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียงประจักษ์ (เถา สินธุนาคร) จางวางทั่ว พาทยโกศล และ

ครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ 

ค�ำส�ำคัญ : เพลงช้าเรื่องเต่าทอง ทางฆ้องวงใหญ่ เอกลักษณ์ทางดนตรี

Abstract
	 The purpose of this research was to study the musical uniqueness 

and structures of the pattern that khong wong yai (cymbals) is played in 

Pleng Cha Rueng Tao Thong through the five patterns was collected from 

the experts, namely, Khru Wichien Kerdphon, Kru Surin Songthong and 

khru Wibuntum Phienphong. The author also studied the documentation 

which Pleng Cha Reaung Tao Thong was recorded, namely, Thai musical 

Notebook by H.R.H. Prince Damrong Rajanubhab, also recorded on micro-

film. The results of the study found Three musically unique characteris-

tics; the composition of Pleng Cha Rueng Tao Thong must be Pleng Cha, 

Pleng Song Mai or Pleng Reaw. The first part had five sections that was 

recorded by H.R.H. Prince Damrong Rajanubhab and recorded on microfilm, 	
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3rd section 4th section and 5th section appeared from the patterns that was 

collected by Kru Surin Songthong, Kru Wichian Kerdphol, Kru Wiboontham 

Phiengphong. The second part, namely, Pleng Song Mai concluded Pleang 

Song Mai 7 sections and Pleng Kob Ten 2 sections. The composer collected 

Pleang Kob Ten to played in position between 4th section and 5th section of 

Pleng Song Mai. Last part of Pleng Cha Rueng Tao Thong had three sections 

that used to played in the same pattern of five patterns of Khong Wong Yai 

that was collected. The second result of the study found the attempt to 

preserve the structure of Pleng Rueng by re-writing the Pleng Chan Diew 

melody, followed Pleng Song Mai in order to have the full composition of 

Pleng Rueng in type of Pleng Cha; in which the composition must be Pleng 

Cha, Pleng Song mai or Pleng Reaw. The composer has diminution and 

elaboration the melody of Pleng Kob Ten Song Chan, which moved from 

the Pleng Song Mai to Pleng Chan Diew, then from Pleng Reaw in Pleng 

Cha Rueng Tao Thong to Pleng Reaw, giving it a unique quality. It was not 

necessary to use existing or other types of Pleng Reaw. The author also 

found the result that the Musical Notebook documentation was recorded 

by H.R.H. Prince Damrong Rajanubhab, recorded by the collaboration of 

Thai music teachers. There are four teachers who gave the song on that 

time, namely: Phra Pranetworrasab (Khien Worawathin) Khun Saman Sieng 	

Prajak (Thao Sinthunakhon) Phum Bapuyawat and Changwangthow 	

Phatthayakoson. 

Keywords : Pleng Cha Rueng Tao Thong, Khong Wong Yai, Unique Music



119
เอกลักษณ์ทางดนตรี ทางฆ้องวงใหญ่ เพลงช้าเรื่องเต่าทอง

สีน�้ำ คล้ายวงศ์ , สุรศักดิ์ จ�ำนงค์สาร 

บทน�ำ
	 เพลงเรื่อง เป็นประเภทบทเพลงที่มีความส�ำคัญโดยแสดงให้เห็นถึงร่องรอย	

ทางภูมิปัญญาของโบราณาจารย์ทางดนตรีไทยที่เรียงร้อยท�ำนองเพลงต่าง ๆ เข้าไว	้

ด้วยกัน จ�ำแนกเป็นหมวดหมู่ เป็นเรื่อง เป็นชุด ตามแนวทางของแต่ละส�ำนักดนตรี 	

โดยสอดแทรกชัน้เชงิทางดนตรีทีเ่ป็นลกัษณะเฉพาะเอาไว้ในท�ำนองเพลง และการเช่ือมต่อ	

ของบทเพลง ท�ำให้เกดิเอกลกัษณ์ทางดนตรีของแต่ละส�ำนกัดนตรไีทยท่ีมองผ่านเพลงเรือ่ง

ได้อย่างเหมาะสมลงตัว เพลงช้าเรื่องเต่าทอง เรียบเรียงโดยครูทองดี ชูสัตย์ (ไม่ทราบปี	

ที่เกิดและถึงแก่กรรม) หรือ ปู่ทองดี บรมครูแห่งส�ำนักดนตรีพาทยโกศล มีชีวิตอยู่ใน

สมัยรัชกาลที่ ๗ (พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ, ๒๕๔๑) จากการสัมภาษณ์ ครูสมศักดิ์ 	

ไตรย์วาสน์ นักดนตรีวงพาทยโกศล กล่าวว่า ครูทองดี ชูสัตย์ เป็นผู ้เรียบเรียง	

ทางฆ้องวงใหญ่ เพลงช้าเรื่องเต่าทองและถ่ายทอดให้แก่ศิษย์ในส�ำนักดนตรีพาทยโกศล 	

(สมศักดิ์ ไตรย์วาสน์, ๒๕๖๐, สัมภาษณ์) ซึ่งต่อมาเพลงช้าเรื่องเต่าทองกลายเป็นเพลง	

ที่ได้รับความนิยมเป็นอย่างมากในหมู่นักดนตรีไทย โดยถือว่าเป็นเพลงช้าที่มีลีลา	

การประพนัธ์ยอดเยีย่ม มลีกัษณะส�ำนวนมอืฆ้องสละสลวยเป็นเอกลกัษณ์ของส�ำนกัดนตรี	

พาทยโกศล ต่อมาในปี พ.ศ. ๒๔๗๓ สมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ ทรงด�ำริ	

ให้ผูเ้ชีย่วชาญดรุยิางค์ไทยและดรุยิางค์สากลร่วมกนัจดบนัทกึเพลงไทยเป็นลายลกัษณ์อักษร 

เพลงช้าเรือ่งเต่าทองได้รบัการจดบนัทกึด้วยระบบโน้ตสากลและปรากฏเป็นเอกสารโน้ต

เพลงช้าเร่ืองเต่าทอง ฉบับกรมศิลปากร (กรมศิลปากร, ๒๔๗๙) จากข้อมูลที่ปรากฏ	

ในเอกสาร พบว่า ครูดนตรีไทยที่ร่วมกันบอกเพลง ได้แก่ พระประณีตวรศัพท์ (เขียน 	

วรวาทนิ) หลวงบ�ำรุงจติรเจรญิ (ธปู สาตนะวลิยั) ขนุสมานเสยีงประจกัษ์ (เถา สนิธนุาคร) 

จางวางท่ัว พาทยโกศล และครูพุ ่ม บาปุยะวาทย์ โดยมีครูฉะอ้อน เนตตะสูต 	

คณะกรรมการดนตรีสากลเป็นผู้จดบันทึกโน้ตเพลง ต่อมาในปี พ.ศ. ๒๕๐๐ นายเดวิด 

มอร์ตัน (David Morton) เป็นผู้บันทึกเอกสารเพลงช้าเรื่องเต่าทอง ฉบับมติท่ีประชุม 

ลงในไมโครฟิล์ม และน�ำไปเก็บรักษาที่มหาวิทยาลัยแคลิฟอร์เนีย

	 เพลงช้าเรื่องเต่าทองได้รับความนิยมบรรเลงอย่างแพร่หลายในหมู่นักดนตร ี

ผ่านการสืบทอดในรูปแบบมุขปาฐะของส�ำนักดนตรีต่าง ๆ จึงท�ำให้เพลงช้าเรื่องเต่าทอง

ปรากฎอยู่ด้วยกันหลายทาง โดยในการวิจัยครั้งนี้ได้หยิบยกเพลงช้าเรื่องเต่าทองจาก
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แหล่งข้อมูลดังนี้ ๑. เพลงช้าเรื่องเต่าทองที่ได้รับการถ่ายทอดจากครูสุรินทร์ สงค์ทอง 

๒. เพลงช้าเรื่องเต่าทองที่บันทึกจากการบรรเลงของครูวิเชียร เกิดผล ๓. เพลงช้าเรื่อง

เต่าทองที่บันทึกจากการบรรเลงของครูวิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ ๔. เพลงช้าเรื่องเต่าทอง 	

ทางฆ้องวงใหญ่ของกรมศิลปากรที่บันทึกโดยพระด�ำริของสมเด็จฯ กรมพระยา	

ด�ำรงราชานุภาพ (กรมศิลปากร, ๒๔๗๙) และ ๕. เพลงช้าเรื่องเต่าทอง ทางฆ้องวงใหญ่

ที่บันทึกไว้ในไมโครฟิล์ม (กรมศิลปากร, ม.ป.ป) ผู้วิจัยน�ำมาศึกษาค้นคว้าเพื่ออธิบาย	

ถึงรากฐานและระบบคิดทางดนตรีของครูโบราณ

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 ๑. 	 เพื่อวิเคราะห์โครงสร้างและท�ำนองเพลง ทางฆ้องวงใหญ่ เพลงช้าเรื่อง	

เต่าทอง

	 ๒. 	 เพื่อศึกษาเอกลักษณ์ทางดนตรีของทางฆ้องวงใหญ่ เพลงช้าเรื่องเต่าทอง 

วิธีการด�ำเนินการวิจัย
	 ผู้วิจัยรวบรวมผลทางฆ้องวงใหญ่ เพลงช้าเร่ืองเต่าทอง จากการสัมภาษณ์	

ผู้เชี่ยวชาญทางดนตรีไทยประกอบกับศึกษาค้นคว้าจากเอกสารและต�ำราทางวิชาการ 	

จ�ำนวน ๕ ทาง ประกอบด้วย ๑. เพลงช้าเรื่องเต่าทองที่ได้รับการถ่ายทอดจากครูสุรินทร์ 

สงค์ทอง ๒. เพลงช้าเรือ่งเต่าทองทีบั่นทกึจากการบรรเลงของครวูเิชียร เกดิผล ๓. เพลงช้า	

เร่ืองเต่าทองทีบ่นัทกึจากการบรรเลงของครูวบิลูย์ธรรม เพยีรพงษ์ ๔. เพลงช้าเรือ่งเต่าทอง 

ทางฆ้องวงใหญ่ของกรมศิลปากรที่บันทึกโดยพระด�ำริของสมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรง	

ราชานุภาพ (กรมศิลปากร, ๒๔๗๙) ที่ได้มาจากหอสมุดแห่งชาติ และ ๕. เพลงช้าเรื่อง

เต่าทอง ทางฆ้องวงใหญ่ที่บันทึกไว้ในไมโครฟิล์ม (กรมศิลปากร, ม.ป.ป) ซึ่งผู้วิจัยได้รับ

เอกสารมาจากรองศาสตราจารย์ ดร.ปัญญา รุง่เรอืง (ปัญญา รุง่เรอืง, ๒๕๖๐, สมัภาษณ์) 	

จากนัน้ผูว้จิยัน�ำข้อมลูทางฆ้องวงใหญ่ ๕ ทาง จ�ำแนกองค์ประกอบทางดนตรแีละวเิคราะห์

สังคีตลักษณ์ เพื่อศึกษาเอกลักษณ์ทางดนตรี ทางฆ้องวงใหญ่ เพลงช้าเรื่องเต่าทอง

	 ขั้นตอนที่ ๑	 การจ�ำแนกองค์ประกอบทางดนตร ีผูว้จิยัแบ่งประเดน็การศกึษา

ออกเป็น ๓ ประเด็น คือ
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	 ๑. 	 จ�ำแนกประโยคและโครงสร้างเพลง

	 ๒. 	 เปรียบเทียบโครงสร้างเพลง

	 ๓. 	 จ�ำแนกส�ำนวนมือฆ้องทั่วไปและส�ำนวนมือฆ้องเฉพาะ

	 การจ�ำแนกประโยคเพลงและโครงสร้างเพลง ผู้วิจยัน�ำข้อมลูทางฆ้องวงใหญ่ทัง้ ๕ ทาง 

บันทึกในระบบโน้ตดนตรีไทยและเรียบเรียงตามโครงสร้างของเพลงประเภทเพลงช้า	

ซึ่งแบ่งออกเป็น เพลงช้า เพลงสองไม้ และเพลงเร็ว (ปัญญา รุ่งเรือง, ๒๕๖๐, สัมภาษณ์) 

จากข้อมลูดงักล่าว ผูว้จิยัน�ำแต่ละประโยคมาเปรยีบเทยีบในบรบิทเดียวกัน การเปรยีบเทียบ

โครงสร้างเพลง ผู้วิจัยจ�ำแนกโครงสร้างเพลงออกเป็นโครงสร้างขนาดใหญ่ โครงสร้าง	

เพลงขนาดกลาง และโครงสร้างเพลงขนาดเล็ก (มานพ วิสุทธิแพทย์, ๒๕๖๐, สัมภาษณ์) 	

ผู้วิจัยเรียงล�ำดับจากโครงสร้างเพลงขนาดใหญ่ คือ โครงสร้างของเพลงประเภทเพลงช้า

ที่ประกอบด้วย เพลงช้า เพลงสองไม้ และเพลงเร็ว ผู้วิจัยจ�ำแนกโครงสร้างเพลงขนาด

กลางและขนาดเล็ก ได้แก่ ท่อนเพลง ชื่อเพลง และประโยคเพลง เพื่อศึกษาโครงสร้าง 

บทบาทหน้าที่ ตลอดจนลักษณะท�ำนองเพลงแต่ละส่วนโดยใช้ทฤษฎีดนตรีตะวันตก	

ในเรื่องโครงสร้างของรูปแบบที่จัดขึ้นเป็นองค์ประกอบพื้นฐานของดนตรีมาใช้ใน	

การศกึษาบทบาทหน้าทีข่องท�ำนองเพลง ซึง่จ�ำแนกออกเป็น โครงสร้างประโยค (Phrase 

Structure) ส่วนหลัก (Principle Section) ส่วนประกอบเฉพาะเพลง (Function 	

Section) และรายละเอียดของส่วนประกอบเฉพาะเพลง (Function Section) ผู้วิจัย

แบ่งท�ำนองเพลงตามบทบาทหน้าที่ ได้แก่ ส่วนน�ำ  (Introduction) ส่วนท�ำนองหลัก 

(Exposition) ส่วนพฒันาท�ำนองหลกั (Development) ส่วนย้อนต้น (Recapitulation) 

เป็นต้น (ณรุทธ์ สุทธจติต์, ๒๕๕๔) ผูว้จัิยใช้หลกัการดังกล่าวประกอบกบัทฤษฎีทางดนตรี

ไทยจ�ำแนกโครงสร้างเพลงเพื่อศึกษาบทบาทหน้าที่ของท�ำนองเพลงแต่ละส่วน

	 การจ�ำแนกส�ำนวนมือฆ้อง ผู้วิจัยจ�ำแนกส�ำนวนมือฆ้อง แบ่งออกเป็นส�ำนวน

มือฆ้องเฉพาะและส�ำนวนมือฆ้องทั่วไป ตามหลักการจ�ำแนกส�ำนวนเพลงในทัศนะของ

รองศาสตราจารย์ ดร.มานพ วิสุทธิแพทย์ (มานพ วิสุทธิแพทย์, ๒๕๖๐, สัมภาษณ์) 	

ซึ่งแบ่งส�ำนวนมือฆ้องออกเป็น ๑. ส�ำนวนมือฆ้องทั่วไป และ ๒. ส�ำนวนมือฆ้องเฉพาะ	

ขั้นตอนที่ ๒ ผู้วิจัยวิเคราะห์เอกลักษณ์ทางดนตรี ทางฆ้องวงใหญ่ เพลงช้าเรื่องเต่าทอง	

โดยหยบิยกประเดน็ทีพ่บจากการศกึษาองค์ประกอบทางดนตร ีได้แก่ ๑. ลกัษณะโครงสร้าง	
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เพลงช้าเรือ่งเต่าทอง ๒. ลกัษณะส�ำนวนมอืฆ้องเฉพาะ และ ๓. ลกัษณะเฉพาะทางดนตรี

ที่มีความสัมพันธ์กับกลุ่มเพลงท่ีมีชื่อเกี่ยวกับเต่า ผู้วิจัยน�ำแต่ละประเด็นมาวิเคราะห	์

โดยใช้ทฤษฎทีางดนตรไีทย ได้แก่ เร่ืองลกูตก เร่ืองคู่เสยีง เรือ่งความสมัพันธ์ของส�ำนวนเพลง	

เป็นต้น

ผลการวิจัย
	 การศึกษาเอกลักษณ์ทางดนตรี ทางฆ้องวงใหญ่ เพลงช้าเรื่องเต่าทอง ผู้วิจัย

ด�ำเนินการศึกษาตามวิธีด�ำเนินการวิจัย จากการด�ำเนินงานดังกล่าว ผลการวิจัยสามารถ

อธิบาย ดังนี้

	 ๑. 	 เพลงช้าเรื่องเต่าทอง ประกอบด้วยโครงสร้าง ๓ ส่วน ตามโครงสร้างของ

เพลงประเภทเพลงช้าได้แก่ เพลงช้า ๕ ท่อน เพลงสองไม้ ๙ ท่อน และเพลงเร็ว ๓ ท่อน 

ทางฆ้องวงใหญ่ทัง้ ๕ ทางทีผู่ว้จิยัเกบ็รวบรวมข้อมลูมาในเบือ้งต้นมโีครงสร้างทีส่อดคล้อง

กัน

	 	 ๑.๑ 	เพลงช ้าเรื่องเต ่าทอง ประกอบด ้วยท�ำนองเพลง ๕ ท ่อน 

โดยท่อนที่  ๑ มี ๒ ประโยค ท่อนที่  ๒ มี ๒๔ ประโยค เพลงช้าท ่อนท่ี ๓ 	

มี ๗ ประโยค ท่อนที่ ๔ มี ๘ ประโยค และท่อนท่ี ๕ มี ๕ ประโยค พบว่า	

ทางฆ้องวงใหญ่ทัง้ ๕ ทาง มโีครงสร้างสอดคล้องกนัในท่อนที ่๑ และท่อนที ่๒ แต่ท�ำนอง

เพลงท่อนที ่๓ ท่อนที ่๔ และท่อนที ่๕ พบเฉพาะเอกสารทีบ่นัทกึโดยพระด�ำรขิองสมเดจ็ฯ 	

กรมพระยาด�ำรงราชานภุาพ และเอกสารทีบ่นัทกึจากไมโครฟิล์ม แต่ไม่พบในทางฆ้องวงใหญ่

ทีร่วบรวมจากครูสรุนิทร์ สงค์ทอง ครวูเิชยีร เกดิผล และครวูบิลูย์ธรรม เพยีรพงษ์ เอกสาร

ที่บันทึกจากพระด�ำริของสมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ (กรมศิลปากร, ๒๔๗๙) 

สอดคล้องกับเอกสารที่บันทึกในไมโครฟิล์ม โดยท�ำนองเพลงช้าท่อนที่ ๓ ท่อนที่ ๔ และ

ท่อนที่ ๕ พบเฉพาะทางซึ่งบอกเพลงโดยพระประณีตวรศัพท์ (เขียน วรวาทิน) ขุนสมาน

เสียงประจักษ์ (เถา สินธุนาคร) และครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ แต่ไม่พบท�ำนองดังกล่าวใน	

ทางฆ้องวงใหญ่ที่ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลจากครูสุรินทร์ สงค์ทอง (สุรินทร์ สงค์ทอง,	

๒๕๖๐, สัมภาษณ์) ครูวิเชียร เกิดผล (วิเชียร เกิดผล, ๒๕๖๐, สัมภาษณ์) และ	

ครูวิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ (วิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์, ๒๕๖๐, สัมภาษณ์) ซ่ึงล้วนเป็น	
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ทางท่ีสืบทอดในปัจจบัุนทัง้สิน้ ดังตัวอย่างท�ำนองเพลงช้าเรือ่งเต่าทอง ท่อนที ่๓ ท่อนที ่๔	

และท่อนที่ ๕ ภาพที่ ๑ – ๓

ภาพที่  ๑ ตัวอย่างท�ำนองเพลงช้าเรื่องเต่าทอง ท่อนที่ ๓ ทางที่บันทึกในไมโครฟิล์ม

(ที่มา: สีน�้ำ คล้ายวงศ์, ๒๕๖๑)

ภาพที่  ๒ ตัวอย่างท�ำนองเพลงช้าเรื่องเต่าทอง ท่อนที่ ๔ ทางที่บันทึกในไมโครฟิล์ม

(ที่มา: สีน�้ำ คล้ายวงศ์, ๒๕๖๑)



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา124

	 	 ๑.๒	 เพลงสองไม้เร่ืองเต่าทอง เพลงสองไม้เรื่องเต่าทอง ประกอบด้วย

เพลงสองไม้เรื่องเต่าทอง ๗ ท่อน และเพลงกบเต้น ๒ ชั้น ๒ ท่อน โครงสร้างและท�ำนอง

เพลงของทางฆ้องวงใหญ่ทั้ง ๕ ทางมีความสอดคล้องกัน โดยเรียงโครงสร้าง ๓ ส่วน 	

คือ ๑. เพลงสองไม้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ ๑ - ท่อนที่ ๔ ๒. เพลงกบเต้น สองชั้น 	

ท่อนที่ ๑ - ท่อนที่ ๒ และ ๓. เพลงสองไม้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ ๕ - ท่อนที่ ๗ ดังนี้

	 	 	 เพลงสองไม้เรื่องเต่าทอง

	 	 	 ๑) 	เพลงสองไม้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ ๑

	 	 	 ๒) 	เพลงสองไม้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ ๒

	 	 	 ๓) 	เพลงสองไม้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ ๓

	 	 	 ๔) 	เพลงสองไม้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ ๔

	 	 	 ๕) 	เพลงกบเต้น สองชั้น ท่อนที่ ๑

	 	 	 ๖) 	เพลงกบเต้น สองชั้น ท่อนที่ ๒

	 	 	 ๗) 	เพลงสองไม้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ ๕

	 	 	 ๘) 	เพลงสองไม้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ ๖

	 	 	 ๙) 	เพลงสองไม้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ ๗

	 	 ๑.๓	 เพลงเร็วเรื่องเต่าทอง เพลงเร็วเรื่องเต่าทอง โครงสร้างและท�ำนอง

เพลงของทางฆ้องวงใหญ่ ทั้ง ๕ ทางสอดคล้องกัน ประกอบด้วยท�ำนองเพลง ๓ ท่อน 

ท่อนที่ ๑ มี ๘ ประโยค ท่อนที่ ๒ มี ๗ ประโยคและ ท่อนที่ ๓ มี ๙ ประโยค 

ภาพที่ ๓ ตัวอย่างท�ำนองเพลงช้าเรื่องเต่าทอง ท่อนที่ ๕ ทางที่บันทึกในไมโครฟิล์ม

(ที่มา: สีน�้ำ คล้ายวงศ์, ๒๕๖๑)
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	 ๒.	 ผลการศึกษาประการที่สอง ขนบของโครงสร้างการเรียบเรียงเพลงเรื่อง

ประเภทเพลงช้า เพลงเรือ่งประเภทเพลงช้าประกอบด้วย เพลงช้า เพลงสองไม้ และเพลง

เร็ว แต่เพลงช้าบางเพลงก็มีเฉพาะเพลงสองไม้ ไม่มีเพลงปรบไก่ เช่น เพลงเรื่องสีนวล 

และยงัปรากฎว่ามเีพลงเรือ่งบางเพลงทีม่เีฉพาะเพลงช้าหรอืเพลงปรบไก่ เพยีงกลุม่เดยีว 	

โดยไม่พบกลุ่มเพลงสองไม้และเพลงเร็ว เช่น เพลงเรื่องกะระหนะ เป็นต้น ซ่ึงพบว่า

มีการน�ำเพลงสองไม้ของเก่ามาบรรเลงต่อท้ายและจัดหาเพลงเร็ว จากเพลงอื่น หรือ

ประพนัธ์เพลงเรว็ขึน้ใหม่ เพือ่ให้ครบตามขนบของโครงสร้างเพลงเรือ่งดงักล่าวไว้ข้างต้น

	 เพลงช้าเร่ืองเต่าทองเป็นเพลงที่มีความสมบูรณ์ตามขนบของโครงสร้าง 	

การเรียบเรียงเพลงเรื่องประเภทเพลงช้าซึ่งมีที่มาจากส�ำนักดนตรีพาทยโกศล	

ที่เรียบเรียงท�ำนองเพลงช้าเรื่องเต่าทองให้มีความสมบูรณ์ด้วยการน�ำเพลงกบเต้น 	

สองชั้น มาประพันธ์ขึ้นใหม่ด้วยวิธีการทางดนตรีไทย ทั้งการท�ำทางเปลี่ยน การขยาย 

การตัดทอน การแทรกท�ำนองและการปรับมือฆ้องให้มีลักษณะของส�ำนวนมือฆ้อง	

เพลงเร็ว ใช้บรรเลงจากเพลงสองไม้ เพื่อให้ครบตามโครงสร้างของเพลงเรื่องประเภท	

เพลงช้า การพยายามรักษาโครงสร้างของเพลงเรื่องประเภทเพลงช้า โดยการประพันธ์

ท�ำนองขึ้นใหม่จากเพลงสองไม้ ส่งผลให้เพลงเร็วที่ปรากฏในเพลงช้าเรื่องเต่าทอง	

มีลักษณะเฉพาะที่ไม่ต้องหยิบยืมเพลงเร็วอื่นท่ีมีอยู่ก่อนหน้า และมีส�ำนวนมือฆ้อง

กลมกลืนเป็นหนึ่งเดียวกับโครงสร้างของเพลงช้า ผู้วิจัยวิเคราะห์โครงสร้างเพลงกบเต้น 

สองชั้น เปรียบเทียบกับเพลงเร็วเร่ืองเต่าทองโดยยกตัวอย่างทางฆ้องวงใหญ่ที่ได้รับ	

การถ่ายทอดจากครูสุรินทร์ สงค์ทอง ดังนี้

	 เพลงกบเต้น สองชั้น ๒ ท่อน แบ่งโครงสร้างเป็น ๓ ส่วน คือ ท�ำนองหลักที่ ๑ 

ท�ำนองหลักที่ ๒ และท�ำนองท้ายซึ่งน�ำไปสู่การลงจบ

	 เพลงเร็วเรื่องเต่าทอง ๓ ท่อน แบ่งโครงสร้างเป็น ๒ ส่วน คือ ท�ำนองหลักที่ ๑ 

และท�ำนองหลักที่ ๒ โดยท�ำนองหลักที่ ๒ มีลักษณะของส�ำนวนถามตอบ เมื่อน�ำท�ำนอง	

หลักที่เป็นต้นแบบการประพันธ์ของทั้งสองเพลงมาเปรียบเทียบ พบว่า ท�ำนองเพลงเร็ว

ประพันธ์ด้วยวิธีการท�ำการเปลี่ยน การขยายท�ำนอง รวมถึงการน�ำเค้าโครงท�ำนองเดิม

มาประพันธ์ขึ้นใหม่ในลักษณะของส�ำนวนถามตอบ
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	 เพลงเร็วเร่ืองเต่าทองเป็นเพลงที่มีโครงสร้างและท�ำนองเพลงใกล้เคียงกับ	

เพลงกบเต้น สองชั้น ไม่ได้ใช้วิธีการตัดทอนท�ำนองเพลงสองช้ันมาเป็นเพลงช้ันเดียว	

ในลักษณะเดียวกับเพลงเถา แต่ผู้ประพันธ์หยิบยกท�ำนองเพลงกบเต้น สองชั้น มาใช	้

ในการประพันธ์ท�ำนองเพลงเร็ว โดยน�ำมาบรรเลงซ�้ำและเปลี่ยนส�ำนวนมือฆ้อง 	

จากส�ำนวนสองไม้เป็นส�ำนวนมือฆ้องที่ใช้ในเพลงเร็ว ภาพที่ ๔ ท�ำนองหลักที่ ๑ 	

ของเพลงกบเต้น สองชั้น ๒ ท่อน เปรียบเทียบกับเพลงเร็วเรื่องเต่าทอง ๓ ท่อน พบว่า 	

มีลักษณะของส�ำนวนมือฆ้องสอดคล้องกันและมีลูกตกที่เสียงลาตรงกัน

ภาพที่ ๔  ตัวอย่างการท�ำทางเปลี่ยนท�ำนองหลักที่ ๑ ของเพลงกบเต้น สองชั้น 

               และเพลงเร็วเรื่องเต่าทอง

 (ที่มา: สีน�้ำ คล้ายวงศ์, ๒๕๖๑)
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สีน�้ำ คล้ายวงศ์ , สุรศักดิ์ จ�ำนงค์สาร 

	 เพลงเร็วเรื่องเต่าทองขยายมาจากท�ำนองหลักท่ี ๒ ของเพลงกบเต้น สองช้ัน	

ภาพที่ ๕ โดยขยายจาก ๘ ห้อง เป็น ๑๖ ห้อง และมีลักษณะของส�ำนวนถามตอบ 	

ลูกตกของส�ำนวนถาม คอื เสยีงฟา ลกูตกของส�ำนวนตอบ คอื เสยีงเร ดงันัน้ เพลงกบเต้น	

 สองชัน้ จงึเป็นต้นแบบในการประพนัธ์ท�ำนองเพลงเรว็เรือ่งเต่าทอง โดยใช้วธิขียายท�ำนอง

ที่มีลักษณะของส�ำนวนถามตอบและยังคงเสียงลูกตกเดิม การที่ผู้ประพันธ์น�ำท�ำนอง	

เพลงกบเต้น สองชั้นที่บรรจุอยู ่ในกลุ ่มเพลงสองไม้มาตัดทอนเป็นเพลงช้ันเดียว	

จึงท�ำให้เพลงเร็วในเพลงช้าเร่ืองเต่าทองเป็นเพลงเร็วที่มีลักษณะเฉพาะท่ีไม่ต้องหยิบยืม	

เพลงเรว็อืน่ทีม่อียูก่่อนหน้า วธิกีารดังกล่าวเป็นการพยายามรกัษาโครงสร้างของเพลงเรือ่ง

โดยประพันธ์ท�ำนองขึ้นใหม่ที่เป็นเพลงชั้นเดียวและใช้เป็นเพลงเร็วต่อท้ายเพลงสองไม้ 

ภาพที่ ๕ ตัวอย่างการขยายท�ำนองหลักที่ ๒ ของเพลงกบเต้น สองชั้น และเพลงเร็ว 

            เรื่องเต่าทอง

(ที่มา: สีน�้ำ คล้ายวงศ์, ๒๕๖๑)
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เพื่อให้ครบตามขนบในการประพันธ์เพลงเรื่องประเภทเพลงช้าที่ควรมีองค์ประกอบเป็น

เพลงช้า เพลงสองไม้ และเพลงเร็ว

	 ๓. 	ผลการศึกษาประการที่สาม พบว่า เอกสารบันทึกโน้ต ทางฆ้องวงใหญ ่

เพลงช้าเรื่องเต่าทองที่บันทึกโดยพระด�ำริของสมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ 	

(กรมศลิปากร, ๒๔๗๙) จดบนัทกึการท�ำงานร่วมกนัของครป่ีูพาทย์ผูบ้อกทางฆ้องวงใหญ่	

ได้แก่ หลวงบ�ำรุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) พระประณีตวรศัพท์ (เขียน วรวาทิน) 	

ขนุสมานเสยีงประจกัษ์ (เถา สนิธนุาคร) จางวางทัว่ พาทยโกศล และครพูุม่ บาปยุะวาทย์ 

เอกสารบันทึกโน้ตทางฆ้องวงใหญ่ เพลงช้าเรื่องเต่าทองท่ีบันทึกจากพระด�ำริของ	

สมเดจ็ฯกรมพระยาด�ำรงราชานภุาพ (กรมศลิปากร, ๒๔๗๙) ปัจจบุนัได้รบัการเกบ็รกัษา	

และเผยแพร ่ให ้แก ่ผู ้สนใจ ณ ห ้องสมุดดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจ ้าอยู ่ หัว	

รัชกาลที่ ๙ เอกสารฉบับนี้จดบันทึกทางฆ้องวงใหญ่ 

	 เพลงช้าเรื่องเต่าทองตั้งแต่ช่วงเร่ิมต้นของการท�ำงาน โดยครูเพลงแต่ละส�ำนัก

มหีน้าท่ีบรรเลงทางฆ้องวงใหญ่ เพลงช้าเรือ่งเต่าทอง เพือ่ให้ผูเ้ชีย่วชาญทางดริุยางคศลิป์

สากลเป็นผู้จดบันทึกในระบบโน้ตสากล (Baroque Musical Notation) บันทึกลงใน

บรรทัดห้าเส้นและบันทึกด้วยลายมือทั้งฉบับ
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ภาพที่ ๖ 	หน้าแรกของเอกสารบนัทึกโน้ตจากพระด�ำรขิองสมเดจ็ฯ กรมพระยาด�ำรง

ราชานุภาพ ฉบบัถ่ายเอกสารท่ีเผยแพร่ให้ประชาชนสามารถศึกษาค้นคว้า  

ณ ห้องสมุดดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๙ 

(ที่มา: กรมศิลปากร, ๒๔๗๙)
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	 เอกสารที่บันทึกจากพระด�ำริของสมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ	

เป็นเอกสารบันทึกโน้ตที่มีความส�ำคัญ ซึ่งบันทึกการท�ำงานร่วมกันของครูดนตรีไทย	

ผูท้รงคณุวฒิุปรากฏเป็นลายลกัษณ์อกัษร ผูว้จิยัเรยีบเรยีงเอกสารดงักล่าวตามโครงสร้าง

ของเพลงประเภทเพลงช้า โดยตัดหน้ากระดาษทีท่�ำส�ำเนาซ�ำ้ออก ผลการเรยีบเรยีงข้อมลู

พบว่า เอกสารบนัทกึโน้ตทีบ่นัทกึจากพระด�ำรขิองสมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรงราชานภุาพ	

ประกอบด้วยทางฆ้องวงใหญ่ ๒ ทาง ทางหนึ่งบอกเพลงโดยหลวงบ�ำรุงจิตรเจริญ                   

(ธูป สาตนะวิลัย) ภาพที่ ๖ และอีกทางหนึ่งเกิดจากครูผู้เช่ียวชาญดนตรีไทย ๓ ท่าน

ร่วมกันบอกทางเพลง คือ พระประณีตวรศัพท์ (เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียงประจักษ์ 

(เถา สินธุนาคร) และครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ ภาพท่ี ๗ ในส่วนท้ายของเอกสารปรากฏ

บันทึกทางฆ้องวงใหญ่เพลงกบเต้น สองชั้น เปรียบเทียบกัน ๒ ทาง  ภาพที่ ๘ ทางหนึ่ง	

บอกเพลงโดยครูจางวางทั่ว พาทยโกศล และอีกทางหนึ่งไม่ปรากฏนามผู้บอกเพลง 
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ภาพที่ ๗	 เ อ กส า รบั นทึ ก โ น ้ ต จ ากพระด� ำ ริ ข อ งสม เ ด็ จ ฯ  ก รมพระย า 

ด�ำรงราชานุภาพ ฉบับถ่ายเอกสาร ซึ่งหัวกระดาษของเพลงช้าพบการ             

จดบันทึกรายชื่อผู้บอกเพลง คือพระประณีตวรศัพท์ (เขียน วรวาทิน)  

ขุนสมานเสียงประจักษ์ (เถา สินธุนาคร) และครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ 

(ที่มา: กรมศิลปากร, ๒๔๗๙)
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ภาพท่ี ๘ เอกสารบันทึกโน้ตจากพระด�ำริของสมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ  

ฉบบัถ่ายเอกสาร ซึง่บนัทกึเพลงกบเต้น สองชัน้ทีบ่รรจรุวมอยู่ในเพลงสองไม้ 

เรื่องเต่าทองโดยบันทึกในเปรียบเทียบทางฆ้องวงใหญ่ ๒ ทาง 

(ที่มา: กรมศิลปากร, ๒๔๗๙)
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	 เอกสารบันทึกทางฆ้องวงใหญ่ เพลงช้าเรื่องเต่าทองที่บันทึกจากไมโครฟิล์ม	

เป็นเอกสารฉบบัมตท่ีิประชมุซึง่หยบิยกทางฆ้องวงใหญ่ทางหนึง่มาจากเอกสารบนัทกึโน้ต

ที่บันทึกจากพระด�ำริของสมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ (กรมศิลปากร, ๒๔๗๙) 

และน�ำมาเขยีนขึน้ใหม่ เพือ่บนัทกึรวมกบัเครือ่งดนตรชีนดิอืน่ ๆ  จนกระท่ังครบวงป่ีพาทย์ 	

ผู้วิจัยพบบันทึกที่หัวกระดาษ (ทางด้านซ้าย) บันทึกไว้ว่า “ทางฆ้องวงใหญ่ สมานบอก” 

ดงัภาพที ่๙ ผูว้จิยัสนันษิฐานว่า “สมาน” ผูน้ี้กคื็อ ขนุสมานเสยีงประจกัษ์ (เถา สนิธนุาคร) 

ภาพที่ ๙	 หน้าแรกของเอกสารบันทึกโน้ต เพลงช้าเรื่องเต่าทองที่บันทึกจาก

ไมโครฟิล์ม ทางฆ้องวงใหญ่ถกูบนัทกึในบรรทดัที ่๓ และบนัทกึทีห่วักระดาษ 

ว่า ขุนสมานเสียงประจักษ์ (เถา สินธุนาคร) เป็นผู้บอกเพลง 

(ที่มา: กรมศิลปากร, ม.ป.พ)
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	 ผู ้วิจัยน�ำข้อมูลทางฆ้องวงใหญ่จากเอกสารท้ังสองฉบับมาบันทึกในระบบ	

โน้ตไทยและเรียบเรยีงตามโครงสร้างเพลงประเภทเพลงช้า พบว่า ทางฆ้องวงใหญ่ท่ีบันทึก	

จากไมโครฟิล์มสอดคล้องกับทางฆ้องวงใหญ่ที่ปรากฎในเอกสารท่ีบันทึกโดยพระด�ำริ

ของสมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ คือ ทางที่บอกเพลงโดย พระประณีตวรศัพท์ 

(เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียงประจักษ์ (เถา สินธุนาคร) ครูจางวางทั่ว พาทยโกศลและ

ครูพุ่ม บาปุยะวาทย์

อภิปรายผลการวิจัย
	 การศึกษาเอกลักษณ์ทางดนตรี ทางฆ้องวงใหญ่ พบเอกลักษณ์ ๓ ประการ                               

ผลการศึกษาประการแรก เพลงช้าเรื่องเต่าทอง ประกอบด้วย เพลงช้า เพลงสองไม ้	

และเพลงเรว็ ในส่วนของเพลงช้า ประกอบด้วยท�ำนองเพลง ๕ ท่อน ท่อนท่ี ๑ ม ี๒ ประโยค 

ท่อนที่ ๒ มี ๒๔ ประโยค ท่อนที่ ๓ มี ๗ ประโยค ท่อนที่ ๔ มี ๘ ประโยค และท่อนที่ ๕ 

ม ี๕ ประโยค ทางฆ้องวงใหญ่ทัง้ ๕ ทาง มโีครงสร้างและท�ำนองเพลงสอดคล้องกนัเฉพาะ

ท่อนที่ ๑ และท่อนที่ ๒ แต่ท�ำนองเพลงท่อนที่ ๓ ท่อนที่ ๔ และท่อนที่ ๕ พบในเอกสาร

ที่บันทึกโดยพระด�ำริของสมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพและเอกสารที่บันทึก	

จากไมโครฟิล์ม แต่ไม่พบในทางฆ้องวงใหญ่ที่รวบรวมจากครูสุรินทร์ สงค์ทอง ครูวิเชียร 	

เกิดผล และครูวิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์

	 เพลงสองไม้เรื่องเต่าทอง ประกอบด้วยเพลงสองไม้เรื่องเต่าทอง ๗ ท่อน และ

เพลงกบเต้น ๒ ชั้น ๒ ท่อน โครงสร้างและท�ำนองเพลงของทางฆ้องวงใหญ่ทั้ง ๕ ทาง	

มีความสอดคล้องกัน โดยเรียงโครงสร้างเป็น ๓ ส่วน คือ ๑. เพลงสองไม้เรื่องเต่าทอง 

ท่อนที่ ๑ - ท่อนที่ ๔ ๒. เพลงกบเต้น สองชั้น ท่อนที่ ๑ - ท่อนที่ ๒ และ ๓. เพลงสองไม้

เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ ๕ - ท่อนที่ ๗

	 เพลงเร็วเรื่องเต่าทอง มีโครงสร้างและท�ำนองเพลงของทางฆ้องวงใหญ่ 	

ทั้ง ๕ ทางสอดคล้องกัน โดยประกอบด้วยท�ำนองเพลง ๓ ท่อน ท่อนที่ ๑ มี ๘ ประโยค 	

ท่อนที่ ๒ มี ๗ ประโยคและ ท่อนที่ ๓ มี ๙ ประโยค 

	 ผลการศึกษาประการที่ ๒ ผู้ประพันธ์น�ำท�ำนองเพลงกบเต้น สองชั้นที่บรรจุอยู่

ในกลุ่มเพลงสองไม้มาตดัทอนเป็นเพลงชัน้เดยีว จงึท�ำให้เพลงเรว็ในเพลงช้าเรือ่งเต่าทอง	
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สีน�้ำ คล้ายวงศ์ , สุรศักดิ์ จ�ำนงค์สาร 

เป็นเพลงเร็วที่มีลักษณะเฉพาะที่ไม่ต้องหยิบยืมเพลงเร็วอื่นที่อยู ่ก่อนหน้า วิธีการ	

ดังกล่าวเป็นการพยายามรักษาโครงสร้างของเพลงเรื่อง โดยประพันธ์ท�ำนองใหม่ท่ีเป็น

เพลงชั้นเดียวและใช้เป็นเพลงเร็วต่อท้ายเพลงสองไม้ เพื่อให้ครบตามรูปแบบของเพลง

เรื่องประเภทเพลงช้าที่ควรมีองค์ประกอบเป็นเพลงช้า เพลงสองไม้ และเพลงเร็ว

	 ผลการศึกษาประการที่ ๓ พบว่า เพลงช้าเรื่องเต่าทองได้รับการจดบันทึก	

เป็นเอกสารบันทึกโน้ตสากลโดยพระด�ำริของสมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ	

(กรมศิลปากร, ๒๔๗๙) พบการจดบันทึกการท�ำงานร่วมกันของครูปี ่พาทย์ผู ้บอก

ทางฆ้องวงใหญ่ ได้แก่ หลวงบ�ำรุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) พระประณีตวรศัพท์ 	

(เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียงประจักษ์ (เถา สินธุนาคร) จางวางทั่ว พาทยโกศล และ

ครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ 

ข้อเสนอแนะ
	 ทางฆ้องวงใหญ่ เพลงช้าเรื่องเต่าทองมีรูปแบบที่สลับซับซ้อนและถูกเรียบเรียง

อย่างมีชั้นเชิง การศึกษาเอกลักษณ์ของท�ำนองเพลง ผู้วิจัยขอเสนอแนะให้ผู้สนใจศึกษา

บทเพลงประยุกต์ศาสตร์วิชาแขนงอื่น ๆ ว่าด้วย ปรัชญา มนุษย์ศาสตร์ สังคมศาสตร ์

ภาษาศาสตร์ เป็นต้น เพ่ือศึกษาการประพันธ์เพลงไทยข้ันสูงในแง่มุมอื่น ๆ ซ่ึงเป็น	

องค์ความรู้ทีน่่าเชดิชขูองปรัชญาเมธไีทย อนัแสดงถงึเอกลกัษณ์ วฒันธรรม ระบบการคดิ	

และบริบททางสังคมดนตรีไทย 
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“ที่ว่าง…” ส่วนส�ำคัญส�ำหรับศิลปะการแสดง 

“Space…” The Important Part for Art of Acting 

เศรษฐ์สิริ นิรันดร / Setsiri  Nirandara ๑

บทคัดย่อ
	 ละครประเภทเริงรมย์ (Melodrama) ได้รับการน�ำเสนอผ่านสื่อมวลชน	

เพ่ือตอบสนองวตัถปุระสงค์ทางการตลาดจนได้รบัความนยิมแพร่หลายไปทัว่โลก ผูช้มจงึ	

มีพ้ืนฐานความเข้าใจศิลปะการแสดงโดยรวมว่าเป็นลักษณะเดียวกับละครประเภทนี ้                

ส่งผลกระทบต่อความเข้าใจพืน้ฐานในศาสตร์การละครและสถาบนัการศกึษาทีมี่การเรยีน	

การสอนทางด้านนี้ ในบทความนี้น�ำเสนอแนวความคิดเรื่อง “ที่ว่าง” จากแนวความคิด	

ทางพุทธศาสนานิกายเซน การเจริญสติแบบเคลื่อนไหว ท่ีอาจจะช่วยบรรเทาปัญหา	

ดังกล่าว และสร้างให้เกิดความเข้าใจศิลปะการแสดงมากขึ้น แนวความคิดเรื่อง “ที่ว่าง”  

นี้ยังท�ำให้เกิดการค้นพบที่ส�ำคัญในอดีตหลายด้านอาทิ การค้นพบทฤษฎีสัมพัทธภาพ	

ของอลัเบร์ิต ไอสไตน์ (Albert Einstein) แนวความคดิของพทุธศาสนานกิายเซนทีม่องว่า	

“ทุกสรรพสิ่งคือความว่างเปล่า” นอกจากน้ีแนวความคิดเรื่อง “ที่ว่าง” ยังถูกน�ำไป

ประยุกต์ใช้ในศิลปะประเภทต่าง ๆ อาทิ การแสดงผลงานการประพันธ์เพลง ๔’๓๓’’ 

(สี่นาที สามสิบสามวินาที) ของจอห์น เคจ (John Cage) ท่ีน�ำเสนอความส�ำคัญของ 

“ความเงียบและที่ว่าง” ในงานดนตรี และแนวความคิดทางการแสดงแบบ วิวพอยทส์ 

(Viewpoints) เทคนิคหน่ึงทางการแสดงโดย แอน โบการ์ท (Anne Bogart) ที่ให้                

ความส�ำคัญกับการรับรู้ถึงเวลาและพ้ืนที่ ท�ำให้นักแสดงเกิด “ท่ีว่าง” ทางความคิด 	

และเปิดจิตใจในการแสดง  ซึ่งจะท�ำให้สามารถแก้ปัญหาการติดอยู่กับรูปแบบการแสดง

แบบละครประเภทเริงรมย์ (Melodrama) จากแนวความคิดข้างต้นผู้เขียนสามารถ	
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น�ำมาใช้เป็นกระบวนการการฝึกฝนและการเตรยีมพร้อมในการแสดงเป็น ๔ ขัน้ตอน คอื 	

๑) สร้างที่ว่างในตัวเรา ๒) เปิดประสาทสัมผัสต่อที่ว่างนอกตัวเรา ๓) รับรู ้ รู ้สึก  	

๔) แสดงออก ซึ่งจะน�ำไปสู ่การค้นพบความหมาย และการพัฒนาทักษะทาง	

การแสดงต่อไป

ค�ำส�ำคัญ : ที่ว่าง  ศิลปะการแสดง  การแสดง  การฝึกการแสดง 

Abstract
	 Melodrama, a genre of drama, has been mistakenly seen and 

understood by audience all over the world to entirely share the same 

meaning with performing arts, thanks to the widespread use of melodrama	

by the entertainment industry to achieve business objectives. This                            

misunderstanding greatly affects the common view towards the philosophy 

of performing arts as well as institutions offering performing arts education. 

This article suggests that “space” concept, derived from Zen, one of the 

disciplines in Buddhism, and also Rhythmic Meditation might be able to 

help alleviate the situation through establishing accurate understanding of 

performing arts. Some important discoveries in the past have been found 

to be related to the concept of ‘Space’. Examples of such discoveries are; 

Albert Einstein’s Relativity Theory, Buddhism’s belief of consciousness 

in life and the philosophy of no-self, and emptiness in Zen. The ‘space’          

concept has also been applied in arts, for instance, the music performance 

in 4’33’ (Four minutes, thirty-three seconds) composed by John Cage which 

presented the importance of silence and emptiness in music, and also 

Viewpoints, a technique in performing arts, developed by Anne Bogart, 

giving actors awareness of time and space to clear their thoughts and open 

their minds which will help actors from the influence of Melodrama style 
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of acting. From the concept above, the writer can apply to the 4 steps 

actor training and preparation process which are 1) to make space in your 

body and mind 2) to open your awareness to space outside 3) to recieve 

and to feel 4) to express. This process can always be used to discover the 

meaning of acting and to develop acting skills continuously.   

Keywords :  Space,  Performing Arts,  Acting,  Actor training

บทน�ำ
	 จากศิลปะการละคร ไปสู่ละครเริงรมย์ (Melodrama) ในธุรกิจบันเทิง :                    

ภาพจ�ำทางการแสดงศลิปะการละคร เป็นศลิปะแขนงหนึง่ทีม่คีวามเก่ียวข้องโดยตรงและ

ใกล้ชิดกับชีวิตมนุษย์เป็นอย่างมาก ด้วยธรรมชาติของศิลปะการละครท่ีเกิดข้ึนจากการ	

ที่ผู้สร้างละครได้เห็นเรื่องราวบางอย่างที่เกิดขึ้นในชีวิตประจ�ำวัน แล้วเกิดความคิดหรือ

มุมมอง บางอย่างจนไม่สามารถท่ีจะอดทนเก็บไว้คนเดียวได้ต้องลุกข้ึนมาเล่าแบ่งปัน

หรือแม้กระทั่งลุกขึ้นมาจ�ำลองสถานการณ์ ที่เกิดขึ้นด้วยการชักชวนเพ่ือนหรือคนรู้จัก

มาเล่นบทบาทสมมติตามเรื่องราวนั้น ๆ จนกลายเป็นการแสดงละครเพื่อน�ำเสนอให้กับ

คนอื่นหรือผู้ชมได้เห็นด้วยวัตถุประสงค์บางอย่าง เช่น ให้เกิดความเพลิดเพลิน ให้สาระ            

ความรู ้สะท้อนภาพสงัคมหรอืแม้แต่ให้ข้อคดิในการด�ำเนนิชวีติ ศลิปะการละครทีเ่กดิขึน้

ในลักษณะนี้เกิดจากพลังความรู้สึกภายในของผู้สร้างสรรค์งานละครที่ต้องการบอกเล่า

เรื่องราวต่าง ๆ อย่างจริงใจไปยังผู้ชม ด้วยธรรมชาติของสื่อศิลปะการละครที่เกี่ยวข้อง

กับชีวิตมนุษย์มีเรื่องราวให้ติดตามสามารถสร้างความเพลิดเพลินรวมถึงให้แง่คิดต่าง ๆ 

ศิลปะการละครจึงได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายในสังคมทั่วทุกมุมโลกในการใช้เป็น

สื่อศิลปะในการพัฒนาจิตใจมนุษย์และสังคม ละครประเภทเริงรมย์ (Melodrama)                         	

เป็นประเภทของละครที่ได้รับความนิยมแพร่หลายมากท่ีสุดเนื่องจากเป็นรูปแบบ	

ของละครทีส่ือ่โทรทศัน์ใช้น�ำเสนอเป็นหลกัเพราะมคีวามชัดเจนสือ่สารให้ผูช้มจ�ำนวนมาก	

เข้าใจได้ง่าย การแสดงในละครประเภทนี้จึงเป็น “รูปแบบการแสดง” ท่ีคนส่วนมาก	

คุน้เคย ซึมซับ และตดิภาพ จนกลายเป็นความเข้าใจว่า การแสดงละครต้องเป็นลกัษณะนี้ 
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ดังที ่สดใส  พนัธมุโกมล ได้กล่าวไว้ในหนงัสอืปริทัศน์การละคร (นพมาส แววหงส์, ๒๕๕๐) 	

ละครเริงรมย์(Melodrama) นักธุรกิจบันเทิงทั่วโลกจัดท�ำข้ึนเพื่อประโยชน์ทางการค้า	

เป็นส�ำคัญ ฉะน้ันละครประเภทนี้จึงได้รับการเผยแพร่มากที่สุดและมีอิทธิพลสูงสุด	

ต ่อบรรดาผู ้ชมทั่วโลกในป ัจจุบัน ทั้ ง น้ี เพราะเป ็นละครที่ดูง ่าย ติดตามง ่าย 	

มีระดับอารมณ์และความคิดที่ค่อนข้างจะผิวเผินท�ำให้ไม่ยากต่อการเข้าใจนอกจาก

นั้นยังเป็นละครท่ีดูสนุกส�ำหรับบุคคลทั่วไปโดยไม่ต้องอาศัยพื้นฐาน ทางศิลปะ	

และวรรณกรรมหรือการศึกษาในระดับสูงเพื่อที่จะเข้าถึงละครประเภทนี้ ดังนั้น	

สือ่การแสดงทีต้่องการเผยแพร่ต่อประชาชนจ�ำนวนมาก เช่น วทิย ุโทรทศัน์ และภาพยนตร์	

จึงมักเลือกเสนอเรื่องประเภทเมโลดรามามากกว่าเรื่องชนิดอื่น ท�ำให้พื้นฐานเก่ียวกับ

ศิลปะการละครของผู้ชมส่วนใหญ่ในปัจจุบันเป็นพื้นฐานท่ีได้รับมากจากการดูละคร	

ประเภทนี้แทบทั้งสิ้น ด้วยความที่ละครเริงรมย์ (Melodrama) ได้รับความนิยมอย่าง	

ต่อเนื่องเป็นระยะเวลานาน และเป็นกระแสหลักในธุรกิจบันเทิงที่ผู้ชมส่วนมากได้รับชม 

เมือ่ได้ชมซ�ำ้   กส็ามารถท�ำให้เกดิ “ภาพจ�ำ” และ “ติดภาพ” ว่าการแสดงละครทีด่จีะต้อง	

เป็นรูปแบบนี ้ปรากฏการณ์ดังกล่าวสามารถส่งผลต่อศิลปะการแสดงตามมาหากนกัแสดง

มีความเข้าใจการแสดงว่าต้องเป็นในลักษณะนี้ เนื่องจากนักแสดงจะมี “รูปแบบ” อยู่ใน

หัวให้ยึดถือ การแสดงก็จะมัวแต่มุ่งไปที่ผลลัพธ์ปลายทางรูปแบบนั้น ซึ่งตรงกันข้ามกับ

กระบวนการทางการแสดงที่มุ่งเน้นการใช้ประสาทสัมผัสในการรับรู้มากกว่าการมุ่งไปสู่

ผลลัพธ์ปลายทางว่าจะแสดงออกมาอย่างไร

	 แนวความคิดเรื่อง “ที่ว่าง” เป็นแนวความคิดส�ำหรับนักแสดงที่จะท�ำให้                      

นักแสดงวาง “ภาพจ�ำ” ที่คุ้นเคย และ “รูปแบบ” ลง แล้วกลับมาสู่สิ่งที่เป็นปัจจัย                

พ้ืนฐานส�ำคญัส�ำหรบัการแสดง คือ “การรบัรูข้องประสาทสัมผสั” และ “จติ” ท่ีเป็นอสิระ	

จาก “รูปแบบ” จนเกิดเป็น ”ความรู้สึก” “การแสดงออก” และ “การกระท�ำ” ที่จริงใจ	

ในการแสดง เรียกได้ว่าเป็น “ที่ว่างทางความคิด”ท่ีท�ำให้ไม่ติดกับรูปแบบท่ีมองเห็น

ก่อนที่จะกล่าวถึงว่า “ที่ว่าง” มีส่วนส�ำคัญส�ำหรับศิลปะการแสดงอย่างไร ขอกล่าวถึง             

ความส�ำคัญของ “ที่ว่าง” ในศาสตร์ ปรัชญา และแนวความคิดต่าง ๆ  เพื่อท�ำให้เห็นภาพ	

แนวความคิดเรื่อง “ที่ว่าง” ได้ชัดเจนขึ้น
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“ที่ว่าง” ใน ฟิสิกส์ และการค้นพบที่ยิ่งใหญ่ของ อัลเบิร์ต ไอสไตน์  
	 ในที่ว่างที่เราเห็นว่าเป็นที่ว่าง จริง ๆ แล้วมีสิ่งที่เรามองไม่เห็นแต่สัมผัสได้ เช่น 	

มอีากาศ  มลีมพดัแผ่ว  เป็นต้น  การมองเหน็และสัมผสัได้กบัท่ีว่าง นีไ้ด้สร้างคณุประโยชน์

อย่างมากมายให้กับมนุษยชาติในหลายด้านในทางวิชาฟิสิกส์ (Physics)๒ หนึ่งในศาสตร์

ของวิทยาศาสตร์กายภาพ (Physical Science) ในอดีตให้ความส�ำคัญกับการค้นพบ

ปรากฏการณ์ต่าง ๆ โดยผ่านประสาทสัมผัสท้ังห้าสังเกตสิ่งท่ีเป็น “รูป” เป็น “แบบ” 

หรือสิ่งที่เห็นเป็น “รูปธรรม” ที่สามารถจับต้องได้ (สม สุจีรา, ๒๕๕๕) การค้นพบ	

ทางวทิยาศาสตรเ์หล่านีเ้กดิขึน้จากการตัง้สมมตฐิานและทดสอบสมมติฐานแล้วกพ็ัฒนา	

เป็นทฤษฎีหรือกฎทางวิทยาศาสตร์ซึ่งสมมติฐานที่ตั้งก็มาจากประสาทสัมผัสทั้งห้า	

ของมนุษย์แล้วจิตปรุงแต่งขึ้น เช่น กฏของนิวตันเริ่มต้นมาจากการเห็นลูกแอปเปิ้ล

ตกลงพ้ืน กฎของอาร์คิมิดีสเริ่มมาจากการสังเกตปริมาณน�้ำในอ่างอาบน�้ำ  ทฤษฎีของ	

กาลิเลโอเริ่มมาจากการค้นพบกล้องส่องทางไกล

	 อย่างไรก็ตาม อัลเบิร์ต ไอน์สไตน์๓ นักวิทยาศาสตร์คนส�ำคัญของโลกกลับ

ค้นพบปรากฏการณ์ที่ส�ำคัญของธรรมชาติโดยก้าวข้ามผ่านการไม่ได้มองเห็นเพียงสิ่งที่	

เป็น “รูปธรรม” เท่านั้น  แต่ยังให้ความส�ำคัญกับสิ่งที่เป็น “ที่ว่าง” โดยใช้ “ประสาท

สัมผัส” และ “จิตใจ” ในการศึกษาปรากฏการณ์ต่าง ๆ  ของโลกจนพบเห็น “นามธรรม” 

ทีอ่ยู่ใน “ทีว่่าง” เป็นการค้นพบความจรงิแท้ของโลกและจกัรวาล เช่น การค้นพบทฤษฎี

สมัพทัธภาพทีอ่ธิบายปรากฏการณ์ต่าง ๆ  ของโลกได้อย่างกว้างขวางและสร้างพฒันาการ

ทางด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีอย่างมาก โดยมีค�ำอธิบายถึงทฤษฎีสัมพัทธภาพ

ประโยคหน่ึงของไอน์สไตน์ท่ีไม่ได้อธิบายผ่านรูปแบบสูตรค�ำนวณทางวิทยาศาสตร ์	

ผลการทดลอง หรือค�ำอธิบายแบบวิทยาศาสตร์ทั่วไปแต่ใช้เรื่องของ “จิต” และ                     

๒ 	 วิชาฟิสิกส์ เป็นวิทยาศาสตร์ทางธรรมชาติ (Natural Science) ที่เก่ียวข้องกับการศึกษา                         

ถึงปรากฏการณ์และการเปลีย่นแปลงในพืน้ที ่(Space) และ ช่วงเวลา (Time) ของปรากฏการณ์นัน้	

ซึ่งเกี่ยวข้องกับเรื่องของพลังงาน (Energy) และแรง (Force) เป็นการวิเคราะห์สิ่งต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น

เพื่อที่จะเข้าใจความเป็นไปของจักรวาล
๓ 	 อัลเบร์ิต ไอน์สไตน์ เกดิเมือ่ปี ค.ศ. ๑๘๙๗ เป็นชาวเยอรมนัเชือ้สายยวิ ผูใ้ห้ก�ำเนดิทฤษฎโีฟโตอเิลคทรคิ	

และทฤษฎีสัมพัทธภาพ ผู้ได้รับการคัดเลือกจากนิตยสารไทม์ (Time) ให้เป็นบุคคลแห่งศตวรรษ

ที่ ๒๐
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ความรู้สึกที่เกิดขึ้นมาอธิบายแทน (สม สุจีรา, ๒๕๕๕) วางมือบนเตาร้อนเพียงหนึ่งนาที

รู้สึกนานราวกับเป็นชั่วโมง นั่งกับสาวงามนานหนึ่งชั่วโมงกลับรู้สึกเหมือนแค่หนึ่งนาที 

นี่แหละทฤษฎีสัมพัทธภาพ (Put your hand on a hot stove for a minute and 

it seems like an hour. Sit with pretty girl for an hour, and it seems like 	

a minute. That is relativity.)

	 จากค�ำกล่าวข้างต้นแสดงให้เห็นตัวอย่างของ “ที่ว่างทางความคิด” ที่ไม่ได้ติด

กับรูปแบบที่มองเห็น โดยจะเห็นได้ว่าไอน์สไตน์ไม่ได้มองเห็นและสัมผัสได้ถึงสิ่งท่ีมีเป็น  

“รูปธรรม” ที่มองเห็นได้ง่ายเท่านั้นแต่ยังรับรู้และสัมผัสได้ถึงสิ่งอยู่ใน “ที่ว่าง” โดยใช้

ความรูส้กึหรอื จติเป็นตัวรบัรูจ้นเกดิเป็นการค้นพบ จากการค้นพบของอลัเบร์ิต ไอน์สไตน์	

 ได้สร้างให้เกดิการพฒันาทางเทคโนโลยทีีเ่ป็นประโยชน์ต่อมนษุย์มากมาย อาท ิพฒันาการ	

ทางด้านคอมพิวเตอร์  การสื่อสารโทรคมนาคม ระบบดาวเทียม  คอมพิวเตอร์  โทรศัพท์

มือถือ เส้นใยน�ำแสง ฯลฯ เป็นต้น ในศิลปะการแสดงก็เช่นเดียวกันนักแสดงจะไม่

สามารถค้นพบความจรงิทางการแสดงได้หากมุง่แต่จะแสดงให้ได้ตามรปูแบบ และภาพจ�ำ	

ที่คุ้นเคยจนลืมความเป็นมนุษย์ที่เป็นพื้นฐานทางการแสดง ที่นักแสดงทุกคนมีอยู่แล้ว            

เพ่ือให้เข้าใจสภาวะดังกล่าว ผู้เขียนขอยกตัวอย่าง “ที่ว่าง” ในพุทธศาสนาเพื่ออธิบาย

เปรียบเทียบ ดังนี้

“ที่ว่าง” ในพุทธศาสนา
	 ในพุทธศาสนานิกายเซนได้มีความคิดเกี่ยวกับเรื่อง ความว่างเปล่า เช่นกัน               	

โดยเชื่อว่าแท้ที่จริงแล้ว ทุกสรรพสิ่งคือความว่าง ไม่มีสิ่งใดเป็นอนิจจัง รวมท้ัง ตัวตน	

(อัตตา) ของเราทุกคนด้วยที่แท้จริงแล้ว ตัวตน ของเรานั้นคือความว่างเปล่าท่ีเป็น

ธรรมชาติเดิมแท้ ของเราตั้งแต่ต้น (พรศักด์ิ อุรัจฉัทชัยรัตน์, ๒๕๕๑) ท้ังความคิดและ

เรื่องราวต่าง ๆ ที่คุณเป็นเจ้าของนั้น ล้วนแล้วแต่ท�ำให้คุณแบ่งแยกออกไปจากความจริง	

ของธรรมชาติเดิมแท้ เมื่อไรก็ตามท่ีคุณเลิกยึดถือสิ่งเหล่านั้นว่าเป็นของจริงแล้วมอง 	

ตามที่มันเป็นจริง ๆ คุณก็จะมีโอกาสที่จะได้กลับไปสู่ความสว่างไสวที่ยิ่งใหญ่ อิสระจาก	

ความคิดปรุงแต่งเป็นตวัตนของคณุทีเ่ป็นมาตลอดเวลา ดงัที ่ราม มหาช ี(Ramana Maharshi) 	

นักปราชญ์ชาวอินเดีย กล่าวไว้ว่า การตระหนักได้ไม่ใช่การพัฒนาทักษะใหม่ข้ึนมา 	
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แต่เป็น “การน�ำเอาสิ่งที่พรางอยู่ออกไป” 

	 จากประโยคข้างต้นแสดงให้เห็นว่าในชีวิตมนุษย์มีสิ่งต่าง ๆ ท่ีพรางหรือท�ำให้

เราหลงไปได้อย่างง่ายดาย การฝึกจิตไม่ให้หลงมัวเมาจึงเป็นส่ิงที่จ�ำเป็น อย่างไรก็ตาม

การเข้าหาความว่างเปล่าของจิตใจไม่ใช่เรื่องง่ายถึงแม้ว่าแท้จริงแล้วความว่างเปล่าท่ีเรา

ก�ำลังค้นหานั้นมีอยู่กับตัวเรามาตั้งแต่ต้น แต่เราทุกคนถูกสิ่งแวดล้อมและสิ่งเร้าต่าง ๆ 

ท�ำให้เราสัมผัสถึงความว่างเปล่าที่เรามีอยู่ได้ยาก  ดังนั้นการตื่นรู้ที่แท้จริงจึงเกิดขึ้นจาก  	

การตัดขาดจากภาพมายา อารมณ์ ความรู้สึก (พรศักดิ์ อุรัจฉัทชัยรัตน์, ๒๕๕๑) 	

“การตืน่รูท้ีแ่ท้จรงิกค็อืการละทิง้ ตวัฉนัของฉนั ทีค่ณุยดึถอือยูแ่ต่เดมิ ละทิง้ภาพลกัษณ์ของ

ตัวคุณบุคลิกภาพของตัวคุณ” เมื่อน�ำข้อความข้างต้นมาเปรียบเทียบกับศิลปะการแสดง	

จะเห็นได้มีความใกล้เคียงสอดคล้องกันกล่าวคือนักแสดงทุกคนนั้นล้วนมีเครื่องมือ	

ทางการแสดงอยู่แล้วในฐานะมนุษย์คนหน่ึงแต่การยึดถือรูปแบบการแสดงบางอย่าง              

เกินไปอาจท�ำให้นักแสดงคนนั้นไม่สามารถเดินทางไปค้นพบความจริงในการแสดงได้

	 อย่างไรก็ตามการจะละทิ้งหรือวางรูปแบบที่นักแสดงยึดถือไว้มิใช่เรื่องง่าย 	

จ�ำเป็นที่จะต้องมีเครื่องมือ วิธีการปฏิบัติ ที่จะท�ำให้เกิดการวางสิ่งท่ียึดถืออยู ่ลง 	

เพือ่ท�ำให้เกดิ “ทีว่่างทางความคิด” ขึน้และเปิดโอกาสให้เกดิ “ท่ีว่าง” ในการท�ำงานศลิปะ	

การแสดง “การเจริญสติแบบเคลื่อนไหว” เป็นเครื่องมือ และวิธีการหนึ่งที่ใช้การ

เคลื่อนไหวของร่างกายเพื่อสร้างที่ว่างในจิตใจ ดังที่จะกล่าวต่อไปนี้

การเจริญสติแบบเคลื่อนไหว : การใช้ “ร่างกาย” เพื่อสร้าง “ท่ีว่าง”                      

ใน “จิตใจ”
	 ในพุทธศาสนาให้ความส�ำคัญกับการ “เจริญสติ” เป็นอย่างมาก เนื่องจาก	

ในชีวิตของมนุษย์จะต้องพบเจอกับสิ่งเร้าสิ่งกระตุ้น “จิต” เกิดอารมณ์ความรู้สึกต่าง ๆ                 

อยู่เสมอ อีกทั้งธรรมชาติของจิตก็เคลื่อนไหวอยู่ตลอดเวลา ในขณะเดียวกันก็สามารถ

ติดยึดกับสิ่งต่าง ๆ ได้เช่นเดียวกัน หากมนุษย์ไม่รู้ธรรมชาติดังกล่าวก็จะท�ำให้เกิดภาวะ

ไม่สมดุลของ “จิต” ขึ้นได้ การเจริญสติคือวิธีการฝึกตนเพื่อให้ “รู้ทัน” สิ่งต่าง ๆ จึงมี

ความส�ำคญัเป็นอย่างมากเพราะจะท�ำให้มนษุย์สามารถควบคมุการด�ำรงชวีติของตนเอง

ได้อย่างเหมาะสม ดงัทีพ่ระไพศาส วสิาโล  กล่าวถงึในหนงัสอื ตืน่รูท่ี้ภหูลงว่า (พระไพศาล	
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วิสาโล, ๒๕๕๖) ความคิดปรุงแต่งนี่มันควบคุมได้ยากมาก ความคิดของเราที่จริงก็ไม่ใช่

เป็นของเราเพราะว่าเราควบคุมบังคับบัญชาได้ยากมาก มันสามารถจะพุ่งกลับไปอดีต

หรือเถลไถลไปจมอยู่กับอนาคตก็ได้ ดังนั้นในการปฏิบัติเพื่อให้เกิดความรู้ตัวข้ึนมา                 

เราต้องฝึกให้รู้ทันความคิด รู้ทันอาการที่ปรุงแต่งขึ้นมาในใจต่อไปเราก็จะรู้ทันความรู้สึก

หรืออารมณ์ที่ครอบง�ำจิตของเรา

	 ด้วยธรรมชาติของจิตที่ไม่ว่าง เคลื่อนที่ หรือแม้แต่ยึดติดอยู่กับความคิดต่าง ๆ 

อยูเ่สมอ ยิง่ห้าม ยิง่คดิ ยิง่ห้าม ยิง่เคลือ่นที ่ดงันัน้สิง่ทีค่วรท�ำจงึไม่ใช่การห้ามจติไม่ให้คดิ

แต่ให้รู้จักรู้ทันธรรมชาติของมันการเจริญสติแบบเคลื่อนไหว (Rhythmic Meditation)	

เป็นวิธีการใช้ร่างกายเคลื่อนไหว และรับรู ้การเคล่ือนไหวในทุกขั้นตอนเพ่ือสร้าง                       

สติ สัมปชัญญะ จนเกิดปัญญาในที่สุด (พระไพศาล วิสาโล, ๒๕๕๖) กายที่เคลื่อนไหว	

นีท้�ำได้หลายอย่างอนันีก้ข็ึน้อยูกั่บวธิขีองแต่ละคน เช่น การตามลมหายใจ โดยให้รูอ้าการ

เคลื่อนไหวของมือที่เคลื่อนไป-มา หรือขยับขึ้น-ลง เรียกว่าการสร้างจังหวะ และการเดิน

จงกรม นอกจากน้ันก็มีการเคลื่อนไหวแบบเป็นธรรมชาติ หรือว่าไม่มีจังหวะมาก เช่น 

การคลึงนิ้วหรือการพลิกฝ่ามือ จะเลือกใช้วิธีไหนก็แล้วแต่จะถนัดหรือชอบ การเจริญสติ

ก็คือการเพิ่มก�ำลังให้กับความรู้ตัวคือ สติและสัมปชัญญะ รู้แบบนิ่ง ๆ คือรู้โดยไม่เข้าไป

จัดการ ปกติใจเราชอบเข้าไปจัดการกับความรู้สึกนึกคิด หรือไปมีปฏิกิริยากับมัน เช่น 

เข้าไปผลักไส หรือเข้าไปคลอเคลีย เสร็จแล้วก็ติดกับดักของมัน ถูกมันชักลากไปตามใจ

ของมัน การเจริญสติแบบเคลื่อนไหวเป็นวิธีการใช้ร่างกาย ประสาทสัมผัสพื้นฐานของ	

มนุษย์เป็นเครื่องมือในการรู้ตัว รู้ทันอย่างต่อเน่ืองจนท�ำให้เกิด “ท่ีว่าง” เป็นอิสระ	

ต่อสิง่ทีเ่คยยดึเคยถือและพบธรรมชาติและความจริงของมนษุย์และโลก ในศลิปะการแสดง	

กเ็ช่นเดียวกัน นักแสดงท่ีม ี“จิต” ยดึมัน่ผกูติดกบั “รปูแบบ” สามารถใช้หลกัการเจรญิสต	ิ

แบบเคลื่อนไหวมาช่วยได้ ด้วยการมีสมาธิรับรู้ถึงร่างกายและประสาทสัมผัสอันเป็น	

เครื่องมือพื้นฐานส�ำคัญของนักแสดง อีกทั้งยังเป็นการท�ำให้นักแสดง ผู้นั้นสามารถ	

วางรูปแบบที่ยึดลงได้อีกด้วย

	 จากที่กล่าวมาข้างต้นได้แก่ “ที่ว่าง” ทางวิทยาศาสตร์ ฟิสิกส์ มาจนถึง                     

พุทธศาสนา ในบทความนี้ผู้เขียนสามารถวิเคราะห์ออกมาเป็น “ที่ว่าง”ได้ ๒ ประเภท

ใหญ่ ๆ ดังภาพที่ ๑ และ ภาพที่ ๒
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เศรษฐ์สิริ นิรันดร 

ภาพที่ ๑ ชื่อภาพ ที่ว่างภายนอกตัวเรา

(ที่มา: เศรษฐ์สิริ นิรันดร, ๒๕๖๒)

ภาพที่ ๒ ชื่อภาพ ที่ว่างภายในตัวเรา

(ที่มา: เศรษฐ์สิริ นิรันดร, ๒๕๖๒)

	 จากแนวความคิดเร่ืองที่ว่างทั้ง ๒ ประเภทที่กล่าวมาข้างต้นผู้เขียนพบว่า                   

มปีรากฏการณ์ทางด้านศิลปะมากมายทีไ่ด้ใช้คณุประโยชน์จาก “ทีว่่าง” ทัง้ ๒ ประเภทนี้ 

เพือ่น�ำเสนอแนวความคิดอะไรบางอย่างท้ังเพือ่เป็นการขยายขอบเขตความคดิทางศลิปะ 

รวมทั้งแก้ไขปัญหาทางศิลปะที่เกิดขึ้น 
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“ที่ว่าง” กับการแสดงดนตรี 
	 ในเดือนสิงหาคม ๑๙๕๒  ที่มาเวอริค คอนเสิร์ตฮอลล์ (Maverick Concert 

Hall)   ในเมืองนิวยอร์ค (New York) เดวิด ทิวดอร์ (David Tudor) ได้เดินเข้าสู่เวที	

เพ่ือท�ำการแสดงเดีย่วเปียโนโดยถอืนาฬิกาจับเวลาเข้าไปด้วย ก่อนท่ีจะนัง่ลงท่ีเปียโนแล้ว

จับเวลา แล้วท�ำ การแสดงโดยไม่ยกนิว้ดดีเปียโนเลยสกัตวัโน๊ต (ภาพท่ี ๓)  เกิดเป็นการแสดง	

ดนตรโีดยไม่มเีสียงดนตรเีป็นเวลา ๔ นาท ี๓๓ วนิาท ีการแสดงครัง้นีเ้ป็นการแสดงดนตรี

จากการประพันธ์เพลงของจอห์น เคจ (John Cage) ที่มีชื่อว่า ๔’๓๓’’ (สี่นาที สามสิบ

สามวินาที) ผลงาน ๔’๓๓’’ (ภาพที่ ๔) ประกอบไปด้วย ๓ ช่วงที่นักดนตรีจะไม่สร้าง	

เสยีงใด ๆ  ตลอดการแสดงระยะเวลา ๔ นาท ี๓๓ วนิาท ีเนือ่งจากผูป้ระพนัธ์ประพนัธ์เพลง

ด้วยการใส่สญัลกัษณ์ “ตวัหยดุ” ตลอดทัง้เพลง การแสดงครัง้นีท้�ำให้เกดิการสัน่สะเทอืน

ของวงการดนตรีอย่างมาก และการแสดงดนตรีในวันนั้นเป็นการเปลี่ยนความสนใจ	

จากผู้แสดงไปยังผู้ชม รวมถึงเปิดโอกาสให้เสียงบรรยากาศโดยรอบได้เติมเต็ม “ท่ีว่าง” 	

ในคอนเสิร์ตฮอลล์ได้อย่างไม่มีที่สิ้นสุด ถึงแม้จะเกิดกระแสการวิพากษ์วิจารณ์ต่าง ๆ 

มากมาย แต่กถ็อืว่าเป็นการเปิดโลกจนิตนาการและแนวความคดิในงานดนตร ีและศลิปะ

ครั้งใหญ่

        

“ที่ว่าง” กับ ศิลปะการละคร

ภาพที่ ๓ ภาพการแสดงดนตรีทั่วไป   

 (ที่มา: เศรษฐ์สิริ นิรันดร, ๒๕๖๒)     
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เศรษฐ์สิริ นิรันดร 

	 ในด้านศิลปะการละครแนวความคิดทางการแสดงละครสมยัใหม่ท่ีมอีทิธพิลมาก          

ในประเทศสหรัฐอเมริการวมถึงในประเทศไทยมาเป็นระยะเวลานานได้แก่ แนวความ

คิดทางด้านการแสดงของคอนสแตนติน สตานิสลาฟสกี (Konstantin Stanislavsky) 	

นกัการละครชาวรสัเซยี บดิาของการแสดงสมยัใหม่ทีใ่ช้หลกัการทีเ่รยีกว่า “Stanislavsky 

System” ที่การแสดงละครเกิดขึ้นจากการใช้พ้ืนฐานของความเป็นมนุษย์โดยศึกษา	

จากความเป็นจริงทางด้านจิตวิทยา (Psychology Realism) ที่เกิดขึ้นในชีวิตประจ�ำวัน

เพื่อใช้ในการแสดงบนเวที (Carnicke, 2010) ความรู้ทางด้านการแสดงพื้นฐานของเรา	

มคีวามสมัพนัธ์เกีย่วข้องกับระบบของสตานิสลาฟสก ี(Stanislavsky) โดยในช่วงศตวรรษที	่

๒๐ ที่ยึดถือและชื่นชอบการใช้หลักการความจริงทางจิตวิทยาเพื่อการแสดงบนเวที 	

(Our common knowledge generally associates the Stanislavsky System with 

the twentieth century’s infatuation with psychological realism on stage.) 

	 ด้วยการใช้หลักการทางจิตวิทยาเป็นพื้นฐานในการฝึกฝนและสวมบทบาทเป็น

ตัวละครซึ่งเป็นการท�ำความเข้าใจธรรมชาติของมนุษย์ท�ำให้กระบวนการดังกล่าวได้รับ

ความนยิมน�ำมาใช้ฝึกฝนและฝึกหดัทางการแสดงละครมาเป็นระยะยาวนานจนถึงปัจจบัุน 

อย่างไรก็ตามเมื่อระยะเวลาด�ำเนินผ่านไปได้เกิดความเข้าใจคลาดเคลื่อนในแนวคิด	

ภาพที่ ๔ การแสดง ๔’ ๓๓’

(ที่มา: เศรษฐ์สิริ นิรันดร, ๒๕๖๒)
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เร่ืองระบบของสตานิสลาฟสกโีดยแทนทีน่กัแสดงจะท�ำความเข้าใจทางด้านจติวทิยาและ	

การแสดงออกอย่างเป็นธรรมชาติของมนุษย์กลับกลายเป็นมุ่งเน้นการแสดงอารมณ์                     

ความรู ้สึกที่เกินจริงกลายเป็นกับดักและอุปสรรคส�ำคัญต่อแวดวงศิลปะการแสดง                   

ดังที่ แอน โบการ์ท (Anne Bogart) ได้กล่าวไว้ในหนังสือ The Viewpoints Book ว่า 

(Bogart and Landau, 2005) ในปี ๑๙๓๒ คอนสแตนตนิ สตานสิลาฟสกแีละกลุ่มละคร	

มอสโควอาร์ทของเขาเดินทางถงึสหรฐัอเมรกิาเพือ่แสดงละครท่ีเป็นท่ีรูจ้กักนัดขีองกอร์คย์ี	

และเชคอฟ (Gorky and Chekov) โดยกระบวนการทางการแสดงละครในการแสดง

คร้ังนั้นได้สร้างความประทับใจและสร้างแรงบันดาลใจให้กับศิลปินรุ่นใหม่อย่างมาก	

จนพวกเขาอยากท่ีจะเรียนรู้เพิ่มเติม จากครั้งน้ันศิลปินอเมริกันก็ได้ยึดหลักการของ	

สตานิสลาฟสกีจนกลายเป็นผูกติดและแทบจะกลายเป็นศาสนาของศิลปะการละครเลย	

ทเีดียว ซึง่เกดิผลอย่างดีต่อวงการภาพยนตร์และโทรทศัน์  แต่ได้กลายเป็นโซ่ตรวนทีท่�ำให้

ละครเวทอีเมรกินัตดิอยูกั่บกระบวนการทีส่ร้างความเป็นจรงิทีเ่กนิจริงบนเวท ี(In 1923, 

Konstantin Stanislavsky and his company, the Moscow Art Theatre, arrived 

in the United States to perform a repertory of plays by Gorky and Chekov. 

The approach to acting on display in those productions had a galvanizing 

impact on young theater artists. Inspired by performances, and curious 

to learn more, American grasped onto what turned out to be a severely 

limited aspect of Stanislavsky’s “system,” and turned it into a religion. 

Highly effective for film and television, this legacy has meanwhile shackled 

the American theater to an ultrarealistic approach to the art of the stage.)

จากความเข้าใจหลักการของสตานิสลาฟสกีที่คลาดเคลื่อนได้ท�ำให้นักแสดงจ�ำนวนมาก

ตดิกับการแสดงทีส่นใจแต่ตัวตนของตนเองเพือ่สร้างอารมณ์ความรูส้กึและการแสดงออก

ท่ีเกินจริงไม่สนใจสิ่งรอบข้างจนไม่เหลือ “ที่ว่างในตนเอง” ที่จะรับรู้ถึงสถานการณ	์

เรื่องราวที่เกิดขึ้นในละคร รวมทั้งละเลยสิ่งแวดล้อมส�ำคัญที่อยู่รอบ ๆ ตัว เช่น นักแสดง

ที่เล่นด้วยกัน พื้นที่ ผู้ชม ฯลฯ 



149
“ที่ว่าง…” ส่วนส�ำคัญส�ำหรับศิลปะการแสดง 

เศรษฐ์สิริ นิรันดร 

	 จากภาพที่ ๕ เห็นได้ว่าในตัวนักแสดง (รูปคนสีเทาตรงกลาง) มีความคิดอยู ่                 

ในตัวเป็นจ�ำนวนมาก และมุ่งที่จะแสดงออก (ลูกศร) เป็นหลัก โดยไม่สนใจนักแสดง               

รอบข้าง (รูปคนสีเทาเล็ก ๆ รอบบริเวณ) จากปัญหาที่เกิดข้ึนดังกล่าว แอน โบการ์ท 

(Anne Bogart) ศิลปินนักแสดงและผู้ก�ำกับการแสดงได้เสนอแนะแนวทางการฝึกฝน 

การแสดง รวมทั้งกระบวนการในการสร้างสรรค์การแสดงที่จะสร้าง “ที่ว่างในตัวเรา” 

ให้เกิดขึ้นกับนักแสดง โดยการให้เปิดประสาทสัมผัสเพื่อเปิดการรับรู้ (Awareness) 	

ถึง เวลา (Time) พื้นที่ (Space) และ “ที่ว่างภายนอกตัวเรา” แล้วเกิดเป็นการกระท�ำ 

(Action) ที่ไม่ได้เกิดจากการสร้างอารมณ์ความรู้สึกจากการคิดวางแผนไว้ล่วงหน้าของ	

นกัแสดง กระบวนการของแอน โบการ์ท (Anne Bogart) นี ้คอืววิพอยทส์ (Viewpoints) 

(Bogart and Landau, 2005) ววิพอยท์ส และคอมโพสชิัน่ได้ให้แนวทางใหม่ในการสร้าง	

ทางเลอืกของการแสดงบนเวทเีพือ่สร้างการกระท�ำทีม่พีืน้ฐานมาจากการรบัรูใ้นเรือ่งของ

เวลาและพื้นที่เพื่อเสริมหรือท�ำงานแทนการใช้กระบวนการทางจิตวิทยา (Viewpoints 	

and Composition suggest fresh ways of making choices onstage and generating	

action based on awareness of time and space in addition to or instead 	

ภาพที่ ๕ นักแสดงติดกับการแสดงที่สนใจแต่ตนเองจนไม่เหลือที่ว่าง

ส�ำหรับสิ่งแวดล้อมอื่น ๆ

(ที่มา: เศรษฐ์สิริ นิรันดร, ๒๕๖๒)
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of psychology.)

	 ตวัอย่างของแบบฝึกหดัทางการแสดงหนึง่ทีผู่เ้ขียนได้มีโอกาสเข้าร่วมการอบรม	

เชิงปฏิบัติการวิวพอยทส์ โดย สตีเฟน เวเบอร์ (Stephen Weber) จัดโดย องค์กร	

อาร์ทส ออน โลเคชัน (Arts on Location) เมื่อวันที่ ๑๘ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 	

ณ มหาวทิยาลยัศรนีครินทรวโิรฒ คือ การเดินในพ้ืนที ่และหยดุตามค�ำสัง่ของผูน้�ำกจิกรรม	

เพื่อเปิดการรับรู้ (Awareness) ถึงพื้นที่ในห้องอบรมที่เราอยากไปมากที่สุด พื้นที่ที่เรา             

ไม่อยากไปมากที่สุด เสียงในห้องมีเสียงใดบ้างที่ไกลที่สุด ที่ใกล้ที่สุด และรับรู้ถึงระยะ

ห่างระหว่างตัวเรากับพื้นที่ และเสียงนั้น โดยกระท�ำและรับรู้ถึงความรู้สึกท่ีเกิดข้ึน 	

จากแบบฝึกหัดนี้เป็นการแนะน�ำถึงองค์ประกอบ (Element) หนึ่งของวิวพอยทส์ ได้แก่ 

ความสมัพันธ์เชงิพ้ืนที ่(Spatial Relationships) และท�ำให้ผู้ท�ำกจิกรรมได้ “อยู”่ในพืน้ที่

จริงทั้งกายภาพและความรู้สึก ที่แตกต่างจากตอนเข้ามาในพื้นท่ีครั้งแรกท่ีผู้ท�ำกิจกรรม 

“อยู่” แค่เพียงกายภาพเท่าน้ัน อีกหน่ึงตัวอย่างคือ แบบฝึกหัด โอเพน วิวพอยทส์ 	

(Open Viewpoints) ที่เปิดโอกาสให้กลุ่มนักแสดงได้ใช้องค์ประกอบ (Elements)๔	

ต่าง ๆ  ในการสร้างการแสดงกลุม่ (Ensemble) ทีเ่ป็นลกัษณะการเคลือ่นไหวแบบด้นสด 

(Improvisation) ในพื้นที่หนึ่ง ในช่วงเวลาหนึ่งอย่างเป็นอิสระ

	 จากตัวอย่างแบบฝึกหัดดังกล่าวผู้เขียนได้รับประสบการณ์การฝึกฝนการแสดง

ที่เปิดโอกาสให้เกิด “ที่ว่างภายในตัวเรา” ได้รับรู้ถึง “ที่ว่างภายนอกตัวเรา” มากขึ้น                 

จากโจทย์ของแบบฝึกหัดที่ไม่ได้ให้ความส�ำคัญกับเรื่องราว การแสดงออกทางความเป็น

จริงด้านจิตวิทยา และการแสดงออกถึงความรู้สึกเป็นหลัก จากประสบการณ์ดังกล่าว

ท�ำให้ผู้เขียนได้รับความรู้สึกใหม่ของในการได้วางองค์ความรู้ รูปแบบที่ยึดถือลง แล้ว 

กลับไปสู่พ้ืนฐานของการเป็นมนุษย์และการใช้ประสาทสัมผัสรับรู้ เกิด “ที่ว่างภายใน                 

ตัวเรา” ที่เปิดรับสิ่งรอบข้าง เป็นการเปิดประตูสู ่ความเป็นไปได้ทางการแสดง	

๔	 องค์ประกอบวิวพอยทส์ทางกายภาพทั้ง ๙ (9 Physical Viewpoints) ได้แก่ ๑. จังหวะ (Tempo)

	 ๒. ช่วงเวลา (Duration) ๓. การตอบสนองทันที (Kinesthetic Response) ๔. การทาซ้า                   

(Repetition) ๕. รูปทรง (Shape) ๖. ท่าทาง (Gesture) ๗. สถาปัตยกรรม (Architecture)         

๘. ความสัมพันธ์เชิงพ้ืนที่ (Spatial Relationships) ๙. การสร้างแผนที่ หรือรูปแบบบนพื้น              

(Topography or Floor Pattern)
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เศรษฐ์สิริ นิรันดร 

ที่หลากหลาย

	 จากกระบวนการ ววิพอยทส์ (Viewpoints) ของแอน โบการ์ท (Anne Bogart) 

แสดงให้เห็นว่า “ที่ว่าง” สามารถน�ำมาใช้ให้เกิดการแก้ปัญหาและการสร้างทางเลือกใน

การแสดงศิลปะการละครและท�ำให้นักแสดงสามารถลดตัวตนและสร้างการแสดงท่ีเกิด

จากการเปิดรับกับสิ่งรอบข้าง มากกว่าการสร้างทุกอย่างจากตนเองเท่านั้นโดยไม่สนใจ

สิ่งรอบข้าง 

ภาพที่ ๖ นักแสดงที่มีที่ว่างในตนเอง และให้ความส�ำคัญกับสิ่งแวดล้อมอื่น ๆ

(ที่มา: เศรษฐ์สิริ นิรันดร, ๒๕๖๒)

	 จากภาพที ่๖ ข้างต้นแสดงให้เหน็ว่านักแสดงมทีีว่่างในตนเอง และให้ความส�ำคญั	

กับสภาพแวดล้อมรวมถึงผู้ร่วมแสดง โดยเห็นได้จากขนาดของคนที่มีขนาดเท่ากันไม่มี

ใครยิ่งใหญ่กว่าใคร อย่างไรก็ตามมิได้เป็นการสรุปแต่อย่างใดว่ากระบวนการสร้างและ

ฝึกซ้อมศิลปะการละครแบบใดจะดีกว่าแบบใดหากแต่เป็นการเปรียบเทียบเพื่อให้เห็น

ว่าไม่ว่ากระบวนการใด หากมี “ที่ว่าง” ในกระบวนการนั้นแล้วก็ย่อมก่อให้เกิดโอกาส	

ที่จะได้ศิลปะการแสดงละครที่มีคุณภาพและเป็นจริงเสมอ
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ที่ว่าง...กับการแก้ปัญหาของนักแสดงและการสอนศิลปะการละคร
 	 ตามที่ได้กล่าวมาตั้งแต่ต้นบทความถึงอิทธิพลของธุรกิจบันเทิงและละคร

ประเภทเริงรมย์ (Melodrama) ที่ท�ำให้เกิดความเข้าใจในศิลปะการละครท่ีบิดเบือน	

ไปส่งผลอย่างต่อเนื่องและท�ำให้เกิดปัญหาในสอนศิลปะการแสดงละครในสถาบัน	

การศึกษาต่าง ๆ ที่มุ่งเน้นการสร้างงานศิลปะมากกว่าการตอบโจทย์ทางธุรกิจ เนื่องจาก

นิสิตนักศึกษาได้รับอิทธิพลดังกล่าวท�ำให้ติดกับภาพการแสดงในลักษณะท่ีบิดเบือน

ไป จากประสบการณ์การณ์การสอนศิลปะการแสดงในมหาวิทยาลัยของผู้เขียนพบว่ามี

นิสิตนักศึกษาจ�ำนวนมากที่ติดภาพ ของศิลปะการละคร ที่เกิดขึ้นในสื่อมวลชนทั้งหลาย 	

เป็นผลให้เมื่อจะต้องแสดงละครนิสิตนักศึกษาหลายคนจะพยายามท�ำการแสดงของตน

ให้เทียบได้หรือเหมือนกับที่ได้เห็นตามสื่อมวลชนต่าง ๆ จนกลายเป็นการแสดงที่ติดอยู่

กับรูปแบบมากกว่าการแสดงที่เกิดจากความเข้าใจที่แท้จริง 

ภาพที่ ๗ นักแสดงมีความคิดที่ติดภาพการแสดงจากสื่อต่าง ๆ 

(ที่มา: เศรษฐ์สิริ นิรันดร, ๒๕๖๒)
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เศรษฐ์สิริ นิรันดร 

	 จากภาพที่ ๗ จะเห็นได้ว่านักแสดงมีภาพจ�ำต่าง ๆ ที่อยู่ในความคิดซึ่งภาพจ�ำ

เหล่านี้ย่อมมีผลต่อการแสดงของนักแสดง วิธีการแก้ปัญหาดังกล่าวสามารถแก้ได้ด้วย	

การสร้าง “ทีว่่างในตวัเรา” เนือ่งจากศิลปะการละครเกดิขึน้จากการจ�ำลองชวีติของมนษุย์ 

ศิลปะการแสดงละครจึงต้องอาศัยความเป็นมนุษย์ในการสร้างสรรค์งาน ดังนั้น มนุษย์	

ทกุคนจงึสามารถเป็นนกัแสดงได้ เพียงแต่บางคร้ังความเป็นมนษุย์ท่ีสามารถน�ำมาใช้ในการ	

แสดงศลิปะการละครก็ถูกบดบังด้วยสภาพแวดล้อมของสงัคม สือ่ รวมถงึสิง่ปรงุแต่งและ

สิ่งที่มีอิทธิพลต่าง ๆ ที่นักแสดงยึดติด หรือติดภาพ จนไม่เกิดท่ีว่างในตนเอง ซ่ึงคล้าย	

กับการไม่สามารถค้นพบความว่างเปล่าของตัวตนท่ีมีติดตัวมาอยู ่แล้วในความคิด	

แบบพทุธศาสนานกิายเซน (พรศักด์ิ อรุจัฉทัชยัรตัน์, ๒๕๕๑) “ความรูแ้จ้งเดมินัน้มอียูแ่ล้ว	

เพียงแต่มนัถกูบดิเบอืนไปด้วยภาพท่ีเหน็และวตัถทุีม่าสมัผสั  พวกเขาจงึไม่อาจตระหนกั

ได้ถึงความเป็นจริงที่มีอยู่”

บทสรุป
	 จากแนวความคิดเรือ่ง “ทีว่่าง” ส�ำหรับนักแสดงดงัทีก่ล่าวมานัน้ ผูเ้ขยีนสามารถ

สรุปโดยแบ่งเป็นโครงสร้างขั้นตอนเพื่อใช้ในกระบวนการเตรียมความพร้อมส�ำหรับ	

การฝึกฝนการแสดง การเตรียมความพร้อมในการแสดงได้ ดังนี้ 

	 ๑.	 สร้างที่ว่างในตัวเรา

	 ๒.	 เปิดประสาทสัมผัสต่อที่ว่างภายนอกตัวเรา

	 ๓.	 รับรู้ รู้สึก

	 ๔.	 แสดงออก

     	 ขัน้ตอนที ่๑ สร้าง “ทีว่่างในตัวเรา” คือ การเตรียมความพร้อมของร่างกาย และ

จิตใจของนักแสดง ให้มีสติ สมาธิ และวางสิ่งต่าง ๆ  ในร่างกาย จิตใจลง เพื่อเปิดพื้นที่ว่าง

ในตัวเรา 

  	 ขัน้ตอนที ่๒ เปิดประสาทสมัผสัต่อ “ทีว่่างภายนอกตัวเรา” คอื การเปิดร่างกาย 

จิตใจ ประสาทสัมผัสให้ได้มากที่สุด เพราะเป็นจุดเร่ิมต้นที่ส�ำคัญที่จะต่อยอดให้เกิด

กระบวนการขั้นต่อไป
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  	 ขั้นตอนที่ ๓ รับรู้ รู้สึก เป็นขั้นตอนที่ “ที่ว่างในตัวเรา” และ “ที่ว่างภายนอก

ตัวเรา” จะเกดิความสมัพนัธ์กนัผ่าน “ประสาทสมัผสั” ท�ำให้เกดิการรบัรู ้และความรูส้กึ

	 ขั้นตอนที่ ๔ แสดงออกจากการเกิดกระบวนการในขั้นตอนที่ ๑ ถึง ขั้นตอนที่ ๓

  	 ดังนั้นการฝึกฝนจิตใจเพื่อให้เกิด “ที่ว่างในตัวเรา” จะเป็นส่วนส�ำคัญที่ท�ำให้                   

นกัแสดงสามารถละทิง้สิง่ลวงตาทัง้หลายเพือ่ทีจ่ะเปิดประสาทสมัผสัรบั “ทีว่่างภายนอก

ตัวเรา” รวมถึงสถานการณ์ในละคร และสิ่งแวดล้อมต่าง ๆ จนเข้าใจกับมัน และเกิด              

ความรู้สึก ทัศนคติ   ความต้องการ เพื่อสร้างการกระท�ำในละครท่ีมีคุณภาพ เป็นจริง  

และจริงใจ  โดยไร้พันธนาการต่อ ภาพจ�ำ ที่เคยบดบังความเข้าใจที่แท้จริงอันจะน�ำไปสู่

การค้นพบความจริงในศิลปะการแสดงต่อไป
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แนวคิดการผสมผสานนาฏยศิลป์ไทยและตะวันตก

ในการแสดงจินตลีลาของไทย

The Concept of Combining Thai and Western Dance

in Thai Jinta Leela Performance 

ธนกร สรรย์วราภิภู / Tanakorn Sunvaraphiphu ๑

๑	 สาขาวชิานาฏศลิป์ คณะมนษุยศาสตร์และสงัคมศาสตร ์มหาวทิยาลยัราชภฏับ้านสมเดจ็เจ้าพระยา

บทคัดย่อ
	 จินตลีลาเป็นหนึ่งในนาฏยศิลป์ท่ีเกิดขึ้นในประเทศไทยแต่ยังไม่เป็นที่แน่ชัด

ว่าจุดเริ่มต้นของนาฏยศิลป์ที่ได้รับการผสมผสานประเภทของนาฏยศิลป์หลากหลาย

รูปแบบเข้าไว้ด้วยกัน การศึกษานี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมา รูปแบบ

การพัฒนาของการแสดงจินตลีลาในแนวคิดนาฏยศิลป์ตะวันตก ผู้ศึกษาได้ศึกษาข้อมูล

จากเอกสาร หนังสือ รายงานวิจัย วิทยานิพนธ์ สื่อสารสนเทศอื่น ๆ และการสัมภาษณ์	

ผู้เช่ียวชาญที่มีองค์ความรู้ในประวัติศาสตร์นาฏยศิลป์ไทย จากการวิเคราะห์ข้อมูล	

เหน็ได้ถึงทศิทางการพฒันานาฏยศิลป์ในรปูแบบจินตลลีาโดยเริม่มาจากการน�ำนาฏยศลิป์	

ตะวันตกทั้งการแสดงท่าทางธรรมชาติในแบบละครไมม์ และบัลเลต์เข้ามาผสมผสาน

กับนาฏยศิลป์ไทยจนเกิดเป็นการแสดงในรูปแบบที่แปลกใหม่ และมีเอกลักษณ์โดดเด่น 	

ดังเช่น รูปแบบการแสดงในละครหลวงวิจิตรวาทการระบ�ำประกอบเพลง ระบ�ำหงส์เหิร 

มโนราห์บัลเลต์ ฯลฯ โดยมีพัฒนาการตามยุคสมัยในทิศทางท่ีหลากหลาย ท้ังนี้ข้ึนอยู่	

กับผู้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ที่สอดรับกับองค์ความรู้ท่ีได้รับในระบบการศึกษา	

อันจะน�ำไปสู่ลักษณะการแสดงจินตลีลาทั้งในแบบการแสดงประกอบเพลงไปจนถึง	

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย



157
แนวคิดการผสมผสานนาฏยศิลป์ไทยและตะวันตกในการแสดงจินตลีลาของไทย

ธนกร สรรย์วราภิภู

ค�ำส�ำคัญ : นาฏยศิลป์  ผสมผสาน  การพัฒนานาฏยศิลป์ 

Abstract
	 Jinta Leela is one of the dances which originated in Thailand, but it 

cannot definite the beginning when the dance has been combined with a 

various dance style. The objective of this study is to study the history and 

development model of Jinta Leela in the Western dance’s idea. Author was 

studied and gathered data from documents, research reports, dissertations, 

other information media, and interviewed experts who knowledge of Thai 

dance history. From the analysis of the data, it can be seen directions of 

the dance’s development in the form of Jinta Leela, which was starting 

from the Western dance’s idea; natural movement in mime and ballet that 

was combined with Thai dance to started an exotic and unique form of 

dance, as shown in the drama of Luang Wichit Wathakan, Dance consists 

of music, Rabum Hong Hern, Manohra ballet, etc., which has developed 

according to the era in various directions. These will depend on dance 

choreographer who has dance knowledge’s level in the educational system 

which can be led to Jinta Leela’s style that can be dance consist music to 

Thai contemporary dance.

Keywords : Dance, Mixed, Dance Development

บทน�ำ
	 จินตลีลาเป็นหนึ่งในนาฏยศิลป์ท่ีเกิดขึ้นในประเทศไทยแต่ยังไม่เป็นที่แน่ชัด

ว่าจุดเริ่มต้นของนาฏยศิลป์ที่ได้รับการผสมผสานประเภทของนาฏยศิลป์หลากหลาย	

รูปแบบเข้าไว้ด้วยกัน และไม่สามารถระบุประเภทอย่างแน่ชัดท่ีถูกเรียกขานว่า 	

“จินตลีลา” นี้ ก่อก�ำเนิดเกิดขึ้นเมื่อไหร่ บ้างว่าเป็นการแสดงท่ีได้แรงบันดาลใจมา
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จากการเต้นบัลเลต์ของตะวันตกผสมผสานกับนาฏยศิลป์ไทย ท่ีแสดงออกทางร่างกาย              

ท่อนบนในลักษณะของนาฏยศิลป์ไทย แต่ท่อนล่างนั้นใช้เท้าเลียนแบบบัลเลต์ ท่ีเห็น	

ได้ชัดเจนคือ การเพิ่มการเขย่งขาเข้าไปในการเคลื่อนไหว หรือที่ (สุรัตน์ จงดา, ๒๕๖๑, 

สัมภาษณ์)แสดงทรรศนะที่ตนเองได้ศึกษามาว่า “จินตลีลาไม่รู ้ว่าใครบัญญัติศัพท์	

ค�ำน้ี แต่ให้กล่าวถึงเส้นทางที่ใช้กับจินตลีลาคือการใช้ทางอย่างฝรั่ง หรือบัลเลต	์

นาฏยศิลป์ตะวันตกมาใช้กับเพลงไทย อาจจะเกิดมาจากละครก่อนจากนั้นมาสู่ยุคของ

เพลงซ่ึงเป็นอิทธิพลที่ได้รับมาในรัชกาลที่ ๕” ความนิยมในการแสดงจินตลีลานี้ได้รับ                     

ความนิยมมาจนถึงปัจจุบัน อันเห็นได้ชัดเจนในสังคมไทยที่ให้การยอมรับการแสดงใน              

รปูแบบน้ี พร้อมถกูน�ำมาเผยแพร่ผ่านการประกวดท่ีเรยีกว่า “จนิตลลีา” อย่างแพร่หลาย 

ทั้งในรูปแบบการประกวดบนเวที จัดตั้งคณะกรรมการตัดสิน มีผู้ชมรับชมการแสดงสด

ที่ถูกจัดขึ้นในระดับแขวง ระดับเขต ระดับจังหวัด และในระดับประเทศ ไม่เพียงเท่านั้น 

การแสดงจินตลีลายังคงถูกน�ำเสนอผ่านช่องทางสาธารณะอย่างในรายการโทรทัศน์ 	

อันก่อให้เกิดความนิยมและเป็นที่แพร่หลายจวบจนทุกวันนี้ 

	 จากที่ได้กล่าวมาข้างต้น ผู้ศึกษาต้องการด�ำเนินการศึกษาข้อมูลในมิติต่าง ๆ  

เพ่ือน�ำมาวเิคราะห์ สงัเคราะห์ข้อมลู ในการค้นหาประวติัความเป็นมา และความถกูต้อง

ในการน�ำเสนอการแสดงจินตลีลา ที่ใช้รูปแบบการเต้นนาฏยศิลป์ตะวันตก หรือบัลเลต์

เข้ามาผสมผสานเพือ่ก่อให้เกดิรปูแบบการเต้นชนดินี ้ซึง่อาจจะเป็นแนวทางในการพฒันา

รูปแบบจนิตลลีาให้เกิดความมรูีปแบบ กฎเกณฑ์ทีเ่ป็นมาตรฐาน อนัจะน�ำประโยชน์มาสู่

วงการศึกษาทางด้านนาฏยศิลป์ต่อไป  

วัตถุประสงค์
	 ๑. 	 เพื่อศึกษาความหมายของการแสดงจินตลีลา

	 ๒.	 เพื่อศึกษาการพัฒนาของการแสดงจินตลีลากับการผสมผสานแนวคิดทาง

นาฏยศิลป์ตะวันตก 
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วิธีการด�ำเนินงาน
	 ผู ้ศึกษาได้ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร หนังสือ รายงานวิจัย วิทยานิพนธ ์	

สื่อสารสนเทศอื่น ๆ รวมถึงการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญที่มีองค์ความรู้ในประวัติศาสตร์	

นาฏยศิลป์ไทยที่คาดว่าเป็นที่มาของการแสดงในรูปแบบจินตลีลา 

	 จากการค้นหาข้อมูลนาฏยศิลป์ที่เกี่ยวข้องกับรูปแบการแสดงจินตลีลาของ                 

ผูศ้กึษาพบว่าเอกสารทีร่ะบถุงึประวตัคิวามเป็นมาและรปูแบบการแสดงชนดินีน้ัน้มน้ีอย	

ดังที่ ปิยวิดี มากพา (๒๕๕๑) ได้แสดงทรรศนะถึงประเด็นนี้ไว้ว่า “งานต�ำราเอกสาร

นาฏศิลป์ไม่ค่อยได้รับความสนใจบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร ซึ่งลักษณะดังกล่าว	

จึงท�ำให้ต�ำราทางวิชาการด้านนาฏศิลป์นั้นมีน้อย” ผู้ศึกษาจึงได้ด�ำเนินการค้นคว้าหา	

ความหมายของค�ำว่า “จินตลลีา” ในสือ่ออนไลน์ต่าง ๆ  โดยมผีูใ้ห้ความหมายไว้ไม่มากดังนี้ 	

“จินตลีลา คือการแสดงท่ีสื่อถึงความรู้สึกนึกคิดให้ปรากฏออกมาเป็นลีลาท่าทาง โดยม	ี

บทเพลงที่อาจมีเฉพาะท่วงท�ำนอง (เพลงบรรเลง) หรือบทเพลงที่มีเนื้อร้องเป็น	

สื่อผสมผสานความคิด เป็นการเต้นร�ำหรือการแสดงประกอบดนตรีท่ีประดิษฐ์ท่าทาง

หรือน�ำเอาท่าทางของสิ่งรอบตัวมาประยุกต์ใช้ให้เกิดความสวยงาม เป็นการเอาลีลาร�ำ	

มาประยุกต์รวมกันไม่มีแบบที่แน่นอน แล้วแต่ผู ้ร�ำจะมีจิตนาการในการร�ำอย่างไร	

ให้ดูสวยงามและสะดุดตาผู้ที่รับชม” (จินตลีลา คือ อะไร, ออนไลน์, ๒๕๕๗) และ 	

“การแสดงจนิตลลีาเป็นการแสดงท่วงท่าลลีาการเต้นร�ำทีส่ื่อความรูส้กึคดิตามจนิตนาการ	

ผ่านเสียงดนตรีและเสียงเพลง เพ่ือสุนทรียะทางอารมณ์ของผู้ชมทุกท่าน” (แพรภัทร	

ยอดแก้ว, ออนไลน์, ๒๕๕๖) เห็นได้ว่าข้อมูลทางด้านนาฏยศิลป์มีอย่างจ�ำกัด ดังนั้น 	

ผู้ศึกษาจึงได้ด�ำเนินการค้นคว้าและน�ำข้อมูลจากหลากหลายแหล่งท่ีมาเข้ามาประมวล 

รวมถึงการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทางประวัติศาสตร์นาฏยศิลป์ไทยอันจะเป็นอีกหนึ่ง

ช่องทางศึกษาค้นคว้า เพ่ือให้ได้มาซึ่งข้อมูลรอบด้าน หลากมิติในการวิเคราะห์ประวัติ	

ความเป็นมา รูปแบบของการแสดงจินตลีลาในบริบทนาฏยศิลป์ตะวันตก

	 จินตลีลานับได้ว่าเป็นนาฏยศิลป์รูปแบบหนึ่งที่ได้รับการบัญญัติศัพท์เฉพาะใน

ประเทศไทย มีรูปแบบการผสมผสานนาฏยศิลป์ตะวันตกหรือบัลเลต์กับนาฏยศิลป์ไทย	

ในช่วงแรกของการเริ่มมีจินตลีลานั้นจินตลีลาอาจมีความหมายถึงการแสดงท่ีถูกแสดง

ท่าทางออกมา โดยปราศจากมือจีบมือวงมาใช้ในการประกอบการแสดง แต่เปล่ียน                 
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รปูแบบการใช้ท่าทางธรรมชาตใินการบอกเล่าเรือ่งราวอย่างละครไมม์ (Mime) พร้อมทัง้	

น�ำการเต้นแบบฝรั่งเข้ามาใช้ประกอบการแสดงละครร้อง ละครพูด ดังที่ (สุรัตน์ จงดา, 

๒๕๖๑, สมัภาษณ์) ได้แสดงทรรศนะในองค์ความรู้ทางด้านประวตัศิาสตร์ โดยล�ำดบัความ

เป็นมาและพัฒนาการของจินตลีลาไว้ว่า “จินตลีลาในสมัยก่อนอาจเริ่มมาจากในรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ซึ่งมีความหมายด้วยกัน ๒ ความหมาย คือ 

	 ๑.	 การท�ำละครร้อง หรือละครพูด โดยเฉพาะละครร้องแบบกรมพระนรา

ที่เรียกว่า “ละคร ก�ำ  ๆ แบ ๆ” ที่ใช้ลีลาท่าทางเข้ามาประกอบ เช่น สาวเครือฟ้า ซึ่ง

ร้องเป็นเพลงไทยส�ำเนียงลาวแต่ลีลาท่าทางไม่ได้ใช้มือจีบมือวง ใช้เป็นแบบละครไมม ์                   

(Mime) ก�ำ-แบ คือการใช้ท่าทางที่สื่อถึงสิ่งที่ร้อง ซึ่งในสมัยรัชกาลที่ ๕ นั้น นาฏยศิลป์

ตะวันตกเริ่มเข้ามาสู่สังคมไทยแล้วส่งผลให้ละครนายบุตรมหินทร์ เคยได้ลงโฆษณา	

ในหนงัสือบางกอกไทม์ว่า “ละครนายบุตรมหนิทร์เล่นครัง้นีส้าว ๆ  ละครเต้นระบ�ำปลายเท้า	

อย่างฝรั่งได้ นึกว่าพวกสาวฝรั่งมาเต้นเอง” เป็นหลักฐานที่แสดงว่าอิทธิพลการเต้น	

อย่างฝรั่งเข้ามาสู่สังคมไทยแล้วในยุคสมัยนั้น 

	 ๒. 	การละเล่นอ่ืน ๆ การเล่นออกภาษา ล�ำตัด หรือลิเก ก็มีมาแล้วท้ังเล่น

เพลง ๑๒ ภาษา เล่นละครที่มีตัวละครฝรั่งในเรื่อง เช่น ตอนนางละเวงในพระอภัยมณี                

เหล่าน้ีเห็นได้ว่าฝร่ังเข้ามามีบทบาทในละครของไทยท�ำให้ต้องใช้ท่าทางไมม์ (Mime) 

อย่างฝรั่ง” 

	 เหล่าน้ีอาจเป็นเส้นทางเริ่มต้นในการแสดงนาฏยศิลป์ในรูปแบบจินตลีลา                    

เมือ่วเิคราะห์กบัการแสดงในรปูแบบจินตลลีาทีม่อียูปั่จจบุนัจะเหน็ได้ว่ารปูแบบการแสดง	

นั้นยังคงอยู่ในบริบทเดิม นั่นคือการใช้ท่าทางตามแบบนาฏยศิลป์ตะวันตก หรือบัลเลต์	

เข้ามาผสมผสานเข้าไว้ในการแสดงทั้งรูปแบบการใช้ท่าทางสื่อสารถึงในสิ่งที่ร้องและ	

การเคลื่อนไหวร่างกายด้วยการระบ�ำปลายเท้าดังที่กล่าวมา

	 รปูแบบการแสดงจนิตลลีาเริม่มคีวามชัดเจนเมือ่ถงึสมยัเปลีย่นแปลงการปกครอง

ท่ีสังคมไทยได้น�ำความรุ่งเรื่องทางศิลปะอย่างตะวันตกเข้ามา ส่งผลให้นาฏยศิลปต์ะวันตก	

ได้เข้ามาสู่ละครไทยอย่างเต็มรูปแบบมากยิ่งขึ้น ดังเช่น ละครหลวงวิจิตรวาทการ 	

สุรัตน์ จงดา, ๒๕๖๑, สัมภาษณ์) ให้ค�ำนิยามการแสดงละครหลวงวิจิตรวาทการไว้ว่า	

“เป็นละครย�ำรวมไม่ได้อยู่ในกรอบของละครทั้งหมด เป็นละครผสมผสานทุกอย่าง 	
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เปิดด้วยละครไทย ร้องเพลงสากล ใช้ดนตรีไทย ดนตรีสากลผสมผสานกันหมด 	

ท่าร�ำใช้เปิดด้วยละครไทยแบบช้า อีกสักพักมาใช้ท่าทางปกติ ในระหว่างการเล่นละคร	

มีเพลงส�ำหรับการคั่นฉากอีก ในเพลงคั่นฉากก็จะมีท่าประกอบ” ท่ีสอดคล้องกับ

การอธิบายถึงรูปแบบการแสดงละครหลวงวิจิตรวาทการ โดย ฤดีชนก รพิพันธุ์ ว่า 	

“ละครหลวงวิจิตรในยุคสร้างชาติเป็นมหาอ�ำนาจ ละครเรื่องเจ้าหญิงแสนหวีเป็นเรื่อง

เอกอกีเร่ืองหน่ึงทีไ่ด้รบัการตอบรบัจากประชาชนอย่างต่อเนือ่งแทบทกุรอบทีม่กีารแสดง 

เพราะนอกจากจะเป็นละครทีม่เีนือ้หาปลกุใจให้รกัชาติแล้วยงัเป็นละครท่ีมรีปูแบบแสดง

ครบถ้วนตามลักษณะละครหลวงวิจิตรวาทการ กล่าวคือ

	 ๑.	 มีการผสมผสานระหว่างท่าร�ำทางนาฏศิลป์กับท่าธรรมชาติในการ

เคลื่อนไหวของแต่ละตัวละคร

	 ๒. 	มีทั้งการร้องและการเจรจาแต่ส่วนใหญ่ด�ำเนินเรื่องด้วยการเจรจาและ	

ผู้แสดงร้องเพลงในบางฉาก

	 ๓. 	มีการแสดงระบ�ำประกอบเพลง

	 ๔. 	 ในการแสดงมีการร้องเพลงสลับฉาก

	 ๕. 	 ใช้เพลงไทยเดิมผสมผสานกับเพลงไทยสากล

	 ๖. 	 ดนตรไีทยใช้วงป่ีพาทย์ เครือ่งสาย วงดนตรสีากลใช้วง Chamber Orchestra

	 ๗.	 การแต่งกายแต่งยนืเครือ่งแบบละครไทยผสมกบัการแต่งกายตามเชือ้ชาติ

และสามัญชน” (ฤดีชนก รพิพันธุ์, ๒๕๔๖)

	 ดังข้อมูลที่อ้างถึงข้างต้นแสดงให้เห็นรูปแบบของการแสดงจินตลีลาท่ีมีการ             

ผสมผสานนาฏยศลิป์ไทยกบันาฏยศิลป์ตะวนัตก อนัท�ำให้เกดิการแสดงละครรปูแบบใหม่	

เกิดขึ้นมาอย่างมีเอกลักษณ์ เมื่อมองลึกลงไปถึงข้อมูลข้างต้นจะพบว่าการผสมผสาน	

ที่เกิดขึ้นนั้นมิได้มีเพียงแต่รูปแบบการเคล่ือนไหวของผู้แสดงเท่านั้น แต่หมายรวมถึง	

การผสมผสานทางดนตรี เคร่ืองแต่งกาย ทีมี่รูปแบบการผสมผสาน อีกจดุเด่นหนึง่ในลักษณะ

ละครหลวงวิจิตรวาทการที่น่าจะมีความเกี่ยวข้องกับการแสดงนาฏยศิลป์ในรูปแบบ	

จินตลลีา คอื ในช่วงทีม่กีารแสดงระบ�ำประกอบเพลง การแสดงละครหลวงวจิติรวาทการ	

ไม่เพียงแต่สร้างปรากฏการณ์การแสดงนาฏยศิลป์ในรูปแบบใหม่ในยุคสมัยเท่านั้น 	

ภายหลังจากนั้นการออกแบบการแสดงโดยใช้ท่าทางธรรมชาติเข้ามาสื่อความหมาย	
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ของเพลงยังคงด�ำเนินมาอย่างต่อเนื่อง ดังท่ี สุรัตน์ จงดา ได้กล่าวไว้ว่า “ละคร	

หลวงวิจิตรวาทการมีความเด่นชัดโดยการใช้ท่าทางตะวันตก ท่าทางธรรมชาติเข้ามา

ประกอบการแสดงภายหลังจากจบละครหลวงวิจิตรวาทการ ท่าทางเหล่านี้ก็เข้ามา	

อยู ่ในเพลงละครปลุกใจ ดังเช่นเพลง “เราสู ้” เพลงพระราชนิพนธ์ล�ำดับท่ี ๔๔ 	

ในพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชฯ

	 	 	 บรรพบุรุษของไทยแต่โบราณ	 ปกบ้านป้องเมืองคุ้มเหย้า

	 	 เสียเลือดเสียเนื้อมิใช่เบา	 หน้าที่เรารักษาสืบไป

	 	 ลูกหลานเหลนโหลนภายหน้า	 จะได้มีพสุธาอาศัย

	 	 อนาคตจะต้องมีประเทศไทย	 มิยอมให้ผู้ใดมาท�ำลาย

	 	 ถึงขู่ฆ่าล้างโคตรก็ไม่หวั่น	 จะสู้กันไม่หลบหนีหาย

	 	 สู้ตรงนี้สู้ที่นี่สู้จนตาย	 ถึงเป็นคนสุดท้ายก็ลองดู

	 	 บ้านเมืองเราเราต้องรักษา	 อยากท�ำลายเชิญมาเราสู้

	 	 เกียรติศักดิ์ของเราเราเชิดชู	 เราสู้ไม่ถอยจนก้าวเดียว

	 เน้ือเพลงนี้ใช้ท่าทางธรรมชาติเข้ามาประกอบ เพื่อสื่อสารข้อความในเพลง               

อันเป็นจินตลีลาที่ใส่เข้ามาประกอบ” (สุรัตน์ จงดา, ๒๕๖๑, สัมภาษณ์) การแสดง	

ในรูปแบบจินตลีลานี้ในช่วงสมัยนั้นอาจกล่าวได้ว่าเป็นการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 

เนื่องจากเมื่อศึกษาถึงบริบทในการผสมผสานรูปแบบนาฏยศิลป์และตะวันตกเข้าไว ้                

ด้วยกันนั้น มีคุณสมบัติหลายด้านที่คล้ายคลึงกันดังที่ สิริธร ศรีชลาคม ได้แสดงทรรศนะ	

ถงึการเกิดรปูแบบการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัไว้ว่า “นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั เป็นการ

แสดงนาฏยศิลป์ในรูปแบบหน่ึงที่สร้างสรรค์ขึ้นโดยการผสมผสานท่าการเคลื่อนไหว	

แบบนาฏยศิลป์ไทยเข้ากับท่าทักษะนาฏยศิลป์สกุลอื่น ๆ ตามกระบวนการการประดิษฐ์

ท่าเต้น” (สิริธร ศรีชลาคม, ๒๕๔๓ อ้างถึงใน ปิยวดี มากพา, ๒๕๕๑) 

	 ต่อมาในช่วงหลงัสงครามโลกคร้ังที ่๒ เร่ิมมวีงดนตรลีกูทุง่เกดิข้ึนส่งผลให้รปูแบบ

การแสดงนาฏยศลิป์ท่ีสือ่สารท่าทางผ่านค�ำร้องและจังหวะดนตรีมคีวามชัดเจนมากยิง่ข้ึน 

ดงัที ่สง่า กาญจนาคพนัธ์ กล่าวไว้ว่า “ในช่วงหลงัสงครามโลกครัง้ที ่๒ เริม่มวีงดนตรลีกูทุง่

เกดิข้ึนน้ัน นักร้องหญงิชายจะแต่งกายลกัษณะลกูทุง่แท้ ต่อมาจงึค่อยปรากฏววิฒันาการ 

เรือ่งเคร่ืองแต่งกายแบบตะวนัตก โดยด้านหลงันกัร้อง จะมหีญงิสาวยนืเต้นไปตามจงัหวะ
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เพลง บางวงมสีาว ๆ  แต่งกายสมยัใหม่มายนืเข้าแถวหมนุไปหมนุมา ดคูล้ายจะเป็นระบ�ำ 	

สมัยน้ันมีระบ�ำเป็นคณะเกิดขึ้น เป็นระบ�ำหมู่ของนายหรั่งหัวแดง เรียกกันว่า “ระบ�ำ           

นายหรั่ง” เต้นเป็นแถวเข้ากับเพลง ดนตรี แสดงที่โรงละครอยู ่ริมถนนเจริญกรุง 	

ตรงข้ามศาลาเฉลิมกรุง ซึ่งอาจเป็นไปได้ว่าหางเครื่องได้รับอิทธิพลมาจากระบ�ำนายหรั่ง	

ดังท่ี ขุนวิจิตรมาตรา กล่าวไว้” (สง่า กาญจนาคพันธุ์, ๒๕๒๐ อ้างถึงใน ขวัญชนก              

งามช่ืน, ๒๕๔๙) การพฒันารปูแบบการแสดงจินตลลีาท่ีเกดิจากการผสมผสานวฒันธรรม

ทางด้านนาฏยศิลป์ทั้งตะวันตกและไทย ไม่เพียงแต่สอดรับกันทางด้านการเคลื่อนไหว

เพียงเท่านั้น รูปแบบเครื่องแต่งกายยังคงได้รับการพัฒนาเพื่อดึงดูดความสนใจของผู้ชม 

ส่วนมากจะเป็นการหยิบยกรูปแบบความนิยมทางฝั่งตะวันตก และน�ำมาประยุกต์ใช	้

ให้เกิดความน่าตื่นตาต่ืนใจ ดังที่ เกษร สิทธิหนิ้ว ได้แสดงข้อมูลในประเด็นนี้ไว้ว่า 	

“ในปี พ.ศ.๒๕๑๒ การแต่งกายของนักเต้นประกอบจังหวะได้รับการปรับปรุงให้มี                

ความสวยงามน่าสนใจมากขึ้นโดยน�ำขนนกมาระดับและน�ำรูปแบบการแต่งกาย	

จากแฟชั่นต่างประเทศมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบชุดท�ำให้การแสดงวงดนตรีลูกทุ่ง

ซึ่งก�ำลังตกต�่ำเริ่มเป็นที่นิยมขึ้นมาอีกครั้งหนึ่ง โดยเฉพาะวงดนตรี เพลิน พรหมแดน ได้

เริม่คดิท�ำจนิตลีลาประกอบเพลง แต่งตวัให้ผูเ้ต้นอย่างสวยงาม ประดบัประดาด้วยขนนก	

จนเป็นแฟชัน่ของหางเครือ่งในวงดนตรลีกูทุง่มาถงึปัจจบุนั” (ขวญัชนก งามชืน่, ๒๕๔๙) 

การแสดงนาฏยศลิป์ในรปูแบบจินตลลีาไม่เพยีงแต่สร้างความตืน่ตาตืน่ใจในแต่ละยคุสมยั 

แต่ยังคงสามารถกระตุ้นเศรษฐกิจของผู้ประกอบอาชีพวงดนตรีลูกทุ่ง อันส่งผลให้เกิด            

รูปแบบการแสดงจินตลีลาที่หลากหลาย บ้างก็ผันการเรียกขานรูปแบบนาฏยศิลป์	

ชนิดนี้ไปว่าเป็นการแสดงรีวิวประกอบเพลง โดย ฉกาจ ราชบุรี ได้แสดงความหมายของ

ค�ำทั้งสองว่าเป็นค�ำเดียวกัน และมีรูปแบบการแสดงท่ีเหมือนกันอย่างเห็นได้ชัด “รีวิว

ประกอบเพลง คือ การแสดงในรูปแบบจินตลีลาต่าง ๆ ประกอบเพลง ซึ่งมีทั้งแบบไทย

ประยุกต์ เช่น ถ้าเป็นท�ำนองในทางภาคเหนือ ก็มักจะมีฟ้อนเล็บเป็นรีวิวประกอบเพลง 

หรือเพลงเป็นท�ำนองในทางภาคอีสานก็จะมีเซิ้ง ร�ำวงสาละสัน เป็นต้น ส่วนแบบสากล

ประยุกต์นั้น ท�ำนองเพลงเป็นแบบสากลทั่วไป แต่อาจจะดัดแปลงท่าทางเป็นเต้นถอย

หน้าถอยหลงัยกขาเปิดขาอ่อน เปิดอะไรต่อมิอะไรบ้าง ซึง่รวีวิประกอบเพลงนี ้ใช้ประกอบ

การร้องเพลงของนักร้องโดยทั่ว ๆ ไป” (ฉกาจ ราชบุรี, ๒๕๓๗) 
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	 เห็นได้ว่าการแสดงนาฏยศิลป์ในรูปแบบจินตลีลาเป็นการแสดงท่ีมีรูปแบบ           

การพัฒนา โดยเฉพาะอย่างยิ่งการน�ำท่าทางตามแบบละครไมม์หรือการน�ำท่าทาง	

ที่แสดงกิริยาอาการธรรมชาติเข้ามามีบทบาทผสมผสานกับท่าทางนาฏยศิลป์ไทยในการ

แสดงละคร ไม่เพียงเท่านั้นยังคงมีการน�ำรูปแบบนาฏยศิลป์ตะวันตก หรือบัลเลต์เข้ามา

ผสมผสานจนก่อให้เกิดรูปแบบการแสดงที่แตกต่างออกไปจากเดิม ทั้งการแสดงระบ�ำ

ประกอบเพลง ระบ�ำนายหรั่ง จินตลีลาประกอบเพลง และการแสดงรีวิวประกอบเพลง 

แต่การพัฒนาในรูปแบบนี้อาจมีข้อจ�ำกัดบางประการ เช่น การไม่สามารถพัฒนารูปแบบ	

จินตลีลาได้มากไปกว่าการแสดงประกอบเพลง เน่ืองจากยังขาดแคลนการถ่ายทอด                         

องค์ความรู้พ้ืนฐานทางนาฏยศิลป์ตะวันตก หรือบัลเลต์อย่างเป็นรูปธรรม ผู้ออกแบบ

และนกัเต้นท�ำได้เพียงแต่การลอกเลยีนแบบท่าทางในนาฏยศลิป์ตะวนัตก และนาฏยศลิป์	

เข้ามาประกอบกันและดึงดูดความตื่นตาตื่นใจด้วยเครื่องแต่งกายท่ีแปลกตา ส่งผลให้ 

การพัฒนานาฏยศลิป์ในรปูแบบจนิตลลีาในลกัษณะนีม้กีารพฒันาอย่างจ�ำกดั ซึง่แตกต่าง	

จากเส้นทางการพัฒนานาฏยศิลป์ในรูปแบบจินตลีลาที่ประกอบด้วยองค์ความรู ้	

ทางนาฏยศิลป์ผ่านระบบการศึกษา

	 การพัฒนาของการแสดงนาฏยศิลป์ในรูปแบบจินตลีลา ยังคงมีอีกมุมในการ

พัฒนารปูแบบการแสดง คอืการน�ำนาฏยศลิป์ตะวนัตก หรอืบัลเลต์เข้ามามบีทบาทในระบบ

การศึกษา “เมื่อเข้าสู่ระบบการศึกษา เริ่มมีหลักสูตรบัลเลต์เข้ามาในวิทยาลัยนาฏศิลป 

เปิดบัลเลต์ทดลองเรียนในปี พ.ศ. ๒๔๙๔ ซึ่งโรงเรียนนี้เกิดข้ึนสมัยหลวงวิจิตรวาทการ	

ที่ได้รับอิทธิพลจากฝรั่งเศส ซึ่งผนวกกับช่วงที่ต้องการท�ำสายศิลปะสกุลนาฏยศิลป์	

ในรูปแบบใหม่กับคณะราษฎร์ รูปแบบการแสดงสมัยน้ันจึงออกเป็นแนวใหม่” (สุรัตน์              

จงดา, ๒๕๖๑, สัมภาษณ์) โดย นราพงษ์ จรัสศรี ได้ให้นิยามของต้นก�ำเนิดนาฏยศิลป์

ตะวันตก หรือบัลเลต์ที่มีอิทธิพลจนมาถึงปัจจุบันไว้ว่า “ทฤษฎีนาฏยศิลป์หรือที่เรียกว่า 

ดอง เดกอ (Danse d’ Ecole) จะมีเนื้อหาในเรื่องของ กิริยาท่าทางและการเคลื่อนไหว

ของร่างกายมนุษย์ ต�ำแหน่งของสรีระร่างกายของมนุษย์ ท่าเต้นที่มีการบัญญัติศัพท	์

อย่างเป็นทางการ และการบัญญัติศัพท์บัลเลต์อย่างเป็นทางการในครั้งส�ำคัญที่สุด	

และก็ได ้มีอิทธิพลมาจนถึงป ัจจุบัน ซึ่งเกิดขึ้นโดย ป ิแอร ์ โบชองส ์ (Pierre 	

Beauchamps) ผู้ออกแบบท่าเต้นและผู้เช่ียวชาญบัลเลต์ในสมัยพระเจ้าหลุยส์ท่ี ๑๔” 	
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(นราพงษ์ จรัสศรี, ๒๕๔๘) ความเคร่งครดัของต้นแบบนีเ้องส่งผลให้นาฏยศลิป์ในรปูแบบ

จนิตลลีาเกดิการต่อยอด พัฒนาองค์ความรู้ สูก่ารน�ำมาพฒันาทกัษะของผูเ้รยีนและผูแ้สดง	

อันแปรเปลี่ยนไปตามยุคสมัย หรือร่วมไปกับสมัย เห็นได้จากอิทธิพลของนาฏยศิลป์                 	

ตะวันตกที่เข้ามามีบทบาทในหลักสูตรการศึกษา อันก่อให้เกิดความชัดเจนในการ

เปลี่ยนแปลงรูปแบบการสร้างสรรค์การแสดงนาฏยศิลป์ไทย ผู ้ศึกษาจึงเห็นว่า	

การพัฒนาการแสดงนาฏยศิลป์ในรูปแบบจินตลีลาที่สอดรับกับระบบการศึกษาในช่วง 

ยุคสมัย สามารถเรียกได้ว่าเป็นนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยโดยอ้างอิงจากกระบวนการ

พัฒนา การผสมผสานที่ถูกแสดงในข้อมูลข้างต้น ประกอบกับการแบ่งระดับนาฏยศิลป์	

ร่วมสมัยที่ ธนภรณ์ แสนอ้าย ได้ด�ำเนินการศึกษาแบ่งระดับของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย

ออกเป็น ๓ ระดับ ดังนี้ “ระดับที่ ๑ คือ การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ท่ีไม่เคยมีผู้ใด	

เคยสร้างสรรค์ส่ิงเหล่านีม้าก่อน ระดบัที ่๒ คอื การสร้างสรรค์ทีน่�ำท่าทางทางนาฏยศลิป์	

หรือการแสดงละครเข้ามาผสมผสาน ระดับท่ี ๓ คือ การสร้างสรรค์ท่ีน�ำนาฏยศิลป์

แต่ละประเภทหรือชนิดเข้ามาผสมผสาน” (ธนภรณ์ แสนอ้าย, ๒๕๖๐, สัมภาษณ์) 

ซึ่งสอดรับกับการผสมผสานรูปแบบนาฏยศิลป์ตั้งแต่ครั้งสมัยรัชกาลท่ี ๕ จวบจน	

ถึงป ัจจุบันที่ ได ้ เ กิดการพัฒนาอย ่างต ่อเนื่อง ทั้ งนี้ ได ้มีผู ้ศึกษาถึงการพัฒนา	

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยที่เกิดจากผสมผสานนาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศิลป์ตะวันตก	

ไว้ในหัวข้อ นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย: การสร้างสรรค์โดยผสมผสานนาฏยศิลป์ไทย

กับนาฏยศิลป์สกุลอื่น ๆ ระหว่างปี พ.ศ. ๒๕๑๐-๒๕๔๒ ไว้ว่า “นาฏยศิลป์ไทย	

ร่วมสมัย เป็นการแสดงนาฏยศิลป์ในรูปแบบหนึ่งที่สร้างสรรค์ขึ้นโดยการผสมผสานท่า

การเคลือ่นไหวแบบนาฏยศิลป์ไทยเข้ากบัท่าทกัษะนาฏยศลิป์สกลุอืน่ ๆ  ตามกระบวนการ

การประดิษฐ์ท่าเต้น

	 พัฒนาการของนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในกรุงเทพมหานคร มีรูปแบบของ

กระบวนการพัฒนาการ และสาเหตุใกล้เคียงกับการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัย

ของตะวันตกในยุคเริ่มแรก ที่เกิดจากความต้องการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการแสดงของ                  

นาฏศิลปิน โดยได้อิทธิพลมาจากสิ่งแวดล้อมรอบตัว สภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป และ

ความเบื่อหน่ายในกรอบข้อก�ำหนดของนาฏศิลป์ด้ังเดิม ท�ำให้เกิดแรงบันดาลใจท่ีจะ

สร้างสรรค์แนวทางการแสดงขึ้นใหม่ หรือเกิดแรงบันดาลใจจากประสบการณ์การแสดง

ที่นาฏศิลปินเคยมีส่วนร่วมหรือเคยได้ชม
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	 รูปแบบของการแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย มีดังนี้

	 ๑.	 การประยุกต์รูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ไทยตามอิทธิพลของการแสดง             	

บัลเลต์ การแสดงที่ได้แรงบันดาลใจมาจากการแสดงการเต้นร�ำและบัลเลต์ของตะวันตก 

จึงน�ำมาผสมผสานกับนาฏยศิลป์ไทย โดยร่างกายท่อนบนยังคงลักษณะของนาฏยศิลป์

ไทยอยู่ แต่ท่อนล่างเป็นการก้าวเท้า การเคลื่อนที่วิ่งซอยเท้า ฯลฯ เลียนแบบบัลเลต์ 	

โดยเฉพาะเพิ่มการเขย่งขาเข้าไปปรากฏข้ึนประมาณปี พ.ศ. ๒๔๙๘ จนถึงปัจจุบันการ

แสดงรูปแบบนี้ถูกพัฒนาไปอีกรูปแบบหนึ่ง ซึ่งเป็นการใช้ประกอบเพลงต่าง ๆ ที่เรียกว่า	

จนิตลีลาประกอบเพลง ชดุการแสดงในรปูแบบนี ้ได้แก่ ระบ�ำหงส์เหิร ออกแบบการแสดง	

โดยท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์ ณ อยุธยา ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของชุดการแสดงของ	

คณะวัฒนธรรมไทยไปสหภาพพม่าในปี พ.ศ. ๒๕๔๙

	 ๒.	 การผสมผสานท่านาฏยศลิป์ไทยในการแสดงบลัเลต์ การแสดงทีใ่ช้ลกัษณะ

ท่าทางการเคลื่อนไหวเป็นบัลเลต์ มีการผสมผสานการเคลื่อนไหวของนาฏยศิลป์ไทยไว้

โดยมอืและแขนจะมกีารจีบหรือต้ังวงแบบนาฏยศิลป์ไทย แต่ขาและเท้าจะใช้ท่าทักษะของ

บัลเลต์ ปรากฏขึ้นในปี พ.ศ. ๑๔๐๕ จนถึงต้นปี พ.ศ. ๒๕๔๔ การแสดงรูปแบบนี้ที่ส�ำคัญ

คือ การแสดงบัลเลต์ประกอบเพลงพระราชนิพนธ์เรื่อง มโนราห์ ออกแบบท่าเต้นโดย 	

คุณหญิงเจเนเวียฟ เลสปันยอล เดมอน

	 ๓. 	 ระบ�ำเร่ืองที่ใช้นาฏยศิลป์ไทยในแนวประยุกต์ การแสดงละครท่ีประกอบ

ไปด้วย “ระบ�ำ พดู เต้น” มแีบบแผนก�ำหนดตายตวั ปรากฏขึน้ประมาณปี พ.ศ. ๒๕๐๕ 	

เป็นคร้ังแรกต่อเน่ืองมาจนถึงประมาณปี พ.ศ. ๒๕๑๐ หลังจากนั้นการแสดงละครเวที	

ก็นิยมนําการแสดงนาฏศิลป์ไทยไปเป็นระบําประกอบละครเท่านั้น การแสดงที่ถูก	

สร้างสรรค์ขึ้นส่วนมากเป็นการแสดงของ สโมสรนิสิตเก่า จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย	

(ส.จ.ม.) เช่น เงาะป่าฉัตรแก้ว นางเสือง 

	 ๔.	 การผสมผสานท่านาฏศิลป์ไทยในการแสดงการเต้นแจ๊ส ออกแบบท่าเต้น	

โดยประยุกต์ท่าของนาฏศิลป์ไทยออกมาในรูปแบบของท่ามือผสมผสานท่าทักษะ

ของการเต้น แจ๊ส อย่างท่ีเรียกกันว่า Board Way Show หรือการแสดงในรูปแบบ	

การเต้นในละครเพลงอเมริกา เป็นการแสดงที่ไม่เน้น ท่ีท่าทางและทักษะการเต้น

มากนัก เน้นการสร้างความสนุกสนานให้กับผู ้ชม ความสวยงามพร้อมเพรียงของ	
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นกัแสดง เท่าน้ัน ปรากฏขึน้ชดัเจนเป็นครัง้แรกในปี พ.ศ. ๒๕๒๕ ในการแสดงคอนเสร์ิต	

“คนืหนึง่กบัภทัราวดี” ของคุณภทัราวดี มชีธูน หลงัจากนัน้ภทัราวดเีธยีเตอร์กส็ร้างสรรค์	

ระบํา การแสดงรูปแบบน้ีตลอดระยะแรกของการต้ังคณะ (ปี พ.ศ. ๒๕๓๐-๒๕๓๖)	

ในปัจจบุนัการแสดงรปูแบบนี ้ปรากฏเหน็เด่นชดัในการเต้นหางเครือ่งของนกัร้องลกูทุง่ 

	 ๕.	 การผสมผสานนาฏศิลป์ไทยในการแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย โดยเสนอ	

แนวความคิดเกี่ยวกับคติไทย วิถีชีวิต และวัฒนธรรมไทยเป็นหลักในการนําเสนอ

การแสดงที่มีแนวความคิดเป็นปรัชญา ผู ้ออกแบบท่าเต้นได้ใช้การเคลื่อนไหวใน

จารีตไทย มรรยาทของไทย การละเล่น สัญลักษณ์ อุปกรณ์ประกอบการแสดง และ	

ดนตรีไทย สร้างสรรค์การเคลื่อนไหวขึ้นใหม่ใน รูปแบบของนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย	

ปรากฏข้ึนประมาณปี พ.ศ. ๒๕๓๐ และยงัคงพบเห็นอยูส่ม�ำ่เสมอในปัจจบุนั ผูอ้อกแบบ	

ท่าเต้นทีม่ผีลงานการแสดงในรปูแบบนีอ้อกมามาก ได้แก่ คณุบัญชา  สวุรรณานนท์ และ

คุณนราพงษ์ จรัสศรี โดยผลงานเกือบทุกชุดของทั้ง ๒ ท่าน เป็นการแสดงในรูปแบบนี้

เป็นส่วนมาก 

	 ๖. 	การผสมผสานนาฏศิลป์เข้ากับทักษะการเต้นของนาฏศิลป์ร่วมสมัย	

การนําเสนอความเป็นไปได้ของการสร้างสรรค์ ลักษณะการเคล่ือนไหวรูปแบบใหม่จาก

ท่ารําของนาฏศิลป์ไทย จึงมีการนําท่าการเคลื่อนไหวของนาฏศิลป์ไทยมาประยุกต์ใช้

อย่างชดัเจน มรีะบบระเบยีบ สามารถอธบิายแนวความคดิ ได้ตามกระบวนการประดษิฐ์               

ท่าเต้นสากลเป็นหลัก ปรากฏขึ้นประมาณปี พ.ศ. ๒๕๓๐ และได้รับการพัฒนาจนม	ี

รูปแบบที่ชัดเจนขึ้นในปัจจุบัน ผู ้ออกแบบท่าเต้นการแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย	

รูปแบบนี้ที่ได้มีผลงานการสร้างสรรค์ออกมาอย่างสม�่ำเสมอ มีผลงานทั้งในประเทศและ

ต่างประเทศและเป็นที่ยอมรับของสาธารณชน ได้แก่ 

   	 	 ๑)	 คณุวรารมย์ ปัจฉมิสวสัดิ์ และคณะ The Company of Performing 

Artist 

   	 	 ๒)	 คุณนราพงษ์ จรัสศรี (The Art Movement) 

   	 	 ๓) 	 ภัทราวดีเธียเตอร์และคุณมานพ มีจํารัส 

   	 	 ๔) 	 คุณพีรมณฑ์ ชมธวัช (ปิยวดี มากพา, ๒๕๕๑)
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	              จากช่วงการพัฒนารูปแบบของการแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย หรือ           

การทีน่าฏยศลิป์ในรปูแบบจนิตลลีาเข้าไปสอดแทรกอยูใ่นช่วงเวลาต่าง ๆ  ของการผสาน            

นาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศลิป์ตะวนัตกทีผ่่านการศกึษาองค์ความรูก่้อให้เกิดผลงานทีท่รง

คุณค่าที่สืบสานมาจวบจนถึงปัจจุบัน เช่น ระบ�ำหงส์เหิร การแสดงบัลเลต์ประกอบเพลง

พระราชนิพนธ์เรื่อง มโนราห์ เป็นต้น เส้นทางการพัฒนานาฏยศิลป์ในรูปแบบจินตลีลา

ในทิศทางนี้จะต้องมีการพัฒนาใช้องค์ความรู้ที่เกิดความเช่ียวชาญอย่างแท้จริงในการ

สร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์ในรูปแบบใหม่ ก่อให้เกิดองค์ความรู้ใหม่อันเป็นประโยชน์

ต่อวงการการศึกษา อีกทั้งยังสามารถสร้างสรรค์ผลงานท่ีสะท้อนถึงความเป็นไทย	

สู่ต่างประเทศด้วยการใช้องค์ความรู้ที่แท้จริงเข้ามาผสานอย่างมีระบบแบบแผน ปิยวด ี

มากพา (๒๕๕๑) ได้ด�ำเนินการรวบรวมข้อมูลและแสดงถึงการสร้างสรรค์โดยผสมผสาน

ไว้ในหัวข้อ นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย การสร้างสรรค์โดยผสมผสานนาฏยศิลป์ไทยกับ               

นาฏยศิลป์สกุลอื่น ๆ ระหว่างปี พ.ศ. ๒๕๑๐-๒๕๔๒ ไว้ว่า “วิธีการสร้างสรรค์ท่าการ

เคลื่อนไหวในการแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยที่ปรากฏในปัจจุบัน ได้ดังต่อไปนี้

	 ๑.	 การสร้างสรรค์ท่าการเคลื่อนไหว โดยใช้ท่าพื้นฐานของนาฏศิลป์ไทยมาใช้ 	

โดยมีรูปแบบการประดิษฐ์ท่ารํา- เต้น ในการแสดงตามแบบของสากลสัมพันธ์กับ           

แนวความคิดหลักของชุดการแสดง

	 ๒. 	การสร้างสรรค์ท่าการเคลื่อนไหวโดยนําท่ารําไทยมาตรฐาน มาประยุกต์

รวมกับลักษณะของธรรมชาติ

	 ๓. 	การสร้างสรรค์ท่าการเคลือ่นไหว โดยผสมผสานท่านาฏศลิป์พืน้บ้าน ศลิปะ

ป้องกันตัวหรือนาฏศิลป์ ตะวันออกสกุลอื่น ๆ เข้ากับท่ารําไทยมาตรฐาน

	 ๔. 	การสร้างสรรค์ท่าการเคลื่อนไหว โดยนําเอาท่ารําไทยมาตรฐานมาเป็น	

พื้นฐานในการสร้างสรรค์ ผสมผสาน หรือเรียงร้อยเข้ากับท่าทักษะนาฏศิลป์ตะวันตก 	

บัลเลต์ และนาฏศิลป์ร่วมสมัย ซึ่งสามารถทําได้หลายวิธี ได้แก่

	 	 ๔.๑	 การประดิษฐ์ท่าการเคลือ่นไหวโดยการประยกุต์องค์ประกอบของท่า 

(ตัดทอน หรือ เพิ่มท่า) เป็นการดึง รายละเอียดของท่านาฏศิลป์ไทยออกมาขยายในส่วน

การเคลือ่นไหวทีผู้่ประดษิฐ์ท่าเต้นต้องการนําเสนอ หรอื ตดัทอนจนเหลอืการเคลือ่นไหว

ที่ต้องการเน้น แล้วนําส่วนนั้นมาเรียงใหม่เพื่อให้เกิดความน่าสนใจขึ้น
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แนวคิดการผสมผสานนาฏยศิลป์ไทยและตะวันตกในการแสดงจินตลีลาของไทย

ธนกร สรรย์วราภิภู

	 	 ๔.๒ 	 การผสมผสานท่าเดิมเข้ากับนาฏศิลป์ร่วมสมัย โดยนําทักษะของ

นาฏศลิป์ร่วมสมยัมาใช้กบัการเคลือ่นไหวของนาฏศลิป์ไทย ซึง่สามารถเป็นไปได้ในหลาย

ลักษณะ ส่วนมากแล้วจะขึ้นอยู่กับพื้นฐานของผู้ประดิษฐ์ท่าเต้น ว่ามีพื้นฐานนาฏศิลป	์

ในระดบัใด และเชีย่วชาญทกัษะใดเป็นพเิศษหรอืไม่ การประยกุต์นัน้ จะออกมาน่าสนใจ

ได้กต่็อเม่ือผู้ประดษิฐ์ท่าเต้นมคีวามเชีย่วชาญและเข้าใจทกัษะนัน้ ๆ  จริง ๆ  การผสมผสาน 

ระหว่างการเคลือ่นไหว ๒ รูปแบบ จึงจะออกมาได้ประณตี และดมูคีวามหนกัแน่นมากกว่า 

การเลียนแบบ เทคนิคเฉพาะลักษณะภายนอก

	 	 ๔.๓ 	 การประดิษฐ์ท่าการเคลือ่นไหวโดยใช้ท่าทางตามธรรมชาตขิองมนษุย์ 

(กจิวตัรประจําวนั) การนําการเคลือ่นไหวในกจิวตัรประจําวนัมาประยกุต์เข้ากบันาฏศิลป์

ไทย โดยสร้างรายละเอียดให้กับการเคลื่อนไหว พร้อมท้ังนําทักษะนาฏศิลป์ร่วมสมัย	

บางทักษะเข้ามาช่วยทําให้การเคลื่อนไหวกลมกลืนมากยิ่งขึ้น

	 	 ๔.๔ 	 การออกแบบการแสดงโดยใช้นาฏศิลป์หลาย ๆ สกุลมาแสดง              

ร่วมกัน การประดิษฐ์ท่าเต้นโดยนําเอานาฏศิลป์ ๒ รูปแบบหรือมากกว่านั้นมาแสดง          

ร่วมกันโดยไม่มีการเปลี่ยนแปลงหรือประยุกต์ใด ๆ เลย

	 	 ๔.๕ 	 การออกแบบการแสดงโดยใช้การจัดองค์ประกอบบนเวที ทําให้ท่า

น่าสนใจขึ้น 

	 ๕.	 การสร้างสรรค์ท่าการแสดงโดยมีอุปกรณ์ประกอบการแสดง และ/หรือ 

ดนตรี เสียง ประกอบการแสดงมาเป็นเงื่อนไขสําคัญในการออกท่าต่าง ๆ  การสังเคราะห์

งานวิจัยทางนาฏศิลป์ไทย การประยุกต์การเคลื่อนไหวแบบนาฏศิลป์ไทยให้กลายเป็น

นาฏศิลป์ร่วมสมัย ส่วนมากจะประยุกต์นาฏศิลป์หลายรูปแบบ การเคลื่อนไหวหลาย

เทคนิคเข้าด้วยกัน รูปแบบการสร้างสรรค์เพียงอย่างเดียวไม่สามารถทําให้การแสดง 	

ชุดหน่ึงน่าสนใจขึ้นมาได้ หากประกอบด้วยองค์ประกอบหลายประการนี่เป็นเพียงแต่

รวบรวมวิธีการที่ได้มีการสร้างสรรค์ทดลองขึ้นมาแล้ว และเห็นได้ว่าเป็นกระบวนการ

ที่จะสามารถสร้างสรรค์ชุดการแสดงนาฏศิลป์ที่สวยงามและเป็นท่ียอมรับข้ึนได้ ท้ังนี้	

ยังคงมีอีกหลายวิธีการที่จะสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย ตามความสามารถและ	

ความถนัดของผู้ประดิษฐ์ท่าเต้น ซึ่งมีวิธีการออกแบบที่แตกต่างกันออกไป รูปแบบที่

ปรากฏก็จะแตกต่างกันออกไปตามแนวความคิดและความต้องการของผู้สร้างสรรค์” 	

(ปิยวดี มากพา, ๒๕๕๑)
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	 การพฒันานาฏยศิลป์ในรูปแบบจินตลลีาสามารถพฒันาได้ในหลากหลายทิศทาง

ขึน้อยูก่บัว่าผูส้ร้างสรรค์ผลงานจะตีความหมายของค�ำว่าการแสดงจนิตลีลาอยูใ่นลักษณะใด	

แต่มีข้อสังเกตหนึ่งที่เห็นได้จากการศึกษาในครั้งนี้คือ การผสมผสานนาฏยศิลป์ไทยกับ

นาฏยศิลป์ตะวันตกหากได้รับการพัฒนาด้วยองค์ความรู้ที่ถูกต้องจะท�ำให้เกิดรูปแบบ

ลักษณะนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยที่สามารถสร้างลักษณะเด่นให้ผลงานการสร้างสรรค์

มากกว่าเพยีงเพือ่การประดิษฐ์ท่าทางการเต้นร�ำผสมผสานเพ่ือประกอบเพลง หรอือธิบาย

เนื้อหาของเพลงเพียงเท่านั้น 

บทสรุป
	 จากการศึกษาสรุปได้ว่าจินตลีลาเป็นรูปแบบนาฏยศิลป์ท่ีเกิดข้ึนจากการ             

ผสมผสานนาฏยศิลป์ไทย และนาฏยศิลป์ตะวันตกที่เกิดข้ึนในประเทศไทย โดยเริ่ม

จากยุคสมัยในรัชกาลที่ ๕ ที่เริ่มมีอิทธิพลและรูปแบบนาฏยศิลป์ตะวันตกเข้ามาปะปน                   

ทั้งในด้านการใช้ท่าทางธรรมชาติท่ีมีอยู่ในละครไมม์ และท่าทางนาฏยศิลป์ตะวันตก

หรือบัลเลต์เข้ามาผสานในการแสดงละคร แต่ที่เห็นจะชัดเจนมากท่ีสุดคือการแสดง

ละครหลวงวิจิตรวาทการที่ไม่เพียงแต่ใช้ท่าทางดังเช่นละครก�ำ-แบเข้ามาเป็นส่วนส�ำคัญ	

ต่อการแสดงแล้ว ยังมีช่วงการแสดงระบ�ำประกอบเพลงทีใ่ช้ลกัษณะของนาฏยศลิป์ตะวนัตก	

เข้ามาเคล่ือนไหวไปกับดนตรีประกอบในรูปแบบผสมผสานไทย-ตะวันตก ซึ่งอิทธิพล

เหล่านี้ยังคงสืบต่อมาจวบจนถึงปัจจุบันในรูปแบบการแสดงต่าง ๆ ทั้ง การสร้างท่า

ประกอบเพลงเพือ่สือ่สารถงึเรือ่งราวในเพลง การออกแบบเส้ือผ้าทีน่�ำวฒันธรรมตะวนัตก	

เข้ามาผสมผสาน การลอกเลียนแบบท่าทางนาฏยศิลป์อย่างตะวันตกผสมผสานท่าทาง	

นาฏยศลิป์ไทย จนิตลลีาประกอบเพลง หางเคร่ืองในวงดนตรลีกูทุง่ ไปจนถึงการผสมผสาน	

ท่านาฏยศิลป์ไทยในการแสดงบัลเลต์ เหล่านี้ล้วนเป็นความหลากหลายท่ีเกิดข้ึนใน

ลักษณะของนาฏยศิลป์ในรูปแบบจินตลีลาที่ยังคงไม่สามารถหานิยามที่ชัดเจนหรือ

ระบุประเภทของการแสดงชนิดนี้ ทั้งนี้อาจสืบเนื่องจากการเข้ามามีบทบาทของ

ระบบการศึกษาที่ส่งผลให้การแสดงนาฏยศิลป์ในรูปแบบจินตลีลาถูกยกระดับด้วย	

องค์ความรู้ สามารถหยิบยกพร้อมทั้งอธิบายถึงหลักเกณฑ์ในการผสมผสานด้วยพื้นฐาน	

องค์ความรู้ของนาฏยศิลป์แต่ละชนิดที่ถูกเรียงร้อยเข้าไว้ด้วยกันและพัฒนารูปแบบ	
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ธนกร สรรย์วราภิภู

การแสดง “นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย” ซึ่งต่างจากนาฏยศิลป์ในรูปแบบจินตลีลาอีกมิติที่

อาศัยการออกแบบลีลาการเคลื่อนไหวด้วยการลอกเลียนแบบท่าทางนาฏยศิลป์ตะวัน 

หรือบัลเล่ต์โดยปราศจากความรู้ความเข้าที่ถูกต้อง และน�ำมาประกอบสร้างสู่งานแสดง

ประกอบบทเพลง ซ่ึงส่งผลให้คุณค่าทางวิชาการทางด้านนาฏยศิลป์ในรูปแบบนี้ย�่ำอยู่

ที่เดิมไม่สามารถพัฒนาต่อยอดองค์ความรู้สู่รูปแบบการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ในทิศทาง

อื่น ๆ ได้

	

ข้อเสนอแนะ
	 การศึกษานี้เป็นเพียงการศึกษาข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์ และการพัฒนา                

รูปแบบนาฏยศิลป์ที่ได้รับอิทธิพลจากการพัฒนาการผสมผสานนาฏยศิลป์โดยเฉพาะ

นาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศิลป์ตะวันตก หรือบัลเลต์ ไม่ได้ท�ำการวิเคราะห์รูปแบบ                 

การแสดงจินตลลีาท่ีเกดิจากการลอกเลยีนแบบท่าทางจากนาฏยศลิป์ตะวนัตก หากมผีูใ้ห้	

ความสนใจในเรื่องน้ี เห็นควรว่าให้มีการด�ำเนินวิจัยถึงการวิเคราะห์รูปแบบการแสดง

จินตลีลาเหล่านี้เพื่อหารูปแบบ ทิศทาง ปัญหา หรือประโยชน์ของการแสดงประเภทนี้             

สู่การวิเคราะห์และพัฒนาวงการนาฏยศิลป์ต่อไป
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หลักการพื้นฐานของเศรษฐศาสตร์แนวพุทธ

Basic Concepts of Buddhist Economics

ปรเมสฐ์ บุญศรี / Poramest Boonsri ๑

บทคัดย่อ
	 จดุมุง่หมายของการศึกษาน้ี เพือ่ชีใ้ห้เหน็ความจ�ำเป็นท่ีต้องพฒันาเศรษฐศาสตร์

แนวพุทธขึ้นมาเป็นศาสตร์เช่นเดียวกับเศรษฐศาสตร์กระแสหลัก ข้อมูลท่ีใช้ได้มาจาก	

ผลงานวิจัยเดิมของผู้เขียนที่ท�ำการพิสูจน์จุดอ่อนในทฤษฎีเศรษฐศาสตร์ปัจจุบัน เช่น

นิยามของอุปสงค์ที่มีข้อผิดพลาด ผลการศึกษาพบว่า เหตุผลที่จ�ำเป็นต้องพัฒนา

เศรษฐศาสตร์แนวพทุธขึน้มสีาเหต ุ๒ ประการใหญ่ ๆ  คอื ๑) ทฤษฎีของนกัเศรษฐศาสตร์

กระแสหลักปัจจุบันมีข้อผิดพลาดอยู่ตรงแกนกลางของทฤษฎีราคาในเศรษฐศาสตร์

จุลภาค ซึ่งจ�ำเป็นต้องแก้ไข และ ๒) นักเศรษฐศาสตร์กระแสหลักจ�ำนวนหนึ่งมี	

ความเข้าใจผิดในหลักธรรมที่ส�ำคัญ ๒ หลักคือ อริยมรรคมีองค์ ๘ และ หลักอนัตตา

ค�ำส�ำคัญ : 	เศรษฐศาสตร์แนวพุทธ จุดอ่อนของเศรษฐศาสตร์ปัจจุบัน  

	 	 อริยมรรคมีองค์ ๘ อนัตตา

Abstract	
	 The objective of this study is to point out the reason why Buddhist 

economics need to be developed as the new subject as same as present 

mainstream economics. The data supporting this article came from the past 
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researches concerning the weak point in the price theory of microeconomics. 

The investigation found that two main causes that we need to develop 

Buddhist economics: first, the core of the price theory of microeconomics 

has weak point that has to be corrected and second, mainstream economists	

have misunderstood in two crucial dhamma, Magga 8 and Anatta.

Keywords :	 Buddhist Economics, Weak Points of Economics, 

	 	 	 Magga 8, Anatta  

บทน�ำ 
	 นกัเศรษฐศาสตร์เริม่รูจ้กัเศรษฐศาสตร์แนวพทุธ  จากบทความของนกัเศรษฐศาสตร์	

ชาวเยอรมัน อี เอฟ ชูมาเคอร์ (E.F.Schumacher) ช่ือ “Small is Beautiful” 	

หรือ “จิ๋วแต่แจ๋ว” เป็นเวลากว่าสี่สิบปีมาแล้ว หลังจากนั้นบทความเกี่ยวกับ	

เศรษฐศาสตร์แนวพุทธหลายพันเล่มถูกผลิตขึ้น อย่างไรก็ตามหนึ่งในอุปสรรคส�ำคัญ	

ในการน�ำเสนอมาตลอด ก็คือเศรษฐศาสตร์แนวพุทธไม่สามารถอธิบายหรือน�ำเสนอ

ได้ในแบบตะวันตก เช่น ไม่มีคณิตศาสตร์และกราฟประกอบ ซ�้ำร้ายนักเศรษฐศาสตร์

กระแสหลักในปัจจบุนับางคนเชือ่ว่าเศรษฐศาสตร์แนวพุทธไม่ได้ถูกสร้างข้ึนเพือ่แก้ปัญหา

เศรษฐกิจเพราะเกี่ยวข้องกับศีลธรรมไม่ใช่เงินหรือ เศรษฐกิจ (Payutto, 1994) เพราะ

นกัเศรษฐศาสตร์กระแสหลกั ซึง่อาจเรยีกอกีอย่างว่า นกัเศรษฐศาสตร์ส�ำนกันโีอคลาสสกิ 

มองไม่เหน็การเช่ือมโยงระหว่างหลกัธรรมในทางพระพุทธศาสนาและหลกัเศรษฐศาสตร์ 

นอกจากน้ีเมือ่นักเศรษฐศาสตร์บางคนพยายามทีจ่ะอธบิายเศรษฐศาสตร์แนวพทุธโดยใช้

เส้นอุปสงค์ และเส้นอุปทานของตะวันตก กลับพบว่าเส้นทั้งสองไม่ได้มีแนวคิดเกี่ยวกับ          

ศีลธรรมใด ๆ แต่เส้นทั้งสองเกี่ยวข้องกับราคาที่เป็นผลมาจากผู้ซื้อและผู้ขายสองฝ่าย	

ในตลาดหลากหลายชนดิ ด้วยเหตผุลดงักล่าว เศรษฐศาสตร์แนวพทุธจงึเป็นเสมือนทางเลอืก

ที่นักเศรษฐศาสตร์จะเลือกศึกษาหรือไม่ก็ได้ทั้งในปัจจุบันและในอนาคต แต่บทความ

นี้กลับท�ำตรงข้าม คือ ต้องการระบุความจ�ำเป็นในการพัฒนาเศรษฐศาสตร์แนวพุทธ 	

ขึ้นมาเป็นศาสตร์เช่นเดียวกับเศรษฐศาสตร์กระแสหลักในปัจจุบัน   ซ่ึงเกิดจากสาเหตุ 	
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๒ ประการใหญ่ ๆ  คอื ๑. ทฤษฎขีองนกัเศรษฐศาสตร์กระแสหลกัมข้ีอผดิพลาดทีม่องข้าม

ไม่ได้อยูต่รงแกนกลางของทฤษฏรีาคาในเศรษฐศาสตร์จลุภาค และ ๒. นกัเศรษฐศาสตร์

กระแสหลักจ�ำนวนหนึ่งมีความเข้าใจผิดในหลักธรรมที่ส�ำคัญ ๒ หลักในพระพุทธศาสนา 

คือ อริยมรรคมีองค์ ๘ และหลักอนัตตา ดังมีรายละเอียด ดังนี้ 

จุดอ่อนหลายประการในทฤษฎีเศรษฐศาสตร์จุลภาคปัจจุบัน
	 นักเศรษฐศาสตร์ตะวันตกจ�ำนวนไม่น้อยเชื่อสนิทว่า ศาสตร์ของตนเป็น

วิทยาศาสตร์ เพราะสามารถ น�ำหลักการในทางคณิตศาสตร์มาใช้เพื่ออธิบายหลักการ

ต่าง ๆ  ทางทฤษฎ ีโดยเฉพาะอย่างยิง่ทฤษฎรีาคาซึง่เป็นแกนกลางของวชิาเศรษฐศาสตร์

จุลภาค แต่เมื่อน�ำนิยามของทฤษฎีราคาในเศรษฐศาสตร์จุลภาคมาวิเคราะห์ด้วยหลัก

ตรรกศาสตร์ (Logic) จากวชิาคณิตศาสตร์แล้ว พบว่านิยามของอปุสงค์ทีก่ล่าวว่า “อปุสงค์ 

คือ ปริมาณสินค้าที่ผู้ซื้อตั้งใจซื้อ  มีเงิน และสามารถซื้อได้ ในช่วงเวลาหนึ่ง” (ปรเมสฐ์ 

บญุศร,ี ๒๕๕๔) เป็นข้อความไม่เหมาะสมเพือ่น�ำมาใช้สร้างทฤษฎรีาคา   จดุอ่อนทีพ่สิจูน์

ได้อยู่ตรงข้อความว่า “สามารถซื้อได้” เพราะข้อความดังกล่าวเป็นข้อความท่ีประกอบ

ด้วยมิติถึง ๒ มิติ คือ มีผู้ซื้อและมีผู้ขายในขณะเดียวกัน หรือ หากผู้ซื้อไม่พบว่ามีผู้ขาย

สินค้าที่ตนต้องการ  สิ่งที่เกิดขึ้นคือ“การซื้อได้”จะไม่เกิดขึ้น  จากหลักการส�ำคัญนี้เมื่อ

เพิ่มข้อความใหม่คือ “ผู้ซื้อพบว่ามีผู้ขายสินค้าชนิดนั้น ๆ อยู่” เข้าไปในนิยามเดิมของ

เศรษฐศาสตร์ปัจจุบัน ผลที่ได้คือจะพบจุดอ่อนซึ่งอยู่ภายในนิยามนั้นทันที    

 	 ตัวอย่างการใช้หลักคณิตศาสตร์ตรรกะเปรียบเทียบข้อความของนิยาม	

ของเศรษฐศาสตร์ในปัจจุบนัและข้อความใหม่ ดังน้ี ข้อความของนยิามของอปุสงค์ปัจจบัุน 

จะเป็นจริง (สมมุติเรียกข้อความหมายเลข ๑) ก็ต่อเมื่อ “ข้อความที่ว่า ปริมาณสินค้า	

ที่ผู้ซื้อตั้งใจซื้อ” เป็นจริง (เรียกข้อความหมายเลข ๒) และ “ข้อความมีเงิน” เป็นจริง 	

(เรียกข้อความหมายเลข ๓) และ“ข้อความ สามารถซื้อได้” เป็นจริง (เรียกข้อความ

หมายเลข ๔) และ“ข้อความที่ว่า ช่วงเวลาหนึ่ง” เป็นจริง  (เรียกข้อความหมายเลข ๕) 

หรือสรุปคือ ข้อความหมายเลข ๑ จะจริงแน่ ๆ เมื่อ ข้อความหมายเลข ๒ ๓ ๔ และ ๕” 

เป็น จริง  นั่นเอง
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	 หากเพิ่มนิยามเดิมด้วยข้อความที่ ๖ คือ “ผู้ซื้อพบว่ามีผู้ขายสินค้าชนิดนั้น ๆ 

อยู่” จะมีผลท�ำให้นิยามเดิมมีรายละเอียดเพิ่มเป็น ๖ ข้อความ  คือ ข้อความหมายเลข 

๑ จะจริงแน่ ๆ เมื่อข้อความหมายเลข ๒ ๓ ๔ ๕” เป็นจริง และ ข้อความหมายเลข 

๖ เป็นจริง  แต่สิ่งที่พบใหม่คือ แม้ข้อความหมายเลข ๒ ๓ ๔ ๕ เป็นจริง (เหมือนเดิม                        

๑๐๐ %) แต่หากข้อความหมายเลข ๖ ไม่จรงิ (หรอืผูซ้ือ้ไม่พบว่ามผีูข้ายสนิค้าชนดินัน้ ๆ )	

ผลคือ ข้อความหมายเลข ๑ จะเปลี่ยนจากจริงเป็นไม่จริงทันที ภาวะเช่นนี้ชี้ให้เห็นว่า 	

นิยามของอุปสงค์เป็นได้ทั้งจริงและไม่จริงได้ในขณะใดขณะหนึ่ง (Boonsri, 2011)  	

ข้อสรปุของการค้นพบใหม่น้ีคอื เราไม่สามารถตดัสนิได้ว่านยิามของอปุสงค์เป็นจรงิเพียง

อย่างเดียว ณ ขณะใดขณะหนึ่งซึ่งแสดงว่าข้อความดังกล่าว นักเศรษฐศาสตร์ไม่สมควร

น�ำมาใช้เพื่อสร้างทฤษฎีด้านอุปสงค์ หรือ ด้านความต้องการของผู้ซื้อ (Boonsri, 2013) 

ข้อผิดพลาดอื่นในแกนกลางของทฤษฎีราคา
	 การค้นพบข้อผิดพลาดในแกนกลางของทฤษฎีราคาน�ำไปสู ่การค้นพบ               

ข้อผิดพลาดอื่น ๆ ที่ส�ำคัญด้วย  กล่าวคือ มีการนับปริมาณทางด้านผู้ขาย (หรือปริมาณ

อุปทาน) ๒ ครั้ง โดยใช้ ๒  ชื่อ แต่ทั้ง ๒ ชื่อกลับไม่ได้อยู่ในโลกเดียวกัน โดยชื่อหนึ่งอยู่ใน

โลกจรงิและอกีชือ่หนึง่อยูใ่นโลกความคิด และผลสรปุอกีอย่างคอื ไม่สามารถเปรยีบเทยีบ	

ปริมาณที่อยู่ในโลกต่างกันได้ (ดูภาพที่ ๑ ประกอบ)

	 จากรูป ก ในระบบแลกเปลี่ยนสินค้าด้วยสินค้า (Barter System) ก่อน	

การแลกเปล่ียน เมื่อคน ๒ คน คนหนึ่งชื่อเจอรี่มีปลาอยู่ในมือ อีกคนหนึ่งชื่อทอมมี	

ขนมเค้กอยู่ในมือ คนทั้งสองต้องการแลกเปลี่ยนสินค้ากัน โดยปลาในมือของเจอรี่	

อาจเรยีกว่าปรมิาณต้องการขาย (หรอืแลกเปลีย่น) อยูใ่นโลกความจริงท่ีสมัผสัได้ของเจอรี่ 	

ส่วนขนมเค้กในมือของทอมอาจเรียกว่าปริมาณต้องการขาย (หรือแลกเปลี่ยน) เช่นกัน

และอยู่ในโลกความจริงที่สัมผัสได้ของทอม ปลาของเจอรี่เป็นสิ่งที่ทอมต้องการและอาจ

เรียกว่าปริมาณต้องการซื้อ (หรือแลกเปลี่ยน) ซึ่งอยู่ในโลกความคิดของทอม ท�ำนอง

เดยีวกนัขนมเค้กในมอืของทอมเป็นสิง่ทีเ่จอรีต้่องการและอาจเรยีกว่าปรมิาณต้องการซือ้	

(หรือแลกเปลี่ยน) และอยู่ในโลกความคิดของเจอรี่ด้วย ในขณะแลกเปลี่ยน หากมอง	

ในโลกจริง ปริมาณความต้องการขาย (หรือแลกเปลี่ยน) ของเจอรี่ เท่ากับปริมาณ	



177
หลักการพื้นฐานของเศรษฐศาสตร์แนวพุทธ

ปรเมสฐ์ บุญศรี

ความต้องการขาย (หรือแลกเปลี่ยน) ของทอมพอดี (รูป ข) และหากมองในโลกความคิด              

ของทั้งสอง   จะพบว่าปริมาณของทั้งสองเท่ากันพอดีเช่นกัน (รูป ค) สังเกตได้ว่า	

ในขณะแลกเปลี่ยน สมมุติว่าเรียกขนมเค้กในมือของทอมว่า “สินค้า X” จะพบว่า 	

ไม่สามารถกล่าวว่า ปริมาณความต้องการขาย (หรือแลกเปลี่ยน) สินค้า X เท่ากันกับ 

ปริมาณความต้องการซื้อ (หรือแลกเปลี่ยน) สินค้า X เพราะปริมาณความต้องการขาย	

(หรือแลกเปลี่ยน) สินค้า X อยู ่ในโลกจริงของทอม แต่ปริมาณความต้องการซื้อ 	

(หรือแลกเปลี่ยน) สินค้า X  ของเจอรี่อยู่ในโลกความคิด  (รูป ง)

ภาพที่ ๑ การนับซ�้ำของปริมาณอุปทานในทฤษฎีเศรษฐศาสตร์จุลภาคปัจจุบัน

(ที่มา: ปรเมสฐ์ บุญศรี, ๒๕๖๑)

	 ท�ำนองเดียวกัน สมมุติว่าเรียกปลาในมือของเจอรี่ว่าสินค้า Y จะพบว่า                      

ไม่สามารถกล่าวว่า ปริมาณความต้องการขาย (หรือแลกเปลี่ยน) สินค้า Y เท่ากันกับ 

ปริมาณความต้องการซื้อ (หรือแลกเปลี่ยน) สินค้า Y เพราะปริมาณความต้องการขาย	

(หรือแลกเปลี่ยน) สินค้า Y อยู ่ในโลกจริงของเจอรี่ แต่ปริมาณความต้องการซื้อ 	
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(หรือแลกเปลี่ยน) สินค้า Y ของทอมอยู่ในโลกความคิด   (รูป จ) หลังการแลกเปล่ียน	

สิ้นสุด พบว่าเจอรี่มีเค้กในมือและทอมมีปลาในมือ จะเห็นว่าสินค้าทั้งสองอยู่ในโลกจริง 

ส่วนเจอรี่ได้สิ่งที่ต้องการในมือ (สินค้า X) ซึ่งเป็นสิ่งเดียวกันกับสิ่งในความคิดของเขา 

(สินค้า X) และเช่นเดียวกัน ทอมมีปลาที่ต้องการในมือ (สินค้า Y) และเป็นสิ่งเดียวกับ	

สิ่งในความคิดของเขา (สินค้า Y) เช่นกัน

	 แต่ในระบบแลกเปลี่ยนสินค้าด้วยเงินตรา (Price System) เมื่อน�ำค�ำว่า 

“ปริมาณความต้องการขายสินค้า X” และ “ปริมาณความต้องการซื้อสินค้า X” มาใช้   

จะพบความผดิพลาดในแกนกลางของทฤษฎรีาคาของเศรษฐศาสตร์จลุภาคปัจจบุนั หรอื

ไม่สามารถใช้ค�ำทั้งสอง ณ จุดดุลยภาพในระบบแลกเปลี่ยนสินค้าด้วยเงินตราได้ หรือ

กล่าวอีกนัยหนึ่งคือ นักเศรษฐศาสตร์กระแสหลักปัจจุบันนับปริมาณสินค้า X  ถึง ๒ ครั้ง  

(Double Counting) โดยใช้ชื่อ ๒ ชื่อ คือ (๑) สินค้า X ในโลกจริงของผู้ขาย (โดยเรียก

มันว่าปริมาณความต้องการขายสินค้า X หรือปริมาณอุปทาน) และ (๒) สินค้า X ในโลก

ความคดิของผู้ซือ้ (โดยเรยีกมนัว่าปริมาณความต้องการซือ้สนิค้า X หรอืปรมิาณอปุสงค์)  

โดยมีรายละเอียดดังนี้ ก่อนการแลกเปลี่ยน เจอรี่มีเค้กในมือ (สินค้า X) และนายจิม	

มีเงินอยู่ในมือ ทั้งเค้กและเงินอยู่ในโลกจริง ถ้าเรียกเค้กในมือของเจอรี่ว่า “ปริมาณ

ต้องการขายสินค้า X (ปริมาณอุปทาน)” จะต้องเรียกเค้กในโลกความคิดของจิมว่า 

“ปริมาณต้องการซื้อสินค้า X   (ปริมาณอุปสงค์)” (รูป ช) ในขณะแลกเปลี่ยน ปริมาณ

ความต้องการขายสินค้า X ของเจอรี่เท่ากับปริมาณเงินตราของจิม (รูป ซ) หลังการ	

แลกเปลี่ยนเสร็จสิ้น เจอรี่ ได ้เงินอย่างที่ เขาคิด (เขาไม ่มีปริมาณสินค้าในมือ) 	

และจิมได้เค้กที่เขาต้องการ (รูป ฌ) จะเห็นชัดว่า ในระบบแลกเปลี่ยนสินค้าด้วยเงินตรา 	

เมือ่นักเศรษฐศาสตร์ตะวนัตกอธบิายจดุดุลยภาพว่า  ในขณะแลกเปลีย่น ณ จดุดลุยภาพ

เกดิภาวะทีป่รมิาณความต้องการขายสนิค้า X (ปรมิาณอปุทานสนิค้า X) เท่ากบั ปรมิาณ

ความต้องการซื้อสินค้า X (ปริมาณอุปสงค์สินค้า X) พอดี ข้อความดังกล่าวผิดพลาด	

เพราะปริมาณทั้งสองเป็นสิ่งเดียวกัน แต่อยู่คนละโลก (ปรเมสฐ์ บุญศรี, ๒๕๖๑) 	

ในอดีตมีนักเศรษฐศาสตร์จ�ำนวนมากท้วงติงว่าทฤษฎีเศรษฐศาสตร์มีจุดอ่อน อาทิเช่น 

บทความของโรเบร์ิต คทัเนอร์ (Robert Kuttner) ซึง่อ้างค�ำกล่าวของโรเบิร์ต ฮาโบรเนอร์	

(Robert Heilbroner) ที่ว่า เศรษฐศาสตร์ไม่สามารถตอบค�ำถามสามัญท่ีสุด เช่น 
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ราคาคืออะไร ฯลฯ (Heilbroner & Milberg, 2002) แต่เมื่อผ่านมากว่า ๓ ทศวรรษ 	

นกัเศรษฐศาสตร์กระแสหลกักลบัไม่ให้ความส�ำคญักบัความเหน็ดงักล่าว แต่จากงานวจิยั

ทัง้สองชิน้น้ีชีช้ดัเป็นรปูธรรมทีจั่บต้องได้ด้วยการพสิจูน์ว่าจุดอ่อนในแกนกลางของทฤษฎี

ส่งผลให้ทฤษฎีราคาในเศรษฐศาสตร์ตะวันตกจ�ำเป็นต้องแก้ไขและยากจะยืนหยัดได้ต่อ

ไปหากไม่แก้ไขใด ๆ  จากจุดอ่อนนี้ท�ำให้ผู้เขียนได้คิดทฤษฎีราคาใหม่ที่สามารถอธิบาย

ราคาจริงในโลกได้ โดยสรุปทฤษฎีราคาใหม่ได้ว่า ราคาในโลกจริงเป็นข้อมูลที่ผู้ขาย	

บอกกับผู้ซื้อว่า หากผู้ซื้อต้องการสินค้าจากผู้ขาย ผู้ซื้อต้องเตรียมจ�ำนวนเงินเท่าใด      

ในการซื้อนั้น และในการแลกเปลี่ยนที่เกิดขึ้นระหว่างผู้ซ้ือและผู้ขายในโลกจริง จะเกิด	

การแลกเปลีย่นกนัและกันด้วยสนิค้าของผูข้ายและเงินตราของผูซ้ื้อ (Boonsri, 2014) และ

หลังจากนั้นงานวิจัยต่อมาที่ส�ำคัญคือ งานวิจัยด้านเวลาซึ่งพบว่าเวลาสามารถแก้ปัญหา	

ทางทฤษฎีที่ส�ำคัญที่สุดซึ่งไม่มีนักเศรษฐศาสตร์ตะวันตกปัจจุบันท�ำได้คือ เวลาสามารถ

เชือ่มโยงเศรษฐศาสตร์ ๒ ระดบัคอืจลุภาคและมหภาคเข้าด้วยกัน  ปัจจบุนัเศรษฐศาสตร์

จุลภาคและมหภาคเชื่อมต่อกันไม่ได้กว่า ๗๐ ปี นับตั้งแต่ จอห์น เมนาร์ด เคนส์ (John 

Maynard Keynes) ผู้ได้รับยกย่องเป็นบิดาของทฤษฎีเศรษฐศาสตร์มหภาค เสนอผล

งานของเขาออกสู่วงการเศรษฐศาสตร์ (Boonsri, 2017) กล่าวได้ว่าความรู้เกี่ยวกับเวลา

สามารถแก้จุดอ่อนของทฤษฎีเศรษฐศาสตร์ตะวันตกซึ่งฝังรากในระดับทฤษฎีมานานได้ 

และเวลาจะเป็นหลักการใหม่ที่สร้างพ้ืนฐานใหม่ของทฤษฎีเศรษฐศาสตร์แนวพุทธด้วย  

กล่าวอีกนัยหนึ่งคือ เศรษฐศาสตร์แนวพุทธที่ผู้เขียนก�ำลังพัฒนาข้ึนจะสามารถแก้ไข	

จดุอ่อนทีพ่บในเศรษฐศาสตร์ตะวนัตก ดังกล่าวข้างต้นและสามารถอธบิายหลกัการต่าง ๆ  	

ของเศรษฐศาสตร์แนวพุทธได้ด้วยคณิตศาสตร์และกราฟเช่นเดียวกับเศรษฐศาสตร	์

ตะวันตก  โดยมีความรู้ใหม่เกี่ยวกับเวลาเป็นพื้นฐาน

หลักการพื้นฐานของเศรษฐศาสตร์แนวพุทธ
	 เมื่อกล่าวถึงเศรษฐศาสตร์แนวพุทธ ก่อนจะน�ำเสนอเศรษฐศาสตร์แนวพุทธ	

ในโอกาสต่อไป ผูเ้ขยีนจ�ำเป็นต้องชีป้ระเด็นทีน่กัเศรษฐศาสตร์ตะวนัตกจ�ำนวนหนึง่เข้าใจ

ผิดว่า เศรษฐศาสตร์แนวพุทธไม่สามารถใช้แก้ไขปัญหาเศรษฐกิจได้   ๒ ประเด็นส�ำคัญ 

ประกอบด้วย (๑) ประเด็นเกี่ยวข้องกับประเภทของคนท่ีต้องการแก้ปัญหาเศรษฐกิจ 
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และ (๒) ประเด็นของอนัตตา ซึ่งเป็น ๑ ในแกนกลางของค�ำสอนในพระพุทธศาสนา  	

ดังมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ เมื่อพิจารณาแบบองค์รวมของเศรษฐศาสตร์แนวพุทธ  

สามารถจ�ำแนกคนทีเ่กีย่วข้องกบัเศรษฐศาสตร์ได้  ๒ กลุม่ คอื (๑) คนทีย่งัต้องการมชีวีติ

อยู่กับครอบครัวซึ่งเรียกกันว่า “ฆราวาส” คือผู้ครองเรือน (Households) (๒) คนที่ไม่

ต้องการครองเรือน เรียกว่า “สมณะ” เมื่อทั้งคู่เลือกวิถีชีวิตที่แตกต่างกัน ย่อมเกี่ยวข้อง

กับค�ำสอนของพระพุทธเจ้าในหมวดต่างกันและเกี่ยวกับเศรษฐกิจต่างกันด้วย กล่าวคือ 

กลุ่มฆราวาสซ่ึงเลือกอาศัยอยู่กับครอบครัวมักใช้เวลาส่วนใหญ่แต่ละวันเพื่อได้รับทรัพย์

ซ่ึงเป็นผลด้านเศรษฐกิจโดยตรง แต่กลุ่มสมณะเลือกไม่ครองเรือน จุดประสงค์สูงสุด	

ของท่านคือต้องการขจัดความทกุข์แบบยัง่ยนืถาวร ท่านจะใช้เวลาส่วนใหญ่ต่อวนัแสวงหา

อริยทรัพย์ที่อยู่ภายในใจ ไม่ใช่การแสวงหาทรัพย์ภายนอกเช่นฆราวาส ท่านเหล่านี้จึง

เก่ียวข้องกบัเศรษฐกจิโดยอ้อมเท่าน้ัน ส�ำหรับฆราวาส  ความยากจนเป็นหนึง่ในความทกุข์	

ที่ส�ำคัญ พระพุทธเจ้าตรัสว่า “ความเป็นคนจนเป็นทุกข์ของบุคคลผู้บริโภคกามในโลก” 

(สุชีพ ปุญญานุภาพ, ๒๕๕๔) เมื่อเทียบกับอริยสัจจ์ ๔ ทุกข์จากความจนเป็นอริยสัจจ์	

ข้อที ่๑ สาเหตขุองความยากจนในครวัเรอืนมาจากพฤติกรรมดงัต่อไปนี ้(๑) ความสามารถ

ในการหาทรพัย์ไม่สงูหรอืบางกรณมีคีวามเกยีจคร้านต่อการหาทรพัย์ (๒) ความประมาท

ในการคุ้มครองทรัพย์สินหรือทรัพย์ของตน (๓) ความประมาทในการใช้จ่ายทรัพย์และ 

(๔) การคบหาเพื่อนที่น�ำไปสู่การใช้จ่ายในสิ่งไร้ประโยชน์ 

	 พระพทุธเจ้าทรงตรสัสอนว่าสาเหตทุัง้หมดรวมถงึสาเหตทุางเศรษฐกจิสามารถ

แก้ไขได้ (นโิรธ) โดยการแก้ปัญหาทีย่ัง่ยนืจะไม่เน้นไปท่ีแก้ “ตวัทุกข์” เพราะทุกข์เป็นเพยีง

ผลไม่ใช่เหต ุแต่ตรงกนัข้ามการแก้ต้องเน้นทีส่าเหตขุองทกุข์หรอืสมทุยั นกัเศรษฐศาสตร์

จ�ำนวนไม่น้อยที่เพิ่งศึกษาเศรษฐศาสตร์แนวพุทธคิดว่าอริยมรรคมีองค์ ๘ เป็นหนทาง	

แก้ปัญหาเศรษฐกิจ ความคิดน้ีช้ีว่าไม่ได้แยกแยะว่าค�ำสอนของพระพทุธองค์เรือ่งอรยิมรรค

มีองค์ ๘ มีจุดประสงค์ใดและทรงใช้สอนผู้ใด ผลคือการสรุปลงผิด ๆ ว่า เศรษฐศาสตร์

แนวพุทธแก้ปัญหาเศรษฐกิจไม่ได้ หากย้อนไปหลังจากพระพุทธเจ้าตรัสรู ้แล้ว	

พระองค์ทรงโปรดปัญจวัคคีย์ ท่านท้ัง ๕ ล้วนเป็นฤาษีผู้ไม่ครองเรือน ท่านต้องการ

เป็นสาวกกลุ่มแรกที่บรรลุธรรมตามพระบรมศาสดา จุดประสงค์ของการฟังธรรมคือ 

การสิ้นทุกข์ทั้งปวง ซ่ึงหน่ึงในความทุกข์คือการเกิดใหม่ เพราะการเกิดน�ำมาซ่ึงทุกข	์
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ไม่สิ้นสุด ความทุกข์ของทั้ง ๕ ท่านไม่เกี่ยวกับทรัพย์หรือเศรษฐกิจ ดังนั้นพระพุทธเจ้าจึง

ทรงเลือกธรรม ที่เหมาะสมส�ำหรับผู้ฟังและทรงเลือกอริยมรรคมีองค์ ๘ ซึ่งเป็นธรรมะ

เพ่ือผู้ต้องการแก้ปัญหาการเวียนว่ายตายเกิดซึ่งไม่ใช่ธรรมะส�ำหรับฆราวาสที่ต้องการ

แก้ปัญหาทางเศรษฐกิจ

	 เมื่อพิจารณาถึงรายละเอียดของอริยมรรคมีองค์ ๘ (หนทางอันประเสริฐ) 	

แล้วจะประกอบไปด้วยรายละเอียดดังต่อไปนี้ (๑) สัมมาทิฏฐิ หมายถึงเห็นถูกตามความ

เป็นจริงด้วยปัญญา เช่น ความเห็นที่ถูกต้องเกี่ยวกับร่างกายและอารมณ์ว่ามีสภาวะ	

เกดิขึน้  ตัง้อยู ่และดบัไปเสมอ เช่น อารมณ์สขุบ้าง อารมณ์ทุกข์บ้าง (๒) สมัมาสงักปัปะคอื 	

ด�ำริชอบ หมายถึง ด�ำริด้วยปัญญาที่พึงท�ำตนให้หลุดพ้นจากทุกข์อันเกิดจากการเกิด   	

กล่าวคือเมื่อมีการเกิดขึ้นเมื่อใด การตั้งอยู ่และการดับไป ย่อมเป็นสิ่งท่ีหลีกเลี่ยง	

ไม่ได้   (๓) สมัมาวาจาหรอืวาจาชอบหรอืค�ำพดูทีถ่กูต้องคอื ค�ำพดูทีไ่ม่เบยีดเบยีนตนหรอื	

ผู้อ่ืน เช่น เป็นค�ำพูดที่ชี้ให้เห็นว่า ธรรมชาติของสรรพสิ่งทั้งมนุษย์ สัตว์ และสิ่งของ 	

มี ๓ สภาวะคือ ไม่มีอะไรยั่งยืน (อนิจจัง) ทรงตัวอยู่ได้ไม่นาน ๆ ต้องเปลี่ยนแปลงเสมอ 

(ทุกขัง) และเป็นที่ประชุมของธาตุ ๔ ระยะสั้น ๆ ระยะหนึ่งเท่านั้น สักแต่เป็นเพียง	

ความจริงโดยสมมุติเท่านั้น   หากมีการเห็นอย่างถ่องแท้ด้วยญาณ จะพบว่าทุกอย่าง

ล้วนจริงในระดับสมมุติ หรือไม่เป็นคน ไม่เป็นสัตว์ ไม่เป็นสิ่งของ ไม่เป็นเรา ไม่เป็นเขา 	

ไม่เป็นของเรา ไม่เป็นของเขา (อนัตตา)   (๔) สัมมากัมมันตะ คือ การประพฤติดีงาม             

ทางกายโดยเฉพาะอย่างยิง่การประพฤตพิรหมจรรย์  (๕) สมัมาอาชวีะ  คอืการด�ำรงชวีติ

ที่ถูกต้อง เช่น พระภิกษุสงฆ์อาศัยอยู่กับปัจจัย ๔ ที่จ�ำเป็นเพียงพอเพื่อการปฏิบัติธรรม 

และใช้เวลาส่วนใหญ่แต่ละวันเพื่อฝึกท�ำลายกิเลสให้เบาบาง ไม่ใช่เพื่อการสร้างทรัพย์

หรือรายได้   พระสงฆ์เหล่านี้มีชีวิตแบบผู้เลี้ยงง่ายและประมาณในการบริโภค เพราะได้

อาหารจากผูอ้ืน่ (๖) สมัมาวายามะ คือ ความพยายามเพ่ือท�ำให้กเิลสเบาบาง เพือ่ลดความ             

ไม่สะอาดของจิตใจ (๗) สัมมาสติ หมายถึง การมีสติอยู่กับที่ตั้ง ๔ ประเภทคือ  ๑. กาย 	

(กายานุปัสสนาสติปัฏฐาน) ๒. เวทนา(หรือเวทนานุปัสสนาสติปัฏฐาน) ๓. จิต 	

(จิตตานุปัสสนาสติปัฏฐาน) และ๔.ธรรม (ธรรมานุปัสสนาสติปัฏฐาน) (๘) สัมมาสมาธิ 

คือ การมีสมาธิและทรงฌาน ๑ ถึง ๔ ซึ่งมีก�ำลังและสนับสนุนการพิจารณา กาย เวทนา 

จิต และธรรมได้  (สุชีพ ปุญญานุภาพ, ๒๕๕๔)   	
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	 อริยมรรคมีองค์ ๘ เป็นทางสายกลาง (มัชฌิมาปฏิปทา) คือทางที่น�ำไปสู่การ	

พ้นทุกข์ท่ีพระพุทธองค์ได้ทรงตรสัรูแ้ล้วด้วยปัญญาอนัยิง่ เป็นไปเพือ่ความสงบ เพือ่ความรูย่ิ้ง	

 เพือ่ความตรสัรู ้และเพือ่นิพพาน ดร. เอยีน สตีเวนสนั (Dr. Ian Stevenson) (1918-2007) 

นักจิตวิทยาผู้ท�ำงานใน University of Virginia School of Medicine ใช้เวลา ๕๐ ปี

เพือ่ศกึษาวัฏจกัรของการเกดิใหม่ ผลลพัธ์จากการศกึษาผูท้ีส่ามารถระลกึชาต ิ ได้ข้อสรปุ

สนบัสนนุการค้นพบของพระพุทธเจ้าเกีย่วกบัการเวยีนว่ายตายเกดิเมือ่ ๒,๖๐๐ ปีทีผ่่านมา	

พระพุทธเจ้าตรัสว่าผู้ใดเห็นทุกข์ ผู้นั้นเห็นธรรม หรือคนที่ไม่เข้าใจว่าทุกข์เป็นเช่นไรหรือ

คืออะไร พวกเขาจะไม่สามารถมองเห็นธรรมได้เช่นกัน ดังนั้นหากฆราวาสไม่ตระหนัก

ว่าการเวียนว่ายตายเกดิเป็นทกุข์  เขาจะไม่สนใจกบัการหาหนทางแก้ปัญหาการเวยีนว่าย

ตายเกิด ดังนั้นความสุขและความทุกข์ในชีวิตของผู้เวียนเกิดเวียนตายจะเกิดขึ้นสลับกัน

ไปอย่างต่อเนื่องไม่รู้จบ เพราะนั่นเป็นธรรมชาติของการเกิดใหม่ 

	 ในปี พ.ศ. ๒๕๕๗ ทีมนักวิทยาศาสตร์ประกอบด้วยทีมนักจิตวิทยาและ

แพทย์ของ Technische Universität of Berlin ได้พิสูจน์โดยการทดลองทางคลินิก	

เร่ืองการมีอยู่จริงของรูปแบบของชีวิตหลังความตาย โดยเบิร์ตโฮลด์ แอคเคอร์แมน 	

(Berthold Ackermann) หัวหน้าทีมนักวิทยาศาสตร์ของมหาวิทยาลัยได้ประกาศ

ว่าชีวิตหลังความตายมีอยู่จริง ทีมวิจัยทราบดีว่าค�ำตอบท่ีได้แถลงมีผลต่อความเช่ือ

ของมนุษยชาติ เพราะค�ำตอบเกี่ยวข้องกับค�ำถามส�ำคัญประการหนึ่งของมนุษยชาต ิ	

(Ackermann, 2014) แม้ว่าสมณะกลุ่มเล็ก ๆ กลุ่มหนึ่งของพุทธศาสนาก�ำลังมุ่งค้นหา           

ทางพ้นจากความทุกข์ทั้งปวงรวมถึงหยุดวงจรการเกิดใหม่ในอนาคตและบรรลุ	

ความเป็นพระอริยบุคคล เช่น การเป็นพระอรหันต์ แต่ขณะเดียวกัน ฆราวาสชาวพุทธ 	

ส่วนใหญ่ก�ำลงัมุง่ท�ำงานเพือ่ให้ได้ทรพัย์และการแก้ปัญหาปากท้องซึง่เป็นปัญหาเศรษฐกจิ 	

จากตัวอย่างจะเห็นว่า สมณะและฆราวาสมีทิศทางการใช้ชีวิตที่แตกต่างกัน ขณะที่

สมณะแทบไม่ต้องการทรัพย์ แต่ฆราวาสต้องการทรัพย์ส�ำหรับชีวิตและครอบครัว 	

นักเศรษฐศาสตร์ยุคใหม่ที่พยายามเรียนรู้ค�ำสอนของพระพุทธศาสนาในการแก้ปัญหา

ทางเศรษฐกิจไม่สังเกตเกี่ยวกับคนสองประเภทในพระพุทธศาสนาจึงคิดเหมาว่า	

พระพุทธศาสนาสอนอริยมรรคมีองค์ ๘ เพื่อคนทุกคน ยิ่งกว่านั้นบางคนสรุปว่า

เศรษฐศาสตร์แนวพุทธไม่ได้ถูกสร้างขึ้นเพื่อแก้ปัญหาเศรษฐกิจ
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	 นอกจากนี้ความเข้าใจผิดอื่น ๆ ที่ส�ำคัญคือ “อนัตตา” แปลว่าไม่ใช่ตัวตน           

กล่าวคือโดยปกติคนทั่วไป ผู้ไม่ฝึกอบรม ศีล สมาธิ และวิปัสสนาเพื่อเจริญปัญญา 	

ล้วนมีอคติเข้าข้างตัวเองว่าเขาจะมีชีวิตยืนยาวอีกทั้งมีสุขภาพดี  ทั้ง ๆ ที่ ทุกคนต่างเคย

เห็นผู้มีอายุเท่ากันกับตนเสียชีวิต น้อยคนมากคิดว่าเขาอาจจากโลกนี้ไปในเวลาอันสั้น  	

ปรากฏการณ์เช่นนี้ช้ีว่า เขาไม่รู้จักอนัตตาเลยและมักมีอคติเกี่ยวกับชีวิตในทางท่ีไม่	

ตรงกับความจริงของชีวิต แต่หลังจากหันมาปฏิบัติไตรสิกขาจนได้รับผลแล้ว จะพบ	

ความจริงใหม่ ที่แตกต่างจากเดิมในอดีต ตัวอย่างเช่น เดิมเคยเห็นว่าหลายอย่างเป็นของ	

พวกเขาเสมอ (รวมถึงชีวิต) แต่ในที่สุดจะพบว่าทุกส่ิงทุกอย่างเหมือนสิ่งท่ีก�ำลังเช่า

หรือหยิบยืมมาจากคนอื่นและต้องคืนเจ้าของเมื่อเวลาการเช่าหรือหยิบยืมสิ้นสุด 	

เมือ่เวลาผ่านไป ร่างกายเปลีย่นจากเด็กเป็นผูใ้หญ่ จากหนุม่สาวสูช่รา จากแขง็แรงสูเ่จบ็ไข้ 	

จากมีชีวิตสู่ส้ินชีวิต เขายืมธาตุ ๔ จากธรรมชาต ิ สุดท้ายต้องคืนของท่ียืมให้แหล่งท่ีมา 	

ไม่ว่าสิ่งต่างๆหรือบุคคลที่รักหรือเกลียดชังล้วนมาจากธรรมชาติ ในท่ีสุดทุกสิ่งทุกอย่าง	

และบุคคลต้องกลับคืนสู่ธรรมชาติเดิมเสมอ ทุกสิ่งมีเวลาเกิดขึ้น หลังการเกิดแล้ว	

สิง่นัน้จะเปลีย่นแปลงและแก่ขึน้ ๆ   ไม่มใีครสามารถเป็นหนุม่สาวตลอดไป คนไม่สามารถ

ควบคุมสิ่งต่าง ๆ  ให้หยุดการเปลี่ยนแปลง ไม่มีอะไรเป็นของใคร ๆ  อย่างถาวร  คล้ายกับ

คนก�ำลังเล่นเกมเศรษฐี ไม่ว่าระหว่างเกมใครจะชนะหรือพ่ายแพ้ จะมั่งคั่งหรือยากจน  	

แต่เมือ่เกมจบ ทกุคนต้องทิง้เงนิทีไ่ด้จากเกมกลบัสูก่ล่องเกมเสมอ ชวีติก็เช่นเดยีวกบัเมือ่

จบเกมชวิีต  ทกุชวีติต้องทิง้ทกุสิง่ไว้ในโลกทีเ่ป็นเสมอืนกล่องเกมขนาดใหญ่ ทกุสิง่ในชวีติ

เกิดได้ ๒ กรณีคือ (๑) มันจากผู้นั้นก่อน และ (๒) ผู้นั้นจากมันก่อน และไม่มีอะไรถาวร

นิรันดร์ ทุกอย่างเป็นของคน ๆ หนึ่งชั่วคราว

	 ชาวโลกและพุทธศาสนิกชนเป็นเพื่อนผู้มาเยือนโลกในเวลาอันสั้น ทุกคน	

มคีวามทกุข์ของตวัเอง  ดังน้ันชาวพทุธผูม้คีวามเข้มแขง็ทางเศรษฐกจิมากกว่าผูอ้ืน่ ควรจะ	

แบ่งปันสิ่งต่าง ๆ ให้กับคนอื่น (ถ้าท�ำได้) เพราะทุกคนรักความสุขและเกลียดความทุกข์	

ด ้วยปัญญาซึ่งประจักษ์แจ ้งความจริงเช ่นนี้  เหล ่าบัณฑิตจะยอมรับความจริง	

ในการเปลีย่นแปลงและเลอืกทีจ่ะอยูก่บัคนอืน่ สตัว์ สงัคม และสิง่แวดล้อมด้วยสนัตแิละ

เมตตา หากไม่สามารถเหน็ความจรงิ (ด้วยใจ) ของอนจิจงั  ทกุขงั และอนตัตา ผูค้นจะยดึ

ตดิกบัตนและของของตนตลอดไป ตรงข้ามหากสามารถเหน็ความจรงิเหล่านัน้ การยดึตดิ
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ในตนและของของตนจะน้อยลง ๆ จนในที่สุด ไม่ยึดติด ปัญญาของมนุษย์แบ่งออก

เป็น ๓ ระดับ (๑) ชั้นต้น เรียก สุตมยปัญญา หรือปัญญาจากการเรียนจากคนอื่น เช่น 	

การฟังวิทยากรในโรงเรียนหรือมหาวิทยาลัยหรืออ่านหนังสือ ปัญญาระดับนี้เป็นระดับ

ต�่ำสุดในการรับความรู้ (๒) ชั้นกลาง เรียก จินตมยปัญญา (หรือ จินตามยปัญญา) 	

เป็นปัญญาจากการคิดหรือใคร่ครวญอย่างลึกซึ้ง เช่น การวิจัยหรือการทดลองที่นักวิจัย

ต้องการรู้ลึกในหัวข้อเรื่องหนึ่ง ๆ เป็นการรับความรู้ในระดับกลาง และ (๓) ช้ันสูงสุด 

เรียก ภาวนามยปัญญา เป็นความรู้ทีม่าจากการปฏบิตัศิลี สมาธ ิและวปัิสสนา (เพือ่เจรญิ

ปัญญา) (Payutto, 1994) ในอดีตนักเศรษฐศาสตร์หลายคนที่ศึกษาเกี่ยวกับอนัตตาได้

พยายามเชื่อมโยงอนัตตากับกิจกรรมทางเศรษฐกิจ แต่เขาไม่รู้เลยว่าการท�ำความเข้าใจ	

เกี่ยวกับอนัตตา เป็นผลมาจากการเจริญสมาธิและวิปัสสนา ซึ่งบาลีเรียกว่า “ภาวนามย-

ปัญญา” แต่ผู้เขียนเรียกว่า “ภูมิปัญญาจากจิตใจที่สงบโดยไม่ใช้ความคิด” หรือ “ตาใน” 	

ความเข้าใจที่แท้จริงเกี่ยวกับอนัตตาไม่ได้มาจากการอ่านหรือการคิดหรือจินตนาการ  

เนื่องจากวิธีเหล่านั้นมาจากประสบการณ์ซึ่งผ่านอวัยวะ เช่น ตาเห็น หูได้ยิน ลิ้นลิ้มรส 

จมกูรบักลิน่ และร่างกายสัมผัส ประสบการณ์ระดับน้ีไม่ลึกพอท่ีจะตระหนกัถึงความหมาย

ของอนัตตา คนไม่เคยฝึกอบรม ศีล สมาธิ และวิปัสสนาเพื่อเจริญปัญญา จะเข้าใจค�ำนี้

ได้ในระดับความคิดของตนเท่านั้น แต่ผู้ฝึกอบรมจิตใจจนเกิดผลจะเข้าใจค�ำ ๆ เดียวกัน

ได้ลึกซึ้งขึ้นและสัมผัสความจริงของธรรมชาติ มันคล้ายกับคนที่ต้องการบอกรสชาติ	

ของมะม่วงต่อผู้ที่ไม่เคยลิ้มรส วิธีเดียวที่ท�ำให้คนอื่นรู ้รสชาติอย่างไม่ผิดเพี้ยน คือ 	

“ยื่นมะม่วงให้เขาได้เคี้ยวเพื่อได้รับประสบการณ์ตรง” 

	 ในอดีตผู้เขียนอ่านเกี่ยวกับอนัตตา ผู้เขียนคิดว่าเข้าใจมัน  แต่หลังจากที่ได้รับ

ผลจากการฝึกฝนบ้าง ผู้เขียนตระหนักว่าความเข้าใจเก่ียวกับอนัตตาในอดีตไม่ลึกพอ 	

ความเข้าใจในอดีตเกิดเพียงระดับสมองไม่ถึงระดับจิตใจ ตัวอย่างเช่น หลังจากอ่าน	

เร่ืองอนัตตาแล้ว   ผู้เขียนยังเชื่อว่าร่างกายหรือความรู้สึกหรือความคิดเป็นของ “ฉัน” 	

โดยไม่ต้องสงสัยใด ๆ  มันราวกับการได้ยินค�ำเตือนของแม่ว่า ไฟร้อน ค�ำพูดของบุพการี	

ไม่ท�ำให้บตุรเข้าใจว่าร้อนเป็นเช่นไร แต่หลงัจากบตุรสมัผสัเตาร้อนแล้ว ความ“เข้า(ถงึ)ใจ”	

เก่ียวกับความร้อนลึกขึ้น การรับรู้ความร้อนจากการได้ยินและ “สัมผัส” แตกต่างกัน  	

เช่นเดียวกันการได้ยินรสชาติของมะม่วงด้วยหูและการชิมมะม่วงในปากแตกต่างกัน 
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เพราะรสชาติของมะม่วงเป็นเอกลักษณ์ซึ่งไม่มีรสใดเหมือน ผู้ที่เข้าใจด้วยใจเรื่องอนัตตา	

จะลดความสนใจในตัวเองลงและจะเพิ่มความสนใจของตนเพื่อช่วยผู ้อื่นมากข้ึน 	

(กว่าการท�ำในอดีต) ผู้ปฏิบัติที่สามารถลดความเห็นแก่ตัวในใจ สามารถท�ำความดี

ได้ง่ายดายเช่นใช้เงินจ�ำนวนมากเพ่ือซื้อสิ่งต่าง ๆ ให้คนยากจนโดยไม่หวังแม้กระท่ัง	

ค�ำขอบคณุจากผูร้บั ซึง่จะส่งผลต่อธรุกจิและการลงทนุเกีย่วกบัผลติภณัฑ์ทีม่กีารซือ้เพิม่

ให้เตบิโตขึน้ รายได้ประชาชาติจะเพ่ิมขึน้เน่ืองจากมกีารบรโิภคเพ่ิมข้ึน ในช่วงพระพทุธเจ้า

มีพระชนม์ชีพอยู่ เศรษฐีชื่ออนาถบิณฑิกเศรษฐี หรือ สุทัตตอนาถปิณฑิกคฤหบดี 	

ใช้เงนิ ปบูนแผ่นดนิเพือ่ซือ้ทีด่นิและสิง่ของต่าง ๆ  เพือ่ถวายแด่พระพทุธเจ้าและพระสงฆ์ 	

เงินของท่านไม่ได้ใช้เพื่อปรนเปรอตนเองแต่ใช้เพื่อผู้อื่น นักเศรษฐศาสตร์ตะวันตก	

กระแสหลักที่หยิบยกแนวคิดเกี่ยวกับอนัตตามาแบบไม่ทราบท่ีมาท่ีไป จึงสรุปอย่าง	

ผิดพลาดว่า เมื่อไม่ใช่ตนหรือไม่ใช่ของของตน ผู้บริโภคก็ไม่จ�ำเป็นต้องบริโภคและผู้ผลิต	

ก็ไม่ผลิตเพราะไม่มีคนบริโภค ซึ่งท�ำให้เศรษฐศาสตร์แนวพุทธไม่ได้ถูกสร้างข้ึนเพื่อ                   

แก้ปัญหาทางเศรษฐกิจ 

บทสรุป
	 มีจุดอ่อนหลายประการที่ส�ำคัญในทฤษฎีเศรษฐศาสตร์จุลภาคปัจจุบัน	

ซึ่งจ�ำเป็นต้องแก้ไข โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ข้อความที่ใช้สร้างทฤษฎีอุปสงค์ เช่น “สามารถ

ซื้อได้” และ“ณ จุดดุลยภาพ ปริมาณอุปสงค์สินค้า X เท่ากับปริมาณอุปทานสินค้า X”                   

รวมถึงการไม่สอดคล้องกันของเศรษฐศาสตร์จุลภาคและมหภาค จุดอ่อนเหล่านี้ได้รับ

การศึกษาและแก้ไขเพื่อเป็นพื้นฐานของเศรษฐศาสตร์แนวพุทธ จะเห็นว่าเศรษฐศาสตร์

แนวพุทธอาจไม่ใช่ทางเลือกที่นักเศรษฐศาสตร์จะเลือกหรือไม่เลือกศึกษาอย่างในอดีต 

แต่เป็นแนวทางส�ำคัญส�ำหรับการแก้ปัญหาเศรษฐกิจ และอาจเป็นอีกหนทางหน่ึง	

ที่ท�ำให้นักเศรษฐศาสตร์ตะวันตกมองเห็นจุดอ่อนในทฤษฎีท่ีใช้กันอยู่และสามารถแก้ไข

จุดอ่อนเหล่าน้ันเพือ่ยืนอยูใ่นโลกวชิาการต่อไปอกีทัง้ยงัสามารถพฒันาไปข้างหน้าได้กว่า

ปัจจบุนั  เศรษฐศาสตร์แนวพทุธทีเ่น้นการบรโิภคโดยประมาณ การใช้ชวีติทีส่มเหตสุมผล 	

นักเศรษฐศาสตร์ตะวันตกยังดูไม่มีเหตุผลนัก เพราะการบริโภคน้อยหรือปานกลาง 	

จะส่งผลให้การผลิตน้อย ตามไปด้วยเงินหมุนเวียนในระบบเศรษฐกิจน้อยหรือปานกลาง
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และไม่สามารถช่วยให้เกิดความมั่งคั่งทางเศรษฐกิจได้อย่างรวดเร็ว กระบวนทัศน์เช่นนี้

เป็นโจทย์ข้อต่อไปที่ผู้เขียนต้องพิสูจน์ให้นักเศรษฐศาสตร์ตะวันตกเห็นว่า ความคิดเห็น

เช่นนั้นไม่สมบูรณ์รอบด้านในบทความเรื่องต่อ ๆ ไปในไม่ช้า 

	 ผู้ศึกษาเศรษฐศาสตร์แนวพุทธทั้งทางตรงและอ้อมต่างรู้ดีว่า เศรษฐศาสตร์

แนวพุทธเน้นการศึกษา ๓ ด้านหลัก (ไตรสิกขา) คือ การฝึกรักษาศีล ท�ำสมาธิ และ

เจริญวิปัสสนา นอกจากนั้นมีการฝึกอื่น ๆ อีก เช่น ฝึกการบริโภคแบบพอประมาณ 	

ฝึกลด ความทะยานอยากและการสั่งสมด้วยการมีเมตตาเกื้อกูลผู้อื่นแจกจ่ายแบ่งปัน	

ต่อพหชูน แต่ส่ิงทีนั่กเศรษฐศาสตร์ทีไ่ด้รบัอทิธิพลจากตะวนัตกยงัมองข้ามในรายละเอยีด

อีกมาก ตัวอย่างเช่น ในห้องเรียนวิชาเศรษฐศาสตร์ระดับปริญญาเอกของผู้เขียนในอดีต 	

อาจารย์ผู้สอนเศรษฐศาสตร์ตะวันตก ถามขึ้นในห้องเรียนว่า “เศรษฐศาสตร์ตะวันตก

ไม่ดีตรงไหน การผลิตทีละมาก ๆ ผู้บริโภคก็สามารถซื้อสินค้าได้ในราคาถูกและผู้ผลิต

ก็ได้ก�ำไรมากขึ้น ในครั้งนั้นความเงียบงันเกิดขึ้นในห้องทันที หลังจากครุ่นคิดค�ำตอบได้	

ผู้เขียนถามกลับไปยังอาจารย์ผู้สอนว่า สิทธิของลูกหลานและสิทธิของเราในการใช้

ทรัพยากรมีเท่ากันหรือไม่ ค�ำตอบที่ได้กลับมา คือ เท่ากัน ผู้เขียนจึงถามต่อไปว่า 	

การผลิตมาก ๆ ใช้ทรัพยากรมาก แล้วถ้าใช้จนหมด ลูกหลานจะใช้อะไร ความเห็นเช่นนี้

รอการเปิดเผยในโอกาสต่อไป 
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                      	 ๑.๓.๑	 การอ้างอิงใต้ภาพ (กรณี ถ่ายภาพเอง)
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ชื่อเรื่อง. (พิมพครั้งที่). สถานที่พิมพ: สํานักพิมพ.

ตัวอย่าง

ปรีดา อุนเรือน, สมชาย ตระกูลกิจ, ไพบูลย ใจดี, วัฒนา เกียรติรัตน, สุวรรณ เปยมไสว,  

วิไลพร คลองการเรียน, … บังอร กนกงาม. (๒๕๕๓). การจัดการระบบ 

สารสนเทศสําหรับ CEO. (พิมพครั้งที่ ๓).  กรุงเทพฯ: ซีอีโอเพรส.

Mercer, D. W., Kent, A., Nowicki, S. D., Mercer, D., Squier, D., Choi, W., ... 

Morgan, C. (2004). Beginning PHP5. Indianapolis, IN: Wiley. 

	 		  ๒.๒  บทความวารสาร

  ชื่อ\สกุลผู้เขียน.\(ปี). ชื่อบทความ.\ชื่อวารสาร,\ปีที่\(ฉบับที่),\เลขหน้าของบทความ.

ตัวอย่าง

กษด์ิเดช เนือ่งจ�ำนงค์. (๒๕๕๗). พธิรี�ำเจ้าพ่อหลกัเมอืงพระประแดง (เมอืงนครเข่ือนขันธ์). 

ศิลปวัฒนธรรม, ๓๕ (๒), ๔๗-๕๓.

Shani, A., Sena, J., & Olin, T. (2003). Knowledge management and new          

product development: a study of two companies. European              

Journal of Innovation Management, 6 (3), 137-149.
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  			   ๒.๓  วิทยานิพนธ์

	 ชื่อ\สกุลผู้เขียนวิทยานิพนธ์.\(ปีที่พิมพ์).\ชื่อวิทยานิพนธ์.\ระดับปริญญา.\

	 	 สาขาวิชาหรือภาควิชา\คณะ\มหาวิทยาลัย.

ตัวอย่าง

กษด์ิเดช เน่ืองจ�ำนงค์. (๒๕๕๗). การจัดการองค์ความรูม้รดกภมูปัิญญาทางวฒันธรรม: 

กรณีศึกษา การเล่นสะบ้าบ่อน อ�ำเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ. 

วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต. สาขาวิชาการบริหารงาน

วัฒนธรรม วิทยาลัยนวัตกรรม มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์.

			   ๒.๔ 	 สื่ออิเล็กทรอนิกส์ต่าง ๆ

				    ๒.๔.๑ 	หนังสือออนไลน์ (online / e-Book)

	 ชื่อ\สกุลผู้เขียน.\(ปีที่พิมพ์).\ชื่อเรื่อง.\[ประเภทของสื่อที่เข้าถึง].\สืบค้น 

	 วัน เดือน ปี.\จาก\ แหล่งข้อมูลหรือ URL.

ตัวอย่าง

สรรัชต์ ห่อไพศาล. (๒๕๕๒). นวัตกรรมและการประยุกต์ใช้เทคโนโลยีเพื่อการศึกษา

ในสหัสวรรษใหม่: กรณีการจัดการเรียนการสอนผ่านเว็บ (Web-Based                 

Instruction : WBI). [ออนไลน์]. สืบค้น ๑ พฤษภาคม ๒๕๕๓. จาก http://

ftp.spu.ac.th/hum111/main1_files.

De Huff, E. W. (2009). Taytay’s tales: traditional Pueblo Indian tales. 

[Online]. Retrieved January 8, 2010. From http://digital.library.

upenn.edu/women/dehuff/taytay/taytay.html.
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				    	 ๒.๔.๒  บทความจากวารสารออนไลน์ (online / e-journal)

	 Author,\A., & Author,\B.\B.\ (Date of publication).\Title of article.\

	 Title of Journal volume\(number):\pages. [Online].\Retrieved... 

	 month\date,\year.\  from\source or URL….

ตัวอย่าง

Kenneth, I. A. (2000). A Buddhist response to the nature of human rights. 

Journal of Buddhist Ethics 8 (3): 13-15. [Online]. Retrieved March 

2, 2009. from http://www.cac.psu.edu/jbe/twocont.html.

Webb, S. L. (1998). Dealing with sexual harassment. Small Business Reports 

17 (5): 11-14. [Online].Retrieved January 15, 2005. from BRS, File: 

ABI/INFORM Item: 00591201.

    				   ๒.๔.๓  สื่อโสตทัศนวัสดุ

ชื่อผูกํากับ.\(ผู้กํากับ).\(ปีที่ผลิต).\ชื่อภาพยนตร์\[ภาพยนตร์].\สถานที่:\ผู้ผลิต.

ตัวอย่าง

อิทธิสุนทร วิชัยลักษณ์. (ผู้ก�ำกับ). (๒๕๔๔). โหมโรง [ภาพยนตร์]. ไทย: สหมงคลฟิล์ม

อินเตอร์เนชั่นแนล.

Campion, J. (Director). (2006). The piano [Motion picture]. Bangkok:                

Mangpong.
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				   ๒.๔.๔ ภาพถ่าย 

                     	 (กรณี ถ่ายภาพเอง)

           ชื่อผู้ถ่ายภาพ.\(ปีที่ถ่ายภาพ).\ชื่อภาพ\(ภาพถ่าย).\สถานที่ตั้งของ

                            หน่วยงานที่สังกัด: \หน่วยงานที่สังกัด.

ตัวอย่าง              

จิราภรณ์ หนูสวัสดิ์. (ผู ้ถ่ายภาพ). (๒๕๖๐). ดอกชงโค (ภาพถ่าย). กรุงเทพฯ:  

สาขาวิชาการจัดการสารสนเทศ  มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา.

				   (กรณี ภาพจากสื่อออนไลน์)

           เจ้าของเว็บไซต์หรือเจ้าของฐานข้อมูล.\ (ปี).\ เว็บไซต์หรือฐานข้อมูล.\ 

	 		 	 	 สืบค้น\วัน\เดือน\ปี.\ จาก\http://www.xxxxxxx                     

ตัวอย่าง

ศูนย์หนังสือจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. (๒๕๖๐). เว็บไซต์ของศูนย์หนังสือจุฬาลงกรณ์

	 มหาวิทยาลัย. สืบค้น ๖ พฤษภาคม ๒๕๖๐, จาก http://ww.cubook.chuia.

ac.th 

	 ๒.๕ การสัมภาษณ์

	 ชื่อผู้ให้สัมภาษณ์.\ต�ำแหน่ง(ถ้ามี).\สัมภาษณ์.\ วัน\เดือน\ปี.

ตัวอย่าง                

แม้นมาส ชวลิต. ผู้อ�ำนวยการกองห้องสมุดแห่งชาติ. สัมภาษณ์. ๗ ธันวาคม ๒๕๑๙.

หมายเหตุ	 ๑. เครื่องหมาย \ หมายถึง เว้นวรรค ๑ ระยะ

	 		 ๒. หากการอ้างอิงเกิน ๑ บรรทัด ให้ขึ้นบรรทัดใหม่โดยย่อหน้า ๐.๕ นิ้ว
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แบบฟอร์มยืนยันการส่งบทความเพื่อตีพิมพ์ในวารสารทีทัศน์วัฒนธรรม

ชื่อ (นาย/นาง/นางสาว)........................................นามสกุล.............................................

ต�ำแหน่ง...................................หน่วยงานสังกัด...............................................................

ทีอ่ยูท่ีส่ามารถตดิต่อได้สะดวก............................................................................................

.........................................................................................................................................

.........................................................................................................................................

.........................................................................................................................................

อเีมล....................................................โทรศัพท์...............................................................

ขอยืนยนัว่าข้าพเจ้าส่งบทความเรือ่ง.................................................................................

.........................................................................................................................................

เพ่ือลงตีพิมพ์วารสารทีทัศน์วัฒนธรรมและขอรับรองว่าบทความนี้ของผู้เขียนไม่เคย 

ตีพิมพ์เผยแพร่ท่ีใดมาก่อนและรับทราบว่ากระบวนการส่งบทความเข้าพิจารณาและ 

ตีพิมพ์ในวารสารทีทัศน์วัฒนธรรมน้ัน ในกรณีที่ผู้เขียนขอยกเลิกการตีพิมพ์บทความ

ในวารสารทีทัศน์วัฒนธรรมไม่ว่าด้วยสาเหตุใดและหลังจากบทความเข้าสู่กระบวนการ

พิจารณาของผู ้ทรงคุณวุฒิไปแล้ว ผู ้เขียนขอรับผิดชอบค่าใช้จ่ายท้ังหมดท่ีเกิดข้ึน 

ในกระบวนการพิจารณาบทความของผู้ทรงคุณวุฒิ

	 	 	 	 	 	 ลงชื่อ..........................................................................

	 	 	 	 	 	       (........................................................................)

                             	      วันที่.................................................
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