


ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา (1)



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา(2)

เจ้าของ

ส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม

มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา

๑๐๖๑ ซอยอิสรภาพ ๑๕ ถนนอิสรภาพ แขวงหิรัญรูจี 

เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร ๑๐๖๐๐

โทรศัพท์ ๐๒-๔๗๓-๗๐๐๐ ต่อ ๑๕๐๐ อีเมล culture@bsru.ac.th

เว็บไซต์ http://culture.bsru.ac.th/ejournal

วารสารทีทัศน์วัฒนธรรม
ปีที่ ๑๗ ฉบับที่ ๒ (กรกฎาคม - ธันวาคม ๒๕๖๑)

Vol. 17, No.2 (July - December 2018)

ISSN 1513 - 7376



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา (3)
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และเผยแพร่องค์ความรู้ทางด้านศิลปวัฒนธรรม อาทิ ด้านประวัติศาสตร์ โบราณคดี   
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ดนตรีและการแสดง รวมทัง้เป็นการน�ำเสนอบทความหรอืข้อคดิเหน็ต่าง ๆ  ให้แก่ผู้ท่ีสนใจ 

ทั้งภายในและภายนอกมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ซ่ึงเนื้อหาในวารสาร 

เล่มน้ีได้ผ่านการกล่ันกรองคุณภาพจากผู้ทรงคุณวุฒิในสาขาที่เก่ียวข้อง และได้รับ 

ความเห็นชอบจากกองบรรณาธิการ โดยเนื้อหาที่ปรากฏอยู่ในวารสารเล่มนี้ถือว่าเป็น
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ลิขสิทธิ์ใด ๆ จะถือเป็นความรับผิดชอบของผู้เขียน
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บทบรรณาธิการ

	 วารสารทีทัศน์วัฒนธรรม ก่อตั้งและด�ำเนินงานโดยส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ตั้งแต่ ปี พ.ศ. ๒๕๔๕ จนถึงปัจจุบัน ที่ผ่าน

มาจัดพิมพ์เผยแพร่ปีละ ๑ ฉบับ ในเดือนธันวาคม แต่ปีนี้วารสารทีทัศน์วัฒนธรรมได้รับ

การยอมรบัในฐานข้อมลู (TCI) กลุ่มที ่๒ ทางกองบรรณาธกิารจงึมนีโยบายจดัท�ำวารสาร 

ปีที่ ๑๗ พ.ศ. ๒๕๖๑ จ�ำนวน ๒ ฉบับ ซึ่งฉบับนี้เป็นวารสารฉบับที่ ๒ ปี พ.ศ. ๒๕๖๑ 

ประกอบด้วยบทความทางด้านศิลปวัฒนธรรม อาทิ ละคร ดนตรี นาฏศิลป์ วัฒนธรรม

และการบริหารจัดการศิลปะและวัฒนธรรมอย่างสร้างสรรค์ ซึ่งตรงตามวัตถุประสงค ์

ของวารสารทีทัศน ์วัฒนธรรมที่ต ้องการเป ็นสื่อกลางเผยแพร่ผลงานวิจัยและ 

งานวิชาการทางด้านศิลปวัฒนธรรม เป็นพื้นที่น�ำเสนอองค์ความรู้ แนวคิด และทฤษฎี 

ที่ใช้ในการท�ำความเข้าใจสังคม การศึกษาปรากฏการณ์ทางสังคมและวัฒนธรรมทั้งจาก

ภายในประเทศและภายในบรบิททางสงัคมอืน่ ๆ  ของต่างประเทศ ด้วยกรอบการวิเคราะห์

ตามแนวทฤษฎทีางสังคมวทิยาและมานษุยวทิยา ตลอดจนการน�ำเสนอประเดน็วเิคราะห์

วิจัย และกรณีศึกษาทางด้านศิลปวัฒนธรรม

	 โดยทางกองบรรณาธิการได้ด�ำเนินงานกันอย่างเข้มแข็งและเป็นระบบ อีกทั้ง

ยังได้รับเกียรติจากผู้ทรงคุณวุฒิที่มีความเชี่ยวชาญในแต่ละสาขาวิชา โดยมีนักวิจัยและ 

นกัวชิาการทัง้ภายในมหาวทิยาลยัราชภฏับ้านสมเด็จเจ้าพระยาและภายนอกทัว่ประเทศ

ร่วมพจิารณาบทความและช่วยดแูลให้ค�ำปรกึษาได้เป็นอย่างด ีทัง้นีเ้พือ่ให้เกดิประโยชน์

สงูสดุต่อการเผยแพร่งานวชิาการด้านศิลปวฒันธรรมและน�ำไปสูก่ารพฒันาให้เป็นวารสาร

ที่มีคุณภาพ เป็นที่ยอมรับของสังคมวิชาการและสังคมท่ัวไป ตลอดจนได้รับการรับรอง

มาตรฐานตามระเบียบของศูนย์ดัชนีการอ้างอิงวารสารไทยที่สูงขึ้นต่อไป

	 ในโอกาสนี้ บรรณาธิการขอกราบขอบพระคุณผู้ทรงคุณวุฒิและผู้ส่งบทความ

ทุกท่านเป็นอย่างสูงที่ให้ความไว้วางใจและร่วมเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างสรรค์วารสาร 

ทีทัศน์วัฒนธรรม และหวังเป็นอย่างยิ่งว่าวารสารทีทัศน์วัฒนธรรมฉบับนี้ จะเป็นพื้นที่

ในการเผยแพร่แนวคิด ผลงานวิจัย และมุมมองต่าง ๆ  จนน�ำไปสู่การเปิดมุมมองใหม่ให้

ผูค้นได้ช่วยกนัขบคดิ และตระหนกัถึงคณุค่าและความส�ำคญัของงานด้านศลิปวัฒนธรรม           

เพื่อสร้างสังคมอุดมปัญญาต่อไป

						                 บรรณาธิการ
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	 การศึกษาวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาศักยภาพแหล่งท่องเที่ยวของ               

น�้ำพุร้อนแม่กาษาจากทุนวัฒนธรรม ศึกษาปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อการพัฒนาด้านกายภาพ

และผลิตภัณฑ์น�้ำพุร้อนแม่กาษาให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงสุขภาพ และศึกษาแนวทาง 

การพัฒนาน�้ำพุร้อนแม่กาษาจากการมีส่วนร่วมของชุมชนและหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง  

การเก็บรวบรวมข้อมูลประกอบด้วย ๑) การสนทนาประชุมกลุ ่มย่อยผู ้มีส่วนได ้

ส่วนเสียจ�ำนวน ๑๒ คน ๒) การสัมภาษณ์เชิงลึกประชาชนและนักท่องเที่ยว จ�ำนวน 

๑๒ คน   ๓) การส�ำรวจพ้ืนที่ ผลการวิจัยพบว่า น�้ำพุร้อนแม่กาษา อ�ำเภอแม่สอด 

จังหวัดตาก มีศักยภาพการเป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงสุขภาพ ประเด็นที่ควรปรับปรุง

แก้ไข ได้แก่ การคมนาคมขนส่ง สภาพภูมิทัศน์ การร่วมมือกันระหว่างชุมชนและภาครัฐ  

การประชาสัมพันธ์แหล่งท่องเที่ยว พัฒนาบุคลากรด้านการท่องเที่ยวในชุมชน และ 

ความปลอดภัยของนักท่องเที่ยว นอกจากนี้ประชาชนในพื้นที่มีส่วนร่วมต่อการพัฒนา

น�้ำพุร้อนเพื่อการท่องเที่ยวเชิงสุขภาพอย่างยั่งยืน

๑,๒,๓   อาจารย์ประจ�ำคณะวัฒนธรรมสิ่งแวดล้อมและการท่องเที่ยวเชิงนิเวศ มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ
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ค�ำส�ำคญั : ทนุวฒันธรรม  น�ำ้พรุ้อน  การท่องเทีย่วเชงิสขุภาพ  การมส่ีวนร่วมของชุมชน

Abstract
	 The purposes of this study were to study the potential of                        

Mae Kasa hot spring with cultural capital, to study factors influencing 

the physical development and Mae Kasa hot spring products as a health 

tourism destination. Study on the development of Mae Kasa hot springs 

from the participation of the community and related organizations. Data 

collection consisted of 1) Focus group discussion with 12 stakeholders, 

2) In-depth interviews with 12 local people and tourists, 3) Area survey. 

The results were found that Mae Kasa hot spring in Mae Sot district,  

Tak province has the potential to become health tourism destinations.  

The issues that should be improved are transportation, landscape,  

collaboration between the community and the government, public relation 

of attraction, development of tourism personnel in the community, and 

the safety of tourists. In addition, people in the area are contributing to the 

development of hot springs for sustainable health tourism.

Keywords :	 Cultural Capital, Hot Spring, Health Tourism, Community 

Participation

บทน�ำ 
	 การท่องเที่ยวเชิงสุขภาพเป็นหนึ่งในการท่องเท่ียวเพื่อความสนใจพิเศษ  

ซึ่งในปัจจุบันได้รับความนิยมจากนักท่องเที่ยวเพิ่มมากข้ึน ประกอบกับความสนใจและ

ใส่ใจสุขภาพที่เพิ่มมากขึ้นของผู้คนในปัจจุบัน โดยในแผนพัฒนาการท่องเท่ียวแห่งชาต ิ

พ.ศ. ๒๕๕๕-๒๕๕๙ ได้ระบุถึงสถานการณ์และแนวโน้มการท่องเที่ยวที่เปลี่ยนแปลง 

ไปตามพฤติกรรมของนกัท่องเทีย่ว ซึง่จะเหน็ได้ว่าแนวโน้มการท่องเทีย่วเพือ่ความสนใจพเิศษ 
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ด้วยการมส่ีวนร่วมของชมุชน  คมสทิธิ ์เกยีนวฒันา, กฤติกา สายณะรตัร์ชยั, องค์ บรรจนุ

(Special interest tourism) นัน้เพิม่มากข้ึนในกลุม่ของนกัท่องเทีย่ว โดยทีน่กัท่องเทีย่ว 

ที่นิยมท่องเที่ยวเพื่อความสนใจพิเศษมีดังน้ี การท่องเที่ยวเชิงสุขภาพ (Health tourism)

การท่องเทีย่วเชิงกฬีา (Sports tourism) การท่องเทีย่วเชิงผจญภยั (Adventure tourism) และ

การท่องเทีย่วเพือ่การประชมุและนิทรรศการ (Meeting, Incentives, Conferences and 

Exlhibitions: MICE) ด้วยความสนใจพิเศษของนักท่องเทีย่วจงึท�ำให้เกดิการขยายตวัอย่าง 

ต่อเนื่องของรูปแบบการท่องเที่ยวเพ่ือความสนใจพิเศษดังท่ีกล่าวมาแล้ว (กระทรวง

การท่องเที่ยวและกีฬา, ๒๕๕๔) จากข้อมูลของศูนย์วิจัยกสิกร (๒๕๕๕) ได้ประมาณ

การว่าตลาดท่องเที่ยวเชิงสุขภาพของไทยจะมีมูลค่าสูงถึงประมาณ ๑.๔ แสนล้านบาท  

สอดคล้องกับกระแสความนิยมในศตวรรษที่ ๒๑ พบว่าลูกค้ามีความต้องการธุรกิจและ

การบรกิารรวมถึงผลติภัณฑ์ด้านสขุภาพ เน่ืองจากกลุม่ลกูค้าเหน็ว่าเป็นสิง่ทีม่คีวามจ�ำเป็น

ส�ำหรับการเพิ่มคุณภาพชีวิต (Carrera and Bridges, 2006) ด้วยเหตุนี้การท่องเท่ียว 

เชิงสุขภาพจึงเป็นการท่องเที่ยวที่ก�ำลังได้รับความนิยมสูงในปัจจุบัน

	 ด้วยความนยิมการท่องเทีย่วเชงิสขุภาพทีเ่พิม่มากขึน้นัน้เป็นเหตใุห้มกีารพฒันา

น�้ำพุร้อนธรรมชาติเพื่อเป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงสุขภาพสามารถรองรับนักท่องเที่ยว                  

เชิงสุขภาพที่มีการเติบโตขึ้น โดยจุดมุ่งหมายของการพัฒนาน�้ำพุร้อนธรรมชาตินั้น

นอกจากให้บริการเป็นที่แช่ตัว อาบน�้ำแร่ท่ีมีบรรยากาศใกล้ชิดกับธรรมชาติส�ำหรับ 

นักท่องเที่ยวแล้ว ยังเน้นบริการที่มีส่วนร่วมของชุมชนในด้านการบริการการท่องเท่ียว

แก่นักท่องเที่ยว นอกจากนี้การมีส่วนร่วมของชุมชนต่อการท่องเที่ยวยังสามารถ 

เป ็นเครื่องมือในการพัฒนา โดยใช้การท่องเที่ยวเป็นเงื่อนไขและสร้างโอกาส 

ให้องค์กรชุมชนเข้ามามีบทบาทส�ำคัญในการวางแผนทิศทางการพัฒนาชุมชนของตน 

ในชุมชน โดยเฉพาะอย่างยิ่งในชุมชนที่มีแนวโน้มว่าการท่องเที่ยวจะรุกคืบเข้าไปถึง 

หรือต้องการเปิดเผยชุมชนของตนให้เป็นที่รู้จักในวงกว้าง ให้มีการสร้างให้เกิดกระบวน 

การเรยีนรูเ้ก่ียวกบัการวางแผน การบริหารจัดการทรพัยากรและกระจายอ�ำนาจการตดัสนิใจ

โดยเน้นความส�ำคัญของการจัดการธรรมชาติแวดล้อมและใช้การท่องเท่ียวเป็นเครื่องมือ 

ในการพัฒนาชุมชนไปพร้อมกัน (วีระพล ทองมา และประเจต อ�ำนาจ, ๒๕๔๗)

	 น�้ำพุร้อนแม่กาษา ตั้งอยู่ต�ำบลแม่กาษา อ�ำเภอแม่สอด จังหวัดตาก น�้ำพุร้อน

แม่กาษาเป็นน�้ำพุขนาดเล็กที่ล้อมรอบด้วยภูเขาสูงและไร่นาของชาวบ้าน ผุดข้ึนมา
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จากดินบริเวณโดยรอบบ่อ มีป่าไม้ที่อุดมสมบูรณ์ทางธรรมชาติ มีการปรับปรุงตกแต่ง 

สนามหญ้าและสวนหย่อม มีน�้ำพุร้อนให้ส�ำหรับต้มไข่ มีบ่อน�้ำแร่ให้แช่เท้า และมี 

ห้องอาบน�ำ้แร่ น�ำ้พุร้อนแม่กาษา โดยมีหน่วยงานทีร่บัผดิชอบ คอื กลุม่น�ำ้พรุ้อนแม่กาษา 

ในปัจจุบันเปิดให้นักท่องเที่ยวสามารถเข้ามาท่องเที่ยวบริเวณบ่อน�้ำพุร้อน นอกจากนี้ 

ชาวบ้านโดยรอบได้เข้ามามีส่วนร่วมในการจัดการแหล่งท่องเที่ยวคือ การเปิดโฮมสเตย์ 

ร้านขายอาหาร และร้านขายของที่ระลึก เป็นต้น นอกจากนี้ยุทธศาสตร์การพัฒนา 

เทศบาลนครแม่สอด (๒๕๕๘) ได้ระบยุทุธศาสตร์การพฒันาที ่๕ ด้านการพฒันาเศรษฐกจิ 

และส่งเสริมการท่องเที่ยว ซึ่งส่งผลให้มียอดจ�ำนวนนักท่องเที่ยว มีแนวโน้มที่จะมากขึ้น 

ทุกปี ซึ่งถึงแม้ว่าแนวโน้มความนิยมของนักท่องเที่ยวในอ�ำเภอแม่สอดจะมีทิศทาง

เติบโตที่มากขึ้น แต่ยังพบว่าน�้ำพุร้อนแม่สอดยังมีนักท่องเที่ยวจ�ำนวนน้อย ดังนั้น 

ผูวิ้จยัจงึมุง่ท�ำการศกึษาวจิยัเพือ่ประเมนิศกัยภาพแหล่งท่องเทีย่วของน�ำ้พรุ้อนแม่กาษา 

จากทุนวัฒนธรรม วิเคราะห์ปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อการพัฒนาด้านกายภาพและผลิตภัณฑ์ 

น�้ำพุร้อนแม่กาษาให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงสุขภาพ และพัฒนาแนวทางการพัฒนา 

น�้ำพุร้อนแม่กาษาจากการมีส่วนร่วมของชุมชนและหน่วยงานที่เก่ียวข้อง เพ่ือพัฒนา 

น�้ำพุร้อนแม่กาษาให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงสุขภาพที่มีคุณภาพต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 ๑. 	 เพือ่ศกึษาศักยภาพแหล่งท่องเทีย่วของน�ำ้พรุ้อนแม่กาษาจากทุนวฒันธรรม

	 ๒.	 เพื่อศึกษาปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อการพัฒนาด้านกายภาพและผลิตภัณฑ ์             

น�้ำพุร้อนแม่กาษาให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงสุขภาพ

	 ๓. 	 เพื่อศึกษาแนวทางการพัฒนาน�้ำพุร้อนแม่กาษาจากการมีส่วนร่วมของ

ชุมชนและหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง

ขอบเขตของการวิจัย
	 ขอบเขตด้านพื้นที่

	 การวิจัยครั้งนี้ท�ำการศึกษาเฉพาะพื้นที่น�้ำพุร้อนแม่กาษา อ�ำเภอแม่สอด              

จังหวัดตาก 
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ด้วยการมส่ีวนร่วมของชมุชน  คมสทิธิ ์เกยีนวฒันา, กฤติกา สายณะรตัร์ชยั, องค์ บรรจนุ

	 ขอบเขตด้านประชากร

	 ๑.	 นักวิชาการและผู้เชี่ยวชาญด้านการท่องเที่ยว

	 ๒.	 เจ้าหน้าที่รัฐหรือเอกชนที่เก่ียวข้องกับการท่องเที่ยวอ�ำเภอแม่สอด              

จังหวัดตาก 

	 ๓.	 ประชาชนที่มีภูมิล�ำเนาในอ�ำเภอแม่สอด จังหวัดตาก 

	 ๔. 	 นักท่องเที่ยวที่เดินทางมาท่องเที่ยวน�้ำพุร้อนแม่กาษา อ�ำเภอแม่สอด                   

จังหวัดตาก            

	 ขอบเขตด้านเวลา

	 การเก็บรวบรวมข้อมูลช่วงเดือนเมษายนถึงพฤษภาคม ปี ๒๕๖๑

	 ขอบเขตด้านเนื้อหา

	 การวิจัยเรื่อง การมีส่วนร่วมของชุมชนต่อการพัฒนาน�้ำพุร้อนแม่กาษา 

เพื่อการท่องเที่ยวเชิงสุขภาพ เน้นท�ำการศึกษาภายใต้ทฤษฎีศักยภาพของแหล่งท่อง

เที่ยวของคอนเลอร์และฮาเรเวย์ (Collier and Harraway, 1997) และคู่มือการตรวจ 

ประเมินมาตรฐานคุณภาพแหล่งท่องเที่ยวเชิงสุขภาพประเภทน�้ำพุร้อนธรรมชาติของ 

กรมการท่องเที่ยว (๒๕๕๗) 

วิธีการด�ำเนินงานวิจัย
	 การศึกษาวิจัยเป็นการวิจัยแบบผสม (Mixed Methods) ร่วมกันของการวิจัย

เชงิคณุภาพและการวจิยัเชิงปฏบิติัการทีม่กีารส�ำรวจพืน้ทีแ่ละกระบวนการมส่ีวนร่วมของ

ประชาชน โดยแบ่งออกเป็น ๒ ระยะ ดังนี้ 

ตอนที่ ๑	วิธีการด�ำเนินการวิจัยระยะที่  ๑: การสนทนาประชุมกลุ ่มย ่อยและ 

	 การสัมภาษณ์เชิงลึก

	 วิธีการด�ำเนินการวิจัยระยะที่ ๑ ผู ้วิจัยท�ำการเก็บรวบรวมข้อมูลจากผู ้ม ี

ส่วนได้ส่วนเสียจากท่องเที่ยวเชิงสุขภาพ ณ น�้ำพุร้อนแม่กาษา อ�ำเภอแม่สอด จังหวัด

ตาก ทั้ง ๓ กลุ่ม ได้แก่

	 ๑)	 ผูรู้ ้(Key Informants) ได้แก่ นกัวชิาการและผูเ้ชีย่วชาญด้านการท่องเทีย่ว

	 ๒)	 ผูป้ฏบิตั ิ(Casual  Informants) ได้แก่ เจ้าหน้าทีร่ฐัหรอืเอกชน ทีเ่กีย่วข้อง

กบัการ ท่องเทีย่วเชงิสขุภาพน�ำ้พรุ้อนแม่กาษา อ�ำเภอแม่สอด จงัหวดัตาก
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	 ๓)	 ผู้ใช้ข้อมูลทั่วไป (Generals) ได้แก่ ประชาชนในชุมชนและนักท่องเที่ยว            

ที่เดินทางมาท่องเที่ยวน�้ำพุร้อนแม่กาษา อ�ำเภอแม่สอด จังหวัดตาก

โดยวิธีการด�ำเนินการวิจัยระยะที่ ๑ สามารถแบ่งออกเป็น ๒ วิธีการ ดังนี้

	 ๑.๑	การสนทนาประชุมกลุ่มย่อย (Focus Group Discussion)

      	 	 ๑)	 ประชากร คอื ผูท้รงคณุวฒุแิละนกัวชิาการทางด้านการจดัการท่องเทีย่ว  

เจ้าหน้าที่รัฐหรือเอกชน ที่เก่ียวข้องกับการท่องเที่ยวเชิงสุขภาพน�้ำพุร้อนแม่กาษา             

อ�ำเภอแม่สอด จังหวัดตาก

      	 	 ๒)	 กลุ่มตัวอย่าง คือ กลุ่มตัวอย่างในการวิจัยครั้งนี้ได้จากการเลือก              

แบบเจาะจง (Purposive Sampling) โดยใช้หลกัเกณฑ์จ�ำนวนผูเ้ข้าร่วมสนทนากลุม่ของ                

ชาย โพธิสิตา (๒๕๔๗) การวิจัยครั้งนี้จึงก�ำหนดจ�ำนวนกลุ่มตัวอย่าง ๑๒ คน อีกท้ัง 

คณะผู้วิจัยได้ก�ำหนดเกณฑ์ส�ำหรับการคัดเลือกกลุ่มตัวอย่างที่เข้าร่วมสนทนาประชุม

กลุ่มย่อย ดังนี้

	 	 		 ๑.	 ผู้ทรงคุณวุฒิและนักวิชาการทางด้านการท่องเที่ยว  หรือ

	    	 		 ๒.	 ผู ้ทรงคุณวุฒิที่มีประสบการณ์การท�ำงานท่ีเก่ียวข้องกับด้าน 

การท่องเที่ยวหรืองานบริหารจัดการอ่ืน ๆ ที่เก่ียวข้องกับผลกระทบด้านการท่องเท่ียว  

อ�ำเภอแม่สอด จังหวัดตาก อย่างน้อย ๕ ปี 

	 โดยกลุ่มตัวอย่างที่ถูกคัดเลือกเข้าร่วมสนทนาประชุมกลุ ่มย่อยในครั้งนี้  

แบ่งออกเป็น 

     	 	 		 ๑.	 นักวิชาการด้านการท่องเที่ยว	 	 จ�ำนวน ๔ คน

     	 	 		 ๒.	 ผู้ทรงคุณวุฒิจากเทศบาลนครแม่สอด	 จ�ำนวน ๕ คน 

 	 	 		 ๓.	 ผู้ทรงคุณวุฒิจากหน่วยงานที่เกี่ยวข้องกับการท่องเท่ียว อ�ำเภอ

แม่สอด จังหวัดตาก จ�ำนวน ๓ คน 

	 	 ๓) 	เครื่องมือการวิจัย

	 	 		 แบบสนทนาประชุมกลุ ่มย่อย เก่ียวกับการประเมินผลกระทบ 

ทางการท่องเทีย่วทางสงัคมและวฒันธรรมในอ�ำเภอแม่สอด จงัหวดัตาก ทีผู่ว้จิยัได้ก�ำหนด                      

แนวประเด็นค�ำถามที่ใช้ในการสนทนากลุ่มย่อยได้ก�ำหนดขึ้นจากกรอบแนวคิดในการ

ศึกษาที่ก�ำหนดไว้จ�ำนวน ๒ ประเด็นหลัก ได้แก่ ศักยภาพการจัดการแหล่งท่องเท่ียว
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น�้ำพุร้อนแม่กาษาจากทุนวัฒนธรรม และแนวทางการพัฒนาการมีส่วนร่วมของชุมชน

ต่อการพฒันาน�ำ้พรุ้อนแม่กาษาเพือ่การท่องเทีย่วเชงิสขุภาพ ส�ำหรบัการหาคณุภาพของ

เครื่องมือในการวิจัยนั้นเป็นการตรวจสอบแบบสนทนากลุ่มที่สร้างขึ้น โดยขอค�ำปรึกษา

จากผู้ทรงคุณวุฒิที่มีความเชี่ยวชาญจ�ำนวน ๕ ท่าน ตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือ 

ในลักษณะความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา และน�ำมาปรับปรุงแก้ไข

	 	 ๔)	 วิธีเก็บรวบรวมข้อมูล

	 	 		 ๑.	 คณะผู้วิจัยได้ก�ำหนดปัญหาในการวิจัย หลังจากนั้นได้ท�ำการ

ทบทวนวรรณกรรม แนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องท่ีเกี่ยวข้อง (Document 

study) เพื่อสร้างกรอบแนวคิดการวิจัยและเครื่องมือวิจัย

	 	 		 ๒.	 การศึกษาศักยภาพการจัดการแหล่งท่องเที่ยวน�้ำพุร้อนแม่กาษา

จากทนุวฒันธรรม และแนวทางการพัฒนาการมส่ีวนร่วมของชุมชนต่อการพฒันาน�ำ้พรุ้อน

แม่กาษาเพื่อการท่องเที่ยวเชิงสุขภาพโดยการสัมมนาประชุมกลุ่มย่อย (Focus Group 

Discussion) ผูท้รงคุณวฒุแิละนักวชิาการด้านการท่องเทีย่ว ซึง่เป็นกลุม่ตวัอย่างดงักล่าว

ข้างต้น ในวันที่ ๒๑ เมษายน ๒๕๖๑ เวลา ๙.๐๐ – ๑๒.๐๐ น. ณ ส�ำนักงานเทศบาล

นครแม่สอด อ�ำเภอแม่สอด จังหวัดตาก

	 	 		 ๓.	 ผู้วิจัยท�ำการวิเคราะห์ข้อมูล สรุปผล

	 	 ๕)	 การวิเคราะห์ข้อมูล

	 	 		 ข้อมูลที่ได้จากสนทนาประชุมกลุ่มย่อย คณะผู้วิจัยใช้การวิเคราะห์

ความคิดเห็นในประเด็นที่เหมือนกันหรือสอดคล้องกัน (Content Analysis) และ 

จัดล�ำดับความส�ำคัญตามข้อคิดเห็น และน�ำมติสนทนาประชุมกลุ่มย่อยไปวิเคราะห ์

ผลต่อไปในการวิจัยระยะที่ ๓

	 ๑.๒		การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-Depth Interview)

	     	๑)	 ประชากร คอื ประชาชนในชมุชนและนกัท่องเทีย่วทีเ่ดนิทางมาท่องเทีย่ว

น�้ำพุร้อนแม่กาษา อ�ำเภอแม่สอด จังหวัดตาก

	 	 ๒)	 กลุ่มตัวอย่าง 

	 	 		 ผู้วิจัยกลุ่มตัวอย่างได้มาโดยวิธีการเลือกแบบเจาะจง จ�ำนวน ๑๒ คน 

โดยการก�ำหนดคุณสมบัติ ดังนี้
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	 	 		 ๑.	 ประชาชนในชุมชนบริเวณน�้ำพุร้อนแม่กาษา จ�ำนวน ๖ คน

	 	 		 ๒.	 นักท่องเที่ยวที่เดินทางมาท่องเที่ยวน�้ำพุร้อนแม่กาษา อ�ำเภอ

แม่สอด จังหวัดตาก จ�ำนวน ๖ คน

	 		 ๓)	 เครื่องมือ

	 		 		 เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ แบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับศักยภาพ 

การจดัการแหล่งท่องเทีย่วน�ำ้พรุ้อนแม่กาษาจากทนุวฒันธรรม และแนวทางการพฒันาการ

มีส่วนร่วมของชุมชนต่อการพัฒนาน�้ำพุร้อนแม่กาษาเพื่อการท่องเที่ยวเชิงสุขภาพ

	 		 ๔)	 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

	 		 		 การเกบ็รวบรวมข้อมลูจากการสมัภาษณ์เพือ่ใช้ในการวจิยัเชงิคณุภาพ                 

ผู้วิจัยท�ำการสัมภาษณ์แบบกึ่งมีโครงสร้าง ระหว่างวันที่ ๒๐ เมษายน ๒๕๖๑ ถึง ๑๒ 

พฤษภาคม ๒๕๖๑ โดยสถานที่เก็บรวบรวมข้อมูลคือ บริเวณน�้ำพุร้อนแม่กาษา อ�ำเภอ

แม่สอด จังหวัดตาก ผู้วิจัยท�ำการบันทึกเสียงการสัมภาษณ์และจดบันทึกตามประเด็น

หลักในแบบสัมภาษณ์เพื่อน�ำข้อมูลที่ได้มาสนับสนุนข้อมูลท่ีได้จากการสัมมนาประชุม

กลุ่มย่อย (Focus Group Discussion)

	 		 ๕) 	การวิเคราะห์ข้อมูล

	 		 		 ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ ซึ่งมีลักษณะเป็นความคิดเห็น ผู้วิจัย

ใช้การถอดความ วิเคราะห์ความคิดเห็นในประเด็นที่เหมือนกันหรือสอดคล้องกัน และ 

จัดล�ำดับความส�ำคัญตามข้อคิดเห็น

ตอนที่ ๒	วิธีการด�ำเนินการวิจัยระยะที่ ๒: การส�ำรวจพื้นที่น�้ำพุร้อนแม่กาษา 

	 อ�ำเภอแม่สอด จังหวัดตาก

	 ผู้วิจัยท�ำการส�ำรวจสภาพกายภาพแหล่งท่องเที่ยวน�้ำพุร้อนแม่กาษา อ�ำเภอ

แม่สอด จังหวัดตากเพ่ือประเมินศักยภาพ ปัญหาและข้อจ�ำกัดในการพัฒนา ระหว่าง               

วันที่ ๒๐ เมษายน ๒๕๖๑ ถึง ๑๒ พฤษภาคม ๒๕๖๑  เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่

	 ๑)	 เชค็ลสิต์ (Checklists) การจดบนัทกึและการบนัทกึภาพด้วยกล้องถ่ายภาพ  

เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูลองค์ประกอบทางกายภาพ ผลิตภัณฑ์และบริการแหล่งท่องเท่ียว

น�้ำพุร้อน โดยพัฒนาจากทฤษฎีศักยภาพของแหล่งท่องเที่ยวของ คอนเลอร์และฮาเรเวย์ 

(Collier and Harraway, 1997)
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	 ๒)	 แบบประเมินการพัฒนาแหล่งน�้ำพุร้อนเพื่อการท่องเท่ียวเชิงสุขภาพ  

โดยพัฒนาจากคู่มือการตรวจประเมินมาตรฐานคุณภาพแหล่งท่องเที่ยวเชิงสุขภาพ

ประเภทน�้ำพุร้อนธรรมชาติของกรมการท่องเที่ยว (๒๕๕๗)

	 โดยการวิเคราะห์ข้อมูล จะเป็นการวิเคราะห์แบบองค์รวม ในลักษณะของการ

หาความสัมพันธ์ท้ังเชิงปริมาณและคุณภาพของผลการศึกษา น�ำไปสู่การสรุปประเด็น 

ท่ีเป็นตวัแปรส�ำคญัในการวางแผนพฒันาแหล่งท่องเทีย่วน�ำ้พรุ้อนแม่กาษา อ�ำเภอแม่สอด  

จังหวัดตาก ให้สอดคล้องต่อความต้องการของนักท่องเท่ียวและทรัพยากรท่ีมีอยู่ใน 

ท้องถิ่นจากวิธีการด�ำเนินการวิจัยระยะที่ ๑: การสัมมนาประชุมกลุ ่มย่อยและ 

การสัมภาษณ์เชิงลึก

ผลการวิจัย
	 ประเด็นที่ ๑	 ศักยภาพแหล่งท่องเท่ียวของน�้ำพุร ้อนแม่กาษาจากทุน 

				    วัฒนธรรม

	 การประเมนิศักยภาพแหล่งท่องเทีย่วของน�ำ้พรุ้อนแม่กาษาตามทฤษฎศีกัยภาพ

ของแหล่งท่องเท่ียวของคอนเลอร์และฮาเรเวย์ (Collier and Harraway, 1997)  

มีรายละเอียดแต่ละด้าน ดังนี้ 

	 ๑.	 ด้านสิ่งดึงดูดใจทางการท่องเที่ยว (Attraction) บริเวณพื้นที่รอบน�้ำพุร้อน

แม่กาษาเป็นพื้นที่ที่มีสิ่งดึงดูดใจทางการท่องเที่ยวหลายประเภท ได้แก่  

	 	 ๑.๑	 ทรัพยากรการท่องเที่ยวทางธรรมชาติ 

	 	 	 ๑)	 ทรัพยากรการท่องเที่ยวเชิงสุขภาพ คือ น�้ำพุร้อนแม่กาษา  

เป็นน�้ำพุขนาดเล็กโดยมีตาน�้ำผุดขึ้นมาจากดิน มีบ่อน�้ำร้อนอยู่ ๒ บ่อ บ่อหนึ่งมีความกว้าง

ประมาณ ๒ เมตร อีกบ่อหนึ่งกว้างประมาณ ๑ เมตร มีความร้อนประมาณ ๗๐-๘๐  

องศาเซลเซียส บริเวณโดยรอบมีธารน�้ำอุ่นที่เกิดจากธารน�้ำร้อนท่ีออกมาจากตาน�้ำผสม

กับน�้ำจากผิวดินที่เป็นน�้ำเย็นซึ่งมีกลิ่นก�ำมะถันอ่อน ๆ และไอน�้ำลอยเหนือธารน�้ำอุ่น 

 	 	 	 ๒)	 ทรัพยากรการท่องเที่ยวเชิงนิเวศ คือ บริเวณน�้ำพุร้อนแม่กาษา

มีแหล่งท่องเที่ยวเชิงนิเวศท่ีอยู่ใกล้เคียงกัน ได้แก่ ถ�้ำแม่อุษา เป็นถ�้ำที่สวยงามและ 

มตี�ำนานความเชือ่เร่ือง “เจ้าพ่อพระวอและเจ้าแม่อษุา” ของชาวบ้านพืน้ทีอ่�ำเภอแม่สอด
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ที่ถ่ายทอดสู่นักท่องเที่ยว ลักษณะของถ�้ำแม่อุษานั้นเป็นถ�้ำบนภูเขาหินปูน เส้นทางเดิน

เป็นป่ารกครึม้ มป่ีาไผ่สลบักบัป่าดบิเขา ผูว้จิยัพบพชืจ�ำพวกสกั ตะเคยีน และยาง ภายใน

ถ�้ำเป็นถ�้ำขนาดใหญ่มีห้องโถง ๑๓ ห้องที่มีทางเดินถึงกันได้ทุกห้อง ภายในมีหินงอก

หินย้อยรูปแบบต่าง ๆ แต่ละห้องจะมีความสวยงามแปลกตาไม่เหมือนกัน เช่น ห้องเห็ด

หลินจือ เพชรพิมาน ก�ำหล�่ำแก้ว ธาราแก้ว เสาเอก กาน�้ำเจ้าแม่อุษา เป็นต้น และเป็นที่

อยู่อาศัยของค้างคาวหลายพันตัว

	 	 ๑.๒	 ทรัพยากรการท่องเที่ยวทางประวัติศาสตร์ เมืองแม่สอดนับเป็น

เมืองประวัติศาสตร์ ที่มีพัฒนาการทางประวัติศาสตร์มาตั้งแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์ 

นอกจากมีประวัติศาสตร์ท้องถิ่นที่น่าสนใจแล้ว ยังมีการเชื่อมโยงประวัติศาสตร์ท้องถิ่น

เข้ากบัประวัตศิาสตร์ส่วนกลาง เช่นกรณ ี“สมเด็จพระเจ้ากรงุธนบรุ”ี หรอืพระเจ้าตากสนิ

มหาราช เคยรับราชการเป็นเจ้าเมืองตากเมื่อสมัยอยุธยา ก่อนได้รับปูนบ�ำเหน็จความดี 

ความชอบให้เป็น พระยาวชิรปราการ ปกครองเมืองก�ำแพงเพชร ก่อนกรุงศรีอยุธยา

เสียแก่พม่าไม่นาน ภายหลังกรุงศรีอยุธยาเสียแก่พม่า พระเจ้าตากสินมหาราชได้กอบกู้

เอกราช สถาปนากรุงธนบุรี และปราบดาภิเษกข้ึนเป็นพระเจ้ากรุงธนบุรี และพระองค์

ยังเกี่ยวพันกับ “พะวอ” นักรบชาวกะเหรี่ยงซึ่งทรงโปรดฯ ให้ด�ำรงต�ำแหน่งนายด่าน

แม่ละเมา ด้วยมีความดีความชอบในการต่อสู้กับกองทัพพม่ารักษาด่านอย่างเข้มแข็ง

โดยไม่ห่วงชีวิต จึงมีผู้สร้างศาลขึ้นสักการะบูชาตั้งแต่เมื่อสองร้อยปีที่ผ่านมา นับเป็น

วรีบุรุษท้องถิน่เมอืงแม่สอดคนส�ำคญั นอกจากนี ้ยงัปรากฏเรือ่งราวว่าด้วยประวตัศิาสตร์ 

ส่วนกลาง คอื พระราชประวติัใน “สมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ภายหลงัประกาศเอกราช  

ณ เมืองแครง ได้ทรงยกทัพไพร่พลจากแผ่นดินพม่ากลับกรุงศรีอยุธยา โดยสัมผัส 

แผ่นดินไทยทางด่านแม่ละเมาเมืองแม่สอดแห่งนี้เป็นจุดแรก

	 	 ๑.๓	 ทนุวฒันธรรมทีเ่กดิจากความหลากหลายทางชาตพินัธุ ์ความหลากหลาย

ทางวัฒนธรรมของเมืองแม่สอด เกิดจากองค์ประกอบส�ำคัญของเมืองก็คือ การเป็นเมือง

การค้าชายแดนมาแต่โบราณ ท�ำให้มผีูค้นหลากหลายชาตพัินธุอ์าศยัอยูร่่วมกนั นอกจาก

ชาตพัินธุไ์ทใหญ่ กะเหรีย่ง และพม่า ทีค่นในพืน้ทีแ่ม่สอดกล่าวถึงแล้ว ยงัประกอบไปด้วย 

ชาวมุสลิมหลากหลายกลุ่มจากหลายประเทศซึ่งเข้ามาค้าขายขับเคลื่อนเศรษฐกิจ 

ของแม่สอดมาเมื่อนับร้อยปีที่ผ่านมา ก่อนการเข้ามาของชาวจีน และนักลงทุนรายใหญ่

จากต่างถิ่นเช่นในปัจจุบัน ดังจะเห็นได้จาก มัสยิดหลายแห่งของชาวมุสลิมหลากหลาย
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กลุ่ม ศาลเจ้าของชาวจีน ชุมชนและวัดของชาวยวน (ล้านนา) ชุมชนและวัดมอญ ซึ่งยัง

คงปรากฏเจดีย์ทรงมอญและเสาหงส์ ชุมชนชาวม้ง ชุมชนชาวมูเซอ และชาวไทยพื้นถิ่น 

(รวม ๑๐ กลุ่มชาติพันธุ์) นอกจากนี้ ยังมีชุมชนคนไทยพลัดถิ่นทางฝั่งเมียวดี ประเทศ

เมยีนมาร์จ�ำนวนหลายหมูบ้่าน ทีย่งัคงตกค้างจากภาวะสงครามในอดตี พวกเขาล้วนเป็น

เครอืญาตกิบัชาวไตยวนทางฝ่ังแม่สอด พวกเขายงัคงใช้วฒันธรรมเดยีวกนั สือ่สารกนัด้วย

ภาษาไตยวนดงัเดมิ เหล่านีล้้วนเป็นความเข้มแขง็ทางวฒันธรรมและสายเลอืดท่ีจะเอือ้ต่อ

ตลาดการค้า และการท่องเที่ยว

	 ๒.	 ด้านการเข้าถึงได้ (Accessibility) การเดินทางเข้าถึงน�้ำพุร้อนแม่กาษา

นั้น นักท่องเที่ยวสามารถเดินทางทางถนนเท่านั้น โดยใช้เส้นทางหลวงหมายเลข ๑๐๕ 

(แม่สอด-แม่ระมาด) ระยะทางจากแยกขวาหลักกิโลเมตรที่ ๑๓ ผ่านหมู่บ้านกาษาถึง

น�้ำพุร้อนแม่กาษาและถ�้ำแม่อุษา ระยะทางประมาณ ๘ กิโลเมตร ไม่พบการให้บริการ

ขนส่งสาธารณะประจ�ำทาง นักท่องเที่ยวต้องขับรถยนต์มาเองหรือเช่าเหมาพาหนะ 

ของชาวบ้านเพื่อเข้าถึงแหล่งท่องเที่ยวเท่านั้น 

	 ๓.	 ด้านสิ่งอ�ำนวยความสะดวก (Amenity) บริเวณโดยรอบแหล่งท่องเท่ียว  

ผูว้จิยัพบว่า ทางภาครฐัมกีารก่อสร้างห้องบรกิารอาบน�ำ้ร้อนเป็นบ่อวงกลมใกล้จดุบรกิาร

นักท่องเที่ยว การปรับปรุงพื้นที่ส�ำหรับเป็นจุดจอดรถของนักท่องเที่ยว และมีบริการ 

นวดแผนไทย นอกจากนี้ผู้วิจัยยังพบว่า ชุมชนโดยรอบแหล่งท่องเที่ยวมีการปลูกสร้าง

ทีพ่กัโฮมเสตย์พร้อมการให้บรกิารแช่น�ำ้ร้อนส่วนตวัแก่แขกผูเ้ข้าพัก ร้านขายของทีร่ะลกึ

ร้านอาหารบรกิารนักท่องเทีย่ว และมคัคเุทศก์ท้องถิน่เพือ่น�ำทางนกัท่องเทีย่วในพืน้ทีถ่�ำ้

แม่อุษา

	 ประเด็นที ่๒	 ปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อการพัฒนาด้านกายภาพและผลิตภัณฑ ์

				    น�้ำพุร้อนแม่กาษาให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงสุขภาพ

	 ผูวิ้จยัได้วเิคราะห์ผลจากแบบประเมินการพฒันาแหล่งน�ำ้พรุ้อนเพือ่การท่องเท่ียว

เชิงสุขภาพใน ประเด็นเรื่อง ปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อการพัฒนาด้านกายภาพและผลิตภัณฑ์

น�้ำพุร้อนแม่กาษาให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงสุขภาพ มีรายละเอียดดังนี้ 

	 ๑.	 ปัจจัยเชิงกายภาพ 

	 	 ๑.๑	 จุดแข็ง
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	 	 	 ๑)	 ความโดดเด่นของน�ำ้พรุ้อนแม่กาษา มคีวามโดดเด่นภายในพืน้ที ่

และมสีิง่ดงึดดูใจทางการท่องเท่ียวหลายจุดทัง้ การท่องเทีย่วเชิงสขุภาพและการท่องเท่ียว

เชิงนิเวศ

	 	 	 ๒)	 ท�ำเลที่ตั้งที่ไม่ไกลจากตัวเมืองและแหล่งท่องเท่ียวส�ำคัญอื่น ๆ 

เช่น ศาลเจ้าพ่อพะวอ ตลาดริมเมย สะพานมิตรภาพไทย-เมยีนมาร์ และวัดไทยวัฒนาราม 

นักท่องเที่ยวสามารถจัดเส้นทางท่องเที่ยวร่วมกับแหล่งท่องเที่ยวอื่น ๆ ได้ 

	 	 	 ๓)	 การคมนาคม มีถนนลาดยางตัดผ่าน รถทัศนาจรขนาดใหญ่

สามารถเข้าถึงได้ นักท่องเที่ยวสามารถเดินทางท่องเที่ยวน�ํ้ำพุร้อนแม่กาษาได้ตลอดทั้งปี 

	 	 	 ๔) 	น�้ำพุร้อนกาษาได้รับการพัฒนาทางกายภาพจากภาครัฐและ

ชุมชนท้องถิ่นค่อนข้างมาก ท�ำให้มีความพร้อมในด้านสาธารณูปโภค สาธารณูปการและ

สิ่งอ�ำนวยความสะดวกเพื่อการท่องเที่ยว 

	 	 	 ๕)	 น�้ำพุร้อนกาษาเป็นแหล่งน�้ำแร่ร้อนที่มีคุณภาพได้มาตรฐาน 

แหล่งท่องเที่ยวประเภทน�้ำพุร้อนธรรมชาติ มีอุณหภูมิสูงและปริมาณน�้ำมากเพียงพอต่อ

การใช้ประโยชน์

	 	 ๑.๒	 จุดอ่อน

	 	 	 ๑)  การเข้าถึงด้วยรถสาธารณะประจ�ำทางยงัไม่มคีวามสะดวกเท่าทีค่วร

	 	 	 ๒) การพัฒนาพื้นที่และการออกแบบภูมิทัศน์ยังไม่ได้ได้มาตรฐาน

เพียงพอ ขาดการส่งเสริมจุดเด่นและสร้างเอกลักษณ์ของท้องถ่ินท่ีสามารถดึงดูด                    

นักท่องเที่ยว 

	 	 	 ๓)	 สภาพพื้นที่รอบข้างแหล่งท่องเท่ียวยังมีสภาพเป็นป่ารก อาจมี

สัตว์มีพิษก่อให้เกิดอันตรายแก่นักท่องเที่ยวได้

	 	 	 ๔)	 สิ่งอ�ำนวยความสะดวกและบริการด้านสุขภาพของภาครัฐ เช่น 

ห้องอาบแร่ อ่างแช่น�ำ้พรุ้อน ทีเ่ป็นบรกิารสาธารณะยงัไม่ได้มาตรฐานเพยีงพอท่ีจะรองรบั

นักท่องเที่ยวและปิดบริการบ่อยครั้ง

	 ๒.	 ปัจจัยด้านการบริหารจัดการแหล่งท่องเที่ยว 

	 	 ๒.๑	 จุดแข็ง

			   ๑) การพัฒนาพื้นที่และแหล่งท่องเที่ยวตามยุทธศาสตร์การพัฒนา 
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จังหวัดตาก และยุทธศาสตร์และแนวทางการพัฒนาของเทศบาลนครแม่สอด  

(พ.ศ. ๒๕๕๘-๒๕๖๒) ท�ำให้เกิดการพัฒนาปรับปรุงสถานที่ท่องเที่ยวและการคมนาคม

ภายในอ�ำเภอแม่สอด

	 	 	 ๒)	 ความร่วมมือระหว่างหน่วยงานภาครัฐและชุมชนท้องถิ่นในการ

พัฒนาส่ิงอ�ำนวยความสะดวกทางการท่องเทีย่วต่าง ๆ  เช่น โฮมสเตย์ ร้านอาหาร ร้านนวด

แผนไทย เป็นต้น 

	 	 ๒.๒ 	จุดอ่อน 

	 	 	 ๑) 	ข้อจ�ำกดัด้านความพร้อมของบคุลากรท่ีจ�ำเป็นต่อการปฏิบัตงิาน 

เช่น มัคคุเทศก์ท้องถิ่นไม่ผ่านการอบรมมัคคุเทศก์ เป็นต้น

			   ๒)	 ขาดการวางแผนด้านการประชาสัมพนัธ์และการสร้างความร่วมมอื 

กับผู้ประกอบการท่องเที่ยวกับภาครัฐอย่างบูรณาการร่วมกัน

	 	 	 ๓)	 ขาดการวางแผนและเตรียมความพร ้อมด ้านการรักษา 

ความปลอดภัยแก่นักท่องเที่ยว

	 ประเด็นที่ ๓	 แนวทางการพัฒนาน�้ำพุร้อนแม่กาษาจากการมีส่วนร่วมของ 

				    ชุมชนและหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง

	 ผู้วจิยัสามารถสรปุแนวทางการพฒันาแหล่งท่องเท่ียวน�ำ้พรุ้อนแม่กาษาจากการ

มส่ีวนร่วมของชมุชนและหน่วยงานทีเ่กีย่วข้อง แบ่งออกเป็น ๓ ประเดน็หลกัตามแนวคดิ

คอนเลอร์และฮาเรเวย์ (Collier and Harraway, 1997) ดังนี้ 

	 ๑.	 แนวทางการพัฒนาน�้ำพุร้อนแม่กาษาด้านสิ่งดึงดูดใจ มี ๓ ประเด็นหลัก 

ประกอบด้วย

	 	 ๑)	 การพัฒนาด้านกายภาพและสภาพแวดล้อม โดยการพัฒนากายภาพ

ต้องมีการวางผังบริเวณและการออกแบบภูมิทัศน์บริเวณน�้ำพุร้อนแม่กาษาให้เหมาะสม

มากขึ้น โดยเน้นให้มีการจัดแบ่งพื้นที่ใช้สอยให้สอดคล้องกับกิจกรรมการท่องเท่ียวและ

บรกิารทีเ่กิดขึน้ และน�ำมกีารประยกุต์ใช้เอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมของท้องถ่ินเพือ่ให้เกิด

ความโดดเด่นเฉพาะตนของน�้ำพุร้อนแม่กาษา

	 	 ๒)	 การส่งเสริมการตลาดการท่องเที่ยวเชิงสุขภาพน�้ำพุร้อนและสปา 

เพื่อสุขภาพที่ชุมชนท้องถิ่นเป็นผู้บริหารจัดการให้เป็นที่รู้จักมากขึ้น 
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	 	 ๓)	 การส่งเสริมการสร้างเครือข่ายพันธมิตรการท่องเที่ยวและพัฒนา

กจิกรรมการท่องเทีย่วให้มคีวามหลากหลายและสอดคล้องกับแหล่งท่องเทีย่วเชงิสขุภาพ

และแหล่งท่องเที่ยวเชิงนิเวศภายในพื้นที่

	 	 ๔)	 แนวทางการพฒันาน�ำ้พรุ้อนแม่กาษาด้านการเข้าถงึได้ มเีพยีงประเดน็

เดียว ได้แก่ การพัฒนาเส้นทางขนส่งเพื่อการท่องเที่ยวแหล่งน�้ำพุร้อนแม่กาษาให้เข้าถึง

ได้ง่าย โดยเน้นการพัฒนาขนส่งสาธารณะที่เพียงพอต่อความต้องการของนักท่องเที่ยว

	 ๓. 	แนวทางการพัฒนาน�้ำพุร ้อนแม่กาษาด้านสิ่งอ�ำนวยความสะดวก  

ประกอบด้วย 

	 	 ๑)	 การพัฒนาสิ่งอ�ำนวยความสะดวกเพื่อการท่องเท่ียวน�้ำพุร ้อน 

ให้ได้มาตรฐาน เช่น บ่อแช่น�้ำแร่ ห้องอาบน�้ำ และสปาโดยชุมชน เป็นต้น

	 	 ๒)	 การส่งเสริมบทบาทชุมชนให้มีส่วนร่วมด้านการท่องเที่ยว โดยเน้น

การสร้างโอกาสให้ชุมชนมีส่วนร่วมในกิจกรรมทางเศรษฐกิจที่เกิดขึ้นจากการพัฒนา 

การท่องเที่ยว เช่น การประกอบกิจการร้านค้า ร้านอาหาร การจ�ำหน่ายสินค้าและ

ผลิตภัณฑ์ชุมชน (OTOP) และการประกอบอาชีพที่เกี่ยวข้องกับการบริการการท่องเที่ยว

อื่น ๆ เช่น การนวดแผนไทย โดยภาครัฐมีส่วนร่วมในการควบคุมมาตรฐานต่าง ๆ

	 	 ๓)	 จัดท�ำแผนพัฒนาบุคลากรทางการท่องเที่ยวอย่างมีประสิทธิภาพ              

ให้ตรงกับความต้องการของตลาดการท่องเที่ยวเชิงสุขภาพ เช่น การอบรมมัคคุเทศก์

ท้องถิ่น การอบรมเพื่อพัฒนาทักษะการนวดแผนไทยรวมถึงการพัฒนาการบริการ 

ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น 

อภิปรายผล
	 น�้ำพุร้อนแม่กาษา อ�ำเภอแม่สอด จังหวัดตาก มีศักยภาพการเป็นแหล่ง                  

ท่องเที่ยวครบ ๓ ประการ แต่ยังพบจุดด้อยที่ต้องการพัฒนาเพื่อยกระดับการเป็นแหล่ง

ท่องเที่ยวเชิงสุขภาพที่ได้มาตรฐานและมีเอกลักษณ์ของท้องถ่ินเพื่อก่อให้เกิดคุณค่า

ทางเศรษฐกิจแก่ชุมชน โดยเน้นความเป็นเอกลักษณ์ของท้องถ่ินและการบูรณาการ 

ทนุวัฒนธรรม สอดคล้องกับงานวิจยัของรพีพงศ์ อนิต๊ะสบื (๒๕๕๐) เรือ่ง การศกึษาศกัยภาพ 

ของชุมชน เพื่อการท่องเที่ยวชนบท: กรณีศึกษาชุมชนบ้านสามขา ต�ำบลหัวเสือ  
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อ�ำเภอแม่ทะ จังหวัดล�ำปาง ที่กล่าวว่า ถึงแม้แหล่งท่องเท่ียวท่ีศึกษาจะมีศักยภาพ 

ทางด้านการท่องเทีย่วทีเ่หมาะสม ควรทีจ่ะพฒันาสิง่อ�ำนวยความสะดวกและมกีารจดัการ

ที่เหมาะสมเพ่ือให้นักท่องเที่ยวเกิดการตระหนักรู้คุณค่าของทรัพยากรทางวัฒนธรรม 

และส่งผลให้เกิดการอนรุกัษ์ทรัพยากรในพืน้ทีจ่นน�ำไปสู่การพัฒนาของชุมชนท้ังทางด้าน

เศรษฐกิจ สังคม และสิ่งแวดล้อมที่ยั่งยืนต่อไป

	 ปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อการพัฒนาด้านกายภาพและผลิตภัณฑ์น�้ำพุร้อนแม่กาษา 

ให้เป็นแหล่งท่องเทีย่วเชงิสขุภาพ ผลการวจิยัเรือ่งปัจจยักายภาพและปัจจยัด้านการบริหาร

จัดการแหล่งท่องเที่ยว พบทั้งจุดแข็งและจุดอ่อนของน�้ำพุร้อนแม่กาษา โดยจุดอ่อน 

ที่สมควรปรับปรุงแก้ไข ได้แก่ การคมนาคมขนส่ง สภาพภูมิทัศน์ การร่วมมือกันระหว่าง

ชุมชนและภาครัฐ การประชาสัมพันธ์แหล่งท่องเที่ยว พัฒนาบุคลากรด้านการท่องเที่ยว 

ในชุมชน และความปลอดภัยของนักท่องเที่ยว สอดคล้องกับบุญเลิศ จิตตั้งวัฒนา 

(๒๕๔๘) ทีใ่ห้แนวคดิไว้ว่า สิง่อ�ำนวยความสะดวกประเภทความปลอดภยั เป็นสิง่อ�ำนวย

ความสะดวกที่มุ่งให้ความปลอดภัยทางร่างกาย ชีวิต และทรัพย์สินแก่ประชาชนและ

เป็นประโยชน์แก่นักท่องเที่ยวด้วย ในการท่องเที่ยวตัดสินใจที่จะเดินทางไปท่องเที่ยว

ที่ใดก็ตาม นักท่องเที่ยวจะต้องค�ำนึงถึงความปลอดภัยทางร่างกาย ชีวิต และทรัพย์สิน 

เป็นส�ำคัญ และสอดคล้องกับแนวคิดของณัฏฐกฤษณ์ เอกวรรณัง (๒๕๕๓) ที่ว่าหาก 

นกัท่องเทีย่วเข้าถงึแหล่งท่องเทีย่วได้สะดวกและรวดเรว็กจ็ะท�ำให้นกัท่องเทีย่วเกิดอรรถรส

ในการท่องเทีย่วอย่างมาก นอกจากน้ีสอดคล้องกบังานวจิยัของรชัฎา จริธรรมกลุ (๒๕๕๙) 

พบว่า นักท่องเที่ยวมีความต้องการอย่างมากเกี่ยวกับการพัฒนาการจัดวางต�ำแหน่ง 

ฐานการเรียนรู้อย่างเป็นระบบมีการเพิ่มพื้นที่ลานจอดรถให้เพียงพอกับความต้องการ

ของนักท่องเที่ยว จัดอยู่ในต�ำแหน่งที่เหมาะสม มีการปรับปรุงห้องน�้ำให้ได้มาตรฐาน 

สะอาด ถูกสุขอนามัย มีการจัดวางป้ายบอกทางให้อยู่ในต�ำแหน่งที่สังเกตเห็นง่าย และ

ควรมีพื้นที่ในการจัดกิจกรรมที่เหมาะสมกับจ�ำนวนนักท่องเที่ยว เพื่อเตรียมพร้อมที่จะ

เป็นแหล่งท่องเที่ยว

	 แนวทางการพัฒนาน�้ำพุร้อนแม่กาษาจากการมีส่วนร่วมของชุมชนและ 

หน่วยงานทีเ่กีย่วข้อง ทางหน่วยงานภาครัฐควรร่วมมือกับชุมชนด้านการพฒันาการท่องเทีย่ว 

ในทุก ๆ ด้าน ผลการศึกษายังแสดงให้เห็นการมีส่วนร่วมของประชาชนในพื้นที่มีความ
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ส�ำคัญต่อการพัฒนาท้องถิ่นเพื่อการท่องเที่ยวเชิงสุขภาพอย่างยั่งยืน การมีส่วนร่วม 

ของชุมชุนกับหน่วยงานอื่น ๆ เพื่อการพัฒนาน�้ำพุร้อนแม่กาษานับว่ามีความส�ำคัญยิ่ง

ต่อการพัฒนาแหล่งท่องเที่ยวดังกล่าว ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการใช้ทรัพยากรท้องถ่ินท่ีเป็น

ประโยชน์ เกดิการแลกเปลีย่นข้อมลูด้านการท่องเทีย่ว และมคีวามรูส้กึรบัผดิชอบร่วมกนั 

สอดคล้องกับวิภาดา มุกดา (๒๕๕๗) ที่อธิบายไว้ว่า การจัดการด้านเศรษฐกิจและสังคม 

ชุมชนควรมีส่วนร่วมในกิจกรรมการท่องเที่ยวโดยการเปิดโอกาสให้ทุกฝ่ายได้มีส่วนร่วม 

ในการคิด ตัดสินใจ การด�ำเนินการ และร่วมรับผิดชอบในเรื่องต่าง ๆ ที่จะมีผลกระทบ 

ต่อประชาชนหรือชุมชนนั้น ๆ รวมทั้งการกระจายรายได้หรือผลประโยชน์สู่ท้องถิ่น

ข้อเสนอแนะ
	 ๑.	 ภาครัฐควรมีการก�ำหนดแผนยุทธศาสตร์ในการพัฒนาชุมชนเรื่อง                    

การพัฒนาท่องเที่ยวและการรองรับนักท่องเที่ยวอย่างมีประสิทธิภาพ โดยการสนับสนุน

งบประมาณในการพฒันาพืน้ทีช่มุชน ด้านโครงสร้างพืน้ฐาน และสิง่อ�ำนวยความสะดวก

ด้านสาธารณูปโภคในชุมชน 

	 ๒.	 ภาครัฐและเอกชนควรมีส่วนร่วมในการพัฒนาชุมชนอย่างต่อเนื่อง  

และกระตุ้นให้ผู้น�ำชุมชนเกิดการกระตือรือร้นในการเข้าร่วมกิจกรรมและการพัฒนา

ชุมชนเพื่อการท่องเที่ยวเชิงสุขภาพมากขึ้น

	 ๓.	 ภาครัฐควรมีการจัดกิจกรรม จัดอบรมเพื่อให้ความรู้และพัฒนาทักษะ            

ด้านการบริการแก่ประชาชนในชุมชน และส่งเสริมให้ประชาชนมีความรู้ความเข้าใจ  

ท้ังผลกระทบด้านบวกและลบ รวมทัง้ผลประโยชน์ทีเ่กิดขึน้จากการท่องเทีย่วเชงิสขุภาพ

ในชุมชน

	 ๔. 	ภาครัฐควรร่วมมือกับประชาชนในชุมชนการจัดท�ำป้ายสื่อความหมาย

บริเวณจุดต่าง ๆ  ของชุมชน เพื่อบอกความส�ำคัญ และให้ความรู้แก่นักท่องเที่ยวที่จะเข้า

มาท่องเที่ยวในพื้นที่น�้ำพุร้อนแม่กาษา



17
การบรูณาการทนุวฒันธรรมเพือ่ส่งเสริมการท่องเทีย่วเชิงสขุภาพของน�ำ้พรุ้อนแม่กาษา 
ด้วยการมส่ีวนร่วมของชมุชน  คมสทิธิ ์เกยีนวฒันา, กฤติกา สายณะรตัร์ชยั, องค์ บรรจนุ

เอกสารอ้างอิง

กรมการท่องเทีย่ว. (๒๕๕๗). คูม่อืการตรวจประเมนิมาตรฐานคณุภาพแหล่งท่องเทีย่ว

เชิงสุขภาพประเภทน�้ำพุร้อนธรรมชาติ. กรุงเทพฯ: ส�ำนักงานกิจการโรงพิมพ์

องค์การสงเคราะห์ทหารผ่านศึกในพระบรมราชูปถัมภ์.

กระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา. (๒๕๕๔). แผนพัฒนาการท่องเที่ยวแห่งชาติ  

พ.ศ. ๒๕๕๕ - ๒๕๕๙.  สืบค้น ๓๐ มิถุนายน ๒๕๕๕ จาก http://www.tica.

or.th/ images/plan_tourism2555-2559/2555-2559.pdf

ชาย โพธิสิตา. (๒๕๔๗). ศาสตร์และศิลป์แห่งการวิจัยเชิงคุณภาพ. กรุงเทพฯ:  

อมรินทร์พริ้นติ้ง.

ณัฎฐกฤษณ์ เอกวรรณัง. (๒๕๕๓). การพัฒนาและอนุรักษ์ทรัพยากรการท่องเท่ียว. 

กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์.

เทศบาลนครแม่สอด. (๒๕๕๘). แผนยุทธศาสตร์การพัฒนา (พ.ศ. ๒๕๕๘-๒๕๖๒). 

ตาก: เทศบาลนครแม่สอด.

บุญเลิศ จิตตั้งวัฒนา. (๒๕๔๘). อุตสาหกรรมการท่องเท่ียวธุรกิจท่ีไม่มีวันตายของ

ประเทศไทย. กรุงเทพฯ: ซี.พี.บุ๊ค สแตนดาร์ด. 

รพีพงศ์ อินต๊ะสืบ. (๒๕๕๐). การศึกษาศักยภาพของชุมชน เพื่อการท่องเที่ยวชนบท 

: กรณีศึกษาชุมชนบ้านสามขา ต�ำบลหัวเสือ อ�ำเภอแม่ทะ จังหวัดล�ำปาง. 

วทิยานพินธ์ปรญิญาศลิปศาสตรมหาบณัฑติ สาขาวชิาการจดัการอตุสาหกรรม

การทองเที่ยว มหาวิทยาลัยเชียงใหม่.

รัชฎา จิรธรรมกุล. (๒๕๕๙). แนวทางการพัฒนาแหล่งท่องเท่ียวชุมชนเชิงสร้างสรรค์

ด้านวฒันธรรม ในชมุชนบ้านแขนน อ�ำเภอถลาง จงัหวดัภเูกต็. วารสารกระแส

วัฒนธรรม. ๑๗ (๓๑), ๓-๑๗.

วิภาดา มุกดา. (๒๕๕๗). การมีส่วนร่วมของประชาชนในการจัดการท่องเท่ียวเชิงนิเวศ 

อ�ำเภออุ้มผาง จังหวัดตาก. วารสารวิจัย มสด. ๑๐(๓). ๕๕-๗๓.

วีระพล ทองมา และประเจต อ�ำนาจ. (๒๕๔๗). ผลที่เกิดขึ้นจากการจัดกิจกรรม 

การท่องเทีย่วต่อประชาชนในพ้ืนทีต่�ำบนแม่แรม อ�ำเภอแม่รมิ จงัหวดัเชยีงใหม่. 

เชียงใหม่: มหาวิทยาลัยแม่โจ้.



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา18

ศูนย์วิจัยกสิกรไทย. (๒๕๕๕). การท่องเที่ยวเชิงสุขภาพอาเซียน ปี ๕๕: สร้างรายได้

สะพดัในไทยกว่า ๒,๕๐๐ ล้านบาท. สบืค้น ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๕. จาก https:             

goo.gl/4$Tm2T.

Carrera, P.M., & Bridges, J.F.P. (2006). Globalization and healthcare:                        

understanding health and medical tourist. Expert Review of                  

Pharmacoeconomics and Outcomes Research. 6 (4), 447-454.

Collier, A. &  Harraway, S.  (1997). The New Zealand Tourism Industry. 

Auckland: Longman. 



19
การสร้างละครเพื่อการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์: กรณีศึกษาสถาบันวิทยาศาสตร์
ทางทะเลจังหวัดชลบุร ี                                     ไพบูลย์  โสภณสุวภาพ

การสร้างละครเพื่อการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์: 

กรณีศึกษาสถาบันวิทยาศาสตร์ทางทะเลจังหวัดชลบุรี

The Creation Learning Theatre in Museum: 

A Case Study of the Institute of Marine Science,  

Chonburi Province

ไพบูลย์  โสภณสุวภาพ / Paiboon Sophonsuwapap ๑

บทคัดย่อ
	 บทความวิจัยเรื่องการสร้างละครเพ่ือการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์ กรณีศึกษา

สถาบันวิทยาศาสตร์ทางทะเล น�ำเสนอประสบการณ์การสร้างละครเพื่อการเรียนรู ้

ในพิพิธภัณฑ์ในประเด็นระบบนิเวศวิทยาทางทะเล งานวิจัยมีวัตถุประสงค์ ๒ ข้อ คือ 

เพ่ือสร้างนวัตกรรมการเรียนรู้ระบบนิเวศวิทยาทางทะเลในรูปแบบละครเพื่อการเรียนรู้

ในพพิธิภณัฑ์ และค้นหาแนวทางการสร้างแหล่งเรยีนรูท้ีม่ชีวีติให้กบัสถาบนัวทิยาศาสตร์ 

ทางทะเล เป็นงานวจิยัสร้างสรรค์ (Creative Research) แนวคดิของละครเพือ่การเรยีน

รู้ในพิพิธภัณฑ์ ประกอบด้วยแนวคิดการเรียนรู้ผ่านประสบการณ์ตรง (Experiential  

Learning) แนวคิดการเรียนรู้โดยการค้นพบ (Discovery Learning) และแนวคิด

ละครเพื่อการเรียนรู้ (Learning Theatre) ขั้นตอนการสร้างงานละครเพื่อการเรียนรู้ 

ในพิพิธภัณฑ์ ประกอบไปด้วยขั้นตอนการเชื่อมใจ การเช่ือมความรู้สึกของทีมงานกับ

ระบบนิเวศวิทยาทางทะเล ขั้นตอนการสร้างละครแบบร่วมสร้าง ขั้นตอนการออกแบบ

กิจกรรมการเรียนรู ้ และขั้นตอนการจัดแสดงละครเพื่อการเรียนรู ้เรื่องนิเวศวิทยา 

๑ 	 อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาศิลปะการแสดง คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา
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ทางทะเล ผลการวจิยัพบว่า “ความรูส้กึร่วม” คอืองค์ประกอบส�ำคญัทีน่�ำไปสูก่ารปรบัเปลีย่น

พฤติกรรม  ถ้าผู้จัดการเรียนรู้ใช้วิธีท�ำงานแบบร่วมสร้าง ที่เรียกว่า ละครเพื่อการเรียนรู้  

จะสามารถน�ำพาผู้ร่วมกิจกรรมท้ังนักแสดงละครกระบวนการและผู้ชม ไปสู่สภาวะ 

ทีเ่รียกว่า “การตรวจสอบตนเองทีเ่กดิจาก การเขย่าทางความรูส้กึ” อนัน�ำไปสูข่ัน้ของการ

เรยีนรูเ้พือ่ยอมรบัมมุมองใหม่ ตามแนวคดิของการเรยีนรูสู้ก่ารเปลีย่นแปลง ผูว้จิยัพบว่า

ชดุกิจกรรมละครเพ่ือการเรยีนรูใ้นพพิธิภณัฑ์เป็นเครือ่งมอืในการสร้างความรูส้กึรักระบบ

นเิวศวิทยาทางทะเล พบแนวทางของการสร้างนวตักรรมเพือ่เรยีนรูเ้รือ่งระบบนเิวศวทิยา

ทางทะเล ในหลายลักษณะ ได้แก่ กระบวนการสร้างบทละครเพื่อเรียนรู้ระบบนิเวศ 

กิจกรรมเรื่องเล่าสร้างความรู้สึกรัก กิจกรรมการเรียนรู้ที่อิงกับธรรมชาติ ส่วนโปรแกรม

การเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์ สามารถใช้พื้นท่ีของสถาบันวิทยาศาสตร์ทางทะเลเป็นฐาน 

การเรียนรู้ ผู้วิจัยเสนอให้สร้างเป็นโปรแกรมการเรียนรู้ส�ำหรับนักเรียน 

ค�ำส�ำคัญ : 	ละครเพื่อการเรียนรู้  นวัตกรรมการเรียนรู้  ระบบนิเวศวิทยาทางทะเล  

	 	 ละครพิพิธภัณฑ์ 

Abstract 
	 Learning theatre in museum: a case Study of the Institute of 

Marine Science provides research experience for creating theater for 

learning in the museum on marine ecosystem issues. The research 

has two objectives: to create innovative marine ecology learning by 

learning theatre in museums and to find out how to create a living 

learning resource for marine science institutions. This research is a  

creative research. The concept of learning theatre in museums consists of  

experiential learning, discovery learning, and theater for learning.  

The process of drama for learning in museums consists of the process 

of connecting the mind and the team with the marine ecosystem, the  

process of devising theatre, steps to design learning activities, and theatre 

for learning about marine ecology. The research found that an empathy 
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feeling is a key element leading to behavioral change. If the facilitator                 

uses a co-creating process in Learning Theatre, it can lead the facilitation- 

actors and audience to have their direct experiences. Facilitation-actors and 

audience will be born empathy mind, can bring participants to the state 

of learning called self-examination form feel-shaking, leading to learned 

and accepts new perspectives based on the concept of Transformative 

Learning. A program of Learning Theatre in museums was instrumental in 

creating a sense of love for marine ecology, and the researcher found a 

way to innovate how to learn about marine ecosystems in many ways. 

for example, the process of creating plays to learn about the ecosystem,  

the storytelling for feeling, learning activities based on nature. The learning 

program in the museum can use the space of the Marine Science Institute 

as a learning base whereby. The researcher proposes to create a learning 

program for students.

Keywords :	Learning Theatre, Learning Innovation, Marine Ecology, 

	 	 Museum Theatre

บทน�ำ
	 งานวิจัยเรื่องการสร้างละครเพื่อการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์ กรณีศึกษาสถาบัน

วิทยาศาสตร์ทางทะเล เร่ิมต้นจากความสนใจเร่ืองมนุษย์กับระบบนิเวศรอบตัว  

ความเชื่อมโยงระหว่างสิ่งมีชีวิตกับระบบนิเวศวิทยาทางทะเล และความสนใจเรื่องการ

สร้างการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์สัตว์น�้ำบางแสนด้วยความรู้ด้านศิลปะการละคร 

	 ระบบนเิวศวทิยาทางทะเลเป็นระบบทีส่�ำคัญ ทะเลคอืแหล่งทรัพยากรธรรมชาติ

ที่ใหญ่ที่สุดและมีความสัมพันธ์เชื่อมโยงกับสิ่งมีชีวิตบนโลก และมนุษย์ใช้ประโยชน์ 

จากทรพัยากรทางทะเลเพ่ือด�ำรงชวิีตเป็นแหล่งอาหาร แหล่งสร้างรายได้และเป็นบ้านทีอ่ยู่ 

อาศัย ทะเลอ่าวไทยคือพื้นที่ส�ำคัญของคนภาคตะวันออก ซึ่งระบบนิเวศวิทยาทางทะเล
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ของตะวนัออกเปลีย่นแปลงอย่างมาก จากรายงานการตรวจคณุภาพน�ำ้ทะเลชายฝ่ังชลบรุี

ของสถาบันวิทยาศาสตร์ทางทะเลในเว็บไซต์ (สถาบันวิทยาศาสตร์ทางทะเล, ๒๕๕๙)  

พบว่าบริเวณอ่าวชลบุรีถึงศรีราชา ปี ๒๕๕๘ พบว่าคุณภาพน�้ำบางพื้นท่ีเสื่อมโทรม

มาก บางพื้นที่อยู่ในระดับพอใช้ เช่น น�้ำบริเวณบ้านแหลมแท่น บริเวณโรงแรมบางแสน  

เฮอริเทจ โรงแรมเดอะไทด์รีสอร์ท และบ้านหาดวอนนภา เป็นต้น เมื่อคุณภาพน�้ำ

เสื่อมโทรมย่อมส่งผลต่อสิ่งมีชีวิตทางทะเล ส่งผลกระทบต่อระบบนิเวศวิทยาทางทะเล

และส่งผลกระทบต่อการใช้ชีวิตของคนตะวันออก ดังนั้นการค้นหาวิธีการดูแลระบบ

นิเวศวิทยาทางทะเลจึงเป็นสิ่งที่จ�ำเป็น

	

	 สถาบันวิทยาศาสตร์ทางทะเลบางแสนกับการสร้างการเรียนรู้เรื่องทะเล

	 สถาบันวิทยาศาสตร์ทางทะเลคือ แหล่งเรียนรู้ด้านวิทยาศาสตร์ทางทะเล 

ที่ส�ำคัญของภาคตะวันออกและประเทศไทย ท�ำหน้าที่เป็นแหล่งเรียนรู้ตั้งแต่ปี ๒๕๑๙ 

ภายในสถาบันประกอบไปด้วยพิพิธภัณฑ์วิทยาศาสตร์ทางทะเลและสถานเลี้ยง 

สัตว์น�้ำเค็ม (Aquarium) มีการจัดแสดงนิทรรศการถาวรเกี่ยวกับระบบนิเวศทางทะเล 

ความหลากหลายทางชีวภาพทางทะเล นอกจากนี้สถาบันวิทยาศาสตร์ทางทะเล 

ยังเป็นหน่วยงานที่ท�ำหน้าที่บริการวิชาการให้ความรู้ทางด้านวิทยาศาสตร์ทางทะเล  

ระบบนิเวศวิทยาทางทะเล ความหลากหลายทางชีวภาพ สอนเรื่องการตรวจวัดคุณภาพ

น�้ำทะเล การใช้ประโยชน์และการอนุรักษ์ทรัพยากรทางทะเล โดยปลูกฝังความรู้และ

จติส�ำนึกที่รบัผดิชอบต่อทรพัยากรธรรมชาติทางทะเล ผา่นการบรรยาย การจัดกจิกรรม 

การจัดการเรียนรู้ และการจัดค่าย 

	 โครงสร้างการท�ำงานของสถาบันฯ แบ่งเป็นฝ่ายบริการวิชาการ ฝ่ายอบรม 

สมัมนา ฝ่ายส่งเสริมการเรยีนรู ้และฝ่ายวิจัย พืน้ทีข่องสถาบันแบ่งเป็นสามส่วนหลกั ได้แก่  

	 ส่วนแรกคอื พพิธิภณัฑ์วทิยาศาสตร์ทางทะเลเป็นพืน้ทีจ่ดัแสดงนทิรรศการถาวร

เกีย่วกับระบบนิเวศชายทะเล ววิฒันาการสิง่มชีวีติบนพ้ืนโลก อาณาจักรสตัว์ใต้ทะเล ซาก

สิ่งมีชีวิตใต้ทะเล นิทรรศการแหล่งโบราณคดีใต้น�้ำ เส้นทางการเดินเรือ เรือประมง และ

ภูมิปัญญาเรื่องโป๊ะเครื่องมือประมงท้องถิ่น

	 ส่วนที่สองคือ สถานเล้ียงสัตว์น�้ำเค็ม (Aquarium) เป็นพ้ืนท่ีเปิดให้เข้าชม              

สัตว์น�้ำ  เมื่อเริ่มก่อต้ังได้มีการวางแนวคิดเกี่ยวกับการจัดแสดงไล่ล�ำดับจากชายหาด 
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ไปสู่ใต้ท้องทะเลลึก แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ของท้องทะเลไทย และบริเวณทางออก

จะมีป้ายข้อความในนิทรรศการเขียนปัญหาเกี่ยวกับทะเล และข้อความแนวทางการ

รักษาทะเล 

	 ส่วนทีส่ามของสถาบันวทิยาศาสตร์ทางทะเล เป็นพืน้ทีท่�ำงานวจิยัของบุคลากร

ด้านวิทยาศาสตร์ทางทะเล มีห้องปฏิบัติการของนักวิทยาศาสตร์ ศูนย์ข้อมูลเก่ียวกับ

วิทยาศาสตร์ทางทะเล   สามารถขอเยี่ยมชมผ่านระบบการจองเข้าเยี่ยมชมล่วงหน้า 

ทั้งนี้บริเวณสถาบันยังมีลานกิจกรรมในร่ม ลานกิจกรรมกลางแจ้ง ขนาดเล็ก ใหญ่ และ 

หอประชุมขนาดกลางส�ำหรับจัดแสดงงาน จุได้ ๒๐๐ ที่นั่ง

	 จากรายงานผลโครงการบริการวิชาการปี ๒๕๕๗ ของสถาบันวิทยาศาสตร ์

ทางทะเล ในโครงการค่ายวทิยาศาสตร์เพ่ือการอนรุกัษ์ทรพัยากรธรรมชาตทิางทะเลสญัจร 

ส�ำหรับเยาวชน ผู้เข้าร่วมกิจกรรมมีข้อเสนอต่อการจัดกิจกรรมว่าควรพัฒนารูปแบบ  

เทคนิคการถ่ายทอดความรู้ การจัดกิจกรรม เสนอให้มีการปรับเนื้อหาของกิจกรรม 

ให้สอดคล้องกับปรากฏการณ ์ เหตุการณ์ท้องถิ่น ผู้วิจัยสนใจพัฒนารูปแบบการจัดการ

เรียนรู้และวิธีสร้างการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์วิทยาศาสตร์ทางทะเลและสถานเลี้ยงสัตว์

น�้ำเค็ม โดยใช้ต้นทุนความรู้เร่ืองการออกแบบกระบวนการเรียนรู้ การจัดการเรียนรู้

ผ่านกิจกรรมเชิงละคร การใช้ละครเพื่อการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์ และน�ำประสบการณ ์

การจดัละครในพพิธิภัณฑ์ให้กบัมวิเซยีมสยามกรุงเทพฯ มาใช้เป็นต้นทนุท�ำงาน ทัง้นีส้นใจ

ประเด็นการสร้างนวัตกรรมการเรียนรู้ รูปแบบละครเพื่อการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์ส�ำหรับ

เรียนรู้ระบบนิเวศและความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งแวดล้อม 

	 งานวิจัยนี้มีโจทย์ส�ำคัญคือ จะสร้างนวัตกรรมการเรียนรู้ ประเภท “ละครเพื่อ

การเรียนรู้ระบบนิเวศวิทยาทางทะเลในพิพิธภัณฑ์ได้อย่างไร” ท�ำอย่างไรให้ละครเพื่อ           

การเรียนรู้ที่สร้างขึ้นมาน้ันเกิดการปฏิสัมพันธ์กับนิทรรศการ วัตถุจัดแสดง สิ่งมีชีวิต 

จดัแสดงในพพิธิภณัฑ์ และจะท�ำอย่างไรให้ผูเ้ข้าชมพพิธิภณัฑ์และสถานเลีย้งสตัว์น�ำ้เคม็ 

เกิดความรัก หวงแหนในระบบนิเวศวิทยาทางทะเล และร่วมรับผิดชอบสิ่งแวดล้อม 

ทางทะเล โดยมุ่งหวังว่าสถาบันวิทยาศาสตร์ทางทะเล มหาวิทยาลัยบูรพา จะเป็นแหล่ง

เรียนรู้ส�ำคัญของภาคตะวันออก ที่สามารถสร้างจิตส�ำนึกเรื่องสิ่งแวดล้อมทางทะเล และ

มีส่วนท�ำให้ระบบนิเวศวิทยาทางทะเลบริเวณอ่าวไทยคงอยู่และสมบูรณ์ต่อไป 
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	 ผลวิจัยที่คาดว่าจะเกิดขึ้นแบ่งเป็น ๒ ส่วน คือ ผลการสร้างละครในพิพิธภัณฑ์

เพ่ือเรียนรู้ระบบนเิวศ และแนวทางการจัดกจิกรรมละครในพพิธิภณัฑ์ ประโยชน์ท่ีคาดว่า

จะได้รับจากงานวิจัยคือ เกิดนวัตกรรมการเรียนรู้ด้านละครเพื่อการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ ์

ที่สามารถสร้างการเรียนรู ้เรื่องระบบนิเวศวิทยาทางทะเล เกิดแนวทางการพัฒนา 

แหล่งเรียนรู ้ภายในสถาบันวิทยาศาสตร์ทางทะเลเพื่อน�ำไปปรับใช้กับพิพิธภัณฑ ์

ในหอศิลปะและวัฒนธรรมแห่งภาคตะวันออก มหาวิทยาลัยบูรพา และพิพิธภัณฑ์อื่น ๆ  

ในประเทศไทย และคาดว่ามหาวิทยาลัยบูรพาได้แนวทางการดูแลระบบนิเวศวิทยา 

ทางทะเล รักษาสิ่งแวดล้อมและมีบทบาทในการรับผิดชอบต่อสังคม

วัตถุประสงค์การวิจัย 
	 ๑.	 เพื่อสร้างนวัตกรรมการเรียนรู้ระบบนิเวศวิทยาทางทะเล ในรูปแบบละคร

เพื่อการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์ 

	 ๒.	 ค้นหาแนวทางการสร้างแหล่งเรียนรู้ที่มีชีวิตให้กับสถาบันวิทยาศาสตร ์            

ทางทะเล 

ขอบเขตของการวิจัย 
	 การสร้างการเรียนรู้เรื่องระบบนิเวศวิทยาทางทะเลผ่านละครเพื่อการเรียนรู้ 

คร้ังนี้ สร้างเรื่องราว และสร้างกระบวนการเรียนรู ้จากนิทรรศการ สิ่งของ สัตว์  

เรื่องเล่า องค์ประกอบของอาคาร โครงสร้างอาคาร และชายทะเลบริเวณอ่าวไทย 

และจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์วิทยาศาสตร์ทางทะเลและสถานเลี้ยงสัตว์น�้ำเค็ม บางแสน  

จังหวัดชลบุรี

กรอบแนวคิดการวิจัย
	 งานวิจัยนี้ใช้แนวทางของการวิจัยสร้างสรรค์ (Creative Research) สร้างงาน

จากแรงบันดาลใจ (Inspirations Base) ผ่านการลงพื้นที่ชายทะเล ท�ำงานในพิพิธภัณฑ์

วิทยาศาสตร์ทางทะเลและสถานเลี้ยงสัตว์น�้ำเค็ม เก็บเรื่องเล่าในพิพิธภัณฑ์มาสร้าง          

ความหมายใหม่ ตีความใหม่เพื่อให้สัมพันธ์เชื่อมโยงกับชีวิตของผู้ชม อันจะน�ำไปสู่ 

การร่วมดูแลระบบนิเวศวิทยาทางทะเล 
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	 กรอบแนวคิดการสร้างละครเพื่อการเรียนรู ้ในพิพิธภัณฑ์ ประกอบด้วย 

แนวคิดการเรียนรู้ผ่านประสบการณ์ตรง (Experiential Learning) แนวคิดการเรียนรู ้

โดยการค้นพบ (Discovery Learning) และแนวคิดละครเพื่อการเรียนรู้ (Learning 

Theatre) โดยน�ำแนวคิดดังกล่าวมาเป็นฐานคิดส�ำหรับออกแบบละครเพื่อการเรียนรู้ใน

พิพิธภัณฑ์ โดยสร้างเป็นชุดกระบวนการเรียนรู้ละคร ประกอบไปด้วยกิจกรรมการเรียนรู้

ที่สอดแทรกความรู้เรื่องระบบนิเวศวิทยาทางทะเล กิจกรรมละคร กลวิธีการสร้างละคร

วางแนวทางการท�ำงานแบบละครร่วมสร้าง (Devising Theatre) เน้นการสร้างละคร 

แบบมีส่วนร่วมระหว่างนักวิจัย นักพิพิธภัณฑ์ บุคลากรด้านวิทยาศาสตร์ทางทะเล และ

ทีมนักแสดงกระบวนการที่สนใจร่วมเป็นทีมสร้างนวัตกรรมการเรียนรู ้ “ละครเพื่อการ

เรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์” 

งานพิพิธภัณฑ์กับการเรียนรู้ 
	 การสร้างความรู้ด้วยตนเองผ่านงานพิพิธภัณฑ์

	 พิพิธภัณฑ์สมัยใหม่ใช้แนวคิด Universal Design for Learning (UDL)  

ออกแบบด้วยแนวคิดที่ให้ความส�ำคัญกับการออกแบบสภาพแวดล้อมให้เอื้อต่อการ

แสวงหาค�ำตอบได้ด้วยตนเอง (Discovery Environment) ท�ำให้ผู้เรียนสนใจใคร่รู ้                 

ใฝ่หาความรู้ด้วยตนเอง การจัดพิพิธภัณฑ์จึงค�ำนึงถึงช่องทางการเรียนรู้ของมนุษย ์

ที่มีความแตกต่างกัน ทั้งความชอบและความถนัดในการเรียนรู ้ การสร้างความรู ้ 

ด้วยตนเองผ่านงานพพิธิภัณฑ์เกีย่วข้องกบัแนวคดิการสร้างความรูด้้วยตนเอง วธิกีารเรยีนรู้

โดยการค้นพบ และแนวคดิลลีาการเรยีนรู ้ค�ำนงึถงึช่องทางการเรียนรูข้องมนษุย์ทีส่�ำคญั         

สามช่องทาง คือ ทางร่างกาย (Kinesthetic Learning) ทางสายตา (Visual Learning) 

และทางหู (Auditory Learning) (สุรางค์ โค้วตระกูล, ๒๕๕๔)  โดยค�ำนึงถึงลีลาการเรียนรู ้

(Learning Styles) ของมนุษย์ที่จะเอื้อให้เกิดประสิทธิภาพและประสิทธิผล 

	 บุคคลแต่ละคนจะมีความชอบและความถนัดในการเรียนรู้แตกต่างกัน ท�ำให้

แต่ละคนมีลีลาการเรียนรู้แตกต่างกันไป ซึ่งลีลาการเรียนรู้นี้จะเอื้อให้เกิดประสิทธิภาพ

และประสิทธิผลในตัวผู้เรียน ลีลาการเรียนรู้แบ่งได้เป็น ๓ ลักษณะ คือ การเรียนรู้

โดยการใช้มือหรือการสัมผัส (Touching) เป็นการเรียนรู้ทางร่างกาย (Kinesthetic  
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Learning) คนกลุม่นีจ้ะเรยีนรูไ้ด้ดีหากลงมอืปฏบิติั ควรออกแบบกจิกรรมท่ีมีการเคลือ่นท่ี  

การเรียนรู้ผ่านการใช้สายตาหรือการสังเกต (Visual) ตรงกับการเรียนรู้ทางสายตา  

(Visual Learning) คนกลุ่มนี้ชอบรูปภาพ สี แผนผัง และชอบให้มีการขีดเขียน เมื่ออ่าน

หรือฟังคนกลุ่มน้ีชอบนกึเป็นภาพ และการเรยีนรูใ้จลกัษณะสดุท้ายคอืการเรยีนรู้ผ่านการ

ฟัง (Auditory) การพูด (Talking) บุคคลกลุ่มนี้เรียนรู้ได้ดีผ่านการได้ยิน มีทักษะการฟัง 

ฟังอย่างตั้งใจ ชอบที่จะฟังมากกว่าการอ่านหรือพูด 

	 การจัดกระบวนการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์ควรมีการผสมผสานกันระหว่างลีลา           

การเรียนรู้ต่าง ๆ ทั้ง การฟัง การเห็น และการเคลื่อนไหว เพื่อให้ผู้เข้าร่วมกิจกรรม 

ไม่ถูกกั้นออกนอกวงแห่งการเรียนรู้ 

	 วธีิการเรยีนรูโ้ดยการค้นพบ (Discovery Approach) และแนวคดิการสร้าง

ความรู้ด้วยตนเอง (Constructivism) 

	 การเรียนรู ้ที่เกิดจากตนเองเป็นการเรียนรู ้ที่น�ำไปสู่ความทรงจ�ำระยะยาว               

ตามแนวคิดการสร้างความรู้ด้วยตนเอง (Constructivism theory) มีหลักการส�ำคัญ  

๔ ประการ ประกอบไปด้วย ประการทีห่น่ึง การให้ผูเ้รียนสร้างความเข้าใจในสิง่ท่ีเรยีนรูด้้วย

ตนเอง ประการทีส่อง การเชือ่มความรูเ้ดิมกับความรูใ้หม่ เช่ือว่าการเรียนรูท่ี้จะเกดิข้ึนใหม่  

ขึ้นอยู ่กับปัจจัยความรู ้เดิมที่สามารถเชื่อมความเข้าใจใหม่ ณ ปัจจุบันเข้าด้วยกัน               

ประการที่สามคือ ค�ำนึงว่าปฏิสัมพันธ์ทางสังคมมีความส�ำคัญต่อการเรียนรู้ ปฏิสัมพันธ์

ระหว่างผู้เรียนกับผู้จัดกระบวนการส่งผลต่อการเรียนรู้ของผู้เรียน ประการสุดท้ายคือ

การจัดสิ่งแวดล้อม และจัดกิจกรรมที่คล้ายคลึงกับชีวิตจริง ท�ำให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้

อย่างมีความหมาย  

	 หลักการทั้ง ๔ ประการน้ีสอดคล้องกับหลักการของ บรูนเนอร์ (Bruner)  

ที่กล่าวว่าวิธีการเรียนรู้โดยการค้นพบ (Discovery Approach) จะเกิดขึ้นได้ก็ต่อเมื่อ

ผู้เรียนมีปฏิสัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อม ผู้จัดการเรียนรู้ต้องจัดสภาพแวดล้อมที่ที่เอ้ือต่อการ

แสวงหาค�ำตอบด้วยตนเอง (Discovery Environment) เพราะผู้เรียนจะใส่ใจกับสิ่งที่          

รับรู้ เมื่อผู้เรียนมีความอยากรู้ อยากเห็น ก็จะเกิดแรงผลักดันให้ส�ำรวจสภาพแวดล้อม

และเกิดการเรียนรู้โดยการค้นพบ อันจะน�ำไปสู่การค้นพบและการแก้ปัญหา 

	 ประเภทการเรียนรู้โดยการค้นพบ แบ่งออกเป็น ๒ ประเภท คือประเภทแรก 

การค้นพบที่ไม่ก�ำหนดโครงสร้าง เป็นการเปิดโอกาสให้ผู้เรียนค้นพบด้วยตนเอง และ
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ประเภทที่สองการค้นพบที่มีการแนะมีการจัดสรรข้อมูลข่าวสารท่ีช่วยให้ผู้เรียนค้นพบ 

พร้อมใช้ค�ำถาม “ถามผู้เรียน” ประเภทการค้นพบที่มีการแนะให้ผลการเรียนรู้ที่ดีกว่า

การค้นพบที่ไม่ก�ำหนดโครงสร้าง วิธีการเรียนรู้โดยการค้นพบ สามารถน�ำพาให้ผู้เรียน 

เพิ่มพลังทางสติปัญญา ส่งผลให้ผู้เรียนเกิดความอิ่มใจในสัมฤทธิผลในการแก้ปัญหา

มากกว่าการให้รางวลั เป็นการเน้นแรงจงูใจภายในมากกว่าแรงจงูใจภายนอก เมือ่ผูเ้รยีน

ได้เรียนรู้ ผู้เรียนจะแก้ปัญหาด้วยการค้นพบและสามารถน�ำไปใช้ได้ ที่ส�ำคัญคือผู้เรียน 

จะจดจ�ำส่ิงทีเ่รียนรู้ได้ดี จดจ�ำได้นาน และช่วยท�ำให้ผูเ้รยีนภมูใิจว่าตนเองมคีวามสามารถ

ที่จะเรียนรู้ได้ด้วยตนเอง

	 แนวคิดการเรียนรู้ผ่านประสบการณ์ตรง (Experiential Learning)

	 การเรียนรู้ผ่านประสบการณ์ตรง (องค์การแพธ, ๒๕๕๑) เป็นการน�ำพา 

ผูเ้ข้าร่วมกระบวนการได้ลงมอืท�ำ ลงมอืปฏบิติัผ่านกระบวนการทีผู่จ้ดัออกแบบมาอย่างด ี              

มีการน�ำพาให้พบประสบการณ์ตรงหรือประสบการณ์จ�ำลอง ท่ีผู้เข้าร่วมรับรู้ได้ด้วย

ตนเอง จากน้ันมกีารท�ำกจิกรรมให้สะท้อนความรูส้กึและสะท้อนข้อเรยีนรู ้ด้วยการแสดง 

ความคิดเห็น ด้วยการตั้งค�ำถามเพื่อสร้างการเรียนรู้ ฝึกฝนให้คิด วิเคราะห์ สังเคราะห์ 

จนเกดิการเชือ่มโยงประสบการณ์เดมิกบัประสบการณ์ใหม่อนัน�ำไปสูก่ารวางแผนการน�ำ 

ไปใช้ในอนาคต วงจรการเรียนรู้นี้จะเป็นฐานคิดส�ำหรับออกแบบกิจกรรมละครเพื่อการ

เรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์ อาศัยเครื่องมือและวิธีการต่าง ๆ เพื่อให้ผู้เข้าร่วมก่อร่างความคิด

และเกิดการเรียนรู้ และค้นพบด้วยตนเอง 

	 เมื่อประมวลแนวคิดการเรียนรู ้ พบว่าจุดเน้นส�ำคัญของการสร้างความรู ้ 

คอืการน�ำพาผูเ้รยีนรูพ้บประสบการณ์ตรงผ่านกระบวนการทีอ่อกแบบเพือ่ให้ผูเ้รยีนค้นหา

ความรู้ด้วยตนเอง ทั้งนี้ผู้ออกแบบการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์ควรเข้าใจเรื่อง ลีลาการเรียนรู้ 

ช่องทางการเรียนรู้และช่องทางการรับรู้ของมนุษย์ จากนั้นออกแบบกระบวนการเรียนรู้

ให้สอดคล้องกับเนื้อหาเรียนรู้และเหมาะกับผู้เรียนรู้ 

	 กลวธิขีองละครเพือ่การเรยีนรูใ้นพพิธิภัณฑ์: การหลอมรวมแนวคิดละครเพ่ือ

การเรียนรู้กับแนวคิดด้านการเรียนรู้

	 ในสงัคมโลกมกีารน�ำความรู้ด้านศิลปะการละครไปใช้สร้างการเรยีนรูใ้นมติต่ิาง ๆ  

เช่น งานสุขภาพ งานพัฒนาเยาวชน เพื่อเสริมทักษะชีวิตและคลี่คลายปมปัญหาชีวิต 
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ด้วยละคร (Rossitera et al., 2008) งานด้านการศึกษาในระบบและการศกึษานอกระบบ 

รวมไปถงึการใช้ละครในพพิธิภณัฑ์ทัง้ในประเทศและต่างประเทศ รปูแบบของการใช้ละคร

มีความหลากหลาย ตามฐานคิดของคนท�ำงาน 

	 ละครเพ่ือการเรยีนรู้ (Learning Theatre) เป็นกระบวนการเรยีนรูส้�ำหรับพัฒนา

ผูเ้รียน หรอืผูเ้ข้าร่วมกจิกรรม เพือ่สร้างการเรยีนรูผ่้านกจิกรรมทางการละคร  ละครเพือ่

การเรียนรู้มีลักษณะพิเศษ คือเน้นที่วงจรการเรียนรู้ผ่านประสบการณ์ตรง การพาไป 

เชื่อมโยงกับสิ่งรอบตัวด้วยกิจกรรมบนฐานนิเวศชุมชน รวมถึงนิเวศวัฒนธรรมตามพื้นท่ี  

เน้นการสร้างการเรยีนรูใ้ห้เหมาะกบัผูร่้วมกระบวนการตัง้แต่ต้นจนจบกระบวนการ ทมีงาน 

มีลักษณะเป็นทีมร่วมสร้าง ผู้เรียนจะเรียนรู้ผ่านการลงมือปฏิบัติ มีการปฏิสังสรรค์ทาง

ความคิดและปฏิสัมพันธ์ผ่านการท�ำงานร่วมกัน การเรียนรู้ผ่านละครสอดคล้องกับการ

ท�ำงานของสมอง ซึง่พรพิไล เลศิวชิาและอคัรภมู ิจารุภากร (ไพบลูย์ โสภณสวุภาพ, ๒๕๕๗)  

ได้กล่าวว่า การน�ำผู ้เรียนเข้าสู ่สถานการณ์จ�ำลองที่คล้ายจริง กระบวนการเรียนรู ้

ของสมองจะถกูขบัเคล่ือนอย่างมคุีณภาพ เจ้าของสมองได้ยนิเสยีงตนเอง ได้ลงมอืและเหน็

สิง่ทีต่นเองท�ำ สิง่ทีป่รากฏกลายเป็นข้อมลูย้อนกลบัเข้าไปในสมองอีก ถือได้ว่าเป็นการสอน

ตัวเองด้วยตนเอง ดังนั้นการใช้ศิลปะการละครจึงเป็นเครื่องมือส�ำหรับการเรียนรู้ ท�ำให้ 

ผู้เรียนได้แสดงออกถึงความคิดและความรู้สึกด้านในของจิตใจ 

	 ศิลปะการละครเป็นเครื่องมือส�ำคัญในการท�ำงานพิพิธภัณฑ์ ในต่างประเทศ 

มีงานวิจัยที่ใช้ละครเป็นกระบวนการสร้างการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ ์ (Catherine, 1998)  

พบว่าละครและกระบวนการละคร (Drama Process) ช่วยท�ำให้เกิดประสิทธิภาพ                   

ในการเรียนรู้และสร้างการจดจ�ำข้อมูลให้ผู้ชมได้ดี ท�ำให้ผู้ชมเกิดความรู้และเข้าใจใน

เนื้อหาที่อยู่ในพิพิธภัณฑ์มากขึ้น ลักษณะการใช้ละครในพิพิธภัณฑ์มีหลายรูปแบบและ

มีความสอดคล้องกับแนวคิดการเรียนรู้ผ่านประสบการณ์ตรง (Experiential Learning) 

แนวคิดการสร้างความรู้ด้วยตนเอง (Constructivism Theory) แนวคิดการเรียนรู ้             

โดยการค้นพบ (Discovery Learning) แนวคิดลีลาการเรียนรู้ (Learning Styles) และ

แนวคิดละครเพื่อการเรียนรู้ (Learning Theatre) ตัวอย่างลักษณะการใช้ความรู้ละคร 

ในงานพิพิธภัณฑ์ (Monica and Juliana, 2009) ประกอบไปด้วย
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ทางทะเลจังหวัดชลบุร ี                                     ไพบูลย์  โสภณสุวภาพ

	 การก�ำหนดให้ผู้เข้าชมพิพิธภัณฑ์ มีส่วนร่วมในการแสดง ผู้จัดกระบวนการ          

เรียนรู ้ออกแบบให้ผู ้น�ำชมพิพิธภัณฑ์พูดคุยโต้ตอบกับผู้ชม และเปิดโอกาสให้ผู ้ชม 

สวมบทบาทเป็นตัวละคร เสมือนว่าผู้ชมคือตัวละครตัวหนึ่งในสถานการณ์ที่ก�ำหนดไว้

	 การจัดแสดงผลงานละคร ผู้เข้าร่วมกิจกรรมคือผู้ชมละคร โดยมีทีมนักแสดง 

ท�ำหน้าทีแ่สดง ผูเ้ข้าชมเป็นผูช้มละคร การแสดงลกัษณะนีช่้วยให้ผูช้มเข้าใจเนือ้หาเฉพาะ

ที่พิพิธภัณฑ์ เลือกสรรเนื้อหาและต้องการให้ผู้ชมเข้าใจเนื้อหานั้น ๆ เป็นพิเศษ

	 การสร้างสถานการณ์ในรูปแบบฉากละครสั้น ๆ (Scenarios/ Forum  

Theatre) ผูน้�ำชมพพิธิภณัฑ์ ชวนให้ผูเ้ข้าชมได้มโีอกาสลองแสดงเพือ่คล่ีคลายสถานการณ์

ในละครที่ก�ำหนดไว้ เป็นการด้นสดตามเหตุการณ์และตัวละครที่ก�ำหนด กระบวนการ

ลักษณะนี้ท�ำให้ผู้เข้าร่วมเกิดการเรียนรู้ผ่านประสบการณ์ตรง ได้รู้สึก นึกคิด และรู้สึก           

มีส่วนร่วม เป็นการสร้างการจดจ�ำได้ดี

	 การใช้รูปแบบละครอื่น ๆ มาท�ำงานในพิพิธภัณฑ์ เช ่น ละครหุ ่นเงา  

หุน่เชิด (Puppetry) การเล่าเร่ืองเชงิละคร (Storytellers) การใช้รปูแบบของละครเตม็รปู  

(Performance Art) การสร้างละครให้ผู้ชมมีส่วนร่วม (Participatory Museum                

theatre) การใช้กิจกรรมด้นสด (Improvisation)  เพื่อแสดงในสถานการณ์ที่ก�ำหนดให้ 

และการใช้กิจกรรมของละครมาสร้างให้เกิดการเรียนรู้ (Learning Theatre) 

	 ผู้วิจัยน�ำแนวคิดละครเพื่อการเรียนรู้ แนวคิดการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์ พัฒนา

เป็นกระบวนการเรียนรู้ เรียกว่า “ละครเพื่อการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์” 

ระเบียบวิธีวิจัย
	 งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยสร้างสรรค์ใช้ระเบียบวิธีวิจัยงานสร้างสรรค์ (Creative 

Research) เพื่อสร้างละครเพ่ือการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์ กระบวนการสร้างงานเริ่มจาก

แรงบันดาลใจของนักวิจัยและผู้ร่วมกระบวนการ มีลักษณะแบบการวิจัยเชิงปฏิบัติการ 

ขั้นตอนการวิจัยประกอบไปด้วย ขั้นตอนการออกแบบกิจกรรมการเรียนรู้ระบบนิเวศ 

ให้กบัทมีงาน ขัน้ตอนกระบวนการสร้างละครแบบร่วมสร้าง โดยท�ำงานกบันกัแสดงละคร

กระบวนการ (Facilitation-Actor) นักแสดงละครกระบวนการ คือบุคคลที่ท�ำหน้าที่

มากกว่าเป็นนักแสดง เป็นทั้งนักแสดงและผู้น�ำกระบวนการในเวลาเดียวกัน นอกจากนี้
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ยังท�ำงานกับนักพิพิธภัณฑ์และบุคลากรของสถาบันวิทยาศาสตร์ทางทะเล ขั้นตอนการ

จัดแสดงละครเพื่อการเรียนรู้ในบริบทพิพิธภัณฑ์ และข้ันตอนการวิเคราะห์ข้อค้นพบ

จากการท�ำวิจัย 

	 การเก็บข้อมูลใช้การเก็บข้อมูลเชิงคุณภาพ จดบันทึกกระบวนการสร้างงาน 

ท�ำการบันทึกภาพกระบวนการท�ำงาน การเก็บข้อมูลผู้ชมจากแบบสอบถามหลังท�ำ

กิจกรรม รวมไปถงึการจัดประชมุกลุม่ย่อยเพือ่สะท้อนมมุมอง (Reflection) ทีม่ต่ีอละคร 

การวิเคราะห์ข้อมูลใช้แบบการวิจัยเชิงคุณภาพ จ�ำแนกข้อมูลและสร้างข้อสรุปการวิจัย

จากการเก็บข้อมูล 

ขั้นตอนการด�ำเนินงานวิจัย: ขั้นตอนการสร้างงานละครเพื่อการเรียนรู้ใน

พิพิธภัณฑ์ 
	 ขัน้ตอนการเช่ือมใจ เช่ือมความรูส้กึของทีมงานกับระบบนเิวศวิทยาทางทะเล 

	 ขัน้ตอนน้ีเป็นการน�ำพาทีมงาน และนกัแสดงละครกระบวนการ (Facilitation- 

Actor) เรียนรู้ระบบนิเวศผ่านกิจกรรมการเรียนรู้ที่มีลักษณะเป็นกระบวนการเรียนรู้ 

ประกอบไปด้วยชุดกิจกรรมหลายลักษณะ ผู้วิจัยออกแบบกระบวนการขึ้นมาใหม่เพื่อ 

สร้างใจของทมีงานให้ “รูส้กึ (Feeling)” เน้นไปทีก่ารรบัรูป้ระสบการณ์ตรงผ่านช่องทาง 

การรับรู้ (Perception) เพือ่สร้าง “ความรูส้กึรกัระบบนเิวศวทิยาทางทะเล” การคดัเลอืก

ทีมงานใช้วิธีการรับสมัคร ทีมงานแบ่งออกเป็น ๒ ฝ่าย ได้แก่ ฝ่ายนักแสดงกระบวนการ 

และฝ่ายสนับสนุนการท�ำละคร จ�ำนวน ๑๕ คน เมือ่ได้ทมีงานท้ังหมดแล้ว ผูว้จิยัออกแบบ

กระบวนการเรียนรู้เป็นชุดกิจกรรมการเรียนรู้เพื่อสร้างแรงบันดาลใจ ประกอบไปด้วย

	 ๑.	 กิจกรรมติดต้ังเคร่ืองมือการรับรู้ เพ่ือเป็นฐานส�ำหรับสะท้อนความรู้สึก 

นึกคิด (Reflection) ผู้วิจัยออกแบบกิจกรรมเชิงละครและกิจกรรมกลุ่มตามแนวทาง 

การเรียนรู้สู ่การเปลี่ยนแปลง เช่น กิจกรรมการฟังด้วยใจ กิจกรรมประสาทสัมผัส  

กจิกรรมการเคลือ่นไหวเชงิละคร การชมภาพยนตร์ เป็นต้น กจิกรรมต่าง ๆ  นีเ้ป็นกจิกรรม

ที่ปูพื้นฐานเรื่องการส�ำรวจความรู้สึก นึกคิด ที่เกิดขึ้นกับตนเอง ณ ขณะท่ีท�ำกิจกรรม  

การฝึกทักษะการฟังด้วยใจอย่างใคร่ครวญ การฝึกเร่ืองการเปิดรับสิ่งต่าง ๆ รวมถึง 

การเขียนบันทึกเรื่องราวที่เกิดขึ้นเมื่อผ่านกระบวนการ 
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	 ๒.	 กิจกรรมเรยีนรูร้ะบบนเิวศวิทยาทางทะเล กจิกรรมนีอ้อกแบบเป็นกจิกรรม

เชิงประสบการณ์ผ่านการลงมือท�ำ ประกอบไปด้วยกิจกรรมย่อย ๆ หลายกิจกรรม อาทิ

	 	 กิจกรรมการลงชุมชน การลงพื้นที่น�ำพาทีมงานลงทะเล พาไปดู ไปพบ                 

ไปว่ายน�้ำ ด�ำน�้ำ เพื่อเชื่อมโยงชีวิตตนเองกับสิ่งมีชีวิตบนโลกด้วยการน�ำพาไปรู้สึก

	 	 กิจกรรมเชิงกระบวนการละคร ออกแบบกิจกรรมละครให้ผู ้เข้าร่วม                 

แลกเปลี่ยนมุมมองชีวิต มุมมองสิ่งแวดล้อม ในขั้นตอนนี้ใช้สื่อภาพยนตร์ประกอบ 

การเรียนรู้

	 	 กิจกรรมการส�ำรวจเรื่องเล่าในพิพิธภัณฑ์ เป็นกิจกรรมที่น�ำความรู  ้

ด้านการเล่าเรื่อง การสร้างบทละครและความรู้ด้านการฝึกปฏิบัติละคร มาสร้างเป็น

กิจกรรมการเรียนรู้ เพ่ือเชื่อมโยงทีมงานให้สัมพันธ์กับสถาบันวิทยาศาสตร์ทางทะเล 

กระบวนการที่ใช้คือการพาทีมงานส�ำรวจพื้นที่ ส�ำรวจสิ่งต่าง ๆ ในสถาบันวิทยาศาสตร์

ทางทะเล กจิกรรมชมพิพธิภณัฑ์สตัว์น�ำ้บางแสน พาชม พาดนูทิรรศการ จากองค์ประกอบ

ของอาคาร โครงสร้างอาคาร วัตถุจัดแสดง ตู้ปลาใหญ่จากโซนสถานเลี้ยงสัตว์น�้ำเค็ม              

พารู้สึกแล้วจึงเล่าเป็นเรื่อง

	 ขัน้ตอนการสร้างละครเพือ่การเรยีนรู:้ การร่วมสร้างละครของนกัแสดงละคร

กระบวนการ

	 ผู ้วิจัยออกแบบให้ทีมงานและนักแสดงละครกระบวนการ ท�ำงานร่วมกับ               

นักพิพิธภัณฑ์และบุคลากรของสถาบันวิทยาศาสตร์ทางทะเล ออกแบบให้เกิดการ             

แลกเปลีย่นความคดิเห็นผ่านการดูงาน หลังจากได้เรือ่งเล่าแบบมส่ีวนร่วมและบทสนทนา 

ท่ีสร้างจากทีมนักแสดงทั้งหมดแล้ว ผู้เขียนบทและผู้ก�ำกับการแสดงน�ำเรื่องเล่ามา 

เรียบเรียงและขัดเกลาสร้างเป็นบทละคร จนกระทั่งได้บทละครที่เกิดจากการมีส่วนร่วม

ของทีมงานทั้งหมด (Devising) 

	 ขั้นตอนนี้เป็นขั้นตอนการสร้างละครที่เน้นการมีส่วนร่วมของทีมงาน โดยม ี 

“ผู้จัดกระบวนการละคร” คอยท�ำหน้าที่วางกิจกรรมเชิงละคร ให้โจทย์ต่าง ๆ เพื่อให้  

“นักแสดงละครกระบวนการ” และ “ทีมงานละคร” ท�ำงานแบบร่วมสร้าง ขั้นตอนนี้ 

ใช้กิจกรรมการสร้างเรื่องเล่า กิจกรรมด้นสด (Improvisation) มีการก�ำหนดโจทย์
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สถานการณ์ต่าง ๆ ให้นักแสดงได้เล่นผ่านวิธีการด้นสด โจทย์นี้บางคร้ังมาจากผู้จัด

กระบวนการ บางครั้งมาจากผู้เข้าร่วมกิจกรรม เป็นกระบวนการสร้างเรื่องราวในละคร

โดยให้ทกุคนได้แสดงความคดิเหน็ผ่านการพดูและกระท�ำในสถานการณ์ทีก่�ำหนด เน้นที่

ความรูสึ้กของตนเอง ณ ขณะทีแ่สดง ผูว้จิยัคอยท�ำหน้าทีจ่ดบนัทกึสิง่ทีเ่กดิขึน้ จดบนัทกึ

ทั้งเนื้อเรื่องและมุมมองผู้เข้าร่วมที่เกิดขึ้นขณะท�ำกิจกรรม 

	 หลังท�ำกิจกรรมจะมีกระบวนการสะท้อนความรู้สึก นึกคิด (Reflection)  

เปิดโอกาสให้นักแสดงกระบวนการ และทีมงาน อภิปรายความคิด ความเชื่อ ความรู้สึก 

ณ ขณะทีส่วมบทบาทเป็นตัวละครกระบวนการนีเ้น้นการอภปิรายร่วม ผูจ้ดักระบวนการ

ท�ำหน้าที่เปิดพื้นที่ให้อภิปรายอย่างอิสระ และคอยกระตุ้นการเรียนรู้ด้วยค�ำถามเพื่อ

สร้างการเรียนรู้ ค�ำถามที่เชื่อมโยงทีมงานกับประเด็นต่าง ๆ  ในละคร ข้ันตอนนี้พัฒนา

เป็นเค้าโครงของละครเพ่ือการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์สัตว์น�้ำเรื่อง “เมื่อโลกนี้ไม่มีน�้ำ”  

(Last Drop of Water) เนื้อเรื่องเป็นเรื่องราวของกลุ่มคน กลุ่มสุดท้ายที่มีชีวิตรอดจาก

ภัยพิบัติครั้งใหญ่บนโลกที่ล่มสลาย ฝนไม่เคยตกในดินแดนแห่งนี้ น�้ำคือสิ่งมีค่าท่ีสุด  

เขาเหล่าน้ีอาศัยอยู่ในสถานีวิทยาศาสตร์ที่รวบรวมซากสัตว์และเร่ืองเล่าในอดีต  

ภารกิจส�ำคัญคือปกป้องรักษาพันธุ์สัตว์น�้ำที่เหลืออยู่ และพยายามดูแลเครื่องปั่นน�้ำ 

เคร่ืองสดุท้ายบนโลก เรือ่งราวเร่ิมต้นจากการเล่าเหตุการณ์อดตีผ่านศาสตราจารย์สตเิฟ่ือง 

และนักวิทยาศาสตร์สาวสวย หลังจากน้ันกลุ่มคนที่ออกไปส�ำรวจนอกโลก เดินทาง

กลับมาแจ้งข่าวว่า โลกภายนอกเปลี่ยนแปลงอย่างมาก มนุษย์ไม่สามารถด�ำรงชีพอยู่ได้  

ขณะเดียวกันก็เกิดเหตุการณ์ความขัดแย้ง แต่ท้ายที่สุดเขาเหล่าน้ันก็ยังหวังว่าโลกใบนี้

จะมีน�้ำกลับมาอีกครั้งหนึ่ง 

	 ขัน้ตอนการออกแบบกิจกรรมการเรยีนรู ้และขัน้ตอนการจดัแสดงละครเพือ่

การเรียนรู้เรื่องนิเวศวิทยาทางทะเล 

	 ขั้นตอนนี้เป็นขั้นตอนการออกแบบกิจกรรมการเรียนรู้ในช่วงก่อนการแสดง 

ระหว่างการแสดงและหลังการแสดง ออกแบบเป็นกิจกรรมกลุ่มเพื่อให้ผู้ชมเชื่อมตนเอง

กับละคร โดยใช้รูปแบบของการระดมความคิดเห็นเกี่ยวกับโลกและทะเล จากนั้นเชื่อม

ไปสูล่ะครโดยการน�ำพาไปสูโ่ซนพิพธิภณัฑ์วทิยาศาสตร์ทางทะเล ซึง่ใช้เป็นพ้ืนทีจั่ดแสดง
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ละครฉากที ่๑ บริเวณนีเ้ป็นพืน้ทีจั่ดแสดงนทิรรศการระบบนเิวศวทิยาทางทะเล จดัแสดง

วตัถจัุดแสดงทัง้พืช สัตว์ และวตัถุใต้ท้องทะเล การออกแบบกจิกรรม ออกแบบให้สมัพนัธ์

กับวัตถุจัดแสดงและนิทรรศการระบบนิเวศวิทยาทางทะเล ท้ายละครฉากที่ ๑ ได้สร้าง

เร่ืองราวในละครให้ผู้ชมต้องเดนิทางไปสูโ่ซนสถานเลีย้งสตัว์น�ำ้เคม็ โดยสมมตุใิห้เป็นห้อง

ทดลองทางวิทยาศาสตร์ใต้ดิน ออกแบบกิจกรรมให้ผู้ด�ำเนินกิจกรรมเชื่อมผู้ชมเข้าสู่โลก

ละครกบัโลกชวีติจรงิ และออกแบบให้ละครเชือ่มไปสูห้่องจดัแสดงโซนตูป้ลาใหญ่ในสถาน

เลี้ยงสัตว์น�้ำเค็ม โดยมีผู้ด�ำเนินกิจกรรม และนักแสดงละครกระบวนการท�ำหน้าที่เชื่อม

ผู้ชมเข้าสู่โลกละคร หลังจบละคร จัดให้มีบรรยากาศการสะท้อนความคิดเห็นหลังชม

ละคร ใช้การสนทนาแบบไม่เป็นทางการ ผ่านค�ำถามหลกั “ดลูะครแล้วเป็นอย่างไรบ้าง”  

เมือ่พูดคยุแลกเปลีย่นความคิดเหน็เรียบร้อยแล้ว ผูด้�ำเนินกิจกรรมและทีมงานแจกเอกสาร

ใบประเมินละครเพื่อให้ผู้ชมสะท้อนความคิดเห็น 

ภาพที่ ๑ แสดงพื้นที่จัดแสดง โซนพิพิธภัณฑ์วิทยาศาสตร์ทางทะเล 

และโซนสถานเลี้ยงสัตว์น�้ำเค็ม

(ที่มา: ไพบูลย์ โสภณสุวภาพ, ๒๕๖๑)

รวบรวมซากสัตว์และเรื่องเล่าในอดีต ภารกิจส าคัญคือปกป้องรักษาพันธุ์สัตว์น้ าที่เหลืออยู่ และพยายาม
ดูแลเครื่องป่ันน้ าเครื่องสุดท้ายบนโลก เรื่องราวเริ่มต้นจากการเล่าเหตุการณ์อดีตผ่านศาสตราจารย์สติ
เฟ่ืองและนักวิทยาศาสตร์สาวสวย หลังจากนั้นกลุ่มคนที่ออกไปส ารวจโลกนอก เดินทางกลับมาแจ้งข่าวว่า 
โลกภายนอกเปลี่ยนแปลงอย่างมาก มนุษย์ไม่สามารถด ารงชีพอยู่ได้ ขณะเดียวกันก็เกิดเหตุการณ์ความ
ขัดแย้ง แต่ท้ายที่สุดเขาเหล่านั้นก็ยังหวังว่าโลกใบนี้จะมีน้ ากลับมาอีกครั้งหนึ่ง  

 
ขั้นตอนการออกแบบกิจกรรมการเรียนรู้ และข้ันตอนการจัดแสดงละครเพื่อการเรียนรู้เรื่อง

นิเวศวิทยาทางทะเล  
ขั้นตอนนี้เป็นขั้นตอนการออกแบบกิจกรรมการเรียนรู้ในช่วงก่อนการแสดง ระหว่างการแสดง

และหลังการแสดง ออกแบบเป็นกิจกรรมกลุ่มเพ่ือให้ผู้ชมเชื่อมตนเองกับละคร โดยใช้รูปแบบของการ
ระดมความคิดเห็นเกี่ยวกับโลกและทะเล จากนั้นเชื่อมไปสู่ละครโดยการน าพาไปสู่โซนพิพิธภัณฑ์
วิทยาศาสตร์ทางทะเล ซึ่งใช้เป็นพื้นที่จัดแสดงละครฉากท่ี ๑ บริเวณนี้เป็นพ้ืนที่จัดแสดงนิทรรศการระบบ
นิเวศวิทยาทางทะเล จัดแสดงวัตถุจัดแสดงทั้งพืช สัตว์ และวัตถุใต้ท้องทะเล การออกแบบกิจกรรม
ออกแบบให้สัมพันธ์กับวัตถุจัดแสดงและนิทรรศการระบบนิเวศวิทยาทางทะเล 

ท้ายละครฉากที่ ๑ ได้สร้างเรื่องราวในละครให้ผู้ชมต้องเดินทางไปสู่โซนสถานเลี้ยงสัตว์น้ าเค็ม 
โดยสมมุติให้เป็นห้องทดลองทางวิทยาศาสตร์ใต้ดิน ออกแบบกิจกรรมให้ผู้ด าเนินกิจกรรมเชื่อมผู้ชมเข้าสู่
โลกละครกับโลกชีวิตจริง และออกแบบให้ละครเชื่อมไปสู่ห้องจัดแสดงโซนตู้ปลาใหญ่ในสถานเลี้ยงสัตว์
น้ าเค็ม โดยมีผู้ด าเนินกิจกรรม และนักแสดงละครกระบวนการท าหน้าทีเ่ชื่อมผู้ชมเข้าสู่โลกละคร  

หลังจบละคร จัดให้มีบรรยากาศการสะท้อนความคิดเห็นหลังชมละคร ใช้การสนทนาแบบไม่เป็น
ทางการ ผ่านค าถามหลัก “ดูละครแล้วเป็นอย่างไรบ้าง” เมื่อพูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเห็นเรียบร้อยแล้ว 
ผู้ด าเนินกิจกรรมและทีมงานแจกเอกสารใบประเมินละครเพ่ือให้ผู้ชมสะท้อนความคิดเห็น  

 

 
 

ภาพที่ ๑ แสดงพื้นที่จัดแสดง โชนพิพิธภัณฑ์วิทยาศาสตร์ทางทะเล  
และโซนสถานเลี้ยงสัตว์น้ าเค็ม 

(ที่มา: ไพบูลย์ โสภณสุวภาพ, ๒๕๖๑) 
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ผลการวิจัย
	 ละครเพ่ือการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์ มาจากโจทย์ชีวิต คือส่วนหนึ่งมาจากชีวิต

ของผู้วิจัย ที่ท�ำงานเรื่องการดูแลสิ่งแวดล้อมผ่านการสร้างกระบวนการเรียนรู้ โดยสนใจ 

สถานการณ์สิ่งแวดล้อมในภาคตะวันออกที่ก�ำลังเกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว  

ผู้วิจัยท�ำอะไรได้บ้าง เพื่อร่วมดูแลพื้นที่ภาคตะวันออก และผู้วิจัยสนใจเรื่องละคร 

เพือ่การเรยีนรู ้สนใจการสร้างการเรยีนรูใ้นพพิธิภณัฑ์ จากการท�ำวจิยัพบว่าพพิิธภณัฑ์แห่งน้ี

มีประวัติศาสตร์ยาวนานมาก อยู่คู่มหาวิทยาลัยบูรพา ตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๑๙ ช่วงเริ่มต้น

พิพิธภัณฑ์ยังไม่สมบูรณ์เป็นเพียงห้องทดลอง ห้องเก็บวัตถุจัดแสดง สิ่งของบางอย่าง 

มปีระวตัคิวามเป็นมายาวนาน ผูว้จิยัต้ังค�ำถามว่าหน้าทีข่องพพิธิภณัฑ์คอือะไร เป็นแหล่ง

เรียนรู้ทางทะเล เป็นห้องเรียนหรือเป็นเพียงสถานที่พักผ่อน ถ้าเป็นแหล่งเรียนรู้สถานที่

แห่งนี้ได้ท�ำหน้าที่เต็มศักยภาพของแหล่งเรียนรู้หรือไม่ และค�ำถามอีกประเด็นคือผู้ชม

พิพิธภัณฑ์สามารถเชื่อมโยงประสบการณ์ชีวิตของตนเองกับพิพิธภัณฑ์ได้หรือไม่ เพราะ

หลายครั้งที่เข้าสังเกตในพื้นที่ พบว่าเมื่อเด็กขึ้นไปชมพิพิธภัณฑ์วิทยาศาสตร์ทางทะเล

บริเวณชั้นสอง เด็กสนุกวิ่งไปมา แต่ไม่เกิน ๕ นาที เด็กจะวิ่งลงมาด้านล่าง และเมื่อเด็ก

เข้าไปในพิพิธภัณฑ์สัตว์น�้ำ  (สถานเลี้ยงสัตว์น�้ำเค็ม) ความมืดมีความตื่นเต้น น่าสนใจ  

เด็กก็จะวิ่ง ไปมาเพื่อชมปลาต่าง ๆ  ผู้วิจัยเกิดความคิดว่า ในพื้นที่เรียนรู้แห่งนี้ท�ำอย่างไร

ให้ผู้มาเยอืนเชือ่มโยงชวีติตนเองกบัสิง่แวดล้อมรอบตวั และจะท�ำอย่างไรให้เกดิการเรยีน

รู้เรื่องระบบนิเวศวิทยาทางทะเล ค�ำถามในใจคือท�ำอย่างไรให้พิพิธภัณฑ์เป็นพื้นที่เรียนรู้ 

(learning Space) และจะสร้างนวัตกรรมการเรยีนรูอ้ะไรทีเ่หมาะกบัสถาบนัฯ เพราะเหตใุด 

ต้องท�ำละครเพื่อการเรียนรู้ คนที่เข้ามาร่วมสร้างละครและผู้ชมจะเกิดการเรียนรู้เรื่องใด 

นี่คือค�ำถามตั้งต้นของการท�ำงาน เมื่อท�ำงานพบว่าพิพิธภัณฑ์มีหน้าที่ของตนเอง คือ 

ให้อิสรภาพด้านการเรียนรู้แก่ผู้เข้าชม พื้นที่แห่งนี้เป็นพื้นท่ีเรียนรู้อิสระ พบว่าทุกพื้นท่ี 

ในพพิธิภณัฑ์เป็นพืน้ทีเ่รียนรู ้เป็นพ้ืนทีส่ร้างแรงบนัดาลใจและจดัแสดงละครได้ หน้าทีห่ลกั 

ของพิพิธภัณฑ์คือจัดแสดงวัตถุ จัดแสดงละครเป็นเพียงส่วนประกอบในพิพิธภัณฑ์  

วตัถจุดัแสดงเป็นตวัเอกของเร่ือง ผูส้ร้างละครท�ำหน้าทีดึ่งเรือ่งราวข้ึนมาสร้างเป็นเรือ่ง เช่น  

การดึงเรื่องราวจากวัตถุจัดแสดงมาเป็นส่วนหนึ่งในละคร การผูกเรื่องราวในนิทรรศการ

ระบบนเิวศชายเลน เพ่ือให้ผูช้มเชือ่มโยงกบัประสบการณ์ขณะเสพละคร คาดหวงัว่าจะเกดิ

ความรกัระบบนเิวศผ่านเรือ่งเล่า เกดิความเข้าใจระบบความสมัพนัธ์ทีม่นษุย์มต่ีอสิง่ต่าง ๆ   
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รอบตวั  กระบวนการท�ำงานเริม่ต้นจากสร้างแรงบนัดาลใจให้กบัทมีงาน พาไปรบั ไปเสพ 

ไปสัมผัส ความรู้จะเกิดข้ึนและเกิดเป็นความรู้ที่ฝังแน่นในความทรงจ�ำ  ซ่ึงเป็นแนวคิด

ของนักพิพิธภัณฑ์ที่เรียกว่า Discovery Museum คือท�ำอย่างไรให้ผู้ชมพิพิธภัณฑ์ได้

เรยีนรูด้้วยตนเอง ท�ำให้ค้นพบสิง่ใหม่จากการเยีย่มชม ผูว้จิยัจงึท�ำหน้าทีจ่ดักระบวนการ

เรยีนรูผ่้านละคร ออกแบบให้ผูช้มมปีฏสิมัพนัธ์กบัละคร และสิง่ต่าง ๆ  ทีอ่ยูใ่นพพิธิภณัฑ์ 

เป็นการเรียนรู้โดยการค้นพบผ่านกิจกรรมเชิงละคร 

	 จากการที่ผู้วิจัยใช้แนวคิดการเรียนรู้ผ่านประสบการณ์ตรง (Experiential 

Learning) การเรียนรู้โดยการค้นพบ (Discovery Learning) และแนวคิดละครเพื่อการ

เรยีนรู ้(Learning Theatre) มาออกแบบเป็นละครเพือ่การเรยีนรู้ในพพิธิภณัฑ์ท่ีมลีกัษณะ

เป็นชุดกระบวนการ ประกอบไปด้วย

	 กิจกรรมการเรียนรู้ที่สอดแทรกความรู้เรื่องระบบนิเวศวิทยาทางทะเล 

	 การสร้างละครแบบร่วมสร้าง ที่เน้นกลวิธีการสร้างละครโดยใช้กระบวนการ

ท�ำงานร่วมระหว่างนักแสดงละครกระบวนการ ทมีสนบัสนนุละคร นกัวจิยั นกัพพิธิภณัฑ์ 

และบคุลากรด้านวทิยาศาสตร์ทางทะเล จนกระทัง่ได้เน้ือหาละครและสร้างเป็นนวตักรรม

การเรียนรู้ “ละครเพื่อการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์” 

ภาพที่ ๒ ภาพต้นทางของเรื่องราวในละครเรื่องโลกนี้ไม่มีน�้ำ

 (ที่มา: ไพบูลย์ โสภณสุวภาพ, ๒๕๕๙)

 
 
กิจกรรมการเรียนรู้ที่สอดแทรกความรู้เรื่องระบบนิเวศวิทยาทางทะเล  
การสร้างละครแบบร่วมสร้าง ที่เน้นกลวิธีการสร้างละครโดยใช้กระบวนการท างานร่วมระหว่าง

นักแสดงละครกระบวนการ ทีมสนับสนุนละคร นักวิจัย นักพิพิธภัณฑ์ และบุคลากรด้านวิทยาศาสตร์ทาง
ทะเล จนกระท่ังได้เนื้อหาละครและสร้างเป็นนวัตกรรมการเรียนรู้ “ละครเพื่อการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์”  

 

 
 

ภาพที่ ๒ ภาพต้นทางของเรื่องราวในละครเรื่องโลกนี้ไม่มีน้ า 
 (ที่มา: ไพบูลย์ โสภณสุวภาพ, ๒๕๕๙) 

 
 ต้นทางของเรื่องราวในละครมาจากภาพด้านบน ซึ่งติดตั้งบริเวณนิทรรศการชั้นสอง และห้อง
แสดงสัตว์น้ าชั้น ๑  ได้แก่ ภาพเป็นความสัมพันธ์เร่ืองของระบบนิเวศป่าชายเลน ปลาดาว ปลาหมอยักษ์
ในตู้ปลาขนาดใหญ่ ปลากระเบน และซากปลา  สิ่งที่นักวิจัยและทีมงานได้รับคือ การค านึงว่า “ถ้าจะเป็น
สิ่งแวดล้อมที่มีชีวิตทุกสิ่งต้องเชื่อมโยงสัมพันธ์กัน” และยังพบว่าถ้าจะสร้างเรื่องราวในละคร ต้องสร้าง
กระบวนการจัดหัวใจของผู้เข้าร่วม โดยจัดท าเป็นกระบวนการเรียนรู้ เริ่มต้นจากน าพาใจด้วยการเปิดรับ 
การเปิดรับด้วยการเปิดประสบการณ์  สัมผัสตาในของตัวเอง เปิดประสาทสัมผัส พาไปเชื่อมโยง
สิ่งแวดล้อมนอกห้อง ไม่ใช่อยู่ในห้อง การพาไปเดิน สัมผัสหญ้า สัมผัสใบไม้ นั่นคือฐานส าคัญของการรับรู้
สิ่งต่าง ๆ รอบตัว เป็นการพาให้ร่วมรู้สึก จากนั้นพาสร้างเรื่องราว พาซ้อมละคร พาสื่อสารจัดแสดง และ
พาสะท้อนการเรียนรู้ ทั้งหมดนี้เรียกว่าการท าละครแบบร่วมสร้าง  

ละครเพื่อการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์เรื่องเมื่อโลกนี้ไม่มีน้ า ใช้แนวทางละครร่วมสร้าง พัฒนาจากการ
น าพาทีมไปรู้สึกกับพ้ืนที่แสดงละคร รู้สึกกับทะเล รู้สึกกับน้ า รู้สึกกับสิ่งมีชีวิตและไม่มีชีวิตในสถาบัน
วิทยาศาสตร์ทางทะเล และตั้งค าถามกับสิ่งรอบตัว สิ่งที่เปล่ียนแปลง การซ้อมละครเน้นที่การเชื่อมสิ่งที่
ตนเองความรู้สึก รู้สึกเพ่ือถ่ายทอดเป็นเรื่องเล่า เป็นความเข้าใจอันเกิดจากประสบการณ์ทางจิตใจ ทีม
นักแสดงกระบวนการ สะท้อนว่า  
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	 ต้นทางของเรื่องราวในละครมาจากภาพที่ ๒ ซึ่งติดตั้งบริเวณนิทรรศการ 

ชั้น ๒ และห้องแสดงสัตว์น�้ำช้ัน ๑ ได้แก่ ภาพเป็นความสัมพันธ์เรื่องของระบบนิเวศ 

ป่าชายเลน ปลาดาว ปลาหมอยักษ์ในตู้ปลาขนาดใหญ่ ปลากระเบน และซากปลา  

สิ่งที่นักวิจัยและทีมงานได้รับคือ การค�ำนึงว่า “ถ้าจะเป็นสิ่งแวดล้อมท่ีมีชีวิตทุกสิ่งต้อง 

เช่ือมโยงสัมพันธ์กัน” และยังพบว่าถ้าจะสร้างเรื่องราวในละคร ต้องสร้างกระบวนการ 

จัดหัวใจของผู้เข้าร่วม โดยจัดท�ำเป็นกระบวนการเรียนรู้ เริ่มต้นจากน�ำพาใจด้วยการ 

เปิดรบัการเปิดรบัด้วยการเปิดประสบการณ์ สมัผัสด้วยตาของตวัเอง เปิดประสาทสมัผสั 

พาไปเช่ือมโยงสิง่แวดล้อมนอกห้อง ไม่ใช่อยูใ่นห้อง การพาไปเดนิ สมัผสัหญ้า สมัผสัใบไม้  

นั่นคือฐานส�ำคัญของการรับรู้สิ่งต่าง ๆ รอบตัว เป็นการพาให้ร่วมรู้สึก จากนั้นพาสร้าง 

เรื่องราว พาซ้อมละคร พาสื่อสารจัดแสดง และพาสะท้อนการเรียนรู้ ทั้งหมดนี้เรียกว่า 

การท�ำละครแบบร่วมสร้าง 

	 ละครเพื่อการเรียนรู ้ในพิพิธภัณฑ์เรื่องเมื่อโลกนี้ไม่มีน�้ำ  ใช้แนวทางละคร 

ร่วมสร้าง พัฒนาจากการน�ำพาทีมไปรู้สึกกับพื้นที่แสดงละคร รู้สึกกับทะเล รู้สึกกับน�้ำ 

รู ้สึกกับสิ่งมีชีวิตและไม่มีชีวิตในสถาบันวิทยาศาสตร์ทางทะเล และตั้งค�ำถาม 

กับสิ่งรอบตัว สิ่งที่ เปลี่ยนแปลง การซ้อมละครเน้นที่การเชื่อมส่ิงที่ตนเองรู ้สึก

เพื่อถ่ายทอดเป็นเรื่องเล่า เป็นความเข้าใจอันเกิดจากประสบการณ์ทางจิตใจ  

ทีมนักแสดงกระบวนการ สะท้อนว่า “การพาไปรู้สึกเป็นกระบวนการท�ำให้ตนเอง              

เชื่อมกับสิ่งรอบตัว เพราะเรารู้สึกว่า เราอยากเล่า มีความต้องการจะเล่าเรื่องนั้นจริง ๆ 

เราได้น�ำเหตุการณ์และความรู้สึกที่เจอระหว่างทางมาร้อยเรียงเป็นเรื่องราว จนกลายมา

เป็นบทละคร เราต่างคนต่างรู้ รู้เหมือนกันบ้าง ไม่เหมือนกันบ้าง เราน�ำสิ่งท่ีรู้จากการ

ลงพื้นที่มาสู่เรื่องราวในละคร”  

	 การด้นสดท�ำให้เกิดบทสนทนาในละคร บทสนทนาที่นักแสดงสร้างขึ้นเอง  

เป็นบทสนทนาก่อเกิดข้อคิดส�ำคัญ นักแสดงสะท้อนว่า “ค�ำพูดท่ีตนเองสร้างข้ึนมา

มีความหมาย นักแสดงรู้สึกว่ามหัศจรรย์ที่พูดกับสิ่งต่าง ๆ ที่อยู่ในพิพิธภัณฑ์” เดิมท ี

นักแสดงคิดว่าการเริ่มต้นจากไม่มีอะไรเลยนั้นยาก จะเล่นอย่างไร แต่พอท�ำไปพบว่าการ

ที่พาไปด�ำน�้ำ พาไปดูพิพิธภัณฑ์ท�ำให้เกิดเรื่องราว เกิดตัวละครจากตนเองและจากกลุ่ม  

มีการแบ่งปันมุมมอง เริ่มมีการเคลื่อนความคิดเกี่ยวกับระบบนิเวศวิทยาทางทะเล  
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ประเด็นหลักที่ได้เรียนรู ้คือเรียนรู ้ว่าตนเองสัมพันธ์กับสิ่งรอบตัวและสามารถสร้าง

เปลี่ยนแปลงได้ด้วยตนเอง ทีมละครเรียนรู้ว่า “ระบบของสิ่งมีชีวิตเป็นระบบท่ีทุก

สิ่งเชื่อมโยงสัมพันธ์กัน เป็นระบบที่เก้ือกูล ถ้ามีสิ่งหนึ่งหายไปก็จะส่งผลกระทบต่อ 

อีกส่ิงหน่ึง มนุษย์คือส่วนหนึ่งของธรรมชาติ ถ้าธรรมชาติหาย มนุษย์จะอยู่ได้อย่างไร             

ทีมนักแสดงรู้สึกว่าตนเองเป็นส่วนหน่ึงกับเร่ืองราวในละคร เราเป็นเสียง ๆ หนึ่งท่ีม ี

อยู่จริง”

	 มมุมองของผูท้ีท่�ำงานพิพธิภัณฑ์สตัว์น�ำ้ สะท้อนว่าการเรยีนรูผ่้านละครเกดิข้ึน

ได้จรงิ “ละครน�ำเสนอเรือ่งราวของมนษุย์ มนษุย์ท่ีเป็นส่วนหนึง่ของโลกใบนี ้มนษุย์มีส่วน

ในการสร้างและท�ำลาย ต้องระมัดระวังในการกระท�ำของมนุษย์” คนท�ำงานพิพิธภัณฑ์

เสนอว่า ละครสามารถเชื่อมเป็นกิจกรรมในหลักสูตรของโรงเรียน นักเรียนมาเรียนรู้

สาระ ผ่านการดูงานละครในพิพิธภัณฑ์ เสนอว่าให้โรงเรียนสร้างระบบการสอนเชื่อมมา

ที่พิพิธภัณฑ์ สร้างระบบการประเมินผลการเรียนรู้จากการมาชมงาน เมื่อนักเรียนมาชม

ละครในพิพิธภัณฑ์สามารถนับเป็นส่วนหนึ่งในการเรียนการสอน ซึ่งน่าจะเป็นประโยชน์ 

ต่อโรงเรียนและเป็นประโยชน์ต่อนักเรียน ผู ้วิจัยเลือกกลุ่มผู ้ชมเป็นเยาวชนระดับ 

มัธยมต้นขึ้นไป เพราะต้องการสร้างความเชื่อมโยงชีวิตกับระบบนิเวศ ถ้าผู้ชมวัยนี้เชื่อม 

ตนเองกับระบบนิเวศด้วยหัวใจ ด้วยความรู้สึกรัก น่าจะส่งผลต่อสิ่งแวดล้อมรอบตัว 

ผูช้มสะท้อนเรือ่งการตัง้ค�ำถามกบัตนเองขณะดลูะคร “ฉนัจะท�ำพฤตกิรรมแบบในละคร

หรือไม่ ฉันจะกินปลาของตัวละครในละครหรือไม่ ปลามันมีความหมาย เป็นของส�ำคัญ

ของเรื่อง เป็นมากกว่าปลา ถ้าฉันเป็นตัวละครฉันจะจัดการเหตุการณ์นั้น ๆ อย่างไร”   

ผลการเรียนรู้ของผู้ชม ผู้ชมเกิดความค�ำนึงถึงสิ่งรอบตัว รู้สึกว่าต้องท�ำอะไร บางอย่าง  

เกิดความตั้งใจ โดยก�ำหนดเป็นความเชื่อ ทัศนคติเกี่ยวกับการดูแลสิ่งรอบตัว ตัวอย่าง 

เสยีงสะท้อนผ่านแบบสอบถามหลงัละคร เช่น “มนัคงจะแย่ ... ถ้าโลกนีไ้ม่มนี�ำ้ และมนัแย่

ยิง่กว่า ถ้าเราไม่เริม่ลงมอืท�ำอะไรสกัอย่างกบัโลกใบนี”้ “นสิยัของมนษุย์ควรปรบัเปลีย่น

เพื่อให้โลกและคนอื่น ๆ อยู่รอด” “ได้ข้อคิดว่าน�้ำนั้นส�ำคัญและเราจะดูแลรักษาโลก 

ใบนี้ได้อย่างไร” “คนเราต้องอยู่ได้ด้วยความหวังเพราะความหวังจะท�ำให้เรารู้สึก ท�ำให้

เรามีแรงผลักดันที่จะสร้างการเปลี่ยนแปลง” เป็นต้น ผู้ชมตระหนักถึงความส�ำคัญของ

น�้ำและสิ่งรอบตัวมากขึ้น รู้สึกรักธรรมชาติมากขึ้น รักโลกมากขึ้น เห็นคุณค่าของทุกสิ่ง 
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ก่อนจะหายไป ทกุส่ิงทกุอย่างมคีณุค่าของในตัวเอง ควรช่วยกนัรกัษาทุกสรรพสิง่ บนโลก

ใบนี ้ทรพัยากรมคีวามส�ำคัญต่อโลก มนุษย์จะใช้ทรัพยากรอย่างไร ผูช้มบางท่านสะท้อนว่า 

“ท�ำให้ตนเองหันกลับมามองตนเองมากขึ้น ตระหนักถึงสิ่งรอบตัวมากขึ้น เช่น การใช้น�้ำ 

การให้ความส�ำคัญกับสิ่งมีชีวิต ถ้าโลกนี้ไม่มีน�้ำ  โลกทั้งใบก็จะกลายเป็นซาก ถ้ามนุษย์

ยังไม่เปลี่ยนพฤติกรรม ทุกอย่างก็จะเหมือนเดิม มนุษย์ต้องเป็นคนเปล่ียนก่อน คนไม่

เปลี่ยนธรรมชาติก็ตาย”  

	 เยาวชนและกลุ่มผู ้ชมพิพิธภัณฑ์ ส่วนใหญ่สะท้อนว่าละครมีความแปลก  

“เพิ่งเคยเห็นว่ามีละครในพิพิธภัณฑ์ เดินด้วยดูไปด้วย ท�ำให้พิพิธภัณฑ์มีชีวิตข้ึน มาดู            

สิ่งอื่น ๆ ในพิพิธภัณฑ์ มากกว่าการมาดูปลา การดูละครท�ำให้จดจ�ำ สะกิดใจและมีอะไร

บางอย่างที่เชื่อมโยงกับสิ่งรอบตัว” อีกทั้งความคิดเห็นและข้อเสนอของผู้ทรงคุณวุฒิ                

ด้านศิลปะการละคร สะท้อนว่า การใช้ละครในการท�ำงานศิลปะ ผู้สร้างงานสามารถ 

ลดทอนความเป็นละคร เลือกใช้บางสิ่งบางอย่างที่ละครมี เช่น การพูดเสียงดังฟังชัด  

การเลือกเรื่องที่จะเล่า ที่ท�ำให้สิ่งที่มีอยู่ในพิพิธภัณฑ์มีเรื่องน่าสนใจ น่าติดตาม เราจะ 

ท�ำอะไรให้เข้าถงึคน และท�ำให้คนอยูก่บัเรือ่งราวทีม่อียูใ่นพืน้ท่ีของพพิิธภณัฑ์ เป็นหน้าที่

ของคนท�ำละคร ไม่น่าจะใช่การแสดงท่ีเน้นละครมากเกินไป แต่น่าจะเป็นลักษณะของ

การสร้างให้มปีฏสัิมพนัธ์ (Interactive) หรอืการเรยีนรูผ่้านประสบการณ์ (Experiential 

Learning) เพ่ือทีจ่ะให้คนเข้าร่วม เข้าไปสมัผสักบัความรูส้กึนกึคดิของสิง่ทีท่างพพิธิภณัฑ์

น�ำเสนอ 

	 การใช้สิง่ทีเ่รียกว่าการเรยีนรูผ่้านประสบการณ์แบบมปีฏสิมัพนัธ์ (Interactive 

Experiential Learning) ซึง่ใช้วธิกีารละคร ท�ำให้ผูช้มเข้าไปมส่ีวนร่วม เหมอืนผูช้มเข้าไป

สู่การจ�ำลองประสบการณ์ในการชมนิทรรศการ ผู้ชมจะได้ทดลองความรู้สึก ซึ่งจะท�ำให้

กระทบคนเข้ามาชมนิทรรศการ มากกว่าเพียงแค่การดูภาพ ค�ำบรรยาย บางครั้งสิ่งที่

เป็นการเรยีนรูผ่้านประสบการณ์ (Experiential Learning) ทีส่กดัมาจากกรรมวธิบีทบาท

สมมุติของการละคร ให้ประสบการณ์ที่ลึกเหมือนประหนึ่งได้เกิดขึ้นกับตัวเอง 

	 ละครเรื่องนี้มีเรื่องราวที่เป็นนามธรรม เป็นเรื่องความคิดมาก เรื่องนามธรรม             

ไม่สามารถทีจ่ะสร้างประสบการณ์ร่วมกบัเด็กได้ ถ้านกัแสดงเล่นเป็นสตัว์น�ำ้ เป็นตวัละคร

ท่ีมสีสีนั เสนอโลกใต้น�ำ้มคีวามสวย น่าตืน่ตาตืน่ใจ เสนอชวีติของโลกใต้น�ำ้ แทนทีจ่ะเป็น

ชีวิตของศาสตราจารย์กับดอกเตอร์ แล้วแทรกสิ่งที่เป็นความคิด ของการเข้าใจห่วงโซ่ 



39
การสร้างละครเพื่อการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์: กรณีศึกษาสถาบันวิทยาศาสตร์
ทางทะเลจังหวัดชลบุร ี                                     ไพบูลย์  โสภณสุวภาพ

ของทะเล ผ่านชีวิตของสัตว์น�้ำ ของปะการัง โดยเฉพาะอย่างยิ่งแมงกะพรุน อาจจะน่า

สนใจและตื่นตาตื่นใจ เพราะละครอาจจะต้องการสื่อสารความคิด แต่ในขณะเดียวกัน 

จะต้องเข้าถึงคนดูด้วย ซึ่งอาจจะส�ำคัญพอ ๆ กันกับการที่เราอยากจะน�ำเสนอประเด็น 

	 จากการแลกเปลีย่นความคดิพบว่างานวิจยันีใ้ช้กระบวนการทางศลิปะ มข้ีอเสนอ 

เกีย่วกบัการท�ำกิจกรรมส�ำหรับเด็กท่ีเข้ามาในพิพิธภณัฑ์ สามารถให้เดก็ได้สมัผสั ท�ำให้เดก็  

ได้คว้า ได้จับ ได้น�ำตัวเองเข้ามามีส่วนร่วมทันที หรือมีเสียงอะไรได้บ้าง เริ่มต้นจากการ 

เร้าความรู้สึกและความสนใจของเด็กผ่านกระบวนการทางศิลปะก่อน ไม่ใช่ผ่านละคร  

การท่ีน�ำเอากระบวนการทางศิลปะมาตอบโจทย์งานบ่งบอกว่ากระบวนการทางศิลปะ

สร้างการเรียนรู้ผ่านประสบการณ์ (Experiential Learning) ที่ส�ำคัญมากส�ำหรับมนุษย์ 

เป็นการใช้กระบวนการท�ำงานทางศิลปะเพื่อเปลี่ยนแปลงสังคม

อภิปรายผล
	 การสร ้างนวัตกรรมการเรียนรู ้  “ละครเพื่อการเรียนรู ้ในพิพิธภัณฑ์”  

กรณีศึกษาสถาบันวิทยาศาสตร์ทางทะเล พบว่าผู้จัดกระบวนการละครมีบทบาทเสมือน 

เป็น “แม่ครัว” ที่มีเคล็ดลับการปรุงอาหารที่คิดขึ้นเอง คัดสรรวัตถุดิบเฉพาะส�ำหรับ

ปรุงอาหารนั้น ๆ การออกแบบกระบวนการท�ำอาหารมีความส�ำคัญมีลักษณะเฉพาะตัว  

และแม่ครัวคือผู้ท่ีใส่ใจสุขภาพของผู้รับประทานอาหาร หน้าที่ของผู้จัดกระบวนการ

ละครในละครเพื่อการเรียนรู้ คือเป็นผู้น�ำพาการเรียนรู้ที่ใส่ใจความรู้สึกและใส่ใจสิ่งที่

เกิดขึ้นกับผู้ร่วมกระบวนการ ซึ่งผู้จัดกระบวนการละครในละครร่วมสร้าง ต้องน�ำพา

ให้ผู้เข้าร่วมเปิดรับประสบการณ์ด้วยการเปิดตาใน ค�ำว่าเปิดตาใน คือการเปิดการรับรู ้

ของผู้เข้าร่วมกระบวนการ เป็นการรบัรู้ที่เชื่อมกับใจผ่านช่องทางการรับรู้ต่าง ๆ  เป็นการ

เปิดรับประสบการณ์ด้วยการฝึกประสาทสัมผัสที่ถูกติดตั้งในกายตน สิ่งนี้ส�ำคัญเพราะ

การสร้างละครเพือ่เรยีนรูน้เิวศวทิยาทางทะเล เน้นทีก่ารน�ำพาไปสูค่วามรูส้กึรกั รกันเิวศ  

รักระบบสิง่มชีวีติและรกัสิง่รอบตัว แล้วเชือ่มไปสูค่วามเข้าใจเรือ่งสิง่แวดล้อมทีม่ลีกัษณะ

เป็นระบบเปิดที่มีชีวิต 

	 การพาเรียนรู้ระบบนิเวศวิทยาทางทะเล ผู้วิจัยใช้ประเด็นเรื่องน�้ำ เป็นตัวเชื่อม

ไปสู่ระบบนิเวศ สร้างให้น�้ำส�ำคัญต่อชีวิตมาก การเกิดข้ึนของน�้ำมีความเช่ือมโยงกับ
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สภาพดนิ ฟ้า อากาศ และพชื จงึท�ำให้ผูช้มเกดิการเชือ่มโยงสิง่รอบตวัโดยอตัโนมตั ิกลวธิี 

การใช้เรื่องน�้ำมาเป็นเครื่องมือน�ำพาไปสู่ระบบนิเวศ เป็นบทเรียนที่ดีของผู้วิจัย “น�้ำมี

ความเชือ่มโยงกบัมนษุย์ และเชือ่มโยงกับทกุสิง่บนโลกใบนี”้ นอกจากนีย้งัพบว่าการเชือ่ม

ผูช้มด้วยสิง่มชีวีติเลก็ ๆ  สตัว์เลก็ ๆ  เช่น ปลานกแก้ว ของตวัละครในเรือ่ง ส่งผลต่ออารมณ์ 

ผูช้ม ผู้ชมจดจ�ำฉากแสดงทีต่วัละครหนึง่ ขโมยปลานกแก้ว สตัว์เลีย้งแสนรักมากนิเพราะ

ว่าหิว สิ่งมีชีวิตที่รักมากถูกกิน จึงเขย่าอารมณ์คนดูให้สะเทือน 

	 การสร้างการเรียนรู้ผ่านอารมณ์ความรู้สึก ท�ำให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกคล้อยตาม 

มีอารมณ์ร่วมกับสิ่งที่เกิดขึ้น อารมณ์น้ีน�ำพาไปสู่ความคิด ท้ังคิดเหมือนและคิดต่าง  

เกิดการโต้แย้งไปมาในสมองของมนุษย์ เม่ือความรู ้สึกทางใจส่งผลให้มีอารมณ์  

กจ็ะน�ำไปสูก่ารตดัสนิใจทางความคดิ เกดิเสยีงสะท้อนในตนเอง เป็นกระบวนการค้นพบ 

ค�ำตอบบางอย่างด้วยตนเอง ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดการเรียนรู้ผ่านประสบการณ์ตรง 

(Experiential Learning) การเรยีนรูโ้ดยการค้นพบ (Discovery Learning) และแนวคดิ

ละครเพื่อการเรียนรู้ (Learning Theatre)   ดังนั้นละครจึงท�ำหน้าที่เป็นกระบวนการ 

น�ำพาไปสูป่ระสบการณ์ทางความรูส้กึ การชมละครแบบสด ๆ  เปิดโอกาสให้มปีฏสิมัพนัธ์

กับสิ่งรอบตัว ละครยังมีลักษณะพิเศษท�ำให้ผู้ชมเกิดภาวะร่วม และขณะเดียวกันก็เกิด

ภาวะถอยห่างเพื่อเฝ้ามองสิ่งที่เกิดขึ้น เป็นกระบวนการคิดที่อิสระ 

	 จากแบบสอบถามผู้ชมพบว่าผู้ชมเกิดการมองย้อนกลับไปท่ีชีวิตตนเองผ่าน

ละคร ย้อนกลับไปดคูวามคดิ ความอ่าน และพฤตกิรรมตนเอง ผ่านบทสนทนาทีต่วัละคร

โต้ตอบ ผู้ชมส่วนหนึ่งจดจ�ำถ้อยค�ำในละครและเชื่อมว่าตนเองเกิดการเรียนรู้ ผู้ชมเขียน 

ในแบบสอบถามว่า “ถ้ามนุษย์ยังไม่เปลี่ยนพฤติกรรม ทุกอย่างก็จะเหมือนเดิม ถ้าคน

เหมือนเดิม โลกก็จะไม่เหมือนเดิม ถ้าคนไม่เปลี่ยน โลกจะเปลี่ยน” รวมถึงการสะท้อน

ความห่วงค�ำนึง ถึงกันและกัน “ก่อนที่จะดูแลคน (สิ่ง) อื่น ควรดูแลมนุษย์ด้วยกันเอง

ด้วย” ถ้อยค�ำเหล่านี้แสดงถึงมุมมองของผู้ชมที่จดจ�ำได้หลังชมละคร

	 สิ่งเหล่านี้คือ “ความรู้สึกร่วม” ที่น�ำไปสู่การปรับเปลี่ยนพฤติกรรม ความรู้สึก

ร่วมคือจุดเริ่มต้นของการปรับเปลี่ยน ถ้าผู้จัดการเรียนรู้ใช้วิธีท�ำงานแบบร่วมสร้างใน

ละครเพื่อการเรียนรู้ ผู้จัดกระบวนการต้องพาให้ผู้ร่วมกระบวนการ เกิดความรู้สึกร่วม

ผ่านประสบการณ์ตรง อันน�ำไปสู่ “ใจร่วม” เนื้อหาละครจะเกิดขึ้น นักแสดงจะสื่อสาร
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ได้อย่างเข้าจิตเข้าใจ ผู้ชมละครก็ได้รับความรู้สึกเกิดสภาวะที่เรียกว่า “การตรวจสอบ

ตนเองทีเ่กดิจากการเขย่าทางความรูส้กึ” อนัน�ำไปสูข่ัน้ของการเรยีนรูเ้พือ่ยอมรบัมมุมอง

ใหม่ ตามแนวคิดของการเรียนรู้สู่การเปลี่ยนแปลง (Transformative Learning) ดังนั้น

ผู้จัดกระบวนการเรียนรู้ต้องน�ำพาหัวใจของผู้เรียนรู้ ไปสู่ความรู้สึกร่วมและความรู้สึกรัก  

ในความหมายที่หลอมรวมกันว่า “ความรักท่ีร่วมสร้างสิ่งดีงาม” เมื่อนั้นนักแสดง 

จะเล่นละครอย่างสุดหัวใจ เมื่อหัวใจของนักแสดงเคลื่อน หัวใจของผู้ชมจะเคลื่อนตาม  

ค�ำว่า “ร่วมสร้าง” อาจจะไม่ได้หมายถึงร่วมสร้างละครในพิพิธภัณฑ์ แต่ผู้เก่ียวข้องกับ

กระบวนการเรียนรู้ได้ร่วมสร้าง “เจตจ�ำนงร่วมเพื่อสร้างโลกใบนี้ให้น่าอยู่ร่วมกัน”

	 ผู้วิจัยพบว่าเป็นไปได้ที่จะใช้ชุดกิจกรรมละครเพื่อการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ ์

มาเป็นเคร่ืองมือในการสร้างความรู้สึกรักระบบนิเวศวิทยาทางทะเล เพราะสถาบัน

วิทยาศาสตร์ทางทะเลมีข้อมูล มีสิ่งมีชีวิตเกี่ยวกับทะเล เพียงแต่ขาดการเช่ือมชีวิตของ 

ผู้ชมพิพิธภัณฑ์กับวัตถุจัดแสดง  การที่ผู้วิจัยและทีมวิจัย น�ำพาทีมนักแสดงกระบวนการ 

เรียนรู้ผ่านกระบวนการที่ค่อย ๆ น�ำพาให้รู้สึกนี้ ท�ำให้ผู้วิจัยได้แนวทางของการสร้าง

นวัตกรรมเพื่อเรียนรู้เรื่องระบบนิเวศวิทยาทางทะเล ในหลายลักษณะ เช่น กระบวนการ

สร้างบทละครเพื่อเรียนรู้ระบบนิเวศกิจกรรมการสร้างความรู้สึกรักด้วยการเล่าเรื่อง  

การจัดกิจกรรมการเรียนรู้ที่อิงกับธรรมชาติ ธรรมชาติพาใจให้รู้สึก ถ้าผู้น�ำพาเรียนรู ้

สามารถเชื่อมโยงให้ผู้เรียนรู ้เชื่อมตนเองกับสิ่งที่เผชิญตรงหน้า ก็จะสามารถท�ำให้ 

ผู้เข้าร่วมกิจกรรมเกิดการเรียนรู้เรื่องระบบนิเวศได้  

	 ส่วนโปรแกรมการเรยีนรูใ้นพพิิธภณัฑ์ สามารถใช้พืน้ทีข่องสถาบันวทิยาศาสตร์

ทางทะเลเป็นฐานการเรียนรู ้ สามารถออกแบบกิจกรรมให้สอดคล้องกับพื้นที่รอบ

พิพธิภณัฑ์ เช่น พืน้ทีก่ารเพาะเลีย้งสตัว์น�ำ้ การปลกูสาหร่าย พืน้ท่ีห้องวจิยั พืน้ทีท่างเดนิ

บรเิวณทางออกทีม่เีรือ่งราวสตัว์มพีษิใต้ทะเลลกึ เป็นต้น ผูว้จิยัเสนอให้สร้างเป็นโปรแกรม

การเรียนรู้ส�ำหรับนักเรียน ทั้งนี้ยังพบอีกว่า “กระบวนการสร้างบทละครเพื่อการเรียนรู้ 

ระบบนิเวศ” สามารถออกแบบเป็นโปรแกรมให้กลุ่มนักเรียนมาเรียนรู้ประเด็นต่าง ๆ 

ศกัยภาพของกระบวนการสร้างบทละคร และการใช้เรือ่งเล่าทีม่พีลงั สามารถเชือ่มมนษุย์

กับระบบนิเวศและสร้างความรู้สึกรักได้จริง
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ข้อเสนอแนะ
	 งานในอนาคตของสถาบันวิทยาศาสตร์ทางทะเล สามารถสร้างการเรียนรู ้

โดยใช้พื้นที่ต่าง ๆ ในพิพิธภัณฑ์วิทยาศาสตร์ทางทะเลและสถานเลี้ยงสัตว์น�้ำเค็ม  

มาออกแบบให้เป็นพื้นที่การเรียนรู ้ (Learning Space) เพื่อให้ผู ้เข้าชมเกิดการ 

เรียนรู้ด้วยตนเอง ผ่านกิจกรรมที่เน้นการสร้างการมีส่วนร่วม (Interactive Activity) 

เน้นกระบวนการปฏิสัมพันธ์เพื่อการเติบโตภายใน เพื่อท�ำให้ผู้เข้าชมละครในพิพิธภัณฑ์

เกิดการเรียนรู้อย่างมีความหมายต่อชีวิตโดยแทรกความเข้าใจเรื่องนิเวศวิทยาทางทะเล 

ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีการสร้างความรู้ด้วยตนเองเพื่อน�ำไปสู่การเกิดการเรียนรู้โดยการ

ค้นพบและสามารถใช้ได้จริงในชีวิตประจ�ำวัน 
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การพัฒนาหลักสูตรรายวิชาทักษะดนตรีของนักเรียน

ระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ วิชาเอกดุริยางคศิลป์

Development of Music Curriculum for Grade 11 

Student Majoring in Music

กุลธิดา  นาคะเสถียร / Kunthida  Nakhasathien ๑

บทคัดย่อ
	 การวิจัยครั้งนี้ มีความมุ่งหมายเพื่อ ๑) พัฒนาหลักสูตรรายวิชาทักษะดนตรี

ของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ วิชาเอกดุริยางคศิลป์ ๒) ศึกษาประสิทธิผล           

ของการใช้หลักสูตรรายวิชาทักษะดนตรีของนักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษาปีท่ี ๕  

วิชาเอกดุริยางคศิลป์ โดยแบ่งกระบวนการพัฒนาหลักสูตรออกเป็น ๕ ข้ันตอน คือ  

การศกึษาข้อมลูพืน้ฐาน การจัดท�ำโครงร่างหลกัสตูร การศกึษาประสทิธภิาพของหลกัสตูร 

การศึกษาประสิทธิผลของหลักสูตร และการประเมินปรับปรุงแก้ไขหลักสูตร ผลการ

วิจัยปรากฏ ดังน้ี   ๑. ผลการพัฒนาหลักสูตรรายวิชาทักษะดนตรีของนักเรียนระดับ 

ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ วิชาเอกดุริยางคศิลป์ พบว่า สามารถแบ่งกลุ่มตามประเภท 

ของเครือ่งดนตรไีด้ ๖ ประเภท ได้แก่ กลุม่เคร่ืองล่ิมน้ิว กลุม่เครือ่งสาย กลุม่เครือ่งเป่าลมไม้  

กลุ่มเครื่องเป่าลมทองเหลือง กลุ่มเครื่องกระทบ และประเภทกลุ่มขับร้อง โดยทุก

กลุ่มเครื่องดนตรีจะมีแบบฝึกทักษะพื้นฐาน ตัวอย่างบทเพลงและตัวอย่างแบบฝึกหัด  

ท่ีเป็นมาตรฐาน สามารถน�ำไปใช้ในการสอบวัดระดบัได้อย่างเหมาะสม  ๒. ผลการศกึษา

ประสิทธิผลของการใช้หลักสูตรรายวิชาทักษะดนตรีของนักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษา 

ปีที่ ๕ วิชาเอกดุริยางคศิลป์ ผลการประเมินความพึงพอใจของอาจารย์ท่ีมีต ่อ

๑ 	 อาจารย์ ดร. โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร (ฝ่ายมัธยม)
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การใช้หลักสูตร พบว่า ความพึงพอใจในภาพรวมของหลักสูตร อยู ่ในระดับมาก  

(X = ๓.๗๕, S.D. = ๐.๕๕) และผลการประเมินความพึงพอใจของนักเรียนที่ได้รับ                         

การสอนด้วยหลักสูตร พบว่า ความพึงพอใจในภาพรวมของหลักสูตรอยู่ในระดับมาก 

(X = ๔.๕๐, S.D. = ๐.๕๘)   นอกจากน้ี ผลการประเมินทักษะดนตรีของนักเรียน 

ที่ได้รับการสอนด้วยหลักสูตรรายวิชาทักษะดนตรีของนักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษา 

ปีที่ ๕ วิชาเอกดุริยางคศิลป์ พบว่า นักเรียนผ่านเกณฑ์การประเมินทักษะดนตรี โดยมี 

ผลการเรียนอยู่ในระดับดีขึ้นทุกคน

ค�ำส�ำคัญ : การพัฒนาหลักสูตร  ดนตรี  ทักษะดนตรี

 

Abstract
	 The purposes of this study were to 1) develop music curriculum 

for grade 11 student majoring in Music, and 2) study the efficiency of            

music curriculum for  grade 11 student majoring in Music. The process of 

the curriculum development were consisted of five categories:  studying 

the primary data, constructing curriculum outline, studying the efficiency of 

the curriculum, examining the curriculum’s effectiveness , and evaluating 

and improving the curriculum.  The results are as follows :  1. The result 

of the development of music curriculum for grade 11 student majoring in 

Music showed that the musical instrument was divided into 6 groups and 

singing : keyboard instrument, string instrument, woodwind instrument,  

brass instrument and percussion instrument. Each group consisted of  

basic lessons including standard sample songs and exercises which can be  

used for competency test. 2. The effectiveness of music curriculum in  

respect to the satisfaction of teachers revealed that the overall satisfaction 

was high (X = 3.75, S.D. = 0.55). The effectiveness of music curriculum in 

respect to the satisfaction of students revealed that the overall satisfaction 
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was high (X = 4.50, S.D. = 0.58). Furthermore, the effectiveness of student 

music skills were students pass music skills evaluation and the results of 

studying are high.

Keywords :  Development of Curriculum, Music, Music Skill

บทน�ำ
	 โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร (ฝ่ายมัธยม)                   

ได้วางแผนจัดการเรียนรู้จัดท�ำหลักสูตรของโรงเรียน และจัดองค์ความรู้ท่ีจะพัฒนา

คุณภาพของผู้เรียนตามวุฒิภาวะและศักยภาพของผู้เรียน โดยจัดการเรียนการสอน 

ตามแนวทฤษฎีพหุปัญญา (Multiple Intelligences) ของ ดร.โฮเวิร์ด การ์ดเนอร ์

(Howard Gardner) แห่งมหาวิทยาลัยฮาร์วาร์ด ประเทศสหรัฐอเมริกา โดยได้เสนอ

แนวคิดเกี่ยวกับสติปัญญาของมนุษย์ที่เชื่อว่าความรู้และความสามารถของมนุษย์นั้นมี

หลายด้าน และมีความส�ำคัญเท่าเทียมกัน ทั้งนี้ ขึ้นอยู่กับว่าใครจะโดดเด่นในด้านใด 

หรือแสดงออกมาเป็นความสามารถในเรื่องใด เป็นลักษณะเฉพาะตัวของแต่ละคนไป 

(ทวีศักด์ิ สิริรัตน์เรขา, ๒๕๔๙) ทั้งนี้ ดร.โฮเวิร์ด การ์ดเนอร์ ได้เสนอแนวคิดทฤษฎี

พหุปัญญาไว้ ๘ ด้าน ดังนี้ ๑. ปัญญาด้านภาษา ๒. ปัญญาด้านตรรกศาสตร์และ

คณิตศาสตร์ ๓. ปัญญาด้านมิติสัมพันธ์ ๔. ปัญญาด้านร่างกายและการเคลื่อนไหว  

๕. ปัญญาด้านดนตรี ๖. ปัญญาด้านมนุษยสัมพันธ์ ๗. ปัญญาด้านการเข้าใจตนเอง  

๘. ปัญญาด้านธรรมชาติวิทยา 

	 ด้วยเหตุผลดังกล่าว โรงเรียนจึงได้เห็นความส�ำคัญของการพัฒนาปัญญา 

ทัง้ ๘ ด้าน จงึจดัแผนการเรยีนวชิาเอกในระดับชัน้มธัยมศกึษาตอนปลาย ๑๕ สาขา ได้แก่ 

เอกแอนิเมชัน่ เอกออกแบบ เอกทศันศลิป์ เอกวทิยาศาสตร์ เอกคณติศาสตร์ เอกอาเซยีน 

เอกอังกฤษ เอกฝรั่งเศส เอกพลศึกษา เอกคอมพิวเตอร์ เอกภาษาญี่ปุ่น เอกภาษาจีน            

เอกอาหารและการโรงแรม เอกศิลปะการแสดง และเอกดุริยางคศิลป์

	 ส�ำหรับวิชาเอกดุริยางคศิลป์ เป็นสาขาที่เปิดการสอนในระดับชั้นมัธยมศึกษา

ตอนปลายปีที่ ๔-๖ เพื่อเตรียมความพร้อมให้นักเรียนมีพื้นฐานความรู้ด้านทฤษฎีดนตรี
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และการปฏิบัติดนตรีสากลเพ่ือการศึกษาต่อในแขนงวิชาดนตรีระดับอุดมศึกษา และ       

การประกอบอาชีพที่เกี่ยวข้องกับดนตรีในอนาคต ระยะเวลาการศึกษาตลอดหลักสูตร 

๓ ปีการศึกษา ซึ่งในระยะเวลา ๓ ปี นักเรียนจะต้องเรียนวิชาเอกทั้งหมด ๓๔ หน่วยกิต 

และเลือกเรียนเครื่องมือวิชาเอก ๑ เครื่องมือตามแต่ถนัด โดยมีเกณฑ์การจบต้องเรียน

วิชาเอกครบทั้ง ๓๑ วิชา รวม ๓๔ หน่วยกิต สอบผ่านทฤษฎีดนตรีอย่างน้อยเกรด ๔  

ของสถาบัน Trinity หรือเทียบเท่า เคยจัดการแสดงของตนเองอย่างน้อย ๓ ครั้ง  

ผลการเรียนทุกวิชาเอกไม่ต�่ำกว่า ๒.๕ และมีแฟ้มสะสมผลงาน ซึ่งใน ๓ ชั้นปี จะมีวิชา 

ที่ส�ำคัญที่นักเรียนจะต้องเรียนในทุกเทอม คือ วิชาทฤษฎีดนตรีและวิชาทักษะดนตรี

	 วชิาทกัษะดนตร ีเป็นวชิาทีฝึ่กปฏบิตัเิครือ่งดนตรสีากลตามความถนดั ๑ เครือ่งมอื  

โดยเป็นการบรรเลงเด่ียว และมีการจัดแสดงเป็นครั้งคราว โดยมีกระบวนการสร้าง

ทักษะการปฏิบัติในการถ่ายทอดดนตรี ถ่ายทอดความรู ้สึกทางดนตรีอย่างอิสระ  

ซึ่งในที่ผ่านมาจนถึงปัจจุบัน ได้ก�ำหนดให้นักเรียนเรียนปฏิบัติเดี่ยวกับอาจารย์พิเศษ 

จากภายนอกทั้งหมด ๘ ครั้ง ต่อ ๑ ภาคการศึกษา ซึ่งแต่เดิมอาจารย์พิเศษที่เข้ามาสอน 

แต่ละเคร่ืองมอื จะเป็นผูอ้อกแบบการจดัการเรยีนการสอน เนือ้หา และคดัเลอืกบทเพลง

ในการสอนให้เหมาะสมกับพื้นฐานของนักเรียนแต่ละคนด้วยตนเอง ในเรื่องการวัดผล

อาจารย์พิเศษจะเป็นผู้ให้คะแนนเก็บ ๖๐ คะแนน โดยทางกลุ่มสาระการเรียนรู้ดนตร ี 

จะเป็นผูจ้ดัการวัดผลปลายภาคในรปูแบบของการแสดง Recital ๔๐ คะแนน ซึง่จากการ

จดัการเรียนการสอนในรปูแบบดังกล่าวท�ำให้ทางกลุม่สาระการเรยีนรูด้นตรพีบถึงปัญหา

ที่ส�ำคัญ ที่จะต้องแก้ไขโดยเร่งด่วนนั้นคือ เมื่อถึงการจัดสอบแสดง Recital ใน ๓ ชั้นปี 

นักเรียนที่แตกต่างชั้นปีกัน มักจะใช้เพลงเดียวกันในการสอบ ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงความ

ไม่มีมาตรฐานในการคัดเลือกบทเพลงของแต่ละระดับชั้น นอกจากนี้ยังพบอีกว่าเพลง

ที่นักเรียนน�ำมาใช้สอบยังขาดความเหมาะสมที่จะน�ำมาใช้สอบ และนักเรียนบางคนไม่ 

ได้ใช้เพลงที่เรียนมาสอบ เลือกตามความชอบของตนเอง เป็นต้น นอกจากนี้ จากการ 

ทีไ่ด้พดูคยุกบันักเรยีน พบว่า ในส่วนของคะแนนเกบ็ ๖๐ คะแนน จากอาจารย์พเิศษไม่มี 

หลักเกณฑ์ในการให้คะแนนในแต่ละเครื่องมืออีกด้วย

	 ด้วยเหตุดังกล่าวตามข้อมูลที่ได้น�ำเสนอไปในข้างต้น ผู้วิจัยจึงเห็นว่าควรมี

การจัดท�ำหลักสูตรในทุกระดับช้ัน ซึ่งในงานวิจัยนี้เป็นของระดับชั้นมัธยมศึกษาปีท่ี ๕  
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ส่วนระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๔ และ ๖ จะอยู่คนละเล่ม โดยท้ัง ๓ ระดับช้ันได้มีการ

ก�ำหนดเนื้อหาการสอน แบบฝึกหัด และบทเพลงในทุกชั้นปี ทุกเครื่องมือเอก ตลอดจน

การวัดและประเมินผลที่มีมาตรฐานเทียบเท่ากับสถาบันดนตรีที่มีชื่อเสียงต่าง ๆ และให้

สอดคล้องกับการสอบเข้าศึกษาต่อในระดับระดับอุดมศึกษาของนักเรียนต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 ๑.	 เพ่ือพฒันาหลกัสตูรรายวชิาทกัษะดนตรขีองนกัเรยีนระดบัชัน้มธัยมศกึษา 

ปีที่ ๕ วิชาเอกดุริยางคศิลป์ 

	 ๒. 	 เพ่ือศกึษาประสทิธผิลของการใช้หลกัสตูรรายวชิาทกัษะดนตรขีองนกัเรยีน

ระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ วิชาเอกดุริยางคศิลป์

ความส�ำคัญของการวิจัย
	 ผลของการวิจัยนี้ จะท�ำให้เอกดุริยางคศิลป์ได้หลักสูตรรายวิชาทักษะดนตรี 

ของนกัเรยีนระดบัชัน้มธัยมศกึษาปีท่ี ๕ วชิาเอกดรุยิางคศลิป์ทีเ่ป็นมาตรฐาน อาจารย์ผูส้อน 

ได้แนวทางในการก�ำหนดเนื้อหา ที่จะสอนนักเรียนและนักเรียนที่เรียนอยู่ในหลักสูตร 

จะได้เรียนตามระบบมาตรฐาน เพื่อการต่อยอดเข้าสู่มหาวิทยาลัยได้ต่อไป

ขอบเขตของการวิจัย
	 ๑. 	กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัย ครั้งนี้ ได้แก่

	 	 ๑.๑ 	กลุ่มคณาจารย์ที่สอนรายวิชาทักษะดนตรี ระดับชั้นมัธยมศึกษา                      

ปีที่ ๕ แบ่งเป็น

	 	 	 ๑.๑.๑	 อาจารย์ผู้สอนวิชาเอก ขับร้อง 	 จ�ำนวน ๑ คน

	 	 	 ๑.๑.๒	 อาจารย์ผู้สอนวิชาเอก ไวโอลิน 	 จ�ำนวน ๑ คน

	 	 	 ๑.๑.๓ 	อาจารย์ผู้สอนวิชาเอก กีต้าร์ไฟฟ้า 	จ�ำนวน ๑ คน

	 	 	 ๑.๑.๔ 	อาจารย์ผู้สอนวิชาเอก คลาริเน็ท 	 จ�ำนวน ๑ คน

	 	 ๑.๒ 	กลุ่มนักเรียน ๔ คน ที่ได้รับการสอนด้วยหลักสูตรรายวิชาทักษะ

ดนตรีของนักเรียน ระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ วิชาเอกดุริยางคศิลป์ ทั้งนี้ ใช้วิธีการ 
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คัดเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive Sampling)

	 ๒.	 ตัวแปรที่ศึกษา

	 	 ๒.๑ 	ตัวแปรอสิระ (Independent Variable) คอื หลกัสตูรรายวชิาทกัษะ

ดนตรีของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ วิชาเอกดุริยางคศิลป์

	 	 ๒.๒	 ตัวแปรตาม (Dependent Variables) คือ ประสิทธิผลของการ

ใช้หลักสูตรรายวิชาทักษะดนตรีของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ วิชาเอก

ดุริยางคศิลป์ 

	 ๓.	 ขอบเขตการวิจัย 

	 	 ผูว้จิยัได้ก�ำหนดขอบเขตการวจัิย เพ่ือใช้ในการจดัท�ำหลกัสตูรรายวชิาทกัษะ

ดนตรีของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ วิชาเอกดุริยางคศิลป์ ไว้ดังนี้

	 	 ๓.๑	 ขอบเขตด้านเนื้อหา การพัฒนาหลักสูตรรายวิชาทักษะดนตรี 

ของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ วิชาเอกดุริยางคศิลป์ เป็นการวิจัยและพัฒนา 

ดังนั้น เพื่อประโยชน์ต่อการศึกษาค้นคว้าและตรงตามความมุ่งหมายที่ตั้งไว้ ผู้วิจัยจึงได้

ท�ำการก�ำหนดขอบเขตในด้านเนื้อหาไว้ ดังนี้ 

	 	 	 ๓.๑.๑	 ศึกษามาตรฐานทางด้านบทเพลงที่เหมาะสมกับนักเรียน

ในระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ โดยแยกเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทต่าง ๆ ได้แก่ เปียโน 

ขับร้อง ไวโอลิน วิโอล่า เชลโล่ ดับเบิ้ลเบส คลาริเนท ฟลุ๊ท แซกโซโฟน ทรัมเป็ต                   

กีต้าร์ไฟฟ้า กีต้าร์คลาสสิค และกลอง

	 	 	 ๓.๑.๒	 ศึกษาทักษะพื้นฐานเทคนิคเฉพาะของเครื่องดนตรีต่าง ๆ            

ที่เหมาะสมกับนักเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ โดยแยกเป็นเครื่องดนตรีประเภท 

ต่าง ๆ ได้แก่ เปียโน ขับร้อง ไวโอลิน วิโอล่า เชลโล่ ดับเบิ้ลเบส คลาริเนท ฟลุ๊ท                

แซกโซโฟน ทรัมเป็ต กีต้าร์ไฟฟ้า กีต้าร์คลาสสิค และกลอง

	 	 	 ๓.๑.๓	 ศึกษาแบบฝึกหัดส�ำหรับการเรียนรายวิชาทักษะดนตรีของ

นักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษาปีที่ ๕ โดยแยกเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทต่าง ๆ ได้แก่              

เปียโน ขับร้อง ไวโอลิน วิโอล่า เชลโล่ ดับเบิ้ลเบส คลาริเนท ฟลุ๊ท แซกโซโฟน ทรัมเป็ต

กีต้าร์ไฟฟ้า กีต้าร์คลาสสิค และกลอง

	 	 	 ๓.๑.๔	 สอบถามความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่าง เก่ียวกับหลักสูตร

รายวิชาทักษะดนตรีของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ วิชาเอกดุริยางคศิลป ์                 
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โดยใช้แบบประเมินความพงึพอใจของอาจารย์ผูส้อนรายวชิาทกัษะดนตรแีละแบบประเมนิ

ความพึงพอใจของนักเรียนที่ได้รับการสอนด้วยหลักสูตรรายวิชาทักษะดนตรี พร้อมทั้ง

วัดผลการประเมินทักษะดนตรีของนักเรียน

	 	 ๓.๒	 ขอบเขตด้านวิธีวิจัย การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการศึกษา 

ค้นคว้าจากหลักสตูรตามสถาบนัทีม่ชีือ่เสยีงเป็นทีย่อมรบัทางด้านดนตร ีหนงัสอื เอกสาร 

และงานวิจัยที่เก่ียวข้องในแหล่งข้อมูลที่เชื่อถือได้ ได้แก่ สถาบัน Trinity College of                

Music และ สถาบนั The Associated Board of the Royal Schools of Music (ABRSM)                             

จากนั้นท�ำการลงพื้นที่เพื่อท�ำการเก็บรวบรวมข้อมูลในภาคสนาม (Field Research)  

จากอาจารย์ตามมหาวิทยาลัยต่าง ๆ โดยใช้แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ทั้งนี้ก็เพื่อ

ให้ได้ข้อมูลที่มีคุณภาพและมาจากแหล่งข้อมูลจริง จากนั้นผู้วิจัยน�ำข้อมูลที่ได้พัฒนา

หลกัสูตรรายวชิาและน�ำข้อมลูมาวเิคราะห์เพือ่ให้ได้ข้อสรปุ สดุท้ายจึงน�ำข้อสรปุทัง้หมด

มาจัดประชุมเชิงวิพากษ์กับผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรีเพื่อให้ได้ผลสรุปร่วมกัน

	 	 ๓.๓	 ขอบเขตระยะเวลาทีใ่ช้ในการทดลอง การทดลองใช้หลกัสตูรรายวชิา

ทักษะดนตรีของนักเรียนระดับ ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ วิชาเอกดุริยางคศิลป์ครั้งนี้ ผู้วิจัย

ได้ก�ำหนดระยะเวลาในการศึกษาทดลอง โดยพิจารณาจากจ�ำนวนเนื้อหา และกิจกรรม

ในหลักสูตรรายวิชาทักษะดนตรี รวมจ�ำนวนทั้งสิ้น ๘ ชั่วโมง 

 

วิธีการด�ำเนินการวิจัย
	 การพฒันาหลกัสตูรรายวชิาทกัษะดนตรขีองนกัเรยีนระดบัช้ันมธัยมศกึษาปีท่ี ๕ 

วชิาเอกดริุยางคศลิป์ ผูว้จิยัได้ด�ำเนนิการตามขัน้ตอนของการวจิยัและพฒันา (Research 

and Development) โดยแบ่งขั้นตอนของการวิจัยออกเป็น ๕ ขั้นตอน ดังนี้

	 ขั้นที่ ๑	 ศึกษาข้อมูลพื้นฐาน

	 	 	 ๑.๑ 	ศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารและข้อมูลหลักสูตรดนตร ี              

จากสถาบันดนตรีและการสัมภาษณ์ความคิดเห็นของผู้เช่ียวชาญด้านการสอนดนตร ี

ในเครื่องมือต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องในประเด็นต่าง ๆ ดังนี้ 

	 	 	 	 ๑.๑.๑	 แนวคิดการพัฒนาหลักสูตร

	 	 	 	 ๑.๑.๒ หลกัสตูรวิชาเอกดุรยิางคศลิป์โรงเรียนสาธติมหาวทิยาลยั

ศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร (ฝ่ายมัธยม)
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	 	 	 	 ๑.๑.๓	 แนวคิดทางด้านดนตรีศึกษา

	 	 	 	 ๑.๑.๔ การศึกษาหลักสูตรดนตรีจากสถาบันดนตรี Trinity 

College London ระดับเกรด ๓

	 	 	 	 ๑.๑.๕	 การศึกษาหลักสูตรดนตรีสถาบัน The Associated 

Board of the Royal Schools of Music (ABRSM) ระดับเกรด ๓

	 	 	 	 ๑.๑.๖ 	การสมัภาษณ์ความคิดเหน็ของผูเ้ช่ียวชาญด้านการสอน

ดนตรีในเครื่องมือต่าง ๆ

	 จากนั้นน�ำผลของการศึกษาหลักสูตรดนตรีสถาบันดนตรี Trinity College 

London และ หลกัสูตรดนตรสีถาบนั The Associated Board of the Royal Schools 

of Music (ABRSM) พร้อมทั้งผลการสัมภาษณ์จากผู้เชี่ยวชาญมาด�ำเนินการวิเคราะห์ 

สังเคราะห์ และประมวลผลเพื่อน�ำไปสู่การพัฒนาโครงร่างหลักสูตรรายวิชาทักษะดนตรี

ของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ วิชาเอกดุริยางคศิลป์

	 ขั้นที่ ๒	 การจัดท�ำโครงร่างหลักสูตร

	 	 	 ระยะการจัดโครงท�ำร่างหลักสูตร มีจุดประสงค์เพื่อน�ำข้อมูลที่ได้จาก

การวิเคราะห์ สังเคราะห์และประมวลผล จากหลักสูตรดนตรีของทั้ง ๒ สถาบัน และผล

การสัมภาษณ์จากผู้เชี่ยวชาญมาด�ำเนินการจัดท�ำโครงร่างหลักสูตร ซึ่งประกอบด้วย

	 	 	 ๒.๑	 หลักการและเหตุผล

	 	 	 ๒.๒	 จุดประสงค์ของหลักสูตร

	 	 	 ๒.๓	 เน้ือหาสาระของหลักสูตร ประกอบไปด้วย เนื้อหาสาระ 

ของเครื่องดนตรีทั้งหมด ๑๓ เครื่อง แบ่งออกเป็น เปียโน ขับร้อง ไวโอลิน วิโอล่า เชลโล่ 

ดับเบิ้ลเบส คลาริเนท ฟลุ๊ท แซกโซโฟน ทรัมเป็ต กีต้าร์ไฟฟ้า กีต้าร์คลาสสิค และกลอง 

โดยเนื้อหาสาระของเครื่องดนตรีทุกชนิดจะมีหัวข้อย่อย ๓ หัวข้อ ประกอบด้วย ดังนี้

	 	 	 	 	 ๒.๓.๑	 เรื่องทักษะพื้นฐาน หมายถึง ทักษะและเทคนิคเฉพาะ

ของเครื่องดนตรีต่าง ๆ ที่นักเรียนทุกคนในแต่ละระดับช้ัน จ�ำเป็นท่ีจะต้องปฏิบัติได้ใน

แต่ละภาคเรยีน โดยมคีวามสอดคล้องกบับทเพลงและแบบฝึกหดั และมคีวามต่อเนือ่งกนั

ตั้งแต่ระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๔-๖

	 	 	 	 	 ๒.๓.๒	 ตวัอย่างบทเพลง หมายถงึ รายชือ่ตวัอย่างบทเพลงและ

ผู้ประพันธ์ที่ควรใช้ในการเรียนการสอนในแต่ละภาคเรียน
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	 	 	 	 ๒.๓.๓	 ตัวอย่างแบบฝึกหัด หมายถึง แบบฝึก (Etude) ที่มีความ

สอดคล้องกับบทเพลงและทักษะพื้นฐาน

	 	 	 	 ๒.๓.๔ 	การวัดและประเมินผลหลักสูตร

	 ขั้นที่ ๓	 ศึกษาประสิทธิภาพของหลักสูตร

	 	 	 ด�ำเนินการจัดประชุมสัมมนาอิงผู้เชี่ยวชาญ (Connoisseurship)  

โดยเชิญผู้เชี่ยวชาญและผู้ทรงคุณวุฒิ จ�ำนวน ๗ ท่าน โดยแต่ละท่านจะมีความเชี่ยวชาญ

ที่แตกต่างกันในแต่ละด้าน มาท�ำการวิพากษ์โครงร่างหลักสูตรฝึกอบรมที่ได้พัฒนาขึ้น

	 ขั้นที่ ๔ 	การศึกษาประสิทธิผลของหลักสูตร

	 	 	 น�ำหลกัสตูรทีไ่ด้ผ่านการตรวจสอบคณุภาพและมกีารพฒันาปรบัปรงุ

ตามค�ำแนะน�ำเป็นทีเ่รยีบร้อยแล้ว มาด�ำเนนิการหาประสทิธิผลของหลกัสตูร ด้วยการน�ำ

ไปทดลองใช้จริง โดยจ�ำแนกเป็น ๔ วิชาเอก ทั้งหมดจ�ำนวน ๔ ชั่วโมง โดยมีขั้นตอน 

การทดลองใช้หลักสูตร ดังนี้

	 	 	 ๔.๑	 ชี้แจงวัตถุประสงค์และเป้าหมายของหลักสูตร พร้อมอธิบาย

วิธีการและขั้นตอนของกระบวนการหลักสูตรรายวิชาทักษะดนตรีของนักเรียนระดับ 

ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ วิชาเอกดุริยางคศิลป์กับอาจารย์ผู้สอน

	 	 	 ๔.๒ 	ด�ำเนินการทดลองใช้กับกลุ่มตัวอย่าง ตามแผนการที่ก�ำหนด  

โดยระยะเวลาที่ใช้ในการทดลอง รวมทั้งสิ้น ๔ ชั่วโมงต่ออาจารย์ผู้สอน ๑ ท่าน

	 	 	 ๔.๓ 	สอบถามความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่าง เกี่ยวกับหลักสูตร

รายวชิาทกัษะดนตรีของนกัเรยีนระดบัชัน้มธัยมศกึษาปีที ่๕ วชิาเอกดรุยิางคศลิป์ โดยใช้

แบบประเมนิความพึงพอใจของอาจารย์ผูส้อนรายวชิาทกัษะดนตรทีีม่ต่ีอหลกัสตูรรายวชิา

ทักษะดนตรี แบบประเมินความพึงพอใจของนักเรียนที่ได้รับการสอนด้วยหลักสูตร

รายวิชาทักษะดนตรีของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ วิชาเอกดุริยางคศิลป ์ 

และประเมินทักษะดนตรีของนักเรียน

	 ขั้นที่ ๕	 การประเมินและปรับปรุงหลักสูตร

	 	 	 การปรับปรุงแก้ไขหลักสูตรมีจุดประสงค์ เพื่อน�ำหลักสูตรที่ได้ไป

ทดลองใช้และประเมินผลการใช้ แล้วมาปรับปรุงเป็นหลักสูตรฉบับสมบูรณ์ พร้อมท่ีจะ

น�ำไปใช้และเผยแพร่ต่อไป โดยการน�ำผลจากการประเมนิหลกัสูตรจากข้อเสนอแนะของ
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อาจารย์พิเศษมาด�ำเนินการปรับปรุงและแก้ไขในรายละเอียดต่าง ๆ ตามองค์ประกอบ

ของหลักสูตร ทั้งนี้เพื่อให้หลักสูตรมีความถูกต้องสมบูรณ์และพร้อมที่จะน�ำไปใช้ต่อไป

สรุปผลการวิจัย
	 ผลการวิจัยสามารถสรุปรายละเอียดตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยได้ ดังนี้

	 ๑. 	 ผลการพฒันาหลกัสตูรรายวชิาทกัษะดนตรีของนกัเรียนระดบัชัน้มธัยมศกึษา

ปีที่ ๕ วิชาเอกดุริยางคศิลป์

	 	 ๑.๑ 	ผลการวิเคราะห์ข้อมูลจากหลักสูตรสถาบัน Trinity College of  

Music และสถาบัน The Associated Board of the Royal Schools of Music 

(ABRSM) และผลการวิเคราะห์ข้อมูลจากอาจารย์มหาวิทยาลัยต่าง ๆ สามารถสรุปผล

การวิเคราะห์ โดยแบ่งกลุ่มตามประเภทของเครื่องดนตรีและขับร้องได้ ดังนี้

	 	 	 ๑.๑.๑	 กลุ่มเครื่องลิ่มนิ้ว (Piano) 

	 	 	 	 	 	 - 	ทักษะพื้นฐาน บันไดเสียง : A, E, B, Bb, Eb เมเจอร์ และ 

B, G, C ไมเนอร์ อาร์เพจจิโอ : A เมเจอร์ และ G ไมเนอร์, ๓ ช่วงเสียง ทั้ง ๒ มือพร้อม

กัน E, B, Bb, Eb เมเจอร์ and B, C ไมเนอร์, ๓ ช่วงเสียง แยกมือและพร้อมกัน 

	 	 	 	 	 	 -	 ตัวอย่างบทเพลง : Bach - Three part inventions, 

Beethoven - German Dance in B, Handel - Sonatina in G, Haydn - Allegro 

(from Sonatina in G), Mozart - Bird-catcher’s Song, Schubert - Ecossaise, 

Schumann - Erster Verlust from Album for the Young, op. 68 no. 16, etc.

	 	 	 	 	 	 - 	ตัวอย่างแบบฝึกหัด : Burgmüller and Czerny, Carl

	 	 	 ๑.๑.๒	 ขับร้อง 

	 	 	 	 	 	 -	 ทักษะพื้นฐาน : ขั้นคู ่ ๖-๘, บันไดเสียง Bb เมเจอร ์ 

(มูฟโด), บันไดเสียง D เมเจอร์ (มูฟโด) 

	 	 	 	 	 	 - 	ตัวอย่างบทเพลง : Brahms - Cradle Song (Wiegenlied), 

Carissimi - Vittoria,mio core, Denza - Funiculì, funiculà, Durante - Vergin           

tutto amor, Loewe - Wouldn’t It Be Loverly ? (My Fair Lady), Lotti - Pur 

dicesti, o bocca bella, etc.
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	 	 	 	 	 	 - 	ตัวอย่างแบบฝึกหดั : Vaccai Practical Method (lesson 

III Intervals of the sixth, lesson IV intervals of the seventh, lesson IV intervals 

of the eighth), etc.

	 	 	 ๑.๑.๓	 กลุ ่มเครื่องสาย (ไวโอลิน วิโอล่า เชลโล่ ดับเบ้ิลเบส  

กีต้าร์ไฟฟ้า และกีต้าร์คลาสสิค) 

	 	 	 	 	 	 -	 ทักษะพื้นฐาน :  ส�ำหรับไวโอลิน วิ โอล ่า  เชลโล  ่

ดับเบิ้ลเบส บันไดเสียง : A, Eb เมเจอร์ ๑ ช่วงเสียง แบบแยกโบว์และแบบสเลอร์                 

(เขบ็ด ๑ ชั้น ๒ ตัวต่อโบว์) and F#m, Cm ครูสามารถเลือกได้ทั้งฮาร์โนนิก เมโลดิก 

หรือ เนเชอรัล ไมเนอร์ ๒ ช่วงเสียง แบบแยกโบว์และแบบสเลอร์ (เขบ็ด ๑ ชั้น ๒ ตัวต่อ

โบว์)  อาร์เพจจิโอ - A, Eb เมเจอร์ ๑ ช่วงเสียง แบบแยกโบว์และแบบสเลอร์ (๓ ตัวโบว์)  

and F#m, Cm ๒ ช่วงเสียง แบบแยกโบว์และแบบสเลอร์ (๓ ตัวโบว์) กีต้าร์ไฟฟ้า :  

การดีดขึ้นและลง การอุดสาย บันไดเสียง อาร์เพจจิโอ การอ่านโน้ตฉับพลัน 

การเล่นข้ามสาย และการดีดกวาด กีต้าร์คลาสสิค : C, A เมเจอร์, B เนเชอรัล ไมเนอร์ 

และ E ฮาร์โมนิค ไมเนอร์ ทุกบันไดเสียงและอาร์เพจจิโอเล่น ๒ ช่วงเสียง บันไดเสียง : 

im and ma อาร์เพจจิโอ : pppimim  

	 	 	 	 	 	 -	 ตัวอย่างบทเพลง : 

	 	 	 	 	 	 		 ไวโอลนิ : Arlen & Harburg - Over the Rainbow, Bizet, 

arr. K & D Blackwell - Habanera from Carmen, etc.

	 	 	 	 	 	 		 วิโอล่า : Beethoven - Sonatina in G , Corelli -                

Largo from Concerto Grosso, op. 6 no. 1, J S Bach - Gavotte from Suite in 

D, Tchaikovsky - Old French Song, p. 26, Telemann - Gavotte, no. 6, etc.

	 	 	 	 	 	 		 เชลโล่ : Beethoven - Ecossaise 14, Brahms - St 

Anthony Chorale. Time from Pieces for Cello, Vol. 2, Corelli - Gavotta (from 

Violin Sonata, Op. 5 No. 10), Elgar - Andante from Cello Time Sprinters, etc.

	 	 	 	 	 	 		 ดับเบิ้ลเบส : Mozart, trans. Hindemith - O Iso ed 

Osiro. From Hindemith Stücke für Kontrabass solo,  Handel - March from  

Double Bass Solo 1, etc.
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	 	 	 	 	 	 		 กต้ีาร์ไฟฟ้า : Carlos santana – Europe, Cream - Sun-

shine Of Your Love, Eric Johnson - Cliffs of Dover, etc.

	 	 	 	 	 	 		 กีต้าร์คลาสสิค : Anon. - Wilson’s Wilde , J S Bach- 

Gavotte, Machado – Baiozinho, Sor - Andante, op. 35 no. 1   

	 	 	 	 	 	 -	 ตัวอย่างแบบฝึกหัด : 

	 	 	 	 	 	 		 ไวโอลิน : Thirty-six Elementary and Progressive 

Studies For the Violin, Schradieck The School of Violin - Technics Book 1, 

C.H.Hohmann Practical Violin Method.

	 	 	 	 	 	 		 วิโอล่า : Kreutzer. 42 Studies for Viola Solo,                  

Campagnoli etc.

	 	 	 	 	 	 		 เชลโล่ : Feuilard,Louis R. Daily Exercise for  

Violoncello, Popper, David High School of Violoncello Playing op. 73  

	 	 	 	 	 	 		 ดับเบิ้ลเบส : A Contemporary Concept of Bowing 

Technique for the Double Bass, Essential Technique for Strings Double Bass 

Book Only etc.

	 	 	 	 	 	 		 กีต้าร์ไฟฟ้า : Jerry Snyder’s - Guitar School,                      

Essential Elements for Guitar, Tony bacon - The Ultimate Guitar book, Phil 

Capone - Learn to play the guitar  

	 	 	 	 	 	 		 กีต้าร์คลาสสิค : 1a. It could be Sweet or 1b.                       

The Tone Zone for tone and phrasing, 2a. Sunflower or 2b. Finger Pickin’ 

Good for articulation, 3a. On Brooklyn Bridge or 3b. Half Way There for 

idiomatic elements from Scales, Arpeggios and Studies Initial-Grade 5 from 

2016 published by Trinity.

	 	 	 ๑.๑.๔	 กลุม่เครือ่งเป่าลมไม้ (คลารเินท็ ฟลุท๊ แซกโซโฟน) เนือ่งจาก

ลักษณะรูปร่างของเครื่องดนตรีไม่เหมือนกัน จึงท�ำให้สเกลมีความแตกต่างกัน แบ่งได้  

ดังนี้ 
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	 	 	 	 - ทักษะพื้นฐาน บันไดเสียง : - คลาริเน็ท C, Bb เมเจอร์             

(ครูสามารถเลือกได้ทั้งฮาร์โมนิก เมโลดิก หรือ เนเชอรัล ไมเนอร์) ๒ ช่วงเสียง, A, D 

ไมเนอร์ ครูสามารถเลือกได้ทั้งฮาร์โมนิก เมโลดิก หรือ เนเชอรัล ไมเนอร์ เล่นถึงคู่ ๑๒,           

A เมเจอร์ บันไดเสียงโครมาติก เริ่มจากตัว G ๑ ช่วงเสียง, อาร์เพจจิโอ - C and Bb 

เมเจอร์ ๒ ช่วงเสียง , A, D ไมเนอร์ เล่นถึงคู่ ๑๒ A เมเจอร์ ๑ ช่วงเสียง เล่นครบทุก

บันไดเสียงและอาร์เพจจิโอ ทั้งแบบไม่ตัดลิ้นและตัดลิ้น

	 	 	 	 ฟลุท๊ บนัไดเสยีง :  F, G เมเจอร์ และ G ไมเนอร์ (ครสูามารถ

เลอืกได้ทัง้ฮาร์โมนิก เมโลดิก หรอื เนเชอรลั ไมเนอร์) ๒ ช่วงเสยีง,  A ไมเนอร์ (ครสูามารถ

เลือกได้ทั้งฮาร์โมนิก เมโลดิก หรือ เนเชอรัล ไมเนอร์) เล่นถึงคู่ ๑๒, บันไดเสียงโครมาติก  

เริ่มจากตัว G ๑ ช่วงเสียง, อาร์เพจจิโอ - F และ G เมเจอร์ และ G ไมเนอร์ ๒ ช่วงเสียง, 

A ไมเนอร์ เล่นถึงคู่ ๑๒ เล่นครบทุกบันไดเสียงและอาร์เพจจิโอ ท้ังแบบไม่ตัดล้ินและ               

ตัดลิ้น

	 	 	 	 แซกโซโฟน บันไดเสียง : C เมเจอร์ และ D ไมเนอร์                      

(ครูสามารถเลือกได้ทั้งฮาร์โมนิก เมโลดิก หรือ เนเชอรัล ไมเนอร์) ๒ ช่วงเสียง,                              

F เมเจอร์ และ E และ G ไมเนอร์ (ครูสามารถเลือกได้ทั้งฮาร์โมนิก เมโลดิก หรือ                        

เนเชอรัล ไมเนอร์)เล่นถึงคู่ ๑๒, บันไดเสียงโครมาติก เริ่มจากตัว G ๑ ช่วงเสียง,  

อาร์เพจจิโอ - C เมเจอร์ และ D ไมเนอร์ ๒ ช่วงเสียง, F เมเจอร์ และ E, G ไมเนอร์  

เล่นถึงคู่๑๒ เล่นครบทุกบันไดเสียงและอาร์เพจจิโอ ทั้งแบบไม่ตัดลิ้นและตัดลิ้น

	 	 	 	 - ตัวอย่างบทเพลง : 

	 	 	 	 คลาริเน็ท   : Beethoven - German Dance No. 6  

(from Woo 8), Brahms - Andante from First Book of Clarinet Solos, etc.

	 	 	 	 ฟลุ๊ท : Beethoven - Romance from Flute Fancies, 

Grieg - Norwegian Dance (Op. 35 No. 2), Gershwin - Rhapsody in Blue from 

Hartbeat, etc.

 	 	 	 	 แซกโซโฟน : อัลโตและบาริโทนแซกโซโฟนในคีย์ Eb :                    

C. P. E. Bach - March (from Anna Magdalena’s Notebook), Mower - Still 

Waters from Future Hits (Alto), โซปราโนและเทเนอร์แซ็กโซโฟนในคีย์ Bb :  
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C. P. E. Bach - March (from Anna Magdalena’s Notebook), Finzi - Carol from  

Learn As You Play Saxophone , James Rae - Spinnaker Jig or Pot Luck: No. 

9 or No. 13, etc.

	 	 	 	 - ตัวอย่างแบบฝึกหัด : Clarinet Scales, Arpeggios & 

Exercises from 2015 published by Trinity College London, Flute Scales, 

Arpeggios & Exercises from 2015 published by Trinity College London, 

Saxophone Scales, Arpeggios & Exercises from 2015 published by Trinity 

College London

	 	 	 ๑.๑.๕	 กลุ่มเครื่องเป่าลมทองเหลือง (Trumpet)

	 	 	 	 - 	ทกัษะพืน้ฐาน บนัไดเสียง : E , Eb เมเจอร์ และ C ไมเนอร์ 

(ครูสามารถเลือกได้ทั้งฮาร์โมนิก เมโลดิก หรือ เนเชอรัล ไมเนอร์) ๑ ช่วงเสียง, A เมเจอร์ 

เล่นถึงคู่ ๑๒,   อาร์เพจจิโอ - E, Eb เมเจอร์และ C ไมเนอร์ (ครูสามารถเลือกได้ทั้งฮาร์

โมนิก เมโลดิก หรือ เนเชอรัล ไมเนอร์) ๑ ช่วงเสียง บันไดเสียงโครมาติก - เริ่มจากตัว C 

๑ ช่วงเสียง เล่นครบทุกบันไดเสียงและอาร์เพจจิโอ ทั้งแบบไม่ตัดลิ้นและตัดลิ้น

	 	 	 	 -	 ตัวอย่างบทเพลง : Bizet - Entr’acte from Carmen 

from Trumpet All Sorts (Grades 1-3), Clarke - Prince of Denmark’s March, 

Purcell -  March from Trumpet Fancies, etc.

	 	 	 	 -	 ตัวอย่างแบบฝึกหัด : brass Scales: Treble Clef,                

published by Trinity College London.

	 	 	 ๑.๑.๖	 กลุ่มเครื่องกระทบ (Drums) 

	 	 	 	 - 	ทักษะพื้นฐาน : Playback - ฟังโจทย์และอ่านโน้ตแล้ว

เล่นตาม Improvising - ด้นสดเพลงตามสไตล์ที่ให้มา

	 	 	 	 -	 ตัวอย่างบทเพลง : Aretha Franklin - Chain Of Fools, 

Cream - Sunshine Of Your Love, Moby - Natural Blues, Radiohead - Creep, 

The Kinks - All Day And All Of The Night, Traditional - John Barleycorn  

	 	 	 	 - 	ตวัอย่างแบบฝึกหดั :  8th note triplet, Double Stroke, 

Single Paradiddle, Flam, Accenting with 16th.
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	 ๒.	 ผลการศึกษาประสิทธิผลของการใช้หลักสูตรรายวิชาทักษะดนตรีของ

นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ วิชาเอกดุริยางคศิลป์

	 	 ๒.๑	 ผลการประเมนิความพึงพอใจของอาจารย์ต่อการใช้หลกัสตูรรายวชิา

ทักษะดนตรีของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ วิชาเอกดุริยางคศิลป์ พบว่า

	 	 	 ๒.๑.๑	 เน้ือหาหลักสูตรมีความเหมาะสมกับระดับช้ันมัธยมศึกษา             

ปีที่ ๕ อยู่ในระดับดี 

	 	 	 ๒.๑.๒	 เนื้อหาหลักสูตรทั้งหมดครอบคลุมและสอดคล้องกับ                

ความต้องการ อยู่ในระดับปานกลาง 

	 	 	 ๒.๑.๓ 	เนื้อหาด้านทักษะพื้นฐาน ตัวอย่างบทเพลง และตัวอย่าง 

แบบฝึกหัด มีความสอดคล้องกัน อยู่ในระดับดี 

	 	 	 ๒.๑.๔ 	เนือ้หาทัง้หมดเป็นประโยชน์โดยตรงต่อผู้สอน อยูใ่นระดบัดี

	 	 	 ๒.๑.๕ 	เนื้อหาทั้งหมดมีความชัดเจน นักเรียนสามารถเรียนรู้ และ

ฝึกปฏิบัติได้ อยู่ในระดับปานกลาง

	 	 	 ๒.๑.๖ 	เนื้อหาทั้งหมดสามารถน�ำไปใช้ได้จริง อยู่ในระดับดี 

	 	 	 ๒.๑.๗ 	เนื้อหาทั้งหมดสามารถน�ำไปใช้สอบเข้ามหาวิทยาลัย 

ได้อยู่ในระดับดี 

	 	 	 ๒.๑.๘	 ความพึงพอใจในภาพรวมของหลักสูตร อยู่ในระดับดี 

	 	 ๒.๒	 ผลการประเมินความพึงพอใจของนักเรียนที่ ได ้รับการสอน

ด้วยหลักสูตรรายวิชาทักษะดนตรีของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ วิชาเอก

ดุริยางคศิลป์ พบว่า

	 	 	 ๒.๒.๑	 เน้ือหาหลักสูตรมีความเหมาะสมกับระดับช้ันมัธยมศึกษา               

ปีที่ ๕ อยู่ในระดับดีมาก

	 	 	 ๒.๒.๒ 	เนื้อหาหลักสูตรทั้งหมดครอบคลุมและสอดคล้องกับ               

ความต้องการ อยู่ในระดับดีมาก

	 	 	 ๒.๒.๓ 	เน้ือหาด้านทักษะพื้นฐาน ตัวอย่างบทเพลงและตัวอย่าง  

แบบฝึกหัด มีความสอดคล้องกัน อยู่ในระดับดี

	 	 	 ๒.๒.๔ 	เนื้อหาทั้งหมดเป็นประโยชน์โดยตรงต่อนักเรียน อยู่ใน             

ระดับดี
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	 	 	 ๒.๒.๕ 	เนื้อหาทั้งหมดมีความชัดเจน นักเรียนสามารถเรียนรู้ และ

ฝึกปฏิบัติได้ อยู่ในระดับดีมาก

	 	 	 ๒.๒.๖ 	เนื้อหาทั้งหมดสามารถน�ำไปใช้ได้จริง อยู่ในระดับดี

	 	 	 ๒.๒.๗ 	เนื้อหาทั้งหมดสามารถน�ำไปใช้สอบเข้ามหาวิทยาลัยได ้

อยู่ในระดับดีมาก 

	 	 	 ๒.๒.๘ 	ความพึงพอใจในภาพรวมของหลักสูตร อยู่ในระดับดี

	 	 ๒.๓ 	ผลการวิเคราะห์ข้อเสนอแนะอื่น ๆ

	 	 	 ๒.๓.๑	 ขับร้อง ทักษะพ้ืนฐาน ควรเพ่ิมเติมในเรื่องของ Sight                

Singing และการอ่านโน้ต ตัวอย่างบทเพลง เสนอให้มีบทเพลงที่หลากหลาย 

ในสาขาต่าง ๆ  เน่ืองจากปัจจุบนัมหาวทิยาลยัต่าง ๆ  ได้เปิดสาขาการขับร้องทีเ่พ่ิมมากข้ึน

	 	 	 ๒.๓.๒ 	ไวโอลิน ทักษะพื้นฐาน สเกล เมเจอร์ (Scale Major)                         

A, G, B, C, D, E, ปรับให้เป็น ๓ Octave เพื่อการบรรเลงบทเพลงที่มีความหลากหลาย

มากขึ้น ส่วน สเกล ไมเนอร์ (Scale Minor) ควรจะบรรเลงได้ท้ัง เนเจอรัล เมโลดิก 

ฮาร์โมนิก Natural Melodic Harmonic ไมเนอร์ (Minor) ควรจะเป็นเพลงท่ีไม่ได ้ 

แอะแรน (Arrange) ขึ้นใหม่ เพราะจะมีผลต่อการสอบเข้าศึกษาต่อ และควรมีหลายยุค 

ตัวอย่างแบบฝึกหัดดีเหมาะสม

	 	 	 ๒.๓.๓ 	คลารเินท ทกัษะพืน้ฐาน ควรก�ำหนด สเกล (Scale) ในแต่ละ

ระดับชั้น ซึ่งในระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ ต้องได้ 5# และ 5b ตัวอย่างบทเพลง ควรจะ

ก�ำหนดยุคสมัยให้มีความต่างกัน ตัวอย่างแบบฝึกหัด หาโน้ตเพลงยาก 

	 	 	 ๒.๒.๔	 กีต้าร์ไฟฟ้า ตัวอย่างบทเพลง บางบทเพลงมีความง่ายและ

ยากเกินไป แต่สามารถเลือกใช้ได้

อภิปรายผล
	 จากผลการวิจัยและพัฒนาหลักสูตรรายวิชาทักษะดนตรีของนักเรียนระดับ              

ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ วิชาเอกดุริยางคศิลป์ สามารถน�ำมาอภิปรายผลท่ีเกิดข้ึนตาม             

วัตถุประสงค์ของการวิจัยได้ ดังนี้

	 ๑.	 การพฒันาหลกัสตูรรายวิชาทักษะดนตรขีองนกัเรยีนระดบัชัน้มัธยมศกึษา

ปีที่ ๕ วิชาเอกดุริยางคศิลป์ เกิดจากการที่ปัจจุบันยังไม่มีหลักสูตรการเรียนท่ีแน่นอน 



61
การพฒันาหลักสตูรรายวชิาทกัษะดนตรีของนักเรียนระดับชัน้มธัยมศกึษาปีที ่๕ 
วิชาเอกดุริยางคศิลป์                                     กุลธิดา นาคะเสถียร

ส่งผลให้การเรียนการสอนและการสอบยังไม่มีมาตรฐาน สอดคล้องกับ Saylor 

& Alexander (สงัด อุทรานันท์, ๒๕๓๒) กล่าวว่า การพัฒนาหลักสูตร มีแนวคิด 

อยู่ ๒ ลักษณะ คือ การสร้างหลักสูตรขึ้นมาใหม่ โดยไม่มีหลักสูตรเดิมเป็นพื้นฐานและ

การปรับปรงุหลักสตูรทีม่อียูแ่ล้วให้ดขีึน้ โดยรวมถงึการผลติเอกสารต่าง ๆ  ส�ำหรบัผูเ้รียน

ด้วย ซึ่งจากความจ�ำเป็นดังกล่าวท�ำให้ผู้วิจัยเริ่มศึกษาข้อมูลจากหลักสูตรสถาบันดนตรี 

Trinity College of Music และ สถาบันดนตรี The Associated Board of the Royal 

Schools of Music (ABRSM) รวมถึงข้อมูลจากอาจารย์มหาวิทยาลัยต่าง ๆ  ที่ได้ท�ำการ

เปิดสอนในรายวชิาดนตร ีมาท�ำการวเิคราะห์และสงัเคราะห์ให้เป็นข้อมลูเดียวกนั เพือ่ให้ 

ได้เนื้อหาสาระรายวิชาทักษะดนตรีตามที่ก�ำหนด โดยผู้วิจัยได้ก�ำหนดขอบเขตเนื้อหาไว้ 

๓ ด้าน คือ ๑) มาตรฐานทางด้านบทเพลง ๒) ทักษะพื้นฐานและเทคนิคเฉพาะเครื่องมือ 

และ ๓) แบบฝึกหัดส�ำหรับการเรียนรายวิชาทักษะดนตรี ซ่ึงจากการพัฒนาหลักสูตร

รายวิชาทักษะดนตรีของนักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษาปีที่ ๕ วิชาเอกดุริยางคศิลป์ครั้ง

นี ้สามารถท�ำให้ได้เนื้อหาสาระ แนวการสอน และการวัดประเมินผลของรายวิชาดนตรี 

ที่มีความเหมาะสมกับนักเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ เป็นอย่างมากและตรงตาม 

เป้าหมายของการศึกษาวิจัย ทั้งน้ี เป็นเพราะผู้วิจัยได้ใช้วิธีการ ด�ำเนินการวิจัยตาม

รูปแบบการวิจัยและพัฒนาใน ๕ ขั้นตอน ได้แก่ ขั้นตอนที่ ๑ การศึกษาและวิเคราะห์

ข้อมูลพื้นฐาน ขั้นตอนที่ ๒ การสร้างโครงร่างหลักสูตรรายวิชา ขั้นตอนที่ ๓ การศึกษา

ประสิทธิภาพของหลักสูตร ขั้นตอนที่ ๔ การศึกษาประสิทธิผลของหลักสูตร และ 

ขั้นตอนที่ ๕ การประเมินและปรับปรุงหลักสูตร แนวทางดังกล่าวสอดคล้องกับแนวคิด

ของ Taba (บุญเลี้ยง ทุมทอง, ๒๕๕๔) ที่กล่าวว่า หลักสูตรควรได้รับการออกแบบ  

โดยครูผู ้สอนมากกว่าการพัฒนาจากองค์กรที่อยู ่ในระดับสูง โดยจะต้องเริ่มจาก 

การวเิคราะห์ความต้องการ (Diagnosis of Needs) และความจ�ำเป็นของผูเ้รยีน จากนัน้

ก�ำหนดจุดมุ่งหมาย (Formulation of Objectives) ด้วยข้อมูลท่ีได้จากการวิเคราะห์

ความต้องการ พร้อมด�ำเนินการคัดเลือกเนื้อหาสาระ (Selection of Content)  

จากนั้นด�ำเนินการจัดรวบรวมเนื้อหาสาระ (Organization of Content) และคัดเลือก

ประสบการณ์การเรียนรู้ (Selection of Learning Experiences) ให้สอดคล้องกับ 

จุดมุ่งหมายและเนื้อหาวิชา พร้อมก�ำหนดวิธีวัดและประเมินผล (Determination of 
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what to Evaluate and the Ways and Means of Doing it) ให้ตรงตามจุดมุ่งหมาย

ท่ีก�ำหนด ทั้งนี้ ก็เพื่อตรวจสอบว่าประสบการณ์การเรียนที่จัดให้นั้น สามารถบรรลุ 

จุดมุ่งหมายที่ก�ำหนดไว้หรือไม่ 

	 ส�ำหรบัด้านเนือ้หาสาระรายวชิาทกัษะดนตรขีองนกัเรยีนระดับชัน้มธัยมศกึษา

ปีที่ ๕ ที่ได้จากการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ก็ถือว่ามีความสมบูรณ์ครบตามประเภทของ 

เครือ่งดนตรต่ีาง ๆ  ไม่ว่าจะเป็นทกัษะพืน้ฐานทีเ่ริม่ต้นจากง่ายไปหายาก โดยมกีารก�ำหนด

ให้ฝึกทักษะการเล่นบันไดเสียง ทั้งแบบเมเจอร์และแบบไมเนอร์ รวมถึงการฝึกทักษะ 

การเล่นแบบอาร์เพจจิโอในระดับเสียงต่าง ๆ การฝึกทักษะการขับร้องและการปฏิบัติ 

เครื่องดนตรีแบบขั้นคู่ หรือแม้แต่การฝึกทักษะการมูฟโด เป็นต้น ก็ล้วนเป็นทักษะพื้นฐาน

ที่ส�ำคัญ ที่จะช่วยท�ำให้นักเรียนมีทักษะทางด้านดนตรีท่ีดีข้ึน อันจะส่งผลให้นักเรียน

สามารถแสดงดนตรีของตนเองได้อย่างมั่นใจได้ต่อไปในอนาคต นอกจากนี้ ในส่วนของ 

บทเพลงและแบบฝึกหัดที่ได้จากการสังเคราะห์นั้น ก็ถือว่ามีเหมาะสมกับระดับ 

ความสามารถของนักเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ โดยทั่วไปเช่นกัน เพราะ

บทเพลงและแบบฝึกหัดที่ก�ำหนดไว้ในหลักสูตรรายวิชาทักษะดนตรีของนักเรียน 

ระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ นั้น ส่วนใหญ่เป็นบทเพลงและแบบฝึกหัดที่ครูดนตรี  

นักร้อง นักดนตรี จะมีความคุ้นเคยและรู้จักกันเป็นอย่างดี อีกทั้งยังเป็นท่ียอมรับ  

สามารถวัดระดับและเทียบความสามารถทางด้านดนตรีได้ท้ังในประเทศไทยและ 

ต่างประเทศ ทัง้น้ีเป็นเพราะผูว้จัิยได้ใช้ข้อมลูหลกัสตูรจากสถาบนัดนตร ีTrinity College 

London และหลักสูตรดนตรีสถาบัน The Associated Board of the Royal Schools 

of Music (ABRSM) มาใช้เป็นฐานในการด�ำเนนิการพฒันาหลกัสตูรรายวชิาทกัษะดนตรี

ของนกัเรียนระดบัชัน้มธัยมศกึษาปีที ่๕ เนือ่งจากทัง้ ๒ สถาบนั ถอืเป็นสถาบนัทางดนตรี

ที่มีชื่อเสียงและเป็นที่ยอมรับในระดับสากล โดยมีเครื่องหมายรับรองผลการวัดประเมิน

ทักษะทางด้านดนตรีเป็นของตนเอง ดังน้ันบทเพลงและแบบฝึกหัดในรายวิชาทักษะ 

ดนตรีของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ จึงถือว่ามีความเป็นสากล เหมาะสม  

โดยสามารถเทยีบเคยีงผลการประเมนิและความสามารถทางด้านดนตร ีได้เท่ากบัสถาบัน

ดนตรีชั้นน�ำของโลก
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	 ๒.	 การศกึษาประสทิธผิลของการใช้หลกัสตูรรายวชิาทกัษะดนตรขีองนกัเรยีน

ระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕ วิชาเอกดุริยางคศิลป์ พบว่า ความพึงพอใจของอาจารย์และ

นักเรียน โดยภาพรวมของหลักสูตรรายวิชาทักษะดนตรี มีผลการประเมินอยู่ในระดับด ี 

ทั้งนี้ผลสรุปดังกล่าวถือเป็นความต่อเน่ืองที่เกิดจากผลความส�ำเร็จของการศึกษาวิจัย  

ทีผู่ว้จิยัได้มกีารก�ำหนดกรอบทศิทางของการฝึกทกัษะของนกัเรยีนในระดบัชัน้มธัยมศึกษา

ปีท่ี ๕ วิชาเอกดุริยางคศิลป์ ให้มีความชัดเจนและเป็นมาตรฐานเดียวกันทั้งระบบ  

จึงส่งผลท�ำให้ครูผู้สอนเกิดการเปลี่ยนแปลงวิธีคิด วิธีการสอน มีการเตรียมการที่ดีขึ้น 

เน้นให้ผูเ้รยีนท�ำกจิกรรมตามแนวทางทีก่�ำหนด อกีทัง้ยงัมกีารใช้สือ่และเทคโนโลยต่ีาง ๆ   

เข้ามาประยกุต์ในการจัดกจิกรรมการเรยีนรูอ้ย่างหลากหลาย ท�ำให้ผูเ้รยีนเกดิความสนใจ  

ตื่นตัว และเปิดใจที่จะเรียนรู้อยู่ตลอดเวลา นอกจากนี้ในส่วนของการวัดและประเมินผล 

ทกัษะทางด้านดนตรี พบว่า  นกัเรยีนทัง้หมด ๔ คน คะแนนเตม็ ๑๐๐ คะแนน ได้คะแนน 

เท่ากัน ๒ คน คือ ๗๓ คะแนน ซึ่งคิดเป็นเกรด ๓ ส่วนอีก ๒ คน คือ ๘๒ และ ๘๓ คะแนน  

เทียบเท่ากับเกรด ๔ ซึ่งทั้งหมดได้ผ่านเกณฑ์การประเมินผลการเรียนอยู่ในระดับดีข้ึน

ทุกคน ผู้วิจัยก็ได้มีการก�ำหนดแนวทางในการประเมินท่ีมีความยืดหยุ่นและตรงตาม 

หลักการประเมินผลทักษะทางด้านดนตรี โดยเน้นให้มีการวัดประเมินทักษะทางด้าน

ดนตรี จากการสอบการปฏิบัติหรือการแสดงดนตรีของนักเรียนเป็นส�ำคัญ ทั้งในรูปแบบ

ของการแสดงเดี่ยว การแสดงแบบกลุ่ม การแสดงรวมวง ท้ังท่ีเป็นแบบทางการและ 

ไม่เป็นทางการ ทั้งนี้ก็เพื่อเป็นการส่งเสริมให้นักเรียนเกิดความตระหนักและกระตุ้นให ้

เกิดการฝึกซ้อม เพื่อให้มีความมั่นใจและกล้าแสดงออก อันจะน�ำไปสู่ผลงานการปฏิบัต ิ

ทางด้านดนตรีที่ดีและมีคุณภาพต่อไป สอดคล้องกับแนวคิดของเรณู แตงไทย (๒๕๔๖)  

ท่ีกล่าวว่าการประเมินผลทักษะดนตรี จะเกี่ยวข้องโดยตรงกับการปฏิบัติ ซึ่งสามารถ

กระท�ำได้ใน ๒ ลักษณะตามประเภทของการปฏิบัติดนตรี คือ การปฏิบัติเดี่ยวและ 

การปฏิบัติกลุ่ม 

	 อย่างไรก็ตามเมื่อกล่าวถึงการประเมินทักษะดนตรี ก็มักมุ่งเน้นไปสู่การปฏิบัติ

เด่ียวมากกว่ากลุ่ม เนื่องจากเป็นการประเมินผลภาคปฏิบัติ กระบวนการประเมินผล 

จึงต้องกระท�ำเป็นรายบุคคลย่อมต้องใช้เวลาช่วงหนึ่งของการจัดการเรียนรู้ ดังนั้น  

ในการวางโครงการการจัดการเรียนรู้ ผู้สอนควรค�ำนึงถึงระยะเวลาที่ใช้ในการประเมินผล 
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ทักษะดนตรีไว้ด้วย การวัดผลทักษะทางด้านดนตรีควรแบ่งตัวข้อการวัดผลออกเป็น               

สองลักษณะใหญ่ๆ คือ เรื่องของความสามารถในการปฏิบัติทักษะและคุณภาพของ       

การปฏิบัติ ทั้งนี้เนื่องจากดนตรีเป็นศิลปะ แม้ว่าเป็นการบรรเลงเพลงเดียวกัน นักดนตรี 

สองคนย่อมจะมีลีลาเป็นตัวเอง ซึ่งผู ้ฟังย่อมจะรู ้สึกและสัมผัสกับความแตกต่าง 

เชิงคุณภาพของการบรรเลงดนตรีได้

ข้อเสนอแนะ 
	 ๑. 	ควรมีการศึกษาวิจัยถึงพัฒนาการที่เกิดข้ึนอย่างต่อเนื่องของนักเรียน 

ในแต่ละระดับชั้นท่ีเรียนในรายวิชาทักษะดนตรี วิชาเอกดุริยางคศิลป์ เพ่ือศึกษา 

ถึงผลความส�ำเร็จที่เกิดขึ้นในระยะยาว

	 ๒. 	ควรมีการศึกษาวิจัยประสิทธิผลของหลักสูตรให้ครบทุกเครื่องดนตรี

	 ๓.	 ควรมีการศึกษาวิจัยและพัฒนาหลักสูตรดนตรีในด้านอื่น ๆ ท่ีมุ่งส่งเสริม 

ทักษะการเรียนรู ้ในศตวรรษท่ี ๒๑ เช่น ทักษะการคิดอย่างมีวิจารณญาณ ทักษะ 

การสื่อสาร ทักษะการใช้เทคโนโลยี และทักษะการใช้ชีวิตในวัฒนธรรมข้ามชาติ เป็นต้น
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การพฒันาหลักสตูรรายวชิาทกัษะดนตรีของนักเรียนระดับชัน้มธัยมศกึษาปีที ่๕ 
วิชาเอกดุริยางคศิลป์                                     กุลธิดา นาคะเสถียร
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แนวคดิและกระบวนวธิกีารปรับวง ในการบรรเลงกับการแสดงโขนพระราชทาน ตัง้แต่ปี ๒๕๕๓ 
ถึง ๒๕๕๙ ตามแนวทางครูนัฐพงศ์ โสวัตร ผู้เชี่ยวชาญด้านดุริยางค์ไทย หทัยรัตน์ พงศ์พิทักษ์ 

แนวคิดและกระบวนวิธีการปรับวง ในการบรรเลงกับการแสดง

โขนพระราชทาน ตั้งแต่ปี ๒๕๕๓ ถึง ๒๕๕๙ ตามแนวทาง

ครูนัฐพงศ์ โสวัตร ผู้เชี่ยวชาญด้านดุริยางค์ไทย

Nattapong Sowat’s Thai Music Instrumentation for 

Royal Khon Performance from 2010 to 2016

หทัยรัตน์  พงศ์พิทักษ์ / Hatairat Pongpitak ๑

บทคัดย่อ
	 การวิจัยเรื่อง แนวคิดและกระบวนวิธีการปรับวง ในการบรรเลงกับการแสดง 

โขนพระราชทาน ตั้งแต่ปี ๒๕๕๓ ถึง ๒๕๕๙ ตามแนวทางครูนัฐพงศ์ โสวัตร ผู้เชี่ยวชาญ 

ด้านดุริยางค์ไทย โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ การเก็บข้อมูล การสัมภาษณ ์ 

การสังเกต การศึกษาเอกสาร เพื่อท�ำการวิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูล ตามวัตถุประสงค์

ในการวิจัย โดยศึกษาแนวคิดและกระบวนวิธีการปรับวง ในการบรรเลงกับการแสดง 

โขนพระราชทาน ตั้งแต่ปี ๒๕๕๓ ถึง ๒๕๕๙ แนวคิดและกระบวนวิธีการปรับวง  

ของครูนัฐพงศ์  โสวัตร มีด้วยกัน ๓ กระบวนการ ๑. ศึกษาบท เนื้อเรื่อง เพลง ซึ่งต้อง 

รู้ถึงเร่ืองราวการแสดงโขน   การด�ำเนินเร่ือง มีจุดส�ำคัญ การสิ้นสุด จากนั้นศึกษา

อารมณ์เพลง  เพลงที่ใช้ บทบาทต่าง ๆ  ๒. การแปลท�ำนอง  ผู้บรรเลงท�ำความเข้าใจวิธี 

การบรรเลง ต่อทางเพลงตามเคร่ืองดนตรีทีรั่บผดิชอบ และการบรรเลงรวมวง ครจูะเน้นย�ำ้ 

ทั้งคน เครื่อง เพลง และให้ความส�ำคัญการสวมร้อง ส่งร้อง เคล้า คลอ ทุกกระบวนการ

ต้องสวมกันอย่างสนิท กลมกลืน มีความสัมพันธ์กัน สื่อสารถึงกัน เสมือนคน ๆ เดียวกัน 

๑	 อาจารย์ดรุยิางค์ไทย (จะเข้) ภาควชิาดรุยิางคศลิป์ คณะศลิปนาฏดรุยิางค์ สถาบนับณัฑติพฒันศลิป์
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๓. การบรรเลงกบัผูแ้สดง - ฉาก เป็นการซ้อมกบัผูแ้สดงจนจบเรือ่งราวตอนนัน้ ๆ  ใช้ระยะ

เวลา ๑ เดือน เพื่อเก็บรายละเอียด เป็นการก�ำหนดการบรรเลงเพลง ๆ หนึ่งจะบรรเลง 

กีเ่ทีย่ว อารมณ์เพลงทีใ่ช้ต้องสอดรบักบัตวัละคร วงดนตรทีีแ่บ่งเพลงกนัมามคีวามเหมาะสม 

หรือไม่ ปรับเปลี่ยนเพื่อให้เหมาะสม และเรียบร้อยที่สุด 

ค�ำส�ำคัญ : แนวคิดกระบวนวิธีการปรับวง ดนตรีไทย โขนพระราชทาน

Abstract
	 Nattapong Sowat’s thai music instrumentation : royal khon  

performance from 2010 to 2016 was conducted  by using the qualitative  

analysis and the anthropological research methodologies. Data was  

collected from in-depth interviews, non-participative observation, and       

document study, and analyzed, was synthesized, and presented. the 

data was presented following 2 objectives: To study the history of Thai 

Music Ensemble Instrumentation. The results of the research showed 

that the process for production has 3 steps: first 1) Studying the chapter, 

story,  music, musician, singer; know the story; understand the story and 

what  the story is; how to proceed; know important points; and the story.  

2) Starting to study the mood of the character as well as the outstanding  

actors, and music. Furthermore, Thai music ensemble instrumentation provides                       

insight of how to play music/songs, follwing by adjusting the band playing.                                  

In this process, the teacher will concentrate on musicians, singers, musical  

instruments and music. He will focus all the processes that involve  

melodies and lyrics.  The last includes performing  with actors and scenes. 

This process is practiced with the actors from the beginning to the end of 

the story. It takes about 1 month to collect the details. To determine how 

many times to play each song and how to select the right emotion which 
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แนวคดิและกระบวนวธิกีารปรับวง ในการบรรเลงกับการแสดงโขนพระราชทาน ตัง้แต่ปี ๒๕๕๓ 
ถึง ๒๕๕๙ ตามแนวทางครูนัฐพงศ์ โสวัตร ผู้เชี่ยวชาญด้านดุริยางค์ไทย หทัยรัตน์ พงศ์พิทักษ์ 

links with an actor or character. the teacher will pick a musical instrument 

as the leader for each situation and will divide the music into two groups.

Keywords : Instrumentation, Thai Music, Royal Khon Performance

บทน�ำ
	 “สมเดจ็พระนางเจ้าฯ พระบรมราชนินีาถ มพีระราชปรารภว่า ทกุวันนีป้ระชาชน 

ชาวไทยไม่ใคร่มีโอกาสได้ชมโขน เน่ืองจากการจัดแสดงโขนแต่ละคร้ังไม่ใช่เรื่องง่าย  

จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ประชุมผู้รู้ ผู้เชี่ยวชาญเกี่ยวกับโขน และงานหัตถศิลป์

แขนงต่าง ๆ  แล้วโปรดเกล้าฯ ให้จดัสร้างเครือ่งแต่งกายโขนขึน้ใหม่ส�ำหรบัใช้ในการแสดง

โขนพระราชทาน โดยทรงก�ำชับให้ยึดถือรูปแบบเครื่องแต่งกายโขนแบบโบราณ แต่มี 

ความคงทนและสวยงามยิ่งข้ึน” (ทัศนีย์ ขุนทอง, ๒๕๖๑, สัมภาษณ์) หลังจากการ

จัดสร้างเคร่ืองแต่งกายโขนส�ำเร็จเรียบร้อยแล้ว คณะกรรมการได้จัดการแสดงโขน                              

ชดุพรหมมาศ เป็นครัง้แรก เนือ่งในโอกาสมหามงคลทีพ่ระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูหั่วทรง

เจรญิพระชนมพรรษา ๘๐ พรรษา และสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินนีาถ ทรงเจรญิ

พระชนมพรรษา ๗๕ พรรษา ในปี ๒๕๕๐ ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ซึ่งได้รับ

ความชื่นชมจากประชาชนเป็นอย่างมาก พร้อมกับมีเสียงเรียกร้องให้จัดแสดงซ�้ำ กระทั่ง

ต้องเปิดแสดงอีกครั้งในปี ๒๕๕๒ จากนั้น สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ จึงมี

พระราชเสาวนีย์ให้จัดการแสดงโขนต่อเนื่องทุกปี โขนพระราชทาน หรือโขนของมูลนิธ ิ

ส่งเสริมศลิปาชพี ในสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชนินีาถ เกดิขึน้โดยพระราชประสงค์ 

ที่จะทรงอนุรักษ์การแสดงโขนซึ่งเป็นศิลปะการแสดงชั้นสูงของไทย ให้ด�ำรงอยู่สืบไป

	 โขนพระราชทานเกิดขึ้นตั้งแต่ปี ๒๕๕๐-๒๕๕๙ สรุปได้ดังนี้ 

	 ๑. 	ตอนศึกอินทรชิต ตอนพรหมมาศ ปี ๒๕๕๐

	 ๒. 	ตอนศึกอินทรชิต ตอนพรหมมาศ ปี ๒๕๕๒ 

	 ๓.	 ตอนนางลอย ปี ๒๕๕๓ 

	 ๔. 	ตอนศึกมัยราพณ์ ปี ๒๕๕๔ 

	 ๕.	 ตอนจองถนน ปี ๒๕๕๕ 
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	 ๖. 	ตอนโมกขศักดิ์ ปี ๒๕๕๖ 

	 ๗. 	ตอนศึกอินทรชิต ตอนนาคบาศ ปี ๒๕๕๗ 

	 ๘. 	ตอนศึกอินทรชิต ตอนพรหมมาศ ปี ๒๕๕๘ 

	 (ในปี ๒๕๕๙ ไม่ได้จัดการแสดง เลื่อนออกไปอย่างไม่มีก�ำหนด)

	 ในการแสดงโขนนั้นจะต้องมีอีกหน่ึงองค์ประกอบที่ส�ำคัญ คือวงดนตรีที่ใช้

บรรเลงกับการแสดง ซึ่งเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงโขน ต้องใช้วงปี่พาทย์  

ซึ่งเป็นวงดนตรีที่ใช้ประกอบการเล่นมหรสพไทยหลายประเภท เช่น หนังใหญ่ หุ่น ละคร 

เป็นต้น ซึง่ขนาดของวงกแ็ล้วแต่ อาจจะเป็นวงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า เครือ่งคู ่หรอืเครือ่งใหญ่  

(นัฐพงศ์ โสวัตร, ๒๕๖๑, สัมภาษณ์) หากในการแสดงงานพระราชพิธีหรืองานใหญ่ ๆ  

ที่ใช้คนจ�ำนวนมาก อาจขยายวงปี ่พาทย์ เครื่องคู ่ หรือปี ่พาทย์เครื่องใหญ่ก็ได ้                         

เพลงประกอบการแสดงแบ่งได้เป็น ๒ ประเภท ดังน้ี เพลงหน้าพาทย์ เป็นเพลงท่ีใช้

บรรเลงประกอบกิริยาอาการและบทบาทต่าง ๆ ของโขนละคร ไม่มีบทร้อง ใช้ท�ำนอง

ในการด�ำเนินกิริยา เช่น เพลงพราหมณ์ออก ใช้ประกอบกิริยาการออกจากโรงพิธีส�ำคัญ 

เพลงพราหมณ์เข้า ใช้ประกอบกิริยาการเข้าโรงพิธีส�ำคัญ เพลงตระนิมิต ใช้ประกอบ

การแปลงกายของตัวเอก เพลงเชิด ใช้ประกอบการไป มาในระยะไกล ๆ และใช้ใน 

การต่อสู้ เพลงรัวต่าง ๆ ใช้ประกอบการแผลงอิทธิฤทธิ์ หรือแปลงตัวอย่างรวบรัด  

เพลงร้อง เพลงจะให้อารมณ์แตกต่างกนั บางเพลงอาจใช้วธิร้ีองอย่างเดยีวโดยไม่มดีนตรี 

(แต่มีจังหวะฉิ่งก�ำกับ) หรือร้องล�ำลอง ร้องคลอก็ได้ การบรรจุเพลงร้องตามท�ำนอง 

เพื่อสื่ออารมณ์ในแต่ละตอนของโขนละครมีความส�ำคัญ และยังใช้ในโอกาสต่าง ๆ กัน 

เช่น อารมณ์โศกเศร้าเสียใจ ใช้เพลง กบเต้น พญาโศก โอ้ร่าย อารมณ์โกรธเคือง ใช้เพลง 

ลิงโลด ลิงลาน เทพทอง นาคราช อารมณ์รักใคร่ ใช้เพลง ลีลากระทุ่ม โอ้โลม โอกาสการ

ขึ้นต้นการแสดงโดยเห็นตัวเอกเป็นหลัก ใช้เพลง ช้าปี่ ยานี โอกาสการด�ำเนินเรื่องอย่าง

ธรรมดา ใช้เพลง ร่ายนอก ร่ายใน เป็นต้น นอกจากเพลง ซึ่งประกอบด้วยท�ำนองเพลง 

เนื้อร้อง เครื่องดนตรี และผู้บรรเลง เมื่อเรามีองค์ประกอบทุกสิ่งท่ีกล่าวมาข้ันตอนท่ี

ส�ำคัญที่สุดคือกระบวนการปรับวง ในการบรรเลงประกอบการแสดงโขนพระราชทาน  

จะมกีารน�ำวงดนตรป่ีีพาทย์เคร่ืองใหญ่ มาบรรเลงด้วยกนั ๒ วง จงึเป็นเรือ่งท่ียากมากท่ีจะ

น�ำวงดนตรี ๒ วงมาบรรเลงพร้อมกันได้อย่างกลมกลืนและลงตัว (ดุษฎี  มีป้อม, ๒๕๖๑, 
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แนวคดิและกระบวนวธิกีารปรับวง ในการบรรเลงกับการแสดงโขนพระราชทาน ตัง้แต่ปี ๒๕๕๓ 
ถึง ๒๕๕๙ ตามแนวทางครูนัฐพงศ์ โสวัตร ผู้เชี่ยวชาญด้านดุริยางค์ไทย หทัยรัตน์ พงศ์พิทักษ์ 

สัมภาษณ์) ครูดุษฎี มีป้อม บุคคลส�ำคัญอีกท่านหนึ่งในการบรรเลงโขนพระราชทาน  

ได้กล่าวไว้ว่า ส�ำหรับวิธีการบรรเลงโขนสมเด็จเราจะพิถีพิถันมากกว่า โขนปกติ ถ้าเป็น

โขนปกติเราซ้อมกันไม่กี่วันก็ออกท�ำการแสดง ความคุ้นเคยของนักดนตรีและนักร้อง คือ

เล่นได้อยู่แล้ว แต่ถ้าโขนสมเด็จ ดูจะมีความยิ่งใหญ่ ทั้งฉาก แสง สี เสียง ดนตรีจะต้องดี 

ร้องก็ต้องไพเราะ จะมีการปรับปรุง ปรับเปลี่ยน โดยนักร้องโขนสมเด็จ จะมีจ�ำนวนมาก 

มากเกือบเท่าจ�ำนวนนักดนตรี มีต้นบท มีลูกคู่ ร้องรับเป็นหมู่ ท�ำให้มีความหนาแน่น 

ของเสียงมากขึ้น เพิ่มความไพเราะน่าฟังมากขึ้น เป็นสิ่งที่เปลี่ยนมาใหม่จากการบรรเลง

กับการแสดงโขนทั่วไป ส่วนในเร่ืองวิธีการบรรเลง แนวเพลงต่าง ๆ ความเรียบร้อย  

ก็ค่อนข้างจะพิถีพิถันต่างจากโขนธรรมดา เพราะว่าอย่างโขนธรรมดาที่เราไปซ้อม  

ก็อิสระ แต่ในเรื่องของหลักวิธีการบรรเลง การแสดง เราต้องมีความเรียบร้อย  

ให้เหมาะสมกับการแสดง มีการใช้เสียงที่พอดี การใช้ส�ำนวนกลอนที่พอดี ไม่ไปก้าวก่าย

หรือไปเกะกะการแสดงให้ด้อยลงมา แนวก็ต้องพอดี ให้เข้ากับอารมณ์ของผู้แสดง  

คือคล้าย ๆ กับเราไปบรรเลงประกอบกับการแสดง เป็นส่วนที่ช่วยสนับสนุนท�ำให้การ

แสดงนั้นมีความงดงาม เพลงก็จะท�ำให้ไพเราะขึ้นเมื่อดูรวม ๆ แล้วท�ำให้การแสดงนั้นดี  

เพราะฉะน้ันการปรับวงจึงมีความส�ำคัญ นอกจากดูในเรื่องของแนวเพลง เรื่องของ

การสวม ขึ้นลง ในเรื่องของความพอดีที่เข้ากับท่าร�ำ  ตรงนั้นจะเน้นกัน จะมีครูนัฐพงศ์  

ครูล�ำยอง ครูสุจิตต์ และครูเอง ก็จะช่วยกันดูในส่วนตรงนี้ ส�ำหรับครูนัฐพงศ์ ท่านจะ

เน้นในเร่ืองของความละเอียดของทางระนาด ส�ำนวนต่าง ๆ และก็ดูภาพรวมในเรื่อง

ของเครื่องประกอบจังหวะ เช่น ฉิ่ง ฉับ กรับ โกร่ง ตรงนี้ก็ส�ำคัญ จะช่วยให้มีความน่าฟัง  

ไม่ออกแนวน่าร�ำคาญ แต่ในรายละเอียดย่อย ๆ  ก็จะอยู่ที่แต่ละตอน ท่าร�ำบางท่า จะขึ้น

จะลง จะหมดตรงไหนก็ต้องดูเป็นรายครั้งรายตอนไป 

	 จากประเดน็ท่ีกล่าวมาผูว้จิยัจงึเลอืกทีจ่ะท�ำงานวจิยัเรือ่ง แนวคิดและกระบวน

วิธีการปรับวง ในการบรรเลงกับการแสดงโขนพระราชทาน ตั้งแต่ปี ๒๕๕๓ ถึง ๒๕๕๙ 

ตามแนวทางครูนัฐพงศ์ โสวัตร ผู้เชี่ยวชาญด้านดุริยางค์ไทย เราจะเห็นได้ว่ารายละเอียด

ของการบรรเลงกบัการแสดงโขน    ทัง้เรือ่งเพลง  เรือ่งเครือ่งดนตร ีมหีลากหลายประเดน็

ที่ควรศึกษาและควรยิ่งในการจัดท�ำเป็นต้นฉบับที่สมบูรณ์และมีความถูกต้องครบถ้วน 

เพื่อผู้ที่สนใจน�ำไปศึกษาหรือไปถ่ายทอด เพียงเพื่อจะได้มีแหล่งข้อมูลในการศึกษา
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ค้นคว้าอีกทางหนึ่ง  เพราะในปัจจุบันเราจะเห็นกันว่ามีการถ่ายทอด และบอกเล่าต่อกัน  

ทั้งเร่ืองของบทบาทความเป็นโขน ศิลปวัฒนธรรมชั้นสูงในทางท่ีไม่ถูกไม่ควร และยิ่งใน

เรือ่งการบรรเลงทีม่อีกีหลายเร่ืองราว ไม่ว่าจะเป็นหลกัของการบรรเลง หลกัในการเลอืกใช้ 

เพลงอะไร เพราะอะไร ใช้อย่างไร ล้วนเป็นสิง่ส�ำคญัทัง้สิน้ ในงานวจิยัครัง้นีค้ณะผูว้จัิยจะ 

จัดท�ำข้อมลู  ตัง้แต่ปี ๒๕๕๓ ถงึ ๒๕๕๙ โดยจะศกึษาองค์ความรูท้ีส่�ำคญั ในเรือ่งลกัษณะ

วงบรรเลง ลักษณะเพลง การแบ่งเพลง ศึกษาองค์ความรู้ในแต่ละตอน ในแต่ละเรื่อง  

จนไปถึงกระบวนการ การปรับวงตั้งแต่ต้นจนจบของครูนัฐพงศ์ โสวัตร ซ่ึงครูท่านเป็น           

ผู้ท่ีมีผลงานทางด้านดนตรีไทยอย่างแพร่หลาย ถือเป็นศิษย์เอกของครูประสิทธิ์ ถาวร  

มีความเชี่ยวชาญในการปรับวงท่ีดีที่สุดคนหนึ่งในยุคสมัยนี้ และครูท่านยังได้รับโอกาส           

เข้ามาดูแลวงดนตรีกับการแสดงโขนพระราชทานอย่างเต็มตัว และได้รับบทบาทหน้าท่ี 

ในการปรับวง โขนพระราชทานได้รับการยอมรับว่าเป็นการแสดงโขนที่ถูกจารีตและ

มีความประณีต ทั้งด้านการแสดงและการบรรเลง เหมาะกับการเก็บข้อมูล เพื่อเป็น

ประโยชน์กับสังคมและเป็นฐานข้อมูลที่มีค่ายิ่งต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย         
	 ๑.	 ศึกษาประวัติครูนัฐพงศ์  โสวัตร

	 ๒.	 เพื่อศึกษาแนวคิดและกระบวนวิธีการปรับวง ในการบรรเลงกับการแสดง

โขนพระราชทาน ตั้งแต่ปี ๒๕๕๓ ถึง ๒๕๕๙ ตามแนวทางครูนัฐพงศ์  โสวัตร ผู้เชี่ยวชาญ

ด้านดุริยางค์ไทย

วิธีการด�ำเนินการวิจัย    
	 การศึกษาวิจัยผู ้วิจัยได้มีการก�ำหนดปัญหาที่จะด�ำเนินการวิจัย ก�ำหนด

วัตถุประสงค์การวิจัย ก�ำหนดกรอบแนวคิด ก�ำหนดรูปแบบการวิจัย ก�ำหนดประชากร

และวิธีการสุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง การรวบรวมข้อมูล (แหล่งปฐมภูมิ, แหล่งทุติยภูมิ) 

การวิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้รูปแบบวิเคราะห์แบบสามเส้า และการน�ำเสนอผลการวิจัย 
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แนวคดิและกระบวนวธิกีารปรับวง ในการบรรเลงกับการแสดงโขนพระราชทาน ตัง้แต่ปี ๒๕๕๓ 
ถึง ๒๕๕๙ ตามแนวทางครูนัฐพงศ์ โสวัตร ผู้เชี่ยวชาญด้านดุริยางค์ไทย หทัยรัตน์ พงศ์พิทักษ์ 

สรุปผลการวิจัย
	 ครูนัฐพงศ์ โสวัตร ซึ่งถือว ่าเป ็นศิษย ์ระนาดเอกคนส�ำคัญอีกคนหนึ่ง 

ของครูประสิทธ์ิ ถาวร ครูท่านได้มีส่วนร่วมในการบรรเลงในขณะท่ีครูประสิทธิ์ ถาวร 

เป็นผู้ปรับวง ครูนัฐพงศ์ โสวัตร ได้เล่าให้ผู้วิจัยฟังว่า ครูประสิทธ์ิ ถาวร ท่านจะให้ 

ลูกศิษย์จดจ�ำวิธีการในเรื่องการปรับวง ครูประสิทธิ์ ถาวร จะใช้วิธีการปรับจากวัตถุดิบ  

(นักดนตรี) ที่มีอยู่โดยสังเกตว่า วัตถุดิบที่มีสามารถผสมกันได้อย่างลงตัว ถ้าเปรียบ

เป็นอาหารก็คือ มีเครื่องเคียงที่ใช้ประกอบอาหารครบ และสามารถน�ำมาใช้ปรุงอาหาร

ท�ำให้รสชาติกลมกล่อมพอดี หรือจะต้องเพิ่มเติมอะไรหรือไม่ ถ้าในทางผู้บรรเลง คือ                 

ความสามารถทางด้านการบรรเลงของผู้บรรเลงในแต่ละเครื่องมืออยู่ในระดับเดียวกัน  

ไม่ต่างกันมากก็จะท�ำให้ปรับได้ง่ายขึ้นและสิ่งนี้คือสิ่งที่ครูค�ำนึงถึงสิ่งแรก สิ่งที่สองคือ 

ระยะเวลาในการปรับวง ผู้ปรับวงต้องรู้ว่ามีระยะเวลานานเท่าไหร่ เพื่อการวางแผน

การปรับวง ในการปรับวงแต่ละเพลงต้องใช้เวลาเพื่อท�ำให้ทุกอย่างออกมาสมบูรณ ์

ที่สุด พร้อมที่สุด และดีที่สุด สิ่งที่สาม ศึกษาเพลง อารมณ์เพลง เพ่ือให้ผู้บรรเลง 

สามารถบรรเลงได้ตรงตามวัตถุประสงค์ สิ่งนี้จะท�ำให้อรรถรสของเสียงเพลงที่บรรเลง 

ออกมามีความไพเราะ สิ่งสุดท้าย ความพร้อมเพรียงของวงดนตรี ในส่วนนี้จะใช้เวลา 

ค่อนข้างมากเพ่ือท�ำให้ทกุคนเป็นหนึง่เดียว ในการปรบัวงของครทู่านแต่ละครัง้ ครจูะเชิญ

บรมครใูนยคุนัน้เข้ามามส่ีวนร่วมในการปรบัและร่วมกนัฟังเพือ่ให้ค�ำแนะน�ำตามเครือ่งมอื

ที่บรรเลง ท�ำแบบเดิมซ�้ำไปจนการบรรเลงออกมาสมบูรณ์แบบที่สุด

	 เพลงที่ใช้บรรเลงโขนพระราชทาน ทั้ง ๖ ตอน ท้ังหมดมี ๘๐ เพลง โดย 

ครูนัฐพงศ์ โสวัตร ได้ให้แนวคิดและกระบวนการปรับเพื่อใช้ในการแสดง โดยครูท่าน

ได้ให้แนวคิดว่า โขนพระราชทาน ไม่ว่าจะตอนไหนก็ตาม บทเปลี่ยน ผู้แสดงเปลี่ยน  

สถานที่จัดแสดงเปลี่ยน แต่กระบวนการและวิธีการบรรเลงไม่เปลี่ยนใช้หลักการเดิม  

ผู้วิจัยจึงน�ำเสนอกระบวนการและแนวคิดสรุปเป็นกลุ่มเพลง ๔ ประเภท ดังนี้
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เพลงหน้าพาทย์ เพลงปรบไก่ เพลงสองไม้ เพลงหน้าทับพิเศษ

ภาพที่ ๑  กลุ่มเพลง ๔ ประเภท ที่ใช้บรรเลงโขนพระราชทาน

(ที่มา: นัฐพงศ์ โสวัตร, ๒๕๖๑)

 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
เพลงหน้าพาทย์ 

การปรับวงกลุ่มเพลงหน้าพาทย์ในลักษณะเพลงเชิดในการสู้รบ 
 ในการบรรเลงเพลงเชิดนั้นต้องดูว่าเป็นเชิดฉิ่งหรือเชิดกลอง ถ้าเป็นตัวพระ ตัวนางต้องใช้เชิด
ฉิ่งซึ่งเป็นอาการสงบ จริง ๆ แล้วเพลงเชิดให้นัยยะเป็นเรื่องของการเดินทาง ดังนั้นผู้ปรับวงก็จะมี
ลักษณะการปรับวงในเพลงเชิดแต่ละการน าไปใช้ด้วยเช่นกัน อาทิ ในการปะทะทัพหรือการสู้รบ      
ที่เป็นการเข้าตีกันก็ต้องเป็นเชิดกลอง เพราะอุดมไปด้วยเสียงกลอง ผู้ปรับวงจะให้เครื่องดนตรีบรรเลง
ขึ้นน าโดยปี่ในหรือไม่ก็จะเป็นระนาดเอกท่ีใช้ลักษณะการข้ึนโดยที่ผู้ปรับอาจจะสอดแทรกลักษณะของ

เพลงหน้าพาทย์ เพลงปรบไก่ เพลงสองไม้ เพลงหน้าทับพิเศษ 

เพลง กราวนอก 
เพลง กราวใน 
เพลง กราวร า 
เพลงตระบรรทมไพร 
เพลง ตระบองกัน  
เพลง เตียว 
เพลง ท้ายรัวปลูกต้นไม ้
เพลงแทงวิสัย 
เพลง บาทสกุณ ี
เพลง ปฐม ๒ ช้ัน 
เพลง ปฐม ช้ันเดียว 
เพลงแผละ 
เพลง พญาเดิน 
เพลง พราหมณ์เข้า 
เพลง พราหมณ์ออก 
เพลง รัว 
เพลงรัวดึกด าบรรพ์ 
เพลง รัวสามลา 
เพลงรุกร้น 
เพลง โล ้
เพลง โลม 
เพลง วา 
เพลงเสมอ 
เพลง เสมอข้ามสมุทร 
เพลง เสมอเถร 
เพลง เสมอมาร 
เพลง โอด ๒ ช้ัน 
เพลง โอด ช้ันเดียว 
 
 
 

เพลงกระบีล่ีลา 
เพลงกล่อมนาร ี
เพลงขอมทรงเครื่อง 
เพลงขอมใหญ ่
เพลงเขมรสุดใจ 
เพลงเขมรเอวบาง 
เพลง เขาวง 
เพลงแขกมอญ 
เพลงแขกมอญบางขุน
พรหม 
เพลงแขกอะหวัง 
เพลงจ าปาทองเทศ 
เพลงช้างประสานงา 
เพลงตวงพระธาตุ 
เพลงเต่าเห ่
เพลงนาคบริพัตร 
เพลงน้ าลอดใต้ทราย 
เพลงบ้าบ่น 
เพลงปีนตลิ่งนอก 
เพลง แปดบท ๒ ช้ัน 
เพลง แปดบท  
เพลงพราหมณ์เก็บหัว
แหวน 
เพลงมอญร าดาบ 
เพลงลลีากระทุม่ 
เพลงสร้อยเพลง 
เพลงหรุ่ม 
 
 
 

เพลงกบเต้น 
เพลงกระบอก  
เพลง ขวัญอ่อน 
เพลงแขกต่อยหม้อ 
เพลงแขกบรเทศ 
เพลงแขกลพบุร ี
เพลงครวญหา 
เพลงคลื่นกระทบฝั่ง 
เพลงจีนขิมเล็ก 
เพลงต้นบรเทศ 
เพลงทยอย 
เพลง ทะเลบ้า 
เพลง ทุคตะ 
เพลงฝรั่งควง  
เพลงพม่าฉ่อย 
เพลงแมลงวันทอง 
เพลงลิงลาน 
เพลงลลีากระทุม่ 
เพลงโศกตดั 
เพลงสุโขทัย 
 
 
 

เพลงฉุยฉาย–แม่ศร ี
เพลงระบ านาค 
เพลงลิงโลด 
เพลงสมิงทองมอญ 
เพลงสร้อยระฆัง 
เพลง โอ้ชาตร ี
เพลงช้าปี่ 
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ถึง ๒๕๕๙ ตามแนวทางครูนัฐพงศ์ โสวัตร ผู้เชี่ยวชาญด้านดุริยางค์ไทย หทัยรัตน์ พงศ์พิทักษ์ 

เพลงหน้าพาทย์
	 การปรับวงกลุ่มเพลงหน้าพาทย์ในลักษณะเพลงเชิดในการสู้รบ

	 ในการบรรเลงเพลงเชิดน้ันต้องดูว่าเป็นเชิดฉิ่งหรือเชิดกลอง ถ้าเป็นตัวพระ 

ตัวนางต้องใช้เชิดฉิ่งซึ่งเป็นอาการสงบ จริง ๆ แล้วเพลงเชิดให้นัยยะเป็นเรื่องของ 

การเดินทาง ดังน้ันผู้ปรับวงก็จะมีลักษณะการปรับวงในเพลงเชิดแต่ละการน�ำไปใช้ 

ด้วยเช่นกัน อาทิ ในการปะทะทัพหรือการสู้รบ ที่เป็นการเข้าตีกันก็ต้องเป็นเชิดกลอง 

เพราะอุดมไปด้วยเสียงกลอง ผู้ปรับวงจะให้เครื่องดนตรีบรรเลงข้ึนน�ำโดยปี่ในหรือไม่ก็

จะเป็นระนาดเอกทีใ่ช้ลกัษณะการขึน้โดยทีผู่ป้รบัอาจจะสอดแทรกลกัษณะของการสะบดั

และการขยี้ในการข้ึนเพลง เพื่อเป็นการแสดงถึงความสามารถของผู้บรรเลง นอกจากน้ัน 

เครื่องดนตรีชิ้นอื่น ๆ ในวงที่เป็นเครื่องด�ำเนินท�ำนองก็จะรับด้วยเสียง เร โดยมีการกรอ 

รบัช่วงเสียงสดุท้ายของประโยคทีร่ะนาดขยีม้า ทัง้นีต้้องระวงัเรือ่งเสยีงแรกทีเ่ข้ามาพร้อม

กันทั้งวงเพราะจะให้ดังกว่ากันไม่ได้ มิเช่นนั้นจะขาดความกลมกลืนและความไพเราะ 

เพื่อแสดงถึงความพร้อมเพรียงของการปรับวงบรรเลง จากนั้นจึงให้บรรเลงตามหน้าท่ี

ของแต่ละเครื่องมือเพราะเพลงน้ีทุกเคร่ืองดนตรีสามารถด�ำเนินท�ำนองของตนเองได้ 

แต่ท�ำนองของแต่ละเครื่องมือนั้นจะต้องไม่กีดขวางกัน ทางของแต่ละเครื่องมือจะต้อง

สอดคล้องส่งเสริมซึ่งกันและกัน ผู้ปรับจะให้ความส�ำคัญในจังหวะการบรรเลงให้มีความ

หนักแน่นเพ่ือให้มีความสอดคล้องกับการเต้นของผู้แสดงโขน โดยมีกลองทัดและโกร่ง 

ซึ่งเป็นเคร่ืองดนตรีที่มีความสอดคล้องกับท่าเต้นของตัวโขน ในการตีเพลงเชิดนั้นต้อง 

ดูท่าด้วยเป็นส�ำคัญ ถ้าผู้แสดงย�่ำเท้าออกมาต้องใช้เชิดสองชั้นเพราะไม่เช่นนั้นจะย�่ำเท้า 

ไม่ได้  ในขณะทีผู่แ้สดงย�ำ่ออกมา กจ็ะมกีาร ตีท่า มชีัน้มเีชิง การร�ำหรอืการออกท่าทางการ

แสดง ทีเ่ราเรียกว่า เต้นโขนหรอืเต้นเขน  นัน่คอืสิง่ส�ำคญัเพราะผูแ้สดงจะเต้นตามจงัหวะ 

ไม้กลอง เราจึงเรียกว่า ไม้เดิน ฉะนั้นเราจะเข้าจังหวะเร็วเลยไม่ได้ ผู้บรรเลงระนาดเอก

จึงต้องมีไหวพริบพอสมควร ต้องรู้ทีท่าว่าเมื่อผู้แสดงออกมามีกี่ตัว เท่าไหนจึงจะพอดีกับ 

ตวันัน้ แต่เมือ่ใดทีท่พัออกมาหมดแล้วเราจึงจะเข้าเชดิเรว็ได้เพราะเขาจะเข้าปะทะกนัแล้ว 

ซ่ึงการเข้าปะทะหรอืสูร้บนัน้ผูแ้สดงจะไม่ได้ย�ำ่เท้าแล้ว ผูบ้รรเลงระนาดเอกจงึต้องสงัเกตว่า  

เมื่อใดที่มีการเก็บเท้าของตัวแสดงตัวโขน ซึ่งเราจะนับท่อนนับตัวไม่ได้ต้องใช้ปฏิภาณ   

ไหวพรบิ เพื่อให้เข้าพอดีกบัทา่ผู้แสดง ดงันัน้ผู้บรรเลงระนาดเอกจงึจะตเีพิ่มเสยีงระนาด



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา76

ให้ดังขึน้เพือ่ส่งสญัญาณบอกให้กบัผูบ้รรเลงเครือ่งอืน่ในวง ต่อจากนัน้ผูบ้รรเลงเพลงเชดิ

กจ็ะมีการถอนไปเป็นอตัราจงัหวะช้ันเดียว คอื ลกัษณะการถอนนัน้ ผูป้รบัจะให้ถอนแนว

ให้มคีวามเรยีบร้อยให้มากทีส่ดุ ทัง้น้ีนักดนตรทีกุคนต้องฟังเคร่ืองดนตรท่ีีเป็นผูน้�ำซึง่ได้แก่ 

ระนาดเอกรวมถึงกลองทัด ที่เป็นเครื่องก�ำกับจังหวะส�ำคัญในเพลงเชิด เพื่อให้เกิดความ

สนิทสนมในการบรรเลงเนื่องจากมีการบรรเลงโดยปี่พาทย์ ๒ วง และเพื่อเป็นการรักษา

สุนทรียะของเพลงและการแสดงให้ดูเหมาะสม

	 การปรับวงกลุ่มเพลงหน้าพาทย์ประเภทเพลงกราวนอก-กราวใน
	 ผู้ปรับวงจะใช้วิธีการปรับวงโดยให้ระนาดเอกและเครื่องดนตรีด�ำเนินท�ำนอง

ในบางส่วน ให้เหมือนกันเพื่อเป็นการบ่งบอกถึงความเป็นเอกลักษณ์ของบทเพลง                      

และถึงจะมีการด�ำเนินท�ำนองตามเครื่องดนตรีในแต่ละชิ้นการบรรเลงเพลงลักษณะ 

นี้เครื่องดนตรีที่ผู ้ปรับวงให้ความส�ำคัญ คือ ระนาดเอก กลองทัด ตะโพนไทย  

เพราะเนื่องจากว่าในการบรรเลงเพลงกราวนั้นจะมีการออกเพลงลักษณะช้ันเดียว 

ส�ำหรับฝ่ายยกัษ์และฝ่ายลงิ ซึง่เรยีกว่า การออกเพลง ป๊ะเท่งป๊ะ ซึง่กลองทัดต้องท�ำหน้าท่ี

บากกลองเพือ่เป็นการแสดงอาณัติสญัญาณว่าจะมกีารเปลีย่นเพลงผูป้รบัวงจะให้แนวทาง

ให้ดทู่า การออกเพลงลกัษณะต่าง ๆ  รวมถงึตะโพนกจ็ะต ีป๊ะเท่งป๊ะ เมือ่ถงึกระบวนท่านัน้ ๆ   

ผูบ้รรเลงจะเป็นผู้วางแนวการบรรเลงรวมถงึให้ผูท้ีบ่รรเลงระนาดเอก ใช้เสยีงของระนาด

เป็นการบอกถึงการเปลี่ยนท�ำนองซึ่งเมื่อหมดในส่วนของ ป๊ะเท่งป๊ะ จะกลับมาบรรเลง

เพลงกราวอีกครั้งหนึ่ง ผู้บรรเลงระนาดเอกจะเป็นผู้น�ำในการตัดสินใจ เรื่องของการ 

ตัดเพลงและสวมเพลงเพื่อให้เกิดความสนิทสนม ในการบรรเลงเครื่องดนตรีอีกช้ินหนึ่ง 

ที่ผู้ปรับวงให้ความส�ำคัญคือ โกร่ง เพื่อเป็นการเน้นย�้ำของบทเพลงลักษณะเพลงกราว

และแสดงถึงความหนักแน่นด้วย

	 การปรบัวงกลุม่เพลงหน้าพาทย์ประเภทเพลงหน้าพาทย์ในการเดินทาง

ไป-มาและการแสดงอิทธิฤทธิ์
	 เพลงหน้าพาทย์ช้ันสูงผู ้ปรับวงจะเน้นเรื่องของความพร้อมเพรียงของผู ้

บรรเลงในส่วนของท�ำนองหลักโดยเฉพาะเครื่องดนตรีที่ด�ำเนินท�ำนองยกเว้นระนาดเอก 
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ถึง ๒๕๕๙ ตามแนวทางครูนัฐพงศ์ โสวัตร ผู้เชี่ยวชาญด้านดุริยางค์ไทย หทัยรัตน์ พงศ์พิทักษ์ 

ซึง่ส่วนใหญ่จะบรรเลงในลกัษณะการแปรท�ำนอง แต่บางครัง้กจ็ะมกีารบรรเลงในลกัษณะ 

ท�ำนองหลักเช่นกัน ผู ้ปรับวงจะเน้นในเรื่องของเสียง ซ่ึงหมายถึงการกรอ ซ่ึงเป็น 

ส่วนส�ำคัญที่แสดงถึงอ�ำนาจ ความศักดิ์สิทธิ์ ที่เหมาะสมกับตัวละครผู้สูงศักดิ์ และตาม

ธรรมเนียมเมื่อบรรเลงเพลงหน้าพาทย์แล้วก็จะบรรเลงเพลงรัว ซึ่งอาจเป็นรัวลาเดียว

หรือบางเพลงเป็นลักษณะในการรัวเฉพาะ ผู้ปรับจะให้ระนาดเอก เพิ่มเสียงในลักษณะ

ของการสะบัด เพื่อเป็นการแสดงถึงการเปลี่ยนแปลงต่าง ๆ เป็นการสร้างสุนทรียะ  

ว่าเป็นการเกิดขึ้นแล้ว ปรากฏขึ้นแล้ว เพราะฉะนั้นเสียงระนาดเอกจึงถือว่าเป็นสิ่งท่ี

ส�ำคัญในการสะกดผู้ชม เพื่อให้เกิดความเช่ือท่ีคล้อยตามเครื่องดนตรีที่ด�ำเนินท�ำนองก็

จะบรรเลงท�ำนองหลักในช่วงแรกก่อนเพื่อแสดงถึงเสยีง และส่วนของเพลงรัวในชว่งแรก

จากนัน้ถงึจะบรรเลงตามหน้าทีข่องเครือ่งดนตรยีกเว้นป่ีใน  ทีจ่ะบรรเลงในลกัษณะเฉพาะ 

ของตน และในการลงจบ ผู้ปรับวง เน้นให้ระนาดเอกเป็นผู้เพิ่มเสียงและลงจบใน 

เสียงสุดท้ายพร้อมกันทั้งวง และในบางครั้งผู้ปรับวงจะให้ความส�ำคัญกับระนาดเอกใน 

การเปล่ียนฉาก เปลี่ยนตัวผู้แสดง จากร่างหนึ่งเป็นร่างหนึ่ง เพราะฉะนั้นระนาดเอก 

จึงต้องรับผิดชอบและมีความแม่นย�ำในเรื่องของบทและท่าร�ำของการแสดง

	 การปรับวงกลุ่มเพลงหน้าพาทย์ เพลงวา
	 เครื่องดนตรีที่ส�ำคัญปี่ใน ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่ขึ้นเป็นเสียงแรก ปรับวงจะปรับ

ในเรื่องลักษณะของแนว ไม่ให้มีความยืดยาวจนเกินไปและเครื่องดนตรีบรรเลงด�ำเนิน

ท�ำนองก็ต้องใช้ลักษณะการกรอและรับจากปี่ใน และอีกส่วนหนึ่งที่ผู้ปรับวงได้ปรับคือ

ลักษณะการลงจบ เพราะในบางครั้งเมื่อตัวแสดงถึงที่ก�ำหนด ระนาดเอกจะต้องเป็นผู้ที่

หาทางลงจบเพลงวา ซึ่งผู้ปรับวงจะเป็นผู้วางแนว  และทางระนาดให้มีความเหมาะสม 

และไม่คร่อมหน้าทับและเพื่อเป็นการสร้างความสง่างามในฉากแรก

	 การปรับวงกลุ่มเพลงหน้าพาทย์ทั่วไป
	 ลักษณะเพลงหน้าพาทย์ทั่วไป เช่น เพลงโอด เพลงโล้ ผู้ปรับวงจะเน้นลักษณะ

การขึ้นเพลงที่มีความกระชับรวมถึงความพร้อมเพรียงกันและการลงจบนั้นเป็นการเน้น

ในเรื่องของเสียงที่จบเท่าเทียมกัน
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	 การปรับวงประเภทเพลงปรบไก่
	 เพลงประเภทหน้าทับปรบไก่ที่ใช้ประกอบการแสดง โดยส่วนใหญ่จะบรรเลง            

และส่งร้อง ในลักษณะท่อนหนึ่ง ๑ เที่ยวและท่อนสอง ๑ เที่ยว ถ้าเป็นเพลงที่มี ๓ ท่อน            

ก็จะบรรเลงเพียงแค่ ๒ ท่อน ผู้ปรับวงจะเริ่มปรับเพลงจากระนาดเอกเพราะระนาดเอก 

เป็นผู ้มีหน้าที่ขึ้นเพลงซึ่งโดยเน้นเรื่องเสียงระนาดที่คมชัดและการกรอระนาดท่ีมี

ความละเอียดเพราะให้เกิดความไพเราะน่าฟัง ซึ่งรวมไปถึงเครื่องดนตรีด�ำเนินท�ำนอง 

ช้ินอื่น ๆ ด้วย รวมถึงผู้ปรับจะอธิบายถึงลักษณะแนวเพลงที่บรรเลง อารมณ์ของ 

ตัวแสดงในขณะนั้น และในบางครั้งการบรรเลงเพลงปรบไก่ต้องมีการบรรเลงน�ำมาก่อน 

เม่ือตัวแสดงมาถึงที่ที่ก�ำหนดแล้วจึงจะลงเพื่อส่งร้อง เพราะฉะน้ันผู้ปรับวงจะอธิบาย 

ถึงลักษณะวรรคเพลงเพื่อให้การลงเพลงในแต่ละครั้งไม่คร่อมกับหน้าทับและสิ่งที่ส�ำคัญ

อีกประการหนึ่งที่ผู ้ปรับวงให้ความส�ำคัญคือเคร่ืองประกอบจังหวะ ได้แก่ กรับพวง  

ซ่ึงตามแนวทางของผูป้รบัวงจะให้ผูข้บัร้อง ตกีรบัพวงในลกัษณะการตหีนึง่ห้องเพลงและ

เว้นไว้หน่ึงห้องเพลงถงึจะตต่ีออกีหนึง่ครัง้เพือ่ไม่ท�ำให้บทเพลงเรว็จนเกนิไปและแสดงถงึ 

ความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของเพลงประเภทปรบไก่ด้วย

เพลงสองไม้
	 การปรับวงประเภทเพลงสองไม้

	 เพลงประเภทเพลงสองไม้ผู้ปรับวงจะให้ความส�ำคัญเรื่องของแนวการบรรเลง  

เนื่องจากเพลงบางเพลงแสดงถึงอารมณ์ต่าง ๆ รัก โกรธ ดีใจ เสียใจ และบางเพลง

เป็นการบรรยายความ ยกตัวอย่างเช่น เพลงที่ใช้บรรเลงแสดงถึงการบรรยายความ  

ได้แก่ เพลงกระบอก เพลงแขกต่อยหม้อ เพลงแขกบรเทศ เป็นต้น เพลงใช้บรรเลงแสดง

ถึงอารมณ์รัก ได้แก่ เพลงลีลากระทุ่ม  เพลงที่ใช้บรรเลงแสดงถึงอารมณ์เศร้าโศกเสียใจ 

ได้แก่ เพลงโศกตัด เพลงกบเต้น เพลงแมลงวันทอง เป็นต้น ในการปรับวงผู้ปรับจะปรับ

ให้วงป่ีพาทย์ในโขนพระราชทานน้ันตีน�ำ้หนักลงไปครึง่ก�ำลงัหนึง่ของผูต้เีพือ่ให้เกดิอารมณ์

เพลงเศร้า และเพลงที่แสดงถึงอารมณ์ที่โกรธเกรี้ยว ได้แก่ เพลงลิงโลด เพลงทะเลบ้า 

เพลงลิงลาน เป็นต้น ซึ่งอารมณ์ที่มีความโกรธเกรี้ยวผู้ปรับวงจะให้มีการเน้นเสียงของ
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เครื่องดนตรีที่บรรเลงและรวมไปถึงตะโพนไทยที่มีการตีที่เรียกว่าส่าย เช่น เพลงลิงโลด 

เพื่อเป็นการตอกย�้ำอารมณ์ หรือบางเพลงที่มีลักษณะที่ค่อนข้างเร็ว และในบางครั้งก็จะ

มีการบรรเลงที่เป็นลักษณะการลงแบบขาด ซึ่งผู้ปรับวงจะเน้นถึงการลงที่พร้อมเพรียง

กันโดยใช้ลักษณะของเสียงระนาดเอกที่มีการเพิ่มเสียงมากข้ึนในเท่ียวสุดท้ายเพื่อเป็น

สัญญาณให้รู้ว่าจะจบลงแบบฉับพลัน

	 การปรับวงประเภทเพลงทยอย

	 เพลงทยอยเป็นเพลงที่ใช้ในการแสดงถึงความโศกเศร้าเสียใจ ผู้ปรับวงจึงได้

ให้ผู้บรรเลงระนาดเอกเปลี่ยนจากไม้แข็งเป็นไม้นวมและมีการลดเสียงของเครื่องดนตรี 

ชิ้นอื่น ๆ ลงคร่ึงหนึ่งจากการบรรเลงปกติ และให้ปี่ในเป่าโดยมีลักษณะที่เรียกว่า โอด  

ซึง่ท�ำให้มเีสยีงทีโ่หยหวนและท�ำให้มคีวามโดดเด่นมากขึน้เพือ่เป็นการท�ำให้เกดิสนุทรยีะ 

และให้ผู้ชมเกิดความคล้อยตาม

เพลงหน้าทับพิเศษ
	 การปรับวงในเพลงประเภทหน้าทับพิเศษ

	 เพลงประเภทพิเศษโดยส่วนใหญ่จะเป็นเพลงที่ไม่มีหน้าทับก�ำกับเพราะฉะนั้น

ผู้ปรับวงจะให้ ผู้บรรเลงฉิ่ง คอยก�ำกับจังหวะโดยผู้บรรเลงต้องมีสมาธิ เพื่อเป็นหลักของ

วงในการบรรเลง ส่วนเครื่องดนตรีประเภทด�ำเนินท�ำนอง ส่วนที่ผู้ปรับวงให้ความส�ำคัญ

คือระนาดเอก เพราะเนื่องจากว่าต้องเป็นผู้บรรเลงรับเป็นชิ้นแรก จึงต้องมีการเน้นเรื่อง

ของการสะบัด ที่ต้องมีความคม ร่อน และนอกจากนั้นคือเสียงการกรอระนาดเอกที่ต้อง

มีความละเอียดส�ำหรับเครื่องดนตรีชิ้นอื่นนั้น ผู้ปรับวงจะให้ความส�ำคัญของเรื่องทาง              

ของแต่ละเครื่องดนตรีทางการบรรเลงจะต้องเหมาะสมไม่มากหรือน้อยจนเกินไป และ

ส่วนหน่ึงที่ส�ำคัญคือความพร้อมเพรียง เพราะในบางเพลงมีลักษณะการจบที่พิเศษ 

โดยการขาดหายไปในทนัท ีเช่น เพลงโอ้ป่ี ผูป้รับจงึค�ำนงึถึงและต้องมกีารฝึกซ้อมให้มาก

เพื่อให้เกิดความพร้อมเพรียงกันให้มากที่สุด 
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ขั้นตอนกระบวนการ การปรับวงของ อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร 
	 ขั้นตอนที่ ๑ ศึกษาบทละคร ผู้ที่บรรเลง/ผู้ขับร้องในข้ันเบ้ืองต้น ต้องรู้ถึง                 

เรื่องราวการแสดงโขนในแต่ละตอน ต้องเข้าใจเรื่องราว ว่าเรื่องราวตอนนี้เป็นอย่างไร  

มกีารด�ำเนินเร่ืองอย่างไร มจีดุส�ำคญัของเรือ่งตอนไหน และสิน้สดุถงึตอนไหน จากนัน้เริม่

ศกึษาอารมณ์ของตัวละครแต่ละตวั รวมถงึความโดดเด่นของผูแ้สดงโขนแต่ละตวั  ศกึษา

เพลงที่ใช้ ผู้ปรับวงจึงเริ่มต่อเพลงในส่วนของท�ำนองหลักได้อย่างถูกต้องและครบถ้วน   

ผูข้บัร้องสามารถขับร้องเพลงทีป่ระกอบการแสดงโขนของแต่ละตอนได้ถูกต้องแม่นย�ำและ

สามารถขับร้องได้ทุกคนและทุกเพลง ไม่ว่าจะเป็นผู้ขับร้องหรือผู้บรรเลง ในความหมาย

ของคร ูคอื ผูข้บัร้อง ทกุคนต้องร้องได้ทกุเพลง ผูบ้รรเลง กต้็องบรรเลงได้ ทัง้หมดเช่นกนั

	 ขั้นตอนที่ ๒ เมื่อผู้บรรเลงและผู้ขับร้องปฏิบัติได้ตามท่ีก�ำหนดในข้ันแรกแล้ว             

ผู้ปรับวงจึงเร่ิมด�ำเนินการปฏิบัติตามเครื่องมือของตนเอง เช่น ระนาดเอก เมื่อต่อ

ท�ำนองหลกัแล้วต่อไปกเ็ป็นการประดษิฐ์ทางระนาดเอกตามความเหมาะสมของเรือ่งราว 

ที่มีการด�ำเนินไปในแต่ละองก์ของการแสดงโขน ซึ่งระนาดเอกถือว่าเป็นเครื่องดนตรี 

ที่มีความส�ำคัญมากที่สุดเคร่ืองหน่ึง เพราะนอกจากท่ีจะต้องคิดประดิษฐ์ทางแล้วนั้น 

ต้องรู้ถึงลักษณะการรับร้อง-ส่งร้อง รวมถึงต้องรู้ระบบเรื่องเสียงของนักร้อง ต้องมีความ

แม่นเพลง และเป็นผู้ที่สร้างอารมณ์ให้มีความเหมาะสมกับการแสดง ซึ่งผู้ที่ปรับวงจะให้ 

ความส�ำคญักบัเรือ่งดงักล่าวมาก และต้องใช้ระยะเวลาในการสร้างความเข้าใจพอสมควร  

เคร่ืองหนัง เป็นเครื่องดนตรีอีกชิ้นหนึ่งที่ผู้ปรับวงให้ความสนใจเนื่องจากในการแสดง

โขนในบางตอนมีลักษณะกระบวนการของการ “ตรวจพล” ของฝ่ายยักษ์และฝ่ายลิง 

เครื่องหนังจะต้องมีความแม่นย�ำในการจ�ำลักษณะของท่าทางผู้แสดงให้ได้และสามารถ

ปฏิบัติได้ถูกต้องตามหลักของกระบวนการตรวจพล และส่งผลให้ผู้บรรเลงระนาดเอก 

สามารถเป็นผูน้�ำในการออกเพลงต่าง ๆ  ได้ถกูต้อง ถกูจงัหวะ มคีวามล่ืนไหลของบทเพลง

นักร้อง ผู้ปรับวงหรือผู้ควบคุมการขับร้อง จะมีหน้าที่แบ่งการขับร้องตามลักษณะ  

อารมณ์ โดยเลือกเป็นลักษณะของบุคคล ซึ่งผู้ขับร้องจะเป็นส่วนส�ำคัญอย่างหนึ่งในการ

ถ่ายทอดอารมณ์ของการแสดงโขนได้เป็นอย่างดี นอกจากจะเป็นผู้ท่ีขับร้องถูกต้องแล้ว 

ต้องมีการใช้เทคนิคต่าง ๆ เพื่อสร้างอรรถรสให้มากขึ้นได้ ปี่ใน ผู้ปรับวงจะใช้ในลักษณะ

ของการบรรเลงเพลงประเภท ทยอย ซึ่งการบรรเลงผู้ปรับวงใช้ให้เปลี่ยนลักษณะของ   
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ถึง ๒๕๕๙ ตามแนวทางครูนัฐพงศ์ โสวัตร ผู้เชี่ยวชาญด้านดุริยางค์ไทย หทัยรัตน์ พงศ์พิทักษ์ 

ไม้ระนาดเอกจากไม้แข็งเป็นไม้นวมและให้เสียงเครื่องดนตรีในวงเบาลง เพื่อให้เสียงปี่ใน  

มลีกัษณะเด่นมากขึน้ และเพือ่เป็นการแสดงถงึฝีมอืในเรือ่งของการสร้างอารมณ์โศกเศร้า 

ด้วย ส่วนเครื่องดนตรีชิ้นอื่น ๆ ผู้ปรับวงจะปรับในลักษณะของทางท่ีเหมาะสมตาม 

เครือ่งดนตรี และเคร่ืองดนตรกีต้็องสามารถช่วยเหลอืการบรรเลงในบางครัง้ทีร่ะนาดเอก

อาจผิดพลาดไปได้ ซึ่งเปรียบเหมือนการประคับประคองอีกทางหนึ่ง 

	 ขั้นตอนที่ ๓ การแสดงแต่ละองก์

	 ขัน้ตอนนีจ้ะเป็นการซ้อมเข้ากบัผูแ้สดง ต้ังแต่ต้นจนจบเรือ่งราวในตอนนัน้ ๆ  จะ

ใช้ระยะเวลา ๑ เดือน เพื่อเก็บรายละเอียด เช่น ก�ำหนดว่าในการบรรเลงเพลง ๆ  หนึ่งจะ

บรรเลงกีเ่ทีย่ว อารมณ์เพลงทีใ่ช้ต้องสอดรบักบัตวัละครเพือ่สือ่ถงึอารมณ์นัน้ ๆ  วงดนตรี

ทีแ่บ่งเพลงกันมามีความเหมาะสมหรอืไม่ ปรบัเปลีย่นเพือ่ให้เหมาะสม และเรยีบร้อยทีส่ดุ 

เมือ่ซ้อมกับผูแ้สดงจนเกิดความเข้าใจตรงกนัในทกุฝ่าย จงึไปซ้อมเข้ากับฉากท่ีสถานท่ีจรงิ 

ซ่ึงผูท่ี้ปรบัวงหรือผูท้ีค่วบคุมการแสดง จะต้องควบคุมเรือ่งของเวลาในการแสดงแต่ละองก์ 

ควบคุมไปถึงการเปลี่ยนฉากแต่ละฉาก การเตรียมพร้อมผู้แสดงในแต่ละฉาก ซึ่งดนตรี

จะเป็นส่วนหน่ึงที่จะสามารถเอื้อในการแสดงให้มีความกระชับและสามารถบรรเลงได้

ตามเวลาที่ก�ำหนด ซึ่งการปรับวงดนตรีให้เข้ากับเวลาของแต่ละองก์น้ัน สามารถท�ำได้

โดยการใช้ความไวในบางช่วงบางตอน ในการกระชับแนวของเพลงซ่ึงผู้บรรเลงทุกคน

ต้องจดจ�ำแนวในแต่ละช่วงแต่ละตอนเพื่อเป็นการช่วยสร้างความสมบูรณ์ในการบรรเลง

มากยิ่งขึ้น ครูจะให้ความส�ำคัญกับเครื่องดนตรีทุกชิ้น แม้กระท่ังเครื่องดนตรีประเภท

เครื่องประกอบจังหวะ ก็มีส่วนส�ำคัญที่เป็นเหมือนส่วนที่สนับสนุน ให้แนวทางของเพลง

ไปในทิศทางเดียวกัน หรือในการแสดงบางครั้งในการบรรเลงของเครื่องดนตรีอาจมีการ 

ลดการบรรเลง จากระเบียบแบบแผนที่บรรเลงครั้งละ ๒ เที่ยว ให้เหลือเพียงละ ๑ เที่ยว 

แต่ในทีก่ล่าวมาทัง้น้ี การบรรเลงและการแสดงต้องมคีวามเข้าใจทีต่รงกนัมฉิะนัน้อาจเกดิ

ความคาดเคลื่อนได้  ครูนัฐพงศ์  โสวัตร ได้น�ำกระบวนการวิธีการปรับวงของครูประสิทธิ์  

ถาวร มาบูรณาการปรับใช้เพื่อให้เกิดสุนทรียะทางดนตรี สุนทรียะทางเสียงที่สื่อออกมา

	 สรุปแนวคิดและกระบวนวิธีการปรับวง วิธีการบรรเลง แนวต่าง ๆ เน้นความ

เรียบร้อย และพิถีพิถันต่างจากโขนธรรมดา เพราะว่าอย่างโขนธรรมดาท่ีเราไปซ้อม                         

ก็อิสระ เพราะไม่มีฉาก ไม่มีระบบแสง สี เสียง มาเป็นส่วนประกอบ จึงไม่ได้พิถีพิถันมาก 
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แต่ในการบรรเลงกับการแสดงโขนพระราชทานนั้น เน้นในเรื่องของหลักวิธีการบรรเลง  

เราต้องมีความเรียบร้อย ให้เหมาะสมกับการแสดง การใช้เสียงที่พอดี การใช้ส�ำนวน

กลอนที่พอดี ไม่ไปก้าวก่ายหรือไปเกะกะการแสดงให้ด้อยลงมา แนวก็ต้องพอดี ให้เข้า

กบัอารมณ์ของผูแ้สดง เน้นจบพอดกีบัท่าร�ำ และต้องสงัเกตว่าเพลงควรจะลงจบ แล้วตัง้

ใหม่ หรอืบรรเลงทอดลง เพือ่รอ หรอืบรรเลงต่อเนือ่ง ผูบ้รรเลงระนาดเอกต้องมไีหวพรบิ 

เข้าใจบท และรูปแบบการแสดงเป็นอย่างดี ในการบรรเลงประกอบโขนสมเด็จ นอกจาก

เรื่องของท่าร�ำ บท ยังมีเรื่องที่ส�ำคัญอีกคือมีเรื่องของ ฉาก เวที แสง สี เสียง ฉะนั้นจึง

ต้องบรรเลงเพื่อเอื้อต่อสิ่งเหล่านี้ด้วย 

	 ครูนัฐพงศ์ โสวัตร จะเน้นย�้ำเสมอก็คือเน้นในเรื่องความเหมาะสม ความพอดี 

ของแนว ดูให้กลมกลืน และการด�ำเนินท�ำนองกับการใช้ส�ำนวนกลอนให้มีความเป็น

ระเบยีบเรียบร้อย ให้เหมาะสมกับการแสดง อะไรทีจ่ะเล่นออกมาแล้วเกะกะหรือก้าวก่าย

แบบปี่พาทย์เสภา ไม้แข็ง เราก็ไม่เอา เพราะนี่เป็นการบรรเลงกับการแสดง

อภิปรายผล
	 โขนมีการอนุรักษ์ การสืบทอด และพัฒนาการสืบเนื่องมาตั้งแต่สมัย 

กรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี จนถึงกรุงรัตนโกสินทร์ โดยสถาบันพระมหากษัตริย ์ 

โขนเป็นเครื่องราชูปโภคของพระมหากษัตริย์เป็นเบื้องต้น ต่อมาจึงมีท้ังโขนหลวง  

โขนเจ้าขุนมูลนาย หน่วยงานที่รับผิดชอบเรื่องโขนมาจนถึงปัจจุบัน คือ กรมศิลปากร 

กระทรวงวัฒนธรรม มีระบบการจัดการศึกษานาฏศิลป์ ตั้งแต่ปี ๒๔๘๕ เป็นต้นมา 

ปัจจบุนัมวีทิยาลยันาฏศิลปถงึ ๑๒ แห่ง ในความควบคุมดแูลของสถาบนับณัฑติพฒันศลิป์ 

กระทรวงวฒันธรรม ให้การศึกษาสบืทอดในเรือ่งของนาฏศลิป์ ดนตร ีคตีศลิป์ ตัง้แต่ระดบั

พืน้ฐานจนถงึระดบัอดุมศกึษา ระดบัปรญิญาตรแีละปรญิญาโทการมส่ีวนร่วมของชมุชน

ในการอนุรักษ์สืบสานศิลปะของการแสดงโขนที่พบในปัจจุบัน ได้แก่ โขนของส�ำนักงาน

ทรัพย์สนิส่วนพระมหากษัตรย์ิ โขนพระราชทานของพระนางเจ้าสริกิต์ิิ พระบรมราชินนีาถ 

ซึ่งโขนพระราชทาน จัดแสดงตั้งแต่ปี ๒๕๕๐ มาจนถึงปัจจุบัน 

	 รูปแบบการปรับวงในการบรรเลงกับการแสดงโขนพระราชทาน ตั้งแต่ 

ปี ๒๕๕๓ ถงึ ๒๕๕๙ ตามแนวทางครนัูฐพงศ์ โสวตัร ซึง่ตามทีไ่ด้ท�ำการศกึษาและวเิคราะห์
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แนวคดิและกระบวนวธิกีารปรับวง ในการบรรเลงกับการแสดงโขนพระราชทาน ตัง้แต่ปี ๒๕๕๓ 
ถึง ๒๕๕๙ ตามแนวทางครูนัฐพงศ์ โสวัตร ผู้เชี่ยวชาญด้านดุริยางค์ไทย หทัยรัตน์ พงศ์พิทักษ์ 

สามารถแบ่งลักษณะขั้นตอนได้ทั้งหมด ๓ ขั้นตอน โดยเริ่มจากการที่มีการศึกษาบทโขน

พระราชทานในแต่ละตอนในเรือ่งของเนือ้หาต่าง ๆ  เพือ่เป็นการสร้างความเข้าใจร่วมกนั 

จากนัน้มกีารแต่งเพลงตามบททีไ่ด้รบัและมลีกัษณะของการแปรท�ำนองของเครือ่งดนตรี

แต่ละประเภท ส่วนนักร้องมีการแบ่งเพลงตามความเหมาะสมของเสียงและบทบาท 

ของผู้แสดงโขน จากนั้นเป็นการซ้อมร่วมกับผู้แสดงโขนรวมไปถึงร่วมกับฉาก เวลา  

ความเหมาะสมในการเข้าออกของโขนในแต่ละองก์ ซึ่งเมื่อท�ำการวิเคราะห์แล้วลักษณะ

การปรับวงตามแนวทางของครูนัฐพงศ์ โสวัตร จะให้ความส�ำคัญในเรื่องของความ 

พร้อมเพรียงเพื่อเป็นการสร้างความสมบูรณ์ไปถึงความเป็นสุนทรียะซึ่งมีความ

สอดคล้องกับบุญช่วย โสวัตร (๒๕๓๕) ที่ได้มีการกล่าวไว้ในหนังสือการปรับวงขั้นสูงว่า  

เรื่องความสัมพันธ์ระหว่างการบรรเลงและการขับร้อง ซ่ึงเป็นสะพานเช่ือมโยงระหว่าง

การบรรเลงและการขับร้องจะต้องใช้กลวิธีการบรรเลงให้เกิดความสัมพันธ์เชื่อมโยง 

อย่างสนิทสนมกันท้ังด้านแนวของการบรรเลงและด้านน�้ำหนักเสียง การสวมส่ง  

จะใช้เครื่องดนตรีชนิดใดหรือเครื่องดนตรีทั้งหมดในการท�ำหน้าท่ีดังกล่าว และอรอุษา   

สุขจันทร์ (๒๕๕๘) ที่ได้กล่าวไว้ว่า เพลงมีความสอดคลองกัน มีความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ 

กันของเครื่องดนตรีทุกชิ้น สอดรับกับทุกจังหวะและท่วงท�ำนอง โดยแตละเครื่องดนตรี                   

มีการบรรเลง ตามจังหวะที่สอดคลองกับบทพากย์ และผู ้ร�ำ  ในส่วนของรูปแบบ 

การแสดงนั้น ดนตรีประกอบของโขนมีแนวของท�ำนอง ท่ีท�ำให้คนดูสามารถรูไดวา 

ก�ำลังบรรเลงเพลงอะไร สื่อถึงอะไร ในฉากนั้นให้อารมณและความรูสึกแบบไหน เช่น  

ฉากการออกรบ วงปี่พาทย์จะบรรเลงใหเกิดความฮึกเหิม เป็นต้น  ซึ่งครูนัฐพงศ์  โสวัตร

ได้ให้ความส�ำคัญกับเครื่องดนตรีระนาดเอก เพราะเนื่องจากว่าเป็นเครื่องดนตรีท่ีต้อง

มีความรู้ความสามารถในขั้นสูงเป็นอย่างมาก นอกจากจะต้องมีความรู้ในเรื่องของการ

บรรเลงระนาดเอกแล้วต้องมีปฏิภาณในการตัดสินใจให้การบรรเลงเป็นไปตามการ

เคลื่อนท่ีของฉากในการแสดง ซึ่งมีความสอดคล้องกับดุษฎี มีป้อม การท่ีจะบรรเลงรับ

กนัแต่ละวงถ้าเป็นเพลงทีข่ึน้ต้นสวมกัน ต่อเนือ่งกนัในเพลงช้า ๆ  เพลงหน้าพาทย์ธรรมดา

หรือเพลงร้องกจ็ะขึน้ตามแนว ซึง่แนวจะสมัพนัธ์ต่อเนือ่งไป แต่ว่าตรงเชดิกจ็ะต้องสงัเกต

แนวจากเสยีงกลองทีต่ล้ีอ และใช้สายตาดูกนัด้วยเพ่ือให้มคีวามพอด ีเพราะว่าเสยีงสดุท้าย

มักจะแผ่ว แล้วคนที่รับก็มักจะแผ่ว เพราะฉะนั้นเสียงของความต่อเนื่องแต่ละตัวของ
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เชิดมักจะเบาเป็นรอยต่อ ต้องมาปรับแก้ตรงนี้ บางทีน�้ำหนักเสียงต่างกัน (ดุษฎี มีป้อม, 

๒๕๖๑, สัมภาษณ์) จงึจะท�ำให้การแสดงโขนพระราชทานมคีวามเป็นสนุทรยีะและท�ำให้

สมพระเกียรติกับการแสดงโขนพระราชทานที่เกิดขึ้นจากพระราชเสาวนีย์ของสมเด็จ

พระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ

ข้อเสนอแนะ
	 ๑.	 ในการปรับวงโดยผูเ้ชีย่วชาญควรมกีารจดัเกบ็องค์ความรู้เพือ่เป็นประโยชน์

ทางการศึกษา

	 ๒.	 ในเร่ืองของการบรรเลงกับการแสดงโขนพระราชทาน ทางด้านดนตรีนั้น

ถือว่ามีบทบาทและความส�ำคัญหลากหลายด้าน ไม่ว่าจะท�ำให้การแสดงกระชับข้ึน  

เกิดความต่อเน่ืองของการแสดงและการรับชม ช่วยในการสื่ออารมณ์ของตัวละคร  

และท�ำให้เข้าใจเรื่องราวได้มากยิ่งขึ้นแล้ว ยังมีอีกส่วนหนึ่งท่ีมีความส�ำคัญเช่นกันคือ  

ด้านการขับร้อง องค์ความรู้เรื่องการบรรจุเพลง นับเป็นสิ่งส�ำคัญและควรคุณค่าใน 

การท�ำงานวิจัยต่อไปเพื่อองค์ความรู้ที่เป็นประโยชน์ต่อผู้ที่สนใจต่อไป
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A Study of Good Governance Using the 

Ten Royal Virtues from King Bhumibol’s Speeches

ธนัญชย์ ชัยวุฒิมากร / Thanan Chaivutimarkorn ๑

บทคัดย่อ
	 บทความฉบับนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาธรรมาภิบาลในพระบรมราโชวาท

และพระราชด�ำรัสของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชภายใต้หลัก 

ทศพิธราชธรรม กรอบการศึกษาประกอบด้วยหลักการบริหารกิจการบ้านเมืองที่ดี 

ของส�ำนักงานคณะกรรมการพัฒนาระบบราชการและหลักทศพิธราชธรรม ผู ้วิจัย

จัดกลุ่มองค์ประกอบของหลักธรรมาภิบาลและทศพิธราชธรรมตามลักษณะหน้าที่ 

การใช้ประโยชน์ แบ่งเป็น ๓ กลุ่ม คือ ธรรมเพื่อการปฏิบัติหน้าที่การงาน ธรรมเพื่อ 

การอยู่ร่วมกัน และธรรมเพื่อการปฏิบัติตน ผลการศึกษาพบว่า พระบรมราโชวาทหรือ

พระราชด�ำรัสทุกเรื่องปรากฏคุณลักษณะธรรมาภิบาลหลายประการผสมผสานกันและ

ต้ังอยู่บนพื้นฐานของคุณธรรม จริยธรรม ทั้งนี้ คุณลักษณะและคุณธรรมที่ปรากฏใน

พระบรมราโชวาทและพระราชด�ำรัสมากที่สุด ๓ เรื่อง คือ ความสามัคคี การมีส่วนร่วม 

ความรับผิดชอบในหน้าที่ 

ค�ำส�ำคัญ :  ธรรมาภิบาล ทศพิธราชธรรม พระบรมราโชวาท

๑ 	 อาจารย์ประจ�ำหลักสูตรภาษาและการสื่อสาร คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัย

สวนดุสิต
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Abstract
	 This article aims to study good governance concept and 10 royal 

virtues found in King Bhumibol Adulyadej’s speeches. Two concepts of 

modern “Ten Good Governance Guidelines” of Office of the Public Sector 

Development Commission and the more traditional “Ten Royal Virtues” 

are employed as a study framework. The researcher has aligned 20  

elements into three groups called Dharma for work, for common living, and 

for self-development. The research has found that each speech embraced 

several good governance elements from both modern and traditional 

concepts. Additionally, all the king’s speeches were delivered with at least 

one virtue. The top three virtuous elements were unity, participation and 

accountability.

Keywords :  Good Governance, Ten Royal Virtues, The King’s speeches

บทน�ำ
	 รัฐบาลและผู้น�ำประเทศที่ปกครองหรือบริหารราชการแผ่นดินอย่างเป็นธรรม

ย่อมบริหารกิจการบ้านเมืองที่ก่อให้เกิดผลประโยชน์สูงสุดแก่ประชาชนและประเทศชาต ิ

อย่างยั่งยืน ประเทศไทยปกครองด้วยระบอบกษัตริย์มาตั้งแต่อดีตก่อนแนวคิด 

เร่ืองประชาธปิไตยสมยัใหม่จะแพร่หลาย ซึง่พระมหากษตัรย์ิไทยทรงใช้หลกัธรรมในการ

ปกครองพสกนกิรให้อยู่ร่มเยน็เปน็สขุเสมอมา เช่น ทศพิธราชธรรม ราชนีต ิธรรมศาสตร์ 

จักรวัตติวัตร ปรีชา ช้างขวัญยืน เห็นว่า ธรรมะในแต่ละหมวดจะมีจุดเด่นประจ�ำหมวด  

ท้ังนี้ทศพิธราชธรรมเป็นหมวดที่มีหัวข้อธรรมจ�ำนวนน้อยและคนมักจะกล่าวถึงเรื่อง 

ธรรมราชา เป็นธรรมท่ีนิยมปฏิบัติและสั่งสอนกันต่อ ๆ มา ในพระไตรปิฎก กล่าวถึง  

ทศพธิราชธรรม ในมหาหงัสชาดกว่า “...ดูกรพระยาหงส์ เราพจิารณาเห็นชดัซึง่อายอุนัเป็น

อนาคตยงัยนืยาวอยู ่เราต้ังอยูแ่ล้วในธรรม ๑๐ ประการ จงึไม่สะดุง้กลวัปรโลก เราเหน็กุศล

ธรรมทีด่�ำรงอยูใ่นตนเหล่านี ้คอื ทาน ศลี การบรจิาค ความซ่ือตรง ความอ่อนโยน ความเพยีร  
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ความไม่โกรธ ความไม่เบียดเบียน ความอดทน และความไม่พิโรธ...” (อ้างถึงใน ปรีชา  

ช้างขวัญยืน, ๒๕๕๗)

	 ปัจจุบันประเทศไทยปกครองด้วยระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริย์

เป็นประมุข ซึ่งการปกครองระบอบประชาธิปไตยได้รับอิทธิพลมาจากแนวคิดของชาติ

ตะวันตก และเปลีย่นธรรมเนยีมการปกครองของไทยจากระบอบสมบรูณาญาสทิธริาชย์

เป็นการใช้กฎหมายรัฐธรรมนูญในฐานะกฎหมายสูงสุดของประเทศ มีรัฐบาลท�ำหน้าท่ี

ในการบริหารประเทศ มีข้าราชการเป็นผู้ปฏิบัติงานตามนโยบายของรัฐบาลเพื่อพัฒนา

ประเทศให้มีความเจริญรุ่งเรืองบนพื้นฐานความเป็นประชาธิปไตย เช่น ความเสมอภาค 

การมส่ีวนร่วม  การตรวจสอบการใช้อ�ำนาจรฐัและเจ้าหน้าทีข่องรฐั อย่างไรกต็ามแนวคดิ

ประชาธิปไตยไม่ได้ถูกน�ำไปใช้โดยไม่เกิดปัญหาเนื่องจากแต่ละประเทศมีบริบททาง 

การเมือง สังคม และเศรษฐกิจที่แตกต่างกัน ผู้น�ำหรือรัฐบาลบางคณะอาจบริหารงาน

เพื่อผลประโยชน์ของตนหรือกลุ่ม มากกว่าผลประโยชน์ของส่วนรวม เกิดการสูญเสีย 

ทางเศรษฐกิจ ส่งผลต่อความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจและการพัฒนาของประเทศ  

ปัญหาส�ำคัญที่บั่นทอนการบริหารประเทศ คือ การทุจริตประพฤติมิชอบ (Corruption) 

ซึ่งท�ำให้การด�ำเนินนโยบายต่าง ๆ ของรัฐบาลไม่บรรลุเป้าหมายในการพัฒนาประเทศ 

	 ค�ำว่า ธรรมาภิบาล (Good Governance) เกิดจากการที่ธนาคารโลก (World 

Bank) พยายามแก้ไขปัญหาความไร้ประสิทธิภาพและประสิทธิผลของรัฐบาลในกลุ่ม

ประเทศก�ำลังพัฒนาที่ได้รับความช่วยเหลือทางการเงิน กล่าวคือ การพัฒนาเศรษฐกิจ 

การเมืองและสังคมในประเทศก�ำลังพัฒนาเป็นไปอย่างเชื่องช้าสวนทางกับปริมาณเงิน

มหาศาลทีธ่นาคารโลกให้การสนบัสนนุช่วยเหลอื (International Fund For Agricultural 

Development, 1999) ด้วยเหตนุี ้ธนาคารโลกน�ำหลกัธรรมาภบิาลและความรบัผดิชอบ

ต่อสังคมมาใช้เป็นเงื่อนไขในการปล่อยกู้โดยก�ำหนดให้ประเทศที่ได้รับความช่วยเหลือ

ทางการเงินจากธนาคารโลกและกองทุนการเงินระหว่างประเทศ ต้องสร้างธรรมาภิบาล 

ให้เกิดขึ้น มีการด�ำเนินนโยบายสาธารณะตามท่ีตกลงไว้ในสัญญารับการสนับสนุน

ทางการเงินอย่างเคร่งครดั เช่น การปฏริปูระบบราชการเพือ่ให้การบรหิารจดัการภาครฐั 

มีประสิทธิภาพ ความสามารถในการตรวจสอบได้ ความโปร่งใส ลดการทุจริตประพฤติ 

มิชอบ มีกรอบกฎหมายส�ำหรับการพัฒนาเพ่ือสร้างความเสมอภาคยุติธรรม เป็นต้น  
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ทั้งนี้หลักธรรมาภิบาลของธนาคารโลกกับหลักประชาธิปไตยไม่ใช่หลักเดียวกันและ

สามารถใช้ร่วมกันได้ เนือ่งจากลกัษณะหลายอย่างของธรรมาภบิาล เช่น ความรบัผดิชอบ  

ความโปร่งใส การเปิดเผยข้อมูลแก่สาธารณะ การถูกตรวจสอบได้โดยสาธารณะ  

เป็นเงือ่นไขส�ำคญัของประชาธปิไตยทีจ่ะน�ำไปสูก่ารสร้างความเป็นประชาธิปไตยทีเ่ข้มแขง็ 

ของประเทศก�ำลังพัฒนาได้ ดังนั้นการน�ำหลักธรรมาภิบาลมาใช้ในการบริหารจัดการ

ประเทศหรือสังคม ช่วยให้สังคมมีความเข้มแข็ง มีภูมิคุ้มกันวิกฤติท่ีอาจจะเกิดข้ึนใน 

ภายหลัง มีความมั่นคง มั่งคั่งและยั่งยืน สามารถพัฒนาเศรษฐกิจให้เจริญเติบโตในระยะ

ยาวได้ 

แนวคิดธรรมาภิบาล (Good Governan Concept)
	 การปกครองและบริหารกิจการบ้านเมืองที่ดีเป็นหน้าท่ีส�ำคัญของผู้ปกครอง              

ค�ำว่าการปกครอง (Governance) แตกต่างจากค�ำว่ารัฐบาล (Government) และ 

ธรรมาภิบาล (Good Governance) Dodgson et al., (2002) เห็นว่า การปกครอง 

เป็นการกระท�ำและวิธีการที่สังคมยอมรับในการสร้างพฤติกรรมเพื่ออยู่ร่วมกันและ 

การแก้ปัญหาร่วมกนั ทัง้นีเ้พือ่ประโยชน์ของส่วนรวม ค�ำจ�ำกดัความข้างต้นเป็นค�ำนยิาม

ท่ีกว้างและเกี่ยวข้องกับมนุษย์ในหลายมิติ ทั้งในมิติของปัจเจกชนและสังคม (กลุ่ม)  

ค�ำว่า ส่วนรวม ครอบคลุมถึงพฤติกรรมร่วมกันในระดับชุมชน ท้องถ่ิน องค์กร ดังนั้น  

การปกครองจึงเป็นกิจกรรมการอยู ่ร ่วมกันของมนุษย์ที่สัมพันธ์กันท้ังที่เกี่ยวข้อง 

กับรัฐ (สังคม) และเอกชน (ปัจเจกชน) การปกครอง เกี่ยวข้องกับรูปแบบหรือระบอบ

การปกครองประเทศ การบรหิารจดัการทรพัยากรของประเทศเพือ่พฒันาเศรษฐกจิและ

สงัคม การก�ำหนดนโยบายสาธารณะและน�ำไปปฏบิตั ิรวมถงึการบรหิารราชการแผ่นดนิ

โดยทั่วไป

	 ระบบการบรหิารราชการแผ่นดนิทีมี่ธรรมาภบิาลเน้นความส�ำคญักบักระบวนการ 

ตัดสินใจและการก�ำหนดนโยบายสาธารณะ ระบบกฎหมายที่เป็นธรรมและสร้าง 

ความชอบธรรม การปฏิบัติราชการที่มีประสิทธิภาพและประสิทธิผล ธรรมาภิบาล 

จึงมีนัยยะถึงการบริหารกิจการบ้านเมืองที่โปร่งใส ตรวจสอบได้ เปิดโอกาสให้มีส่วนร่วม 

ในการก�ำหนดหรอืพฒันานโยบายสาธารณะ และธ�ำรงความยตุธิรรม ซ่ึงสมาคมการพฒันา
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ระหว่างประเทศ (International Development Association, อ้างใน International 

Fund For Agricultural Development, 1999) เห็นว่า ธรรมาภิบาล ประกอบด้วย

หลักการ ๔ ประการส�ำคัญ ได้แก่ ความสามารถในการตรวจสอบได้ (Accountability)  

ความโปร่งใส (Transparency) หลักนิติธรรม (Rule of law) และการมีส่วนร่วม  

(Participation)

	 จากการศึกษาพบว่า มีนักวิชาการและองค์กรระหว่างประเทศต่าง ๆ ให้นิยาม

และองค์ประกอบค�ำว่าธรรมาภิบาลแตกต่างกันออกไป ผู้วิจัยเห็นว่าองค์ประกอบของ               

ธรรมาภิบาล ๙ ประการ ของโครงการพัฒนาแห่งสหประชาชาติ (UNDP, 1991)  

มีความสอดคล้องกับหลักการบริหารกิจการบ้านเมืองที่ดีของไทยตามข้อเสนอของ

ส�ำนักงานคณะกรรมการพัฒนาระบบราชการ (ก.พ.ร.) ดังนี้

	 ๑.	 การมีส่วนร่วม (Participation) ประชาชนควรมีสิทธิในการตัดสินใจ 

ทางตรงหรือทางอ้อมผ่านสถาบันที่เป็นตัวแทนผลประโยชน์ของตน บนพื้นฐานของ

เสรีภาพในการสมาคมและการพูด รวมทั้งการมีส่วนร่วมอย่างสร้างสรรค์

	 ๒.	 หลักนิติธรรม (Rule of Law) ตัวบทกฎหมายต้องมีความเป็นธรรมและ

ไม่มีการเลือกปฏิบัติโดยเฉพาะในส่วนที่เกี่ยวข้องกับสิทธิมนุษยชน

	 ๓.	 ความโปร่งใส (Transparency) บนพืน้ฐานของการไหลเวยีนข้อมลูข่าวสาร             

อย่างเสร ี ผู้ทีเ่กีย่วข้องสามารถเข้าถงึสถาบนั กระบวนการ และข้อมลูข่าวสารได้โดยตรง

	 ๔.	 การตอบสนอง (Responsiveness) สถาบันและกระบวนการด�ำเนินงาน

ทั้งหลายต้องพยายามตอบสนองต่อผู้มีส่วนได้ส่วนเสียทุกฝ่ายในสังคม

	 ๕.	 การมุ่งเน้นฉันทามติ (Consensus Orientation) ประสานประโยชน์

ของฝ่ายต่าง ๆ และหาข้อยุติร่วมกันอันจะเป็นประโยชน์ต่อทุกฝ่ายต่อนโยบายและ

กระบวนการ 

	 ๖.	 ความเท่าเทียม (Equity) ชายและหญิงทุกคนต้องมีโอกาสเท่าเทียมกัน             

ในการปรับปรุงสถานะ ความเป็นอยู่หรือรักษาระดับคุณภาพชีวิตของตน

	 ๗.	 ประสิทธิภาพและประสิทธิผล (Effectiveness and Efficiency)  

สถาบันและกระบวนการต้องสร้างผลลัพธ์ที่ตรงต่อความต้องการ พร้อมท้ังใช้ทรัพยากร 

ให้เกิดประโยชน์สูงสุด
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	 ๘.	 ภาระรับผิดชอบ (Accountability) ผู้มีอ�ำนาจตัดสินใจในภาครัฐ เอกชน 

และองค์กรภาคประชาสังคม ต้องพร้อมรับผิดชอบต่อสาธารณะและผู้มีส่วนได้ส่วนเสีย

ในองค์กรของตนต่อการตัดสินใจนั้น ๆ

	 ๙.	 วิสัยทัศน์เชิงยุทธศาสตร์ (Strategic Vision) ผู้น�ำและประชาชนต้องมี           

มุมมองที่เปิดกว้างและมองการณ์ไกลเกี่ยวกับธรรมาภิบาลและการพัฒนามนุษย์ รวมถึง

มีจิตส�ำนึกว่าอะไรคือความต้องการจ�ำเป็นต่อการพัฒนาดังกล่าว มีความเข้าใจในความ

ซับซ้อนของบริบททางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และสังคม ซึ่งมีอยู่ในมุมมองนั้น ๆ

แนวคิดธรรมาภิบาลในประเทศไทย
	 ประเทศไทยน�ำแนวคิดธรรมาภบิาลตามแบบตะวันตกมาใช้ในการบริหารกจิการ

บ้านเมืองนับตั้งแต่รัฐบาลขอรับความช่วยเหลือทางการเงินจากกองทุนการเงินระหว่าง

ประเทศ (IMF) เพื่อกู้วิกฤติเศรษฐกิจในปี พ.ศ. ๒๕๔๐ ซึ่งรัฐบาลไทยต้องปฏิบัติตาม

เงื่อนไขด้วยการปฏิรูปประเทศตามแนวคิดธรรมาภิบาลจึงประกาศใช้พระราชกฤษฎีกา 

ว่าด้วย หลกัเกณฑ์และวธิกีารบรหิารกจิการบ้านเมอืงทีด่ ีพ.ศ. ๒๕๔๖ มหีลกัการบรหิาร

กจิการบ้านเมอืงทีด่ ี๗ ประการ ดังน้ี ๑) เกดิประโยชน์สขุของประชาชน  ๒) เกดิผลสัมฤทธิ์ 

ต่อภารกิจของรัฐ ๓) มีประสิทธิภาพและเกิดความคุ้มค่าในเชิงภารกิจของรัฐ ๔) ไม่มี 

ขั้นตอนการปฏิบัติงานเกินความจ�ำเป็น ๕) มีการปรับปรุงภารกิจของส่วนราชการ 

ให้ทันต่อสถานการณ์   ๖) ประชาชนได้รับการอ�ำนวยความสะดวกและได้รับการ 

ตอบสนองความต้องการ  ๗) มีการประเมินผลการปฏิบัติราชการสม�่ำเสมอ

	 ส�ำนักงานคณะกรรมการพัฒนาระบบราชการ (ก.พ.ร.) (๒๕๕๕) ท�ำการศึกษา

ข้อมูลและได้ก�ำหนดหลักการบริหารจัดการบ้านเมืองที่ดี ๑๐ ประการ ดังนี้ 

	 ๑.	 หลักการตอบสนอง (Responsiveness) 

	 ๒.	 หลักประสิทธิผล (Efficiency) 

	 ๓.	 หลักประสิทธิภาพ/คุ้มค่า (Efficiency/Value for Money) 

	 ๔.	 หลักความเสมอภาค (Equity) 

	 ๕.	 หลักมุ่งเน้นฉันทามติ (Consensus Oriented) 

	 ๖.	 หลักการตรวจสอบได้/มีภาระรับผิดชอบ (Accountability) 
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	 ๗.	 หลักเปิดเผย/โปร่งใส (Transparency) 

	 ๘.	 หลักการกระจายอ�ำนาจ (Decentralization) 

	 ๙.	 หลักการมีส่วนร่วม (Participation) 

	 ๑๐.	หลักนิติธรรม (Rule of Law) 

	 ส�ำนักงานคณะกรรมการพัฒนาระบบราชการ (ก.พ.ร.) ได้ศึกษาข้อมูลเพิ่มเติม

เพื่อน�ำมาประกอบการปรับปรุงหลักธรรมาภิบาลของการบริหารกิจการบ้านเมืองท่ีดี

ของไทยให้เข้าใจได้ง่ายขึ้น สะดวกต่อการจดจ�ำและการน�ำไปปฏิบัติ มีความเหมาะสม

กับบริบทของไทย จึงรวมเอาประเด็นท่ีมีความสัมพันธ์เก่ียวข้องไว้ด้วยกันเป็นหมวดหมู่  

เน้นความส�ำคัญของความรับผิดชอบทางการบริหาร โดยเฉพาะการสร้างจิตส�ำนึก 

ด้านคณุธรรมและจรยิธรรมทีเ่ป็นไปตามบทบญัญัติของรัฐธรรมนญูแห่งราชอาณาจักรไทย  

พ.ศ. ๒๕๕๐ มาตรา ๒๗๙ อนัก�ำหนดให้มมีาตรฐานทางจรยิธรรมส�ำหรบัผูด้�ำรงต�ำแหน่ง

ทางการเมือง ข้าราชการหรือเจ้าหน้าที่ของรัฐแต่ละประเภท ด้วยเหตุนี้ส�ำนักงาน 

คณะกรรมการพฒันาระบบราชการ (ก.พ.ร.)  ได้ปรบัปรงุหลกัธรรมาภบิาลของการบรหิาร

กิจการบ้านเมืองที่ดี โดยแบ่งเป็น ๔ หลักการส�ำคัญ และ ๑๐ หลักการย่อย ดังนี้

	 ๑.	 การบรหิารจัดการภาครฐัแนวใหม่ (New Public Management) ประกอบ

ด้วย หลักประสิทธิภาพ หลักประสิทธิผล หลักการตอบสนอง

	 ๒.	 ค่านิยมประชาธิปไตย (Democratic Value) ประกอบด้วย หลักภาระ                

รับผิดชอบ/สามารถตรวจสอบได้ หลักความเปิดเผยโปร่งใส หลักนิติธรรม หลักความ

เสมอภาค

	 ๓.	 ประชารัฐ (Participatory State) ประกอบด้วย หลักการกระจายอ�ำนาจ 

หลกัการมส่ีวนร่วม/การพยายามแสวงหาฉนัทามต ิทัง้นี ้ส�ำนกังาน ก.พ.ร. เหน็ว่า บรบิท

ของประเทศไทยอาจไม่สามารถใช้แนวทางฉนัทามติได้กับทกุเรือ่ง จงึรวมหลกัการมุง่เน้น

ฉนัทามตเิข้ากับหลกัการมส่ีวนร่วม และปรบัถ้อยค�ำเป็น หลกัการมส่ีวนร่วม/การพยายาม

แสวงหาฉันทามติ 

	 ๔.	 ความรับผิดชอบทางการบริหาร (Administrative Responsibility) 

ประกอบด้วย หลักคุณธรรม/จริยธรรม 
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	 ส�ำนกังานคณะกรรมการพฒันาระบบราชการ (ก.พ.ร.) ให้ค�ำนยิาม ๑๐ หลกัการ

ย่อย ผูวิ้จยัน�ำมาเป็นกรอบในการศึกษาคุณลกัษณะของธรรมาภบิาลในพระบรมราโชวาท

ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ดังนี้

	 ๑.	 ประสิทธิภาพ (Efficiency) หมายถึง การปฏิบัติราชการต้องใช้ทรัพยากร

อย่างประหยัด เกิดผลิตภาพที่คุ้มค่าต่อการลงทุนและบังเกิดประโยชน์สูงสุดต่อส่วนรวม 

ทัง้นีต้้องเป็นการลดขัน้ตอนและระยะเวลาในการปฏบิติังาน เพือ่อ�ำนวยความสะดวกและ

ลดภาระค่าใช้จ่าย ตลอดจนยกเลิกภารกิจที่ล้าสมัยและไม่มีความจ�ำเป็น

	 ๒.	 ประสิทธิผล (Effectiveness) หมายถึง การปฏิบัติราชการต้องมีวิสัยทัศน์ 

เชิงยุทธศาสตร์เพื่อตอบสนองความต้องการของประชาชนและผู้มีส่วนได้ส่วนเสีย 

ทุกฝ่าย ปฏิบัติหน้าที่ตามพันธกิจให้บรรลุวัตถุประสงค์ขององค์การ มีการวางเป้าหมาย

การปฏิบัติงานที่ชัดเจนและอยู่ในระดับที่ตอบสนองต่อความคาดหวังของประชาชน  

สร้างกระบวนการปฏบิตังิานอย่างเป็นระบบและมมีาตรฐานในการจดัการความเสีย่งนัน้ 

มุ่งเน้นผลการปฏิบัติงานเป็นเลิศ รวมถึงมีการติดตามประเมินผลและพัฒนาปรับปรุง 

การปฏิบัติงานให้ดีขึ้นอย่างต่อเนื่อง

	 ๓.	 การตอบสนอง (Responsiveness) หมายถึง การปฏิบัติราชการ 

ต้องสามารถให้บริการได้อย่างมีคุณภาพ สามารถด�ำเนินการแล้วเสร็จภายในระยะเวลาที่

ก�ำหนด สร้างความเชื่อมั่นไว้วางใจ รวมถึงตอบสนองต่อความคาดหวัง ความต้องการ 

ของประชาชนผู้รับบริการและผู้มีส่วนได้ส่วนเสียที่มีความหลากหลายและมีความ 

แตกต่างกันได้อย่างเหมาะสม

	 ๔.	 ภาระรับผิดชอบ/สามารถตรวจสอบได้ (Accountability) หมายถึง  

การปฏิบัติราชการต้องสามารถตอบค�ำถามและชี้แจงได้เมื่อมีข้อสงสัย รวมทั้งต้องมีการ 

จัดวางระบบการรายงานความก้าวหน้าและผลสัมฤทธิ์ตามเป้าหมายที่ก�ำหนดไว้ 

ต่อสาธารณะ เพือ่ประโยชน์ในการตรวจสอบในการให้คุณให้โทษ ตลอดจนมกีารจดัเตรยีม

ระบบการแก้ไขหรือบรรเทาปัญหาและผลกระทบใด ๆ ที่อาจจะเกิดขึ้น

	 ๕.	 เปิดเผยโปร่งใส (Transparency) หมายถงึ การปฏบิติัราชการต้องปฏบิตังิาน 

ด้วยความซ่ือสตัย์สจุรติและตรงไปตรงมา รวมทัง้ต้องมกีารเปิดเผยข้อมลูข่าวสารท่ีจ�ำเป็น

และเชื่อถือได้ให้ประชาชนได้รับทราบอย่างสม�่ำเสมอ ตลอดจนวางระบบให้การเข้าถึง

ข้อมูลข่าวสารดังกล่าวเป็นไปโดยง่าย
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	 ๖.	 หลักนิติธรรม (Rule of Law) หมายถึง การปฏิบัติราชการต้องใช้อ�ำนาจ

ของกฎหมาย กฎระเบียบ ข้อบังคับในการปฏิบัติงานอย่างเคร่งครัดด้วยความเป็นธรรม 

ไม่เลือกปฏบิตั ิและค�ำนงึถงึสทิธเิสรีภาพของประชาชนและผูม้ส่ีวนได้ส่วนเสยีฝ่ายต่าง ๆ  

	 ๗.	 ความเสมอภาค (Equity) หมายถึง การปฏิบัติราชการต้องให้บริการอย่าง

เท่าเทียมกัน ไม่มีการแบ่งแยกด้านชายหญิง ถิ่นก�ำเนิด เชื้อชาติ ภาษา เพศ อายุ สภาพ

ทางกายหรือสุขภาพ สถานะของบุคคล ฐานะทางเศรษฐกิจและสังคม ความเชื่อทาง 

ศาสนา การศึกษาอบรม และอื่น ๆ อีกทั้งยังต้องค�ำนึงถึงโอกาสความเท่าเทียมกัน                  

ของการเข้าถึงบริการสาธารณะของกลุ่มบุคคลผู้ด้อยโอกาสในสังคมด้วย

	 ๘.	 การมีส่วนร่วม/การพยายามแสวงหาฉันทามต ิ(Participation/Consensus  

Oriented) หมายถึง การปฏิบัติราชการต้องรับฟังความคิดเห็นของประชาชน  

รวมทั้งเปิดให้ประชาชนมีส่วนร่วมในการรับรู้ เรียนรู้ ท�ำความเข้าใจร่วมกัน แสดงทัศนะ  

ร่วมเสนอปัญหา/ประเด็นที่ส�ำคัญท่ีเกี่ยวข้อง ร่วมคิดแก้ไขปัญหา ร่วมในกระบวน 

การตัดสินใจและการด�ำเนินงาน และร่วมตรวจสอบผลการปฏิบัติงาน ทั้งนี้ต้องม ี

ความพยายามในการแสวงหาฉันทามติหรือข้อตกลงร่วมกันระหว่างกลุ่มผู้มีส่วนได้ 

ส่วนเสียที่เกี่ยวข้อง โดยเฉพาะกลุ่มที่ได้รับผลกระทบโดยตรงจะต้องไม่มีข้อคัดค้านที่หา

ข้อยุติไม่ได้ในประเด็นที่ส�ำคัญ

	 ๙.	 การกระจายอ�ำนาจ (Decentralization) หมายถึง การปฏิบัติราชการ

ควรมีการมอบอ�ำนาจและกระจายความรบัผดิชอบในการตดัสนิใจและการด�ำเนนิการให้ 

ผู้ปฏิบัติงานในระดับต่าง ๆ ได้อย่างเหมาะสม รวมทั้งมีการโอนถ่ายบทบาทและภารกิจ

ให้แก่องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นหรือภาคส่วนอื่น ๆ ในสังคม

	 ๑๐.	คุณธรรม/จริยธรรม (Morality/Ethics) หมายถึง การปฏิบัติราชการ 

ต้องมีจิตส�ำนึกความรับผิดชอบในการปฏิบัติหน้าที่ให้เป็นไปอย่างมีศีลธรรม คุณธรรม 

และตรงตามความคาดหวงัของสงัคม รวมทัง้ยดึมัน่ในค่านยิมหลกัของมาตรฐานจรยิธรรม

ส�ำหรับผู้ด�ำรงต�ำแหน่งทางการเมืองและเจ้าหน้าที่ของรัฐ  ประมวลจริยธรรมข้าราชการ

พลเรอืนและจรรยาบรรณวิชาชพี ตลอดจนคณุลกัษณะทีพ่งึประสงค์ของระบบราชการไทย

๘ ประการ (I AM READY) ได้แก่ I (Integrity) หมายถึง ซื่อสัตย์ กล้ายืนหยัด 

ในสิ่งที่ถูกต้อง A (Activeness) หมายถึง ท�ำงานเชิงรุกคิดถึงบวกและมีจิตบริการ M  

(Morality) หมายถึง มีศีลธรรมคุณธรรมและจริยธรรม R (Responsiveness) หมายถึง 
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ค�ำนงึถงึประโยชน์สขุของประชาชนเป็นทีต้ั่ง E (Efficiency) หมายถึง มุง่เน้นประสทิธิภาพ 

A (Accountability) หมายถึง ตรวจสอบได้ D (Democracy) หมายถึง ยึดมั่นในหลัก

ประชาธิปไตย และ Y (Yield) หมายถึง มุ่งผลสัมฤทธิ์

	 จากการศึกษาพบว่า แนวคิดธรรมาภิบาลที่เกิดขึ้นในช่วงทศวรรษที่ ๑๙๙๐  

ไม่ได้เป็นเพียงแนวคิดเดียวส�ำหรับผู้น�ำหรือผู้ปกครอง ส�ำหรับพระมหากษัตริย์ของไทย

ทรงปกครองราษฎรโดยใช้หลักธรรมหลายประการ เช่น ทศพิธราชธรรม ราชสังคหวัตถุ ๔ 

ดังที่ สุเมธ ตันติเวชกุล (ม.ป.พ.) กล่าวว่า“...ค�ำว่า “ธรรมาภิบาล” นี้ลองย้อนกลับไป

พิจารณาอย่างถ่องแท้แล้ว จะเห็นได้ว่า พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ (รัชกาลท่ี ๙)

ได้ทรงเปล่งค�ำว่า ธรรมาภิบาล หรือ Good Governance ตั้งแต่ค�ำนี้ยังไม่เกิด ยังไม่มี  

หลายสิบปีล่วงหน้ามาแล้ว ตั้งแต่วันแรกที่เสด็จขึ้นครองราชย์ว่า “เราจะปกครอง 

แผ่นดินโดยธรรม” ค�ำว่า ธรรม หรือหลักธรรมในการปกครองแผ่นดิน ส่วนหนึ่งก็คือ  

ทศพิธราชธรรม ๑๐ ประการนั่นเอง และหลักธรรม ๑๐ ประการนี้ก็คือ ธรรมาภิบาล 

ที่สมบูรณ์ ลึกซึ้ง ครบถ้วนทุกมิติยิ่งกว่า Good Governance เสียอีก...”

	 ผู ้วิจัยจึงท�ำการทบทวนวรรณกรรมเกี่ยวกับหลักทศพิธราชธรรมในล�ำดับ                 

ต่อไปเพือ่น�ำมาเป็นกรอบในการศกึษาธรรมาภบิาลในพระบรมราโชวาทและพระราชด�ำรสั

ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ร่วมกับแนวคิดธรรมาภิบาลของ

ส�ำนักงานคณะกรรมการพัฒนาระบบราชการ (ก.พ.ร.)

 

หลักทศพิธราชธรรม 

	 พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยตฺุโต) (๒๕๕๘) และ ปธาน สวุรรณมงคล (๒๕๕๙) 

กล่าวถึง ทศพิธราชธรรม ว่าเป็นคุณธรรมของผู้ปกครองหรือราชธรรม (ธรรมของ 

พระราชา) ๑๐ ประการ ดังนี้

	 ๑.	 ทาน (ให้ปันช่วยประชา) คอื บ�ำเพญ็ตนเป็นผูใ้ห้โดยมุง่ปกครองหรอืท�ำงาน

เพ่ือให้เขาได้ มิใช่เพื่อจะเอาจากเขา เอาใจใส่อ�ำนวยบริการ จัดสรรความสงเคราะห ์

อนเุคราะห์ให้ประชาราษฎร์ได้รบัประโยชน์สขุ ความสะดวกปลอดภยั ตลอดจนให้ความ

ช่วยเหลือแก่ผู้เดือดร้อนประสบทุกข์และให้ความสนับสนุนแก่คนท�ำความดี
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	 ๒.	 ศลี (รกัษาความสจุริต) คือ ประพฤติดีงาม ส�ำรวมกายและวจทีวาร ประกอบ 

แต่การสุจริต รักษากิตติคุณ ประพฤติให้ควรเป็นตัวอย่าง และเป็นที่เคารพนับถือ 

ของประชาราษฎร์ ไม่ให้มีข้อที่ผู้ใดจะดูแคลน

	 ๓.	 ปริจจาคะ (บ�ำเพญ็กจิด้วยความเสยีสละ) คอื สามารถเสยีสละความสขุส�ำราญ 

ตลอดจนชีวิตของตนได้ เพ่ือประโยชน์สุขของประชาชนและความสงบเรียบร้อยของ 

บ้านเมือง

	 ๔.	 อาชชวะ (ปฏิบัติภาระโดยซื่อตรง) คือ ซื่อตรงทรงสัตย์ไร้มารยา ปฏิบัติ

ภารกิจโดยสุจริต มีความจริงใจ ไม่หลอกลวงประชาชน

	 ๕.	 มัททวะ (ทรงความอ่อนโยนเข้าถึงคน) คือ มีอัธยาศัย ไม่เย่อหยิ่ง  

หยาบคายกระด้างถือองค์ มีความงามสง่าเกิดแต่ท่วงทีกิริยาสุภาพนุ่มนวล ละมุนละไม 

ควรได้ความรักภักดี แต่มิขาด ย�ำเกรง

	 ๖.	 ตปะ (พ้นมัวเมาด้วยเผากิเลส) คือ แผดเผากิเลสตัณหา มิให้เข้ามา

ครอบง�ำจติ ระงับยบัยัง้ข่มใจได้ ไม่หลงใหลหมกมุน่ในความสขุส�ำราญและการปรนเปรอ  

มีความเป็นอยู่สม�่ำเสมอหรืออยู่อย่างง่าย ๆ สามัญ มุ่งมั่นแต่จะบ�ำเพ็ญเพียรท�ำกิจใน

หน้าที่ให้บริบูรณ์

	 ๗.	 อักโกธะ (ถือเหตุผลไม่โกรธา) คือ ไม่เกรี้ยวกราด ไม่วินิจฉัยความและ

กระท�ำการด้วยอ�ำนาจความโกรธ มีเมตตาประจ�ำใจไว้ระงับความเคืองขุ่น วินิจฉัยความ

และกระท�ำการด้วยจิตอันสุขุมราบเรียบตามธรรม 

	 ๘.	 อวิหิงสา (มีอหิงสาน�ำร่มเย็น) คือ ไม่หลงระเริงอ�ำนาจ ไม่บีบคั้นกดขี ่ 

มีความกรุณา ไม่หาเหตุเบียดเบียนลงโทษอาชญาแก่ประชาราษฎร์ผู ้ใดด้วยอาศัย               

ความอาฆาตเกลียดชัง

	 ๙.	 ขันติ (ช�ำนะเข็ญด้วยขันติ) คือ อดทนต่องานที่ตรากตร�ำ  อดทน 

ต่อความเหน่ือยยากถึงจะล�ำบากกายน่าเหนื่อยหน่ายเพียงไรก็ไม่ท้อถอย ถึงจะถูกยั่ว 

ถกูหยนัด้วยถ้อยค�ำเสยีดสถีากถางอย่างไรกไ็ม่หมดก�ำลงัใจ ไม่ยอมละท้ิงกิจกรณย์ีท่ีบ�ำเพ็ญ 

โดยชอบธรรม 

	 ๑๐	 อวิโรธนะ (มปิฏบิตัคิลาดจากธรรม) คอื ประพฤตไิม่ให้ผดิจากประศาสนธรรม

อนัถอืประโยชน์สขุความดงีามของรฐัและราษฎร์เป็นทีต่ัง้ อนัใดประชาราษฎร์ปรารถนา
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โดยชอบธรรมก็ไม่ขัดขืนการใดจะเป็นไปโดยชอบธรรมเพื่อประโยชน์สุขของประชาชน 

ก็ไม่ขัดขวาง วางองค์เป็นหลักหนักแน่นในธรรม คงที่ ไม่มีความเอนเอียงหวั่นไหว 

เพราะถ้อยค�ำดีร้าย ลาภสักการะ หรืออิฏฐารมณ์ อนิฏฐารมณ์ใด ๆ สถิตมั่นในธรรม  

ทัง้ส่วนยติุธรรม คอื ความเทีย่งธรรม กดี็ นติิธรรมคือ ระเบียบ แบบแผนหลกัการปกครอง 

ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงาม ก็ดี ไม่ประพฤติให้เคลื่อนคลาดวิบัติไป

	 ผูว้จิยัพบว่า องค์ประกอบของหลกัธรรมาภบิาลของการบรหิารกจิการบ้านเมอืง

ที่ดีโดยส�ำนักงาน ก.พ.ร. และหลักทศพิธราชธรรม มีลักษณะท่ีคล้ายและแตกต่างกัน 

ในบางส่วน แต่แนวคิดทั้งสองถูกน�ำมาใช้ร่วมกันในการปกครองและบริหารกิจการ 

บ้านเมืองของไทย ดังนั้นผู้วิจัยได้จัดกลุ่มองค์ประกอบท่ีมีลักษณะใกล้เคียงไว้ด้วยกัน  

เพื่อแสดงให้เห็นว่าหลักทศพิธราชธรรมและแนวคิดธรรมาภิบาลแบบตะวันตกสามารถ

น�ำมาใช้ร่วมกันได้เป็นการทั่วไป แม้ว่าจะแตกต่างกันบ้างในรายละเอียด ดังนี้

	 กลุ่มที่ ๑	 ธรรมเพือ่การประกอบหน้าทีก่ารงาน (ครองงาน) ประกอบด้วย ทาน 

ศีล อาชชวะ ประสิทธิภาพ ประสิทธิผล การตอบสนอง ภาระรับผิดชอบ/สามารถตรวจ

สอบได้ เปิดเผยโปร่งใส

	 กลุ่มที่ ๒	 ธรรมเพื่อการอยู่ร่วมกัน (ครองคน) ประกอบด้วย อาชชวะ อักโกธะ 

อวิหิงสา หลักนิติธรรม ความเสมอภาค การมีส่วนร่วม/การพยายามแสวงหาฉันทามติ 

การกระจายอ�ำนาจ

	 กลุ่มที่ ๓ 	ธรรมเพ่ือการปฏิบัติตน (ครองตน) ประกอบด้วย ปริจจาคะ  

มัททวะ ตปะ ขันติ อวิโรธนะ หลักคุณธรรม/จริยธรรม

	 ผู้วิจัยท�ำการศึกษาพระบรมราโชวาทและพระราชด�ำรัสของพระบาทสมเด็จ

พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช พระราชทานแก่คณะบุคคล ข้าราชการ องค์กร  

และประชาชนทั่วไป จ�ำนวน ๙๙ เรื่อง แบ่งเป็น พระบรมราโชวาทจ�ำนวน ๖๖ เรื่อง และ

พระราชด�ำรสัจ�ำนวน ๓๓ เรือ่ง ทัง้นี ้พระบรมราโชวาทและพระราชด�ำรัสทีพ่ระราชทาน

แก่ข้าราชการพลเรือนเนือ่งในวนัข้าราชการพลเรอืน ตัง้แต่ ปีพทุธศกัราช ๒๕๒๔-๒๕๕๒ 

มีจ�ำนวน ๒๙ เรื่อง ในล�ำดับถัดไปเสนอผลการศึกษาคุณลักษณะธรรมาภิบาลที่ปรากฏ

ในพระบรมราโชวาทและพระราชด�ำรัสของ พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล

อดุลยเดช 
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ธรรมาภิบาลในพระบรมราโชวาทและพระราชด�ำรัสของพระบาทสมเด็จพระปรมนิทร 
มหาภูมิพลอดุลยเดช ภายใต้หลักทศพิธราชธรรม            ธนัญชย์ ขัยวุฒิมากร

ธรรมาภิบาลในพระบรมราโชวาทและพระราชด�ำรัสของพระบาทสมเด็จ 

พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ภายใต้หลักทศพิธราชธรรม
	 การศึกษาคุณลักษณะของธรรมาภิบาลที่ปรากฏในพระบรมราโชวาทและ            

พระราชด�ำรัสของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ภายใต้หลัก 

ทศพธิราชธรรม พบว่า พระบรมราโชวาทและพระราชด�ำรสัสะท้อนคณุลกัษณะธรรมาภบิาล

ทั้ง ๓ กลุ่ม คือ ธรรมเพื่อการปฏิบัติหน้าที่การงาน (ครองงาน) ธรรมเพื่อการอยู่ร่วมกัน 

(ครองคน) และธรรมเพื่อการปฏิบัติตน (ครองตน) อย่างไรก็ตาม พระบรมราโชวาทเรื่อง

หนึง่ ๆ  แสดงให้เห็นถงึพระอจัฉรยิภาพในการสอนผูฟั้งให้คิดในภาพรวมถงึความสมัพนัธ์

ระหว่างสิ่งต่าง ๆ  จึงประกอบไปด้วยคุณลักษณะธรรมาภิบาลที่มีความหลากหลายอยู่ใน

กลุ่มเดียวกันและต่างกลุ่ม ผู้วิจัยค้นพบว่าพระบรมราโชวาทและพระราชด�ำรัสทุกเรื่อง 

มีคุณธรรมเป็นองค์ประกอบพ้ืนฐาน สอดคล้องกับคุณธรรมตามหลักทศพิธราชธรรม

และหลักคุณธรรม/จริยธรรมของส�ำนักงานคณะกรรมการพัฒนาระบบราชการ (ก.พ.ร.)

การอภิปรายผลการศึกษาพระบรมราโชวาทและพระราชด�ำรัสของพระบาทสมเด็จ 

พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ภายใต้หลักทศพิธราชธรรม มีรายละเอียดดังนี้

	 ๑.	 หลักธรรมเพือ่การปฏบิติัหน้าทีก่ารงาน (ครองงาน) ครอบคลมุคณุลกัษณะ

ธรรมาภิบาล เช่น ประสิทธิภาพ ประสิทธิผล การตอบสนอง ภาระรับผิดชอบ/สามารถ

ตรวจสอบได้ เปิดเผยโปร่งใส ทาน ศีล อาชชวะ คุณลักษณะธรรมาภิบาลเกี่ยวกับการ

ปฏิบัติหน้าที่การงานที่ปรากฏในพระบรมราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระปรมินทร 

มหาภูมิพลอดุลยเดช พระราชทานแก่ข้าราชการพลเรือน เนื่องในโอกาสวันข้าราชการ

พลเรือน ปีพุทธศักราช ๒๕๒๔ เช่น ทาน (ข้าราชการทุกฝ่ายมีหน้าที่เหมือนกันที่จะต้อง

ขวนขวายปฏิบัติงานด้วยความฉลาดรอบคอบ) ศีล (ผลงานที่ส�ำเร็จขึ้นจากความร่วมมือ

และจากความบริสุทธิ์ใจ จักได้แผ่ไพศาลไปตลอดทั่วทุกหนแห่ง ยังความสุขความเจริญ

ที่แท้จริงให้บังเกิดขึ้น) ประสิทธิผล และประสิทธิภาพ (การปฏิบัติงานให้ส�ำเร็จลุล่วงตรง

ตามเป้าหมายโดยไม่ชักช้า) ตัวอย่างเช่น “... ข้าราชการทุกฝ่ายมีหน้าที่เหมือนกันที่จะ

ต้องตัง้ใจขวนขวายปฏบิตังิานด้วยความฉลาดรอบคอบ ให้ส�ำเร็จลลุ่วงตรงตามเป้าหมาย             

โดยไม่ชักช้า และที่จะต้องร่วมกับชาวไทยทุกคนในอันที่จะอุ้มชูรักษาความดีในชาติ 

ให้ยืนยงมั่นคงอยู่คู่กับผืนแผ่นดินไทย ยิ่งเป็นผู้ใหญ่มีต�ำแหน่งส�ำคัญ ยิ่งจะต้องปฏิบัติ
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ให้ดี ให้หนักแน่น ให้มีประสิทธิภาพสูงข้ึน ผลงานที่ส�ำเร็จขึ้นจากความร่วมมือและ 

จากความบริสุทธิ์ใจจักได้แผ่ไพศาลสูงขึ้น ผลงานที่ส�ำเร็จขึ้นจากความร่วมมือและ 

จากความบรสิทุธิใ์จจกัได้แผ่ไพศาลไปตลอดทัว่ทกุหนแห่ง ยงัความสขุความเจรญิท่ีแท้จรงิ 

ให้บงัเกดิขึน้ได้ตามทีป่รารภปรารถนา ...” (ส�ำนกังานคณะกรรมการข้าราชการพลเรอืน, 

๒๕๓๙)

	 นอกจากนั้นพระบรมราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล

อดุลยเดช พระราชทานแก่ข้าราชการพลเรือนเนื่องในโอกาสวันข้าราชการพลเรือน 

ปีพุทธศักราช ๒๕๒๙ แสดงถึงคุณลักษณะภาระรับผิดชอบ/สามารถตรวจสอบได ้

ประสิทธิผล รวมถึง มัททวะ อันแสดงถึงความเป็นคนอ่อนโยน มีกิริยาสุภาพนุ่มนวล 

ละมุนละไม เพ่ือสามารถประสานประโยชน์ระหว่างกันให้ลุล่วงด้วยดี ตัวอย่างเช่น  

“... ผู้เป็นข้าราชการพึงส�ำเหนียกตระหนักเป็นนิตย์ถึงความรับผิดชอบ (หลักภาระ 

รับผิดชอบ/สามารถตรวจสอบได้) ที่จะต้องปฏิบัติงานของตัวร่วมกับงานของผู้อื่น และ

ประสานประโยชน์กับทุกฝ่ายให้ได้ผลสมบรูณ์ทกุส่วน (มัททวะ) เพือ่น�ำพาประเทศชาติให้

ก้าวไปถึงความเจริญมั่นคง ซึ่งเป็นจุดประสงค์แท้จริง ... (หลักประสิทธิผล)” (ส�ำนักงาน

คณะกรรมการข้าราชการพลเรือน, ๒๕๓๙)

	 หลกัทศพธิราชธรรมว่าด้วย ศีล เป็นหลกัธรรมส�ำหรบัรกัษาความสจุรติ ประพฤติ

ดีงาม สัมพันธ์กับหลักเปิดเผยโปร่งใสของส�ำนักงาน ก.พ.ร. ซึ่งหลักธรรมเพื่อการปฏิบัติ

หน้าที่การงานทั้ง ๒ อย่างข้างต้นนี้ปรากฏในพระบรมราโชวาทและพระราชด�ำรัสของ

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ต้ังแต่ปีพุทธศักราช ๒๕๒๑ ถึง ๒๕๓๙ ตัวอย่างเช่น 

“... ความซื่อสัตย์สุจริตนี้ คือไม่โกง คือไม่คอรัปชั่น คือไม่ขโมย ไม่ทุจริต นี่ก็พูดได้                  

ง่าย ๆ แต่ปฏิบัติได้หรือเปล่า เพราะบางอย่างมันไม่ใช่ขโมย บางอย่างมันไม่ใช่คอรัปชั่น 

บางอย่างไม่ใช่ทจุริต แต่ว่าเป็นการท�ำให้คนอืน่เขาทจุริตได้ ...” (ส�ำนกังานคณะกรรมการ 

ข้าราชการพลเรอืน, ๒๕๓๙) “... การยึดมัน่ในผลประโยชน์ของแผ่นดนิ และความถกูต้อง 

เป็นธรรม เป็นสิง่ส�ำคัญยิง่ในการปฏบิติัหน้าทีข่องข้าราชการ เพราะการยดึม่ันดังกล่าวจะท�ำให้

มจีติใจมัน่คงเดด็เดีย่วในอนัทีจ่ะพากเพยีรปฏิบติัหน้าทีใ่ห้จนบรรลผุลส�ำเรจ็ และสามารถ

ป้องกันความผิดพลาดเสียหายอันจะเกิดแก่ตน แก่งาน ได้อย่างแท้จริง ...” (ส�ำนักงาน 

คณะกรรมการข้าราชการพลเรือน, ๒๕๓๙)
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มหาภูมิพลอดุลยเดช ภายใต้หลักทศพิธราชธรรม            ธนัญชย์ ขัยวุฒิมากร

	 ๒.	 หลกัธรรมเพ่ือการอยู่ร่วมกัน (ครองคน) ครอบคลมุคุณลกัษณะธรรมาภบิาล

เช่น หลักนิติธรรม ความเสมอภาค การมีส่วนร่วม/การพยายามแสวงหาฉันทามต ิ 

การกระจายอ�ำนาจ อาชชวะ อักโกธะ อวิหิงสา คุณลักษณะธรรมาภิบาลเพื่อการ 

อยู่ร่วมกันที่ปรากฏในพระบรมราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล

อดุลยเดช พระราชทานแก่ข้าราชการพลเรือน เน่ืองในโอกาสวันข้าราชการพลเรือน  

ปีพุทธศักราช ๒๕๔๖ เช่น ความเสมอภาค ไม่เลือกปฏิบัติ   (ทุกคน ทุกฝ่าย จึงไม่

ควรจะถือตัวแบ่งแยก ...หากต้องยกย่องนับถือ ให้เกียรติกัน) อวิหิงสา (สมัครสมาน  

ร่วมมือร่วมความคิดกัน ให้การปฏิบัติ บริหารงานของแผ่นดิน ด�ำเนินไปอย่างมีเอกภาพ) 

ตัวอย่างเช่น “... ข้าราชการ ไม่ว่าจะอยู่ในต�ำแหน่งใด ระดับไหน มีหน้าที่อย่างไร  

ล้วนแต่มส่ีวนส�ำคญัอยูใ่นงานของแผ่นดินทัง้สิน้ ทกุคน ทกุฝ่าย จงึไม่ควรจะถือตวัแบ่งแยก  

หากต้องยกย่องนับถือ ให้เกียรติกัน สมัครสมาน ร่วมมือร่วมความคิดกัน ให้การปฏิบัติ 

บริหารงานของแผ่นดิน ด�ำเนินไปอย่างมีเอกภาพ และได้ผลที่พึงประสงค์สมบูรณ์  

พร้อมทุกส่วน ...”  (ส�ำนักงานคณะกรรมการข้าราชการพลเรือน, ๒๕๓๙)

	 นอกจากน้ัน คุณลักษณะของหลักนิติธรรมปรากฏชัดในพระบรมราโชวาท 

พระราชทานแก่คณะบคุคลทีเ่ข้าเฝ้าฯ ทีม่หีน้าทีห่รือมส่ีวนเกีย่วข้องในด้านกฎหมายหรอื

ความยุติธรรม ตัวอย่างเช่น “... กฎหมายทั้งปวงจะธ�ำรงความยุติธรรมและความถูกต้อง

เที่ยงตรง มีความศักดิ์สิทธิ์และประสิทธิภาพเต็มเปี่ยมหรือไม่เพียงไรนั้น ขึ้นอยู่กับการใช้ 

หากน�ำไปใช้ผดิวตัถุประสงค์และ เจตนารมณ์ หรอืด้วยเจตนาไม่สจุรติต่าง ๆ  กฎหมายกเ็สือ่ม  

ความศักดิ์สิทธิ์และกลายเป็นภัยต่อประชาชน ...” (ส�ำนักงานคณะกรรมการข้าราชการ

พลเรือน, ๒๕๓๙) “... สิ่งที่มีกฎเกณฑ์ก็เรียกว่าเป็นกฎหมาย บุคคลนั้นก็ต้องอาศัย 

กฎเกณฑ์ที่ถูกต้องจึงจะมีความสุขได้ ถ้าไม่มีกฎเกณฑ์ท่ีถูกต้อง ท�ำให้อยู่กันไม่ผาสุก 

เพราะว่ามีการเบียดเบียนกันบ้าง มีการเข้าใจผิดกันบ้าง ฉะนั้น จึงต้องมีกฎเกณฑ์ คือ

กฎหมายที่ตราขึ้นมาเพื่อความสงบเรียบร้อย ...” (ส�ำนักงานคณะกรรมการข้าราชการ

พลเรือน, ๒๕๓๙)

	 หลักธรรมาภิบาลของการบริหารกิจการบ้านเมืองท่ีดีว ่าด้วย หลักการ 

มีส่วนร่วม/การพยายามแสวงหาฉันทามติ และหลักทศพิธราชธรรมว่าด้วย อักโกธะ  

ปรากฏชัดในพระราชด�ำรัส พระราชทานแก่ผู้เข้าเฝ้าฯ ในการพระราชทานเครื่องราช 
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อิสริยาภรณ์ เมื่อวันที่ ๒๙ ตุลาคม ๒๕๑๗ ตัวอย่างเช่น “…ความสามัคคีนั้น  

อาจหมายความถึงเห็นชอบเห็นพ้องกันโดยไม่แย้งกัน ความจริงงานทุกอย่างหรือการอยู่  

เป็นสังคมย่อมต้องมีความขัดแย้งกัน ความคิดต่างกัน ซึ่งไม่เสียหาย แต่อยู่ที่จิตใจ 

ของเรา ถ้าเราใช้หลักวิชาและความปรองดองด้วยการใช้ปัญญา การแย้งต่าง ๆ ย่อมเป็น

ประโยชน์ หากมรีากฐานของความคิดอย่างเดียวกนั รากฐานของความคดินัน้คอื แต่ละคน

จะต้องท�ำให้บ้านเมืองมคีวามมคีวามเป็นปึกแผ่น…” (ส�ำนกังานคณะกรรมการข้าราชการ

พลเรือน, ๒๕๓๙)

	 ๓.	 หลกัธรรมเพือ่การปฏบิติัตน (ครองตน) ครอบคลมุคณุลกัษณะธรรมาภิบาล 

เช่น หลักคุณธรรม/จริยธรรม ปริจจาคะ มัททวะ ตปะ ขันติ อวิโรธนะ 

	 “... ข้าราชการผูป้ฏบิติั บรหิารงานของแผ่นดิน จะต้องรูต้ระหนกัแน่ในการสละ 

อันได้แก่การสละส�ำคัญสองประการ คือ สละเพื่อประโยชน์ส่วนรวมที่ยิ่งใหญ่และเหนือ

กว่าประโยชน์ส่วนตวัประการหน่ึง กบัสละความคิดจิตใจท่ีต�ำ่ทรามต่าง ๆ  อกีประการหนึง่ 

จึงจะเป็นที่เชื่อถือไว้วางใจของคนทั้งปวงและสามารถด�ำรงต�ำแหน่งหน้าที่อย่างมีเกียรติ

มีศักดิ์ศรีและมีความเจริญมั่นคงตลอดไป (ส�ำนักงานคณะกรรมการข้าราชการพลเรือน,  

๒๕๓๙) พระบรมราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 

พระราชทานแก่ข้าราชการพลเรือน เนื่องในโอกาสวันข้าราชการพลเรือน ปีพุทธศักราช 

๒๕๔๘ ข้างต้น แสดงถึงคุณลักษณะการขัดเกลาจิตใจตนเอง การประพฤติตน 

เพือ่ประโยชน์ของผู้อืน่ เช่น ปรจิจาคะ หรอืการเสยีสละ (การสละ อนัได้แก่การสละส�ำคญั 

สองประการ) อวโิรธนะ (สละเพือ่ประโยชน์ส่วนรวมทีย่ิง่ใหญ่และเหนอืกว่าประโยชน์ส่วนตัว) 

ส�ำหรับพระบรมราโชวาทในพิธีพระราชทานปริญญาบัตรของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

เมื่อวันที่ ๙ กรกฎาคม ๒๕๔๐ แสดงถึงหลักธรรมเพื่อการพัฒนาตนเอง กล่าวคือ ตปะ 

ขันติ ตัวอย่างเช่น “… การด�ำรงชีวิตที่ดีจะต้องปรับปรุงตัวตลอดเวลา การปรับปรุงตัว

จะต้องมีความเพียร (ตปะ) และความอดทน (ขันติ) เป็นท่ีตั้ง ถ้าคนเราไม่หมั่นเพียร  

ไม่มีความอดทน ก็อาจจะท้อใจไปโดยง่าย เม่ือท้อใจไปแล้ว ไม่มีทางท่ีจะมีชีวิตเจริญ

รุ่งเรืองแน่ ๆ …” (ส�ำนักงานคณะกรรมการข้าราชการพลเรือน, ๒๕๓๙)

	 นอกจากนั้น พระราชด�ำรัสของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว พระราชทานแก่

คณะครูและนักเรียนโรงเรียนราชวนิิต เมือ่วันที ่๓๑ ตุลาคม ๒๕๑๘ แสดงถึงคุณลักษณะ
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การฝึกฝนขัดเกลาความประพฤติของตนตามหลักคุณธรรม/จริยธรรม มัททวะ ขันต ิ

ตัวอย่างเช่น “… ความเข้มแข็ง (ขันติ) ในจิตใจนี้เป็นสิ่งที่ส�ำคัญที่จะต้องฝึกฝนแต่เล็ก

เพราะว่าต่อไป ถ้ามีชีวิตที่ล�ำบาก ไปประสบอุปสรรคใด ๆ ถ้าไม่มีความเข้มแข็ง ไม่มี 

ความรู้ ไม่มีทางที่จะผ่านอุปสรรคนั้นได้ เพราะว่าถ้าไม่เจออุปสรรคอะไร ก็ไม่มีอะไรที่

จะมาช่วยเราได้แต่ถ้ามีความรู้ มีอัธยาศัยที่ดี (มัททวะ) และมีความเข้มแข็ง ในกาย ในใจ  

ก็สามารถทีจ่ะผ่านพ้นอปุสรรคต่าง ๆ  น้ันได้ (ส�ำนักงานคณะกรรมการข้าราชการพลเรอืน, 

๒๕๓๙)

	 นอกจากพระบรมราโชวาทและพระราชด�ำรัสที่มีคุณลักษณะธรรมาภิบาล

ตามกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง เช่น ธรรมเพื่อการปฏิบัติหน้าที่การงาน ธรรมเพื่อการอยู่ร่วมกัน 

และธรรมเพื่อการปฏิบัติตนแล้ว พระบรมราโชวาทและพระราชด�ำรัสหลายเรื่องแสดง

ถึงคุณลักษณะหลายประการที่ปรากฏท้ัง ๓ กลุ่ม ตัวอย่างเช่น “... การท�ำงานสร้าง

เกยีรตยิศข่ือเสียงและความเจรญิก้าวหน้า นอกจากจะต้องใช้วชิาความรูท่ี้ดแีล้ว แต่ละคน 

ยังต้องมีจิตใจที่มั่นคงในความสุจริตและมุ ่งมั่น (ศีล) ต่อความส�ำเร็จเป็นรากฐาน

รองรับ กับต้องอาศัยกุศโลบายหรือวิธีการอันแยบคายในการประพฤติปฏิบัติ (ภาระ 

รับผดิชอบ) เข้าประกอบอกีหลายประการ ประการแรก ได้แก่ การสร้างศรทัธาความเชือ่

ถือในงานที่กระท�ำ  ซึ่งเป็นพละก�ำลังส่งเสริมให้เกิดความพอใจและความเพียรพยายาม

อย่างส�ำคัญ (คุณธรรม/จริยธรรม) ในอันที่จะท�ำการงานให้บรรลุผลเลิศ ประการที่

สอง ได้แก่ การไม่ประมาทปัญญาความรู้ ความฉลาดสามารถทั้งของตนเองท้ังของ 

ผู้อื่น ซึ่งเป็นเครื่องช่วยท�ำงานได้ก้าวหน้า กว้างไกล ประการที่สาม ได้แก่ การตามรักษา 

ความจริงใจ (มัททวะ) ทั้งต่อตัวเอง ซึ่งเป็นเครื่องท�ำให้ไว้วางใจร่วมมือกัน และท�ำให้

งานส�ำเร็จได้โดยราบรื่น (การมีส่วนร่วม) ประการที่สี่ ได้แก่ การก�ำจัดจิตใจท่ีต�่ำทราม 

รวมทั้งสร้างเสริมความคิดจิตใจ ที่สะอาดเข้มแข็ง (ตปะ) ซ่ึงจะช่วยให้ฝักใฝ่แต่ในการท่ี

จะปฏิบัติดี ให้เกิดความก้าวหน้า ประการที่ห้า ได้แก่การรู้จักสงบใจ ซึ่งเป็นเครื่องช่วย 

ให้ยั้งคิดได้ในเมื่อมีเหตุท�ำให้เกิดความหวั่นไหวฟุ้งซ่าน และสามารถพิจารณาแก้ไข

ปัญหาได้โดยถูกต้อง คุณสมบัติหรือคุณธรรม (อวิโรธนะ) ท่ีกล่าวแล้ว ท้ังท่ีเป็นส่วน

รากฐาน ทั้งที่เป็นส่วนวิธีการ ต่างเป็นเหตุเป็นผลอาศัยกัน และเกื้อกูลส่งเสริมกันอยู่

ทั้งหมด จะอาศัยเพียงข้อหน่ึงข้อใด หรือเพียงบางส่วนบางข้อมิได้ เพราะจะไม่ช่วย
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ให้เกิดผลหรือได้ผลน้อย ดังนั้นจึงจ�ำเป็นที่จะต้องพยายามอบรมสร้างเสริมให้บริบูรณ์

ขึ้นแต่ละข้อและทุกข้อ เม่ือคุณสมบัติดังกล่าวประชุมพร้อมกันข้ึนแล้ว จึงจะบันดาล 

ผลเลิศให้เกิดขึ้นสมบูรณ์บริบูรณ์ เป็นประโยชน์ช่วยตัวช่วยผู ้อื่นได้อย่างแท้จริง 

(ประสิทธิผล) ...” (ส�ำนักงานคณะกรรมการข้าราชการพลเรือน, ๒๕๓๙)

บทสรุป
	 การศึกษาธรรมาภิบาลในพระบรมราโชวาทและพระราชด�ำรัสของพระบาท

สมเดจ็พระปรมินทรมหาภมิูพลอดุลยเดช ภายใต้หลกัทศพธิราชธรรมและหลกัธรรมาภบิาล

ของการบริหารกิจการบ้านเมืองที่ดีของส�ำนักงานคณะกรรมการพัฒนาระบบราชการ  

พบว่า คุณธรรม จริยธรรม เป็นหลักการส�ำคัญพื้นฐานส�ำหรับการประกอบหน้าที ่                  

การงาน การอยู่ร่วมกัน การประพฤติปฏิบัติตน ปรากฏอยู่ในพระบรมราโชวาทและ 

พระราชด�ำรัสทุกเรื่อง ไม่จ�ำกัดเฉพาะคุณธรรมใดคุณธรรมหนึ่ง ท่ีปรากฏอยู ่ใน 

หลักทศพิธราชธรรมหรือหลักธรรมาภิบาลของการบริหารกิจการบ้านเมืองที่ดีเท่านั้น  

ที่มีความส�ำคัญและเป็นประโยชน์ในการด�ำรงชีวิตของมนุษย์ในฐานะปัจเจกบุคคลและ 

การอยู่ร่วมกันเพื่อสร้างสรรค์สังคม อย่างไรก็ตามพระบรมราโชวาทและพระราชด�ำรัส

ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช แสดงพระอัจฉริยภาพและความ

เข้าใจอย่างถ่องแท้ถึงความสัมพันธ์ของสรรพสิ่ง ที่ด�ำรงอยู่ร่วมกัน การพัฒนาตนเอง 

ภายใต้หลักคุณธรรม จริยธรรมพื้นฐาน เช่น ความรับผิดชอบ วินัย ความคิดชอบ  

ประพฤติชอบ การเคารพและให้เกียรติผู้อื่น ความอ่อนน้อมถ่อมตน ย่อมสร้างคุณค่า

ให้ทรัพยากรมนุษย์ที่พัฒนาสังคมและประเทศให้มีความเจริญรุ่งเรือง มั่นคง และยั่งยืน  

ด้วยเหตุน้ี การน้อมน�ำแนวค�ำสอน พระบรมราโชวาทและพระราชด�ำรัสของพระบาท

สมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช มาประยุกต์ใช้ในการท�ำงานในทุกระดับ 

ย่อมเป็นการประพฤตปิฏบิติัหน้าทีภ่ายใต้แนวคิดธรรมาภบิาล โดยเฉพาะอย่างย่ิงผูน้�ำและ

ข้าราชการทีต้่องปฏบิตังิานเพือ่ผลประโยชน์ของแผ่นดนิและประโยชน์สขุของประชาชน 

กล่าวโดยสรุป ข้อค้นพบจากการศกึษาครัง้นีแ้สดงให้เหน็ว่า แนวคดิธรรมาภบิาลทีเ่กดิขึน้

จากสงัคมตะวนัตกในช่วงทศวรรษที ่๑๙๙๐ ภายใต้บรบิทการเมอืง เศรษฐกจิ และสงัคม

ของโลกยคุใหม่ สามารถน�ำมาใช้ในการบรหิารกจิการบ้านเมืองร่วมกับหลกัทศพธิราชธรรม  
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ที่สอดคล้องกับบริบทของไทย การน�ำแนวคิดธรรมาภิบาลและหลักทศพิธราชธรรม              

มาบริหารกิจการบ้านเมืองที่ดีบนพื้นฐานของคุณธรรม จริยธรรม ย่อมน�ำไปสู่การบรรลุ

เป้าหมายในการพัฒนาคน สังคม เศรษฐกิจ และการเมืองอย่างยั่งยืนเพื่อประโยชน์สุข

ของประชาชนอย่างแท้จริง
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บทเพลงสรรเสริญสดุดีธรรมชาติ: ซิมโฟนีหมายเลข ๓ 
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Hymn to Nature: Gustav Mahler’s Symphony No. 3

นรเศรษฐ์ อุดาการ / Norrasate Udakarn ๑

บทคัดย่อ
	 บทความนี้มีเนื้อหาเกี่ยวกับเจตนารมณ์ แนวคิด และมุมมองของกุสตาฟ มาห์เลอร์

นักประพันธ์ชาวออสเตรียท่ีมีต่อสิ่งมีชีวิตนานาชนิดรวมถึงมนุษย์ที่เกิดและด�ำรงชีวิต 

อยูร่วมกนัในโลก โดยมธีรรมชาติซ่ึงมพีลงัอนภุาพทีย่ิง่ใหญ่มหาศาลเหนอืสิง่มชีวีติท้ังปวง  

มาห์เลอร์ได้น�ำเสนอมุมมองการด�ำเนินชีวิตอยู่ร่วมกันระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ 

ผ่านบทเพลงซิมโฟนีหมายเลข ๓ เพือ่เป็นการชีใ้ห้ผูฟั้งตระหนกัถึงการอยูร่่วมกนัในสงัคม

ซึ่งจ�ำเป็นต้องอาศัยความรักและการให้อภัยเป็นสิ่งส�ำคัญซ่ึงจะท�ำให้ทุกคนได้รับความ

สุขที่แท้จริงได้

ค�ำส�ำคัญ : ซิมโฟนี บทเพลงสรรเสริญ มาห์เลอร์

Abstract
	 This article presents the purpose and the point of view of Gustav 

Mahler, an Austrian composer, about living things including human that 

live together on earth where nature is  the real ruler that have much more 

power than others. Mahler presented his idea about living together between 

๑ 	 อาจารย์ประจ�ำหลักสูตรดุริยางคศาสตรบ้ัณฑิต วิทยาลัยดุริยศิลป์ มหาวิทยาลัยพายัพ
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human and nature in Symphony No. 3 for urging listeners to realize that 

the real joy of human will come with love and forgiveness. 

Keywords : Symphony, Hymn, Mahler

บทน�ำ
	 “Hymn to Nature” หรือ “The Joyful Psalm” คืออีกชื่อหนึ่งที่กุสตาฟ          

มาห์เลอร์ นักประพันธ์ชาวออสเตรยีใช้เรยีกบทเพลงซมิโฟนหีมายเลข ๓ บทเพลงซมิโฟนี

ที่มีความยาวที่สุดของเขา ซึ่งในความเป็นจริงแล้วมีการให้ความหมายส�ำหรับบทเพลง

ซิมโฟนีหมายเลข ๓ มากกว่า ๘ ชื่อโดยทั้งหมดเป็นการให้ความหมายโดยมาห์เลอร์

เป็นผู้ให้ด้วยตัวเขาเอง โดยแรกเริ่มมาห์เลอร์ได้วางเค้าโครงการประพันธ์ของบทเพลง

ซิมโฟนีหมายเลข ๓ นี้ไว้ โดยประกอบไปด้วยท่อนทั้งหมด ๗ ท่อน คือท่อนที่ ๑  “Pan’s         

Awakening, Summer March In” ท่อนที่ ๒ “What Flowers tell me” ท่อนที่ ๓  

“What Animals tell me” ท่อนที่ ๔ “What Man tell me” ท่อนที่ ๕ “What 

Angel tell me” ท่อนที่ ๖ “What Love tell me” และท่อนที่ ๗ “What Child  

tell me” เพื่อเป็นการสรรเสริญในความพลังและความยิ่งใหญ่ของธรรมชาติ ภายหลัง

มาห์เลอร์ได้ตดัท่อนที ่๗ ออกไปเพ่ือน�ำไปใช้เป็นท่อนที ่๔ ของบทเพลงซมิโฟนหีมายเลข ๔  

ของเขาแทน และให้คงท่อนทีเ่หลอืทัง้หมดไว้พร้อมกบัช่ือเรยีกของท่อนแต่ละท่อนเช่นกนั  

ขณะที่เร่ิมการประพันธ์บทเพลงนี้ มาห์เลอร์มีอาชีพหลักคือเป็นวาทยากรหลักประจ�ำ

วงฮัมบูร์กโอเปราและเวียนนาฟิลฮาโมนิก ซึ่งเป็นงานที่หนักและได้รับแรงกดดันสูงมาก  

ดังนั้นเมื่อฤดูกาลของการแสดงจบลง มาห์เลอร์และครอบครัวมักจะเดินทางไปพักผ่อน

ที่เมือง Steinbach am Attersee สถานที่พักผ่อนในชนบททางตอนเหนือของประเทศ

ออสเตรีย ณ ที่แห่งนี้ มาห์เลอร์ได้ใช้เวลาส่วนใหญ่ในการพักผ่อนและประพันธ์บทเพลง 

ซึง่บทเพลงซิมโฟนีหมายเลข ๒ และ ๓ ของเขากถ็กูประพนัธ์ข้ึน ณ กระท่อมรมิทะเลสาบ

ซึ่งต้ังอยู่ที่เมืองแห่งนี้ มาห์เลอร์ประพันธ์บทเพลงซิมโฟนีหมายเลข ๓ ขึ้นระหว่าง 

ปี ค.ศ. ๑๘๙๓ ถึง ๑๘๙๖ เป็นผลงานซิมโฟนี ที่มีความยาวที่สุดและได้รับการจัดอันดับ

ให้เป็น ๑ ใน ๑๐ ซิมโฟนีที่ยิ่งใหญ่ที่สุดจากการส�ำรวจของนิตยสาร บีบีซี ซ่ึงส�ำรวจ
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วาทยกรชั้นน�ำจากทั่วโลก ซิมโฟนีบทนี้ประกอบไปด้วย ๖ ท่อนโดยแบ่งออกเป็น ๒ ส่วน  

เนื่องจากท่อนแรกมีความยาวถึง ๓๕ นาทีจึงถูกจัดให้เป็นส่วนแรกของซิมโฟนี  

ส่วนท่ี ๒ ประกอบไปด้วยท่อน ๒ ถึงท่อนที่ ๖ รวมระยะเวลาประมาณ ๗๕ นาที

และรวมระยะเวลาที่ใช้ในการบรรเลงทั้งหมดครบทุกท่อน อยู่ที่ ๑๐๐ ถึง ๑๑๐ นาที  

บทเพลงซิมโฟนีหมายเลข ๓ ถูกแสดงเป็นครั้งแรกวันท่ี ๙ มิถุนายน ค.ศ. ๑๙๐๒    

ในเทศกาลดนตรีฤดูร้อน “Allgemeiner Deutscher Musikverein’s Summer  

Festival” ซึ่งจัดขึ้นที่เมือง Krefeld ประเทศเยอรมัน บรรเลงโดยวงออร์เคสตราประจ�ำ

เทศกาลซ่ึงเป็นวงออร์เคสตราที่เกิดจากการรวมตัวของนักดนตรีจากวงออร์เคสตรา 

หลายวง การแสดงรอบปฐมทัศน์นี้ มาห์เลอร์ได้ท�ำหน้าที่เป็นวาทยากรด้วยตนเอง

และได้รับเกียรติจากคนดนตรีที่มีชื่อเสียงในยุคน้ันเข้าร่วมชมการแสดง อาทิ ริชาร์ด  

สเตราส์ (Richard Strauss) ในปี ค.ศ. ๑๘๖๔-๑๙๔๙ วิลเฮม เมนเคลเบิร์ก (Willem 

Mengelberg) ในปี ค.ศ. ๑๘๗๑-๑๙๕๑ และ บรูโน วอลเตอร์ (Bruno Walter)  

ในปี ค.ศ. ๑๘๗๖-๑๙๖๒  

	 ลักษณะการประพันธ์ของกุสตาฟ มาห์เลอร์ถือได้ว่าเป็นต้นแบบของลักษณะ

ของดนตรีออสเตรียนเยอรมันช่วงโรแมนติกตอนปลายเลยก็ว่าได้ เนื่องจากหากศึกษา

รายละเอียดจากบทเพลงซิมโฟนีของเขา ทั้ง ๑๐ บท พบว่าผลงานการประพันธ์ซิมโฟนี

หมายเลข ๑ ถึง ๔ บทเพลงจะมีโครงสร้างและการประสานเสียงค่อนข้างอยู่ในรูปแบบ

ธรรมดา (Simple Homophony) ซึ่งไม่ซับซ้อนมากนัก ต่อมาในช่วงการประพันธ ์     

บทเพลงซิมโฟนีหมายเลข ๕ ถึง ๗ โครงสร้างจะมีความชัดเจนและเป็นแบบแผนมากขึ้น 

ในขณะที่งานการประพันธ์หมายเลข ๘ ถึง ๑๐ มีการประสานเสียงที่ซับซ้อน มีการใช้ 

แนวท�ำนองหลายท�ำนองบรรเลงพร้อมกนัโดยมคีวามส�ำคญัเท่ากนั ท�ำให้งานการประพนัธ์

ในช่วงท้ายของเขามีความซับซ้อนมากกว่างานในช่วงต้นมาก โดยบทเพลงซิมโฟนี

หมายเลข ๓ นี้มีโครงสร้างที่ชัดเจนในแต่ละท่อนและทุกท่อนมีโครงสร้างดังนี้
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	 ด้านการแสดง บทเพลงซิมโฟนีหมายเลข ๓ บทนี้นอกจากจะเป็นบทเพลง

ซิมโฟนีที่ใช้ระยะเวลาในการแสดงนานที่สุดบทนี้แล้ว ยังคงเป็นบทเพลงท่ีใช้นักดนตร ี

และเคร่ืองดนตรีมากที่สุดเพลงนี้หนึ่งอีกด้วย โดยใช้วงออร์เคสตราบรรเลงแบบเต็มวง 

ตามรูปแบบวงออร์เคสตราในสมัยโรแมนติกตอนปลายที่มีจ�ำนวนนักเล่นเครื่องสาย 

ร่วม ๖๐ คน พร้อมทั้งมีการเพิ่มนักดนตรีเครื่องเป่า ทั้งเครื่องเป่าลมไม้และเครื่องทอง

เหลอืงอกีจ�ำนวนหนึง่ อาท ิมกีารใช้นกัเฟรน็ช์ฮอร์นถงึ ๘ คน ซึง่มากกว่าวงออร์เคสตราปกต ิ

ถึง ๒ เท่า และที่ส�ำคัญ บทเพลงนี้ มีการใช้นักทรอมโบนถึง ๔ คน โดยให้นักทรอมโบน

ต�ำแหน่งที่ ๑ ท�ำหน้าที่กึ่งบรรเลงเด่ียว โดยบรรเลงร่วมกับนักทรอมโบนอีก ๓ คน 

ซึ่งบรรเลงในฐานะผู้สนับสนุน และในท่อนที่ ๔ และ ๕ ยังใช้การขับร้องของนักร้องเดี่ยว  

ร่วมกบัคณะนกัร้องประสานเสยีงอกีเช่นกนั ด้วยเหตนุีจ้งึท�ำให้บทเพลงซมิโฟนหีมายเลข ๓ 

จ�ำเป็นต้องใช้นักดนตรีไม่ต�่ำกว่า ๑๐๐ คนในการบรรเลงจริง

ตารางที่ ๑ โครงสร้างของบทเพลงซิมโฟนีหมายเลข ๓ ของกุสตาฟ มาห์เลอร์
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ตารางท่ี ๑ โครงสร้างของบทเพลงซิมโฟนีหมายเลข ๓ ของกุสตาฟ มาห์เลอร์ 
(ท่ีมา: นรเศรษฐ์ อุดาการ, ๒๕๖๑) 

 

ด้านการแสดง บทเพลงซิมโฟนีหมายเลข ๓ บทนี้นอกจากจะเป็นบทเพลงซิมโฟนีที่ใช้ระยะเวลา      
ในการแสดงนานที่สุดบทนี้แล้ว ยังคงเป็นบทเพลงที่ใช้นักดนตรีและเครื่องดนตรีมากที่สุดเพลงนี้หนึ่งอีกด้วย 
โดยใช้วงออร์เคสตราบรรเลงแบบเต็มวงตามรูปแบบวงออร์เคสตราในสมัยโรแมนติกตอนปลายที่มีจ านวน
นักเล่นเครื่องสายร่วม ๖๐ คน พร้อมทั้งมีการเพ่ิมนักดนตรีเครื่องเป่า ทั้งเครื่องเป่าลมไม้และเครื่องทองเหลือง
อีกจ านวนหนึ่ง อาทิ มีการใช้นักเฟร็นช์ฮอร์นถึง ๘ คน ซึ่งมากว่าวงออร์เคสตราปกติถึง ๒ เท่า และที่ส าคัญ  
บทเพลงนี้ มีการใช้นักทรอมโบนถึง ๔ คน โดยให้นักทรอมโบนต าแหน่งที่ ๑ ท าหน้าที่กึ่งบรรเลงเดี่ยว        
โดยบรรเลงร่วมกับนักทรอมโบนอีก ๓ คนซึ่งบรรเลงในฐานะผู้สนับสนุน และในท่อนที่ ๔ และ ๕ ยังใช้การ  
ขับร้องของนักร้องเดี่ยว ร่วมกับคณะนักร้องประสานเสียงอีกเช่นกัน ด้วยเหตุนี้จึงท าให้บทเพลงซิมโฟนี
หมายเลข ๓ จ าเป็นต้องใช้นักดนตรีไม่ต่ ากว่า ๑๐๐ คนในการบรรเลงจริง 

ท่อนที่ ๑ Kräftig. Entschieden. (Pan’s Awakening, Summer March In)  

“Kräftig. Entschieden” หนักแน่นและจริงจังเป็นค าอธิบายลักษณะช่วงแรกของบทเพลงท่อนที่ ๑ 
ซึ่งในท่อนนี้ มาห์เลอร์ประพันธ์ขึ้นโดยโครงสร้างในการประพันธ์แบบโซนาตา มีท่อนน าเสนอถึงสองครั้งโดย
สังเกตได้จากการบรรเลงของกลองสแนร์ ซึ่งสื่อถึงการเดินขบวนหรือการมาถึงของฤดูร้อนตามการให้ค านิยาม
ของมาห์เลอร์ ประกอบกับการบรรเลงท่วงท านองหลักท านองแรกโดยกลุ่มเฟร็นช์ฮอร์นและการบรรเลง
สนับสนุนของกลุ่มเครื่องทองเหลืองเสียงต่ าด้วยเสียงที่หนักแน่นและจริงจังดุจพลังของธรรมชาติที่ทรงอนุภาพ
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ท่อนที่ ๑ Kräftig. Entschieden. (Pan’s Awakening, Summer March In)	

	 “Kräftig. Entschieden” หนักแน่นและจริงจังเป็นค�ำอธิบายลักษณะช่วงแรก

ของบทเพลงท่อนที่ ๑ ซึ่งในท่อนนี้ มาห์เลอร์ประพันธ์ขึ้นโดยโครงสร้างในการประพันธ์

แบบโซนาตา มีท่อนน�ำเสนอถึงสองครั้งโดยสังเกตได้จากการบรรเลงของกลองสแนร์  

ซ่ึงสื่อถึงการเดินขบวนหรือการมาถึงของฤดูร้อนตามการให้ค�ำนิยามของมาห์เลอร์  

ประกอบกบัการบรรเลงท่วงท�ำนองหลกัท�ำนองแรกโดยกลุม่เฟรน็ช์ฮอร์นและการบรรเลง

สนับสนุนของกลุ่มเครื่องทองเหลืองเสียงต�่ำด้วยเสียงที่หนักแน่นและจริงจังดุจพลัง 

ของธรรมชาติที่ทรงอนุภาพและไร้ขีดจ�ำกัด มาห์เลอร์น�ำการประโคมแตรสวนสนาม 

(Marching Fanfare) ทดแทนการเฉลิมฉลองการมาถึงของฤดูร้อนอยู่หลายครั้งและ 

น�ำเสนอด้วยหลายวิธีการ โดยสลับปรับและเปลี่ยนการบรรเลงไปตามกลุ่มเครื่องดนตรี

หลายชนิดเช่น กลุ่มเครื่องเฟร็นช์ฮอร์น กลุ่มเครื่องลมไม้ และทรัมเป็ต 

ภาพที่ ๑  โน้ตเพลงที่หมายเลข ๒๖ 

(ที่มา: Petrucci Music Library, n.d.) 

	  จากภาพที่ ๑ โน้ตเพลงที่หมายเลข ๒๖ “Schwungvoll. Immer  

dasselbe feurlge Marschtempo, ohne zu eilen.” ซึ่งหมายความว่า “เบิกบาน

และมคีวามสขุแต่ยงัคงบรรเลงด้วยจงัหวะเท่าเดมิ ปราศจากการเร่ง” ประกอบการบรรเลง

สนับสนุนจากกลุ่มเครื่องทองเหลืองเพื่อเสริมความหนักแน่นและชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

และไร้ขีดจ ากัด มาห์เลอร์น าการประโคมแตรสวนสนาม (Marching Fanfare) ทดแทนการเฉลิมฉลองการมาถึงของฤดู
ร้อนอยู่หลายครั้งและน าเสนอด้วยหลายวิธีการ โดยสลับปรับและเปลี่ยนการบรรเลงไปตามกลุ่มเครื่องดนตรีหลายชนิดเช่น 
กลุ่มเครื่องเฟร็นช์ฮอร์น กลุ่มเครื่องลมไม้และทรัมเป็ต  

 
ภาพที่ ๑  โน้ตเพลงที่หมายเลข ๒๖  

(ท่ีมา: Petrucci Music Library, 2018)  
 

 จากภาพที่ ๑ โน้ตเพลงที่หมายเลข ๒๖ (ภาพที่ ๑)  “Schwungvoll. Immer dasselbe feurlge Marschtempo, 
ohne zu eilen.” ซึ่งหมายความว่า “เบิกบานและมีความสุขแต่ยังคงบรรเลงด้วยจังหวะเท่าเดิม ปราศจากการเร่ง” 
ประกอบการบรรเลงสนับสนุนจากกลุ่มเครื่องทองเหลืองเพ่ือเสริมความหนักแน่นและชัดเจนมากยิ่งขึ้น  ที่ต าแหน่ง
หมายเลข ๒๗ ก่อนเข้าสู่ท่อนที่ย้ าถึงความยิ่งใหญ่และพลังของธรรมชาติอีกครั้งด้วยการบรรเลงของกลุ่มเครื่อง                
เฟรนช์ฮอร์น ซึงเป็นท่วงท านองหลักที่มาห์เลอร์น ามาใช้เพ่ือเป็นตัวแทนของพลังของธรรมชาติ ทั้งพลังลมพายุ ฝนฟ้า 
แสงแดดทั้งในด้านของพลังการสร้างสรรค์และพลังท าลายล้างประกอบกับการบรรเลงสนับสนุนเพ่ิมเติมของกลุ่มเครื่องลม
ไม้ที่ท าหน้าที่เสมือนเป็นสิ่งมีชีวิตที่อาศัยอยู่บนโลก ซึ่งบรรเลงท่วงท านองไพเราะสนุกสนานสื่อถึงการมีอยู่ของสิ่งมีชีวิต 
ทั้งสรรพสัตว์และพืชพันธุ์ต่าง  ๆและสรุปปิดท้ายด้วยท่อนการบรรเลงเดี่ยวของเทเนอร์ทรอมโบนด้วยท่วงท านองที่สงบ
เงียบและไพเราะที่หมายเลข ๓๓ ด้วยการบรรเลงสนับสนุนของกลุ่มเครื่องสายเสียงต่ า ก่อนจะกลับไปสู่การบรรเลงของกลุ่ม
เครื่องลมไม้ซึ่งสื่อถึงการเจริญเติบโตของสิ่งมีชีวิตอีกครั้ง 
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ท่ีต�ำแหน่งหมายเลข ๒๗ ก่อนเข้าสู่ท่อนที่ย�้ำถึงความยิ่งใหญ่และพลังของธรรมชาต ิ

อีกครั้งด้วยการบรรเลงของกลุ่มเครื่องเฟรนช์ฮอร์น ซึงเป็นท่วงท�ำนองหลักท่ีมาห์เลอร์

น�ำมาใช้เพือ่เป็นตวัแทนของพลงัของธรรมชาต ิทัง้พลงัลมพาย ุฝนฟ้า แสงแดดทัง้ในด้าน

ของพลงัการสร้างสรรค์และพลงัท�ำลายล้างประกอบกบัการบรรเลงสนบัสนุนเพิม่เตมิของ

กลุ่มเครื่องลมไม้ที่ท�ำหน้าที่เสมือนเป็นสิ่งมีชีวิตที่อาศัยอยู่บนโลก ซึ่งบรรเลงท่วงท�ำนอง

ไพเราะสนุกสนานสื่อถึงการมีอยู่ของสิ่งมีชีวิต ทั้งสรรพสัตว์และพืชพันธุ์ต่าง ๆ และสรุป

ปิดท้ายด้วยท่อนการบรรเลงเดี่ยวของเทเนอร์ทรอมโบนด้วยท่วงท�ำนองท่ีสงบเงียบและ

ไพเราะที่หมายเลข ๓๓ ด้วยการบรรเลงสนับสนุนของกลุ่มเครื่องสายเสียงต�่ำ  ก่อนจะ

กลับไปสู่การบรรเลงของกลุ่มเครื่องลมไม้ซึ่งสื่อถึงการเจริญเติบโตของสิ่งมีชีวิตอีกครั้ง

ภาพที่ ๒ โน้ตการบรรเลงเดี่ยวของกลองสแนร์

(ที่มา: Petrucci Music Library, n.d)

	 ท่อนน�ำเสนอครั้งท่ี ๒ เริ่มต้นอีกครั้งที่หมายเลข ๕๕ “Tempo I. Wie 

zu Anfang” หลังจากการบรรเลงแตรสวนสนามของกลุ ่มเคร่ืองทรอมโบนจบลง  

ท่อน Double Exposition เร่ิมต้นด้วยการบรรเลงของกลุ่มเครื่องสายเสียงต�่ำและ 

กลองสแนร์จ�ำนวน ๘ ห้อง ก่อนเข้าสู่การบรรเลงท�ำนองหลักท�ำนองแรกโดยกลุ่มเครื่อง 

เฟรนช์ฮอร์นที่หมายเลข ๕๕ “Wie zu Anfang” ซึ่งหมายความว่า “ให้กลับไปบรรเลง 

 
ภาพที่ ๒ โน้ตการบรรเลงเดี่ยวของกลองสแนร์ 

(ท่ีมา: Petrucci Music Library, 2018) 
 

ท่อนน าเสนอครั้งที่ ๒ เริ่มต้นอีกครั้งที่หมายเลข ๕๕ “Tempo I. Wie zu Anfang” หลังจาก       
การบรรเลงแตรสวนสนามของกลุ่มเครื่องทรอมโบนจบลง ท่อน Double Exposition เริ่มต้นด้วยการบรรเลง
ของกลุ่มเครื่องสายเสียงต่ าและกลองสแนร์จ านวน ๘ ห้อง ก่อนเข้าสู่การบรรเลงท านองหลักท านองแรกโดย
กลุ่มเครื่องเฟรนช์ฮอร์นที่หมายเลข ๕๕ “ Wie zu Anfang” ซึ่งหมายความว่า “ให้กลับไปบรรเลงในจังหวะ
เท่ากับตอนเริ่มต้น” (ภาพท่ี ๒) โดยในส่วนนี้ มาห์เลอร์ยังคงรูปแบบการน าเสนอ ท่วงท านองและองค์ประกอบ
อ่ืนให้คงเดิม และในท่อนนี้ยังคงมีการบรรเลงเดี่ยวเทเนอร์ทรอมโบนที่หมายเลข ๕๘ โดยใช้ท่วงท านองเดิมแต่
เพ่ิมความหนักแน่นและจริงจังมากยิ่งขึ้น แต่ปรับเปลี่ยนตอนท้ายของการบรรเลงเดี่ยวให้จบลงด้วยท่วงท านอง
ที่เงียบสงบและสวยงามยิ่งขึ้น ต่างจากในท่อนแรกที่จบด้วยความหนักแน่นและจริงจัง แท้จริงแล้วท่อนการ
น าเสนอครั้งที่ ๒ ท าหน้าที่คล้ายกับเป็นบทสรุปของท่อนที่ ๑ ก่อนที่จะย้ายเข้าไปสู่ท่อนจบ คือ คล้ายกับเป็น
ย้ าท่วงท านองหลักที่ถูกน ามาบรรเลงเป็นครั้งที่สองเพ่ือสื่อถึงพลังที่แท้จริงของธรรมชาติที่มนุษย์มิอาจคาดเดา
ได้ก่อนจะเข้าสู่ท่อนจบด้วยท่วงท านองท่ีสื่อถึงการมาถึงของฤดูร้อนโดยการบรรเลงของเครื่องลมทองเหลือง 

 
ท่อนที่ ๒ Tempo di Menuetto.  (What Flowers tell me) 

มาห์เลอร์ค่อนข้างให้ความส าคัญอย่างมากกับธรรมชาติเนื่องจาก ปกติเขาต้องท าหน้าที่เป็นวาทยกร
ประจ าวงออร์เคสตราซึ่งอยู่ในเมืองใหญ่ทั้งวงเวียนนาฟิลฮาโมนิกและวงเวียนโอเปรา ดังนั้นเมื่อถึงช่วงพักผ่อน
ในฤดูร้อนซึ่งเวลาที่ได้พักผ่อน เขาจึงเลือกใช้ชีวิตอยู่กับธรรมชาติซึ่งเป็นสิ่งที่เขาปรารถนาที่สุด ในท่อนนี้     
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ในจงัหวะเท่ากบัตอนเริม่ต้น” (ภาพที ่๒) โดยในส่วนนี ้มาห์เลอร์ยงัคงรปูแบบการน�ำเสนอ 

ท่วงท�ำนองและองค์ประกอบอื่นให้คงเดิม และในท่อนนี้ยังคงมีการบรรเลงเดี่ยวเทเนอร์ 

ทรอมโบนที่หมายเลข ๕๘ โดยใช้ท่วงท�ำนองเดิมแต่เพิ่มความหนักแน่นและจริงจัง 

มากยิ่งขึ้น แต่ปรับเปลี่ยนตอนท้ายของการบรรเลงเดี่ยวให้จบลงด้วยท่วงท�ำนอง 

ที่เงียบสงบและสวยงามยิ่งขึ้น ต่างจากในท่อนแรกที่จบด้วยความหนักแน่นและจริงจัง 

แท้จริงแล้วท่อนการน�ำเสนอครั้งที่ ๒ ท�ำหน้าที่คล้ายกับเป็นบทสรุปของท่อนที่ ๑  

ก่อนที่จะย้ายเข้าไปสู่ท่อนจบคือ คล้ายกับเป็นย�้ำท่วงท�ำนองหลักที่ถูกน�ำมาบรรเลงเป็น

ครัง้ท่ีสองเพือ่สือ่ถงึพลงัทีแ่ท้จรงิของธรรมชาตทิีม่นษุย์มอิาจคาดเดาได้ก่อนจะเข้าสูท่่อนจบ 

ด้วยท่วงท�ำนองที่สื่อถึงการมาถึงของฤดูร้อนโดยการบรรเลงของเครื่องลมทองเหลือง

ท่อนที่ ๒ Tempo di Menuetto.  (What Flowers tell me)

	 มาห์เลอร์ค่อนข้างให้ความส�ำคัญอย่างมากกับธรรมชาติ เนื่องจากปกติเขาต้อง

ท�ำหน้าที่เป็นวาทยกรประจ�ำวงออร์เคสตราซ่ึงอยู่ในเมืองใหญ่ท้ังวงเวียนนาฟิลฮาโมนิก

และวงเวียนโอเปรา ดังนั้นเมื่อถึงช่วงพักผ่อนในฤดูร้อนซึ่งเวลาที่ได้พักผ่อน เขาจึงเลือก

ใช้ชีวิตอยู่กับธรรมชาติซึ่งเป็นสิ่งที่เขาปรารถนาที่สุด ในท่อนนี้ มาห์เลอร์เลือกใช้มินูเอ็ต 

(Minuet) อัตราจงัหวะสามทีม่กัใช้ส�ำหรบัการเต้นร�ำมาเป็นโครงสร้างหลกัในการน�ำเสนอ

ซึง่เขาสามารถใช้จงัหวะทีเ่ป็นจงัหวะเต้นร�ำในรปูแบบอตัราจงัหวะต่าง ๆ  เช่น ๓/๔, ๒/๔,  

๓/๘ และ ๙/๘ มาถ่ายทอดความมีชีวิตชีวาของพันธุ์พืชและสิ่งมีชีวิตท่ีหลากหลาย 

ได้อย่างน่าสนใจ ในท่อนนีม้โีครงสร้างทางการประพนัธ์คอื ABABA ซึง่ไม่ได้มคีวามซบัซ้อน

มากนัก หลงัจากท่อนแรกซึง่มาห์เลอร์สือ่ถงึพลงัทีย่ิง่ใหญ่ของธรรมชาตแิละสิง่มชีวีติมาสู่

ท่อนที่ ๒ ที่ยังคงสื่อถึงความสวยงามของทุ่งหญ้าดอกไม้และพันธุ์พืช มาห์เลอร์น�ำเสนอ 

ท่วงท�ำนองที่เรียบง่ายโดยการบรรเลงเด่ียวของโอโบประกอบการบรรเลงสนับสนุน 

จากกลุ่มเคร่ืองสาย ซึ่งสลับการบรรเลงวนซ�้ำอย่างต่อเนื่องระหว่างเครื่องสายและ 

เครื่องลมไม้ด้วยท�ำนองที่อ่อนหวานซึ่งให้ความรู้สึกที่ผ่อนคลายซึ่งถือว่าอยู่ในส่วนของ

ท่อน A ตามโครงสร้างการประพันธ์แบบมินูเอ็ต สลับกับท่อนที่เร่งจังหวะให้เร็วขึ้น 

เล็กน้อยด้วยการบรรเลงของเครื่องลมไม้น�ำโดยคลาริเน็ตในท่อน B ก่อนกลับไปสู่ท่อน A  

อีกครั้งด้วยการบรรเลงของเคร่ืองสาย โดยท่อนน้ีกลุ่มเครื่องทองเหลืองหยุดบรรเลง

ทั้งหมด ยกเว้นทรัมเป็ตและเฟร็นช์ฮอร์นที่มีการบรรเลงสนับสนุนเพียงบางช่วงเท่านั้น 

(ภาพที่ ๓)
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ท่อนที่ ๓ Comodo. Scherzando (What Animals tell me.)

	 มาห์เลอร์เลือกใช้สแกร์ตซานโด (Scherzando) ด้วยรูปแบบจังหวะ ๒/๔               

มาถ่ายทอดจินตนาการเกี่ยวกับโลกของสัตว์ต่าง ๆ  โดยแท้จริงแล้วสแกร์ตซานโดจะเป็น

บทเพลงเน้นความสนุกสนานร่าเริง แต่บทเพลงท่อนนี้มีลักษณะคล้ายกับรูปแบบจังหวะ

บูเร (Bourrée) ซึ่งเป็นจังหวะเต้นร�ำซ่ึงมีที่มาจากประเทศสเปนและฝร่ังเศส โดยปกติ 

จะมีอัตราจังหวะ ๒/๔ และ ๔/๔ โดยมักแบ่งเป็น ๒ ส่วน ส่วนละ ๘ ห้อง โครงสร้างหลัก

ในท่อนนี้คือ ABACABACA โดยท่อน C ถือว่าเป็นท่อนทรีโอ (Trio) ซึ่งจะมีการบรรเลง

เดี่ยวของโพซท์ฮอร์น (Posthorn) เครื่องดนตรีโบราณชนิดเครื่องลมทองเหลืองซ่ึงเป็น              

เครือ่งดนตรีจากประสบการณ์ในวยัเด็กของมาห์เลอร์ ซึง่ในวยัเดก็เขามกัได้ยนิการบรรเลง

ของเครื่องโพซท์ฮอร์นเมื่อพลน�ำสาร “Mail Coach” หรือพลส่งสารก�ำลังจะมาถึงหรือ

ก�ำลังจะเดินทางผ่านในเส้นทางนั้น เนื่องจากพลส่งสารนี้จะน�ำเอกสารหรือข่าวท่ีส�ำคัญ

มากไปส่งยังจุดหมาย โดยปราศจากการหยุดพักหรือหยุดในท่ีแห่งอื่นนอกจากจุดหมาย 

ดังนั้นพลส่งสารจะเป่าแตรโพซท์ฮอร์นเพื่อเป็นสัญญาณแก่ผู้คนให้หลบหลีกออกจาก           

เส้นทางเพื่อความปลอดภัยและความรวดเร็วในการเคลื่อนรถผ่านไป

ภาพที่ ๓ โน้ตเพลงท�ำนองหลักบรรเลงโดยโอโบท่อนที่ ๒ “Tempo di Minuetto”

(ที่มา: Petrucci Music Library, n.d.)

มาห์เลอร์เลือกใช้มินูเอ็ต (Minuet) อัตราจังหวะสามที่มักใช้ส าหรับการเต้นร ามาเป็นโครงสร้างหลักในการ
น าเสนอซึ่งเขาสามารถใช้จังหวะที่เป็นจังหวะเต้นร าในรูปแบบอัตราจังหวะต่างๆ เช่น ๓/๔, ๒/๔, ๓/๘ และ 
๙/๘ มาถ่ายทอดความมีชีวิตชีวาของพันธุ์พืชและสิ่งมีชีวิตที่หลากหลายได้อย่างน่าสนใจ ในท่อนนี้มีโครงสร้าง
ทางการประพันธ์คือ ABABA ซึ่งไม่ได้มีความซับซ้อนมากนัก หลังจากท่อนแรกซึ่งมาห์เลอร์สื่อถึงพลังที่ยิ่งใหญ่
ของธรรมชาติและสิ่งมีชีวิตมาสู่ท่อนที่ ๒ ที่ยังคงสื่อถึงความสวยงามของทุ่งหญ้าดอกไม้และพันธุ์พืช มาห์เลอร์
น าเสนอท่วงท านองที่เรียบง่ายโดยการบรรเลงเดี่ยวของโอโบประกอบการบรรเลงสนับสนุนจากกลุ่มเครื่องสาย 
ซึ่งสลับการบรรเลงวนซ้ าอย่างต่อเนื่องระหว่างเครื่องสายและเครื่องลมไม้ด้วยท านองที่อ่อนหวานซึ่งให้
ความรู้สึกท่ีผ่อนคลายซึ่งถือว่าอยู่ในส่วนของท่อน A ตามโครงสร้างการประพันธ์แบบมินูเอ็ต สลับกับท่อนที่เร่ง
จังหวะให้เร็วขึ้นเล็กน้อยด้วยการบรรเลงของเครื่องลมไม้น าโดยคลาริเน็ตในท่อน B ก่อนกลับไปสู่ท่อน A     
อีกครั้งด้วยการบรรเลงของเครื่องสาย โดยท่อนนี้กลุ่มเครื่องทองเหลืองหยุดบรรเลงทั้งหมด ยกเว้นทรัมเป็ต
และเฟร็นช์ฮอร์นที่มีการบรรเลงสนับสนุนเพียงบางช่วงเท่านั้น (ภาพท่ี ๓) 

 
ภาพที่ ๓ โน้ตเพลงท านองหลักบรรเลงโดยโอโบท่อนที่ ๒ “Tempo di Minuetto” 

 (ท่ีมา: Petrucci Music Library, 2018) 
 

ท่อนที่ ๓ Comodo. Scherzando (What Animals tell me.) 

มาห์เลอร์เลือกใช้สแกร์ตซานโด (Scherzando) ด้วยรูปแบบจังหวะ ๒/๔ มาถ่ายทอดจินตนาการ
เกี่ยวกับโลกของสัตว์ต่าง ๆ โดยแท้จริงแล้วสแกร์ตซานโดจะเป็นบทเพลงเน้นความสนุกสนานร่าเริง แต่บท
เพลงท่อนนี้มีลักษณะคล้ายกับรูปแบบจังหวะบูเร (Bourrée) ซึ่งเป็นจังหวะเต้นร าซึ่งมีที่มาจากประเทศสเปน
และฝรั่งเศส โดยปกติจะมีอัตราจังหวะ ๒/๔ และ ๔/๔ โดยมักแบ่งเป็น ๒ ส่วน ส่วนละ ๘ ห้อง โครงสร้างหลัก
ในท่อนนี้คือ ABACABACA โดยท่อน C ถือว่าเป็นท่อนทรีโอ (Trio) ซึ่งจะมีการบรรเลงเดี่ยวของโพซท์ฮอร์น 
(Posthorn) เครื่องดนตรีโบราณชนิดเครื่องลมทองเหลืองซึ่งเป็นเครื่องดนตรีจากประสบการณ์ในวัยเด็ก     
ของมาห์เลอร์ ซึ่งในวัยเด็กเขามักได้ยินการบรรเลงของเครื่องโพซท์ฮอร์นเมื่อพลน าสาร “Mail Coach”     
หรือพลส่งสารก าลังจะมาถึงหรือก าลังจะเดินทางผ่านในเส้นทางนั้น เนื่องจากพลส่งสารนี้จะน าเอกสารหรือ
ข่าวที่ส าคัญมากไปส่งยังจุดหมาย โดยปราศจากการหยุดพักหรือหยุดในที่แห่งอ่ืนนอกจากจุดหมาย ดังนั้น    
พลส่งสารจะเป่าแตรโพซท์ฮอร์นเพ่ือเป็นสัญญาณแก่ผู้คนให้หลบหลีกออกจากเส้นทางเพ่ือความปลอดภัยและ
ความรวดเร็วในการเคลื่อนรถผ่านไป 
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บทเพลงสรรเสรญิสดุดีธรรมชาต:ิ ซิมโฟนีหมายเลข ๓ ของกุสตาฟ มาห์เลอร์

นรเศรษฐ์ อุดาการ

	 ในท่อนที่ ๓ นี้มาห์เลอร์น�ำบทเพลง “Ablosung Im Sommer” บทเพลงร้อง 

ท่อนหนึ่งจาก “Des Knaden Wunderhorn” ผลงานชุดเพลงร้องกับเปียโนของมาห์เลอร์ 

(ภาพที่ ๔) ซึ่งได้รับอิทธิพลจากผลงานการประพันธ์หนังสือรวมเล่มบทเพลงพื้นบ้าน 

และบทกวีผลงานการประพันธ์ ของ อาคิม วอน อานิม (Achim von Arnim)  

ปี ค.ศ. ๑๗๘๑-๑๘๓๑ และเครมอง เบนทาโน (Clemens Bretao) ปี ค.ศ. ๑๗๗๘ 

ถึง ๑๘๔๒ ที่ใช้ชื่อเดียวกันมาเป็นท่วงท�ำนองหลัก โดยเริ่มต้นการบรรเลงโดยคลาริเน็ต

และกลุ่มเครื่องลมไม้ “Ablosung Im Sommer” นั้นมีเน้ือหาเก่ียวกับนกสองชนิด 

คือ นกคุกคู (Cuckoo) นกประจ�ำถิ่นของยุโรปที่มีพฤติกรรมและนิสัยเจ้าเล่ห์ เนื่องจาก 

เม่ือนกคุกคูออกไข่แล้วจะไม่ยอมเลี้ยงลูกของตน แต่จะน�ำไข่ของตนไปฝากให้นกชนิดอื่น

เลี้ยงแทนและนกอีกชนิดก็คือนกไนติงเกล (Nightingale) นกประจ�ำถ่ินของยุโรปอีก

ชนิดที่มีขนาดเล็ก ซึ่งเปรียบเหมือนเป็นตัวแทนของสิ่งมีชีวิตเล็ก ๆ ที่ต้องต่อสู้และด�ำรง

ชวิีตอยูใ่นป่าซึง่เตม็ไปด้วยการต่อสูแ้ละอนัตรายมากมาย โดยมาห์เลอร์น�ำเสนอด้วยการ

บรรเลงสลับท�ำนองไปมาระหว่างเคร่ืองสายและเคร่ืองลมไม้ประกอบกับการบรรเลง

สนับสนุนจากกลุ่มเคร่ืองทองเหลืองเพ่ือเพ่ิมความหนักแน่นมากยิ่งข้ึนก่อนเข้าสู่ท่อน 

ทรีโอที่หมายเลข ๑๒ ด้วยค�ำก�ำกับจังหวะ “Ein wenig, aber merklich, langsamer” 

ซึ่งมีความหมายว่า “ช้าลงเล็กน้อยอย่างแยบยล” คือให้บรรเลงลดความเร็วของจังหวะ 

ช้าลงเล็กน้อยแต่ไม่ให้ผู้ฟังสังเกตได้ว่าจังหวะช้าลง

ภาพท่ี ๔  โน้ตเพลงส่วนแรกทีม่าห์เลอร์น�ำมาจากบทเพลง “Ablosung Im Sommer”

(ที่มา: Petrucci Music Library, n.d.)

 
ภาพที่ ๔ โน้ตเพลงส่วนแรกที่มาห์เลอร์น ามาจากบทเพลง “Ablosung Im Sommer” 

(ท่ีมา: Petrucci Music Library, 2018) 
 

ในท่อนที่ ๓ นี้มาห์เลอร์น าบทเพลง “Ablosung Im Sommer” บทเพลงร้องท่อนหนึ่งจาก “Des 
Knaden Wunderhorn” ผลงานชุดเพลงร้องกับเปียโนของมาห์เลอร์ (ภาพที่ ๔) ซึ่งได้รับอิทธิพลจากผลงาน
การประพันธ์หนังสือรวมเล่มบทเพลงพ้ืนบ้านและบทกวีผลงานการประพันธ์ ของ อาคิม วอน อานิม (Achim 
von Arnim) ปี ค.ศ. ๑๗๘๑-๑๘๓๑ และเครมอง เบนทาโน (Clemens Bretao) ปี ค.ศ. ๑๗๗๘-๑๘๔๒ ที่ใช้
ชื่อเดียวกันมาเป็นท่วงท านองหลัก โดยเริ่มต้นการบรรเลงโดยคลาริเน็ตและกลุ่มเครื่องลมไม้ “Ablosung Im 
Sommer” นั้นมีเนื้อหาเกี่ยวกับนกสองชนิดคือ นกคุกคู (Cuckoo) นกประจ าถิ่นของยุโรปที่มีพฤติกรรมและ
นิสัยเจ้าเล่ห์ เนื่องจากเมื่อนกคุกคูออกไข่แล้วจะไม่ยอมเลี้ยงลูกของตน แต่จะน าไข่ของตนไปฝากให้นกชนิดอ่ืน
เลี้ยงแทนและนกอีกชนิดก็คือนกไนติงเกล (Nightingale) นกประจ าถิ่นของยุโรปอีกชนิดที่มีขนาดเล็ก         
ซึ่งเปรียบเหมือนเป็นตัวแทนของสิ่งมีชีวิตเล็ก ๆ ที่ต้องต่อสู้และด ารงชีวิตอยู่ในป่าซึ่งเต็มไปด้วยการต่อสู้และ
อันตรายมากมาย โดยมาห์เลอร์น าเสนอด้วยการบรรเลงสลับท านองไปมาระหว่างเครื่องสายและเครื่องลมไม้
ประกอบกับการบรรเลงสนับสนุนจากกลุ่มเครื่องทองเหลืองเพ่ือเพ่ิมความหนักแน่นมากยิ่งขึ้นก่อนเข้าสู่ท่อนท
รีโอที่หมายเลข ๑๒ ด้วยค าก ากับจังหวะ “Ein wenig, aber merklich, langsamer” ซึ่งมีความหมายว่า “ช้าลง
เล็กน้อยอย่างแยบยล” คือให้บรรเลงลดความเร็วของจังหวะช้าลงเล็กน้อยแต่ไม่ให้ผู้ฟังสังเกตได้ว่าจังหวะช้าลง 

 
ภาพที่ ๕ แสดงโน้ตการบรรเลงเดี่ยวของเครื่องโพซท์ฮอร์น 

(ท่ีมา: Petrucci Music Library, 2018) 
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	 แตรโพซท์ฮอร์นเริ่มบรรเลงที่หมายเลข ๑๓ ด้วยท่วงท�ำนองท่ีเงียบสงบและ

คล้ายคลึงกับท่วงท�ำนองของการบรรเลงสดุดีเหล่าทหารท่ีเสียชีวิต มาห์เลอร์ต้องการ

สื่อถึงความเงียบสงบหลังการต่อสู้ของสรรพสัตว์และความสูญเสียซ่ึงเป็นสัจธรรมของ 

สิ่งมีชีวิตทุกชนิดบนโลก มาห์เลอร์เลือกน�ำเสนอการบรรเลงเดี่ยวของโพซท์ฮอร์นด้วย

เทคนิคการบรรเลงแบบ “Off-Stage” ซึ่งหมายถึง การบรรเลงจากนอกเวทีหรือบรรเลง  

มาจากสถานที่แห่งอื่น ด้วยวิธีนี้จะท�ำให้น�้ำเสียงของโพซท์ฮอร์นมีความก้องกังวาน 

มากยิ่งขึ้นและสามารถสร้างความแปลกใหม่ในการบรรเลงได้มากยิ่งข้ึน (ภาพท่ี ๕) 

ในส่วนท้ายสุดของท่อนมาห์เลอร์น�ำท�ำนองจากท่อนที่ ๑ กลับมาบรรเลงอีกครั้งที่

หมายเลข ๓๑ ด้วยกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองเพื่อย�้ำถึงพลังอันยิ่งใหญ่ของธรรมชาต ิ

และจบท่อนด้วยจงัหวะทีเ่ร็วและเร้าใจมากยิง่ขึน้สือ่ถงึการด�ำเนนิชีวติต่อไปของสิง่มชีวีติ

ต่าง ๆ ที่มาห์เลอร์กล่าวถึง

ภาพที่ ๕ แสดงโน้ตการบรรเลงเดี่ยวของเครื่องโพซท์ฮอร์น

(ที่มา: Petrucci Music Library, n.d.)

 
ภาพที่ ๔ โน้ตเพลงส่วนแรกที่มาห์เลอร์น ามาจากบทเพลง “Ablosung Im Sommer” 

(ท่ีมา: Petrucci Music Library, 2018) 
 

ในท่อนที่ ๓ นี้มาห์เลอร์น าบทเพลง “Ablosung Im Sommer” บทเพลงร้องท่อนหนึ่งจาก “Des 
Knaden Wunderhorn” ผลงานชุดเพลงร้องกับเปียโนของมาห์เลอร์ (ภาพที่ ๔) ซึ่งได้รับอิทธิพลจากผลงาน
การประพันธ์หนังสือรวมเล่มบทเพลงพ้ืนบ้านและบทกวีผลงานการประพันธ์ ของ อาคิม วอน อานิม (Achim 
von Arnim) ปี ค.ศ. ๑๗๘๑-๑๘๓๑ และเครมอง เบนทาโน (Clemens Bretao) ปี ค.ศ. ๑๗๗๘-๑๘๔๒ ที่ใช้
ชื่อเดียวกันมาเป็นท่วงท านองหลัก โดยเริ่มต้นการบรรเลงโดยคลาริเน็ตและกลุ่มเครื่องลมไม้ “Ablosung Im 
Sommer” นั้นมีเนื้อหาเกี่ยวกับนกสองชนิดคือ นกคุกคู (Cuckoo) นกประจ าถิ่นของยุโรปที่มีพฤติกรรมและ
นิสัยเจ้าเล่ห์ เนื่องจากเมื่อนกคุกคูออกไข่แล้วจะไม่ยอมเลี้ยงลูกของตน แต่จะน าไข่ของตนไปฝากให้นกชนิดอ่ืน
เลี้ยงแทนและนกอีกชนิดก็คือนกไนติงเกล (Nightingale) นกประจ าถิ่นของยุโรปอีกชนิดที่มีขนาดเล็ก         
ซึ่งเปรียบเหมือนเป็นตัวแทนของสิ่งมีชีวิตเล็ก ๆ ที่ต้องต่อสู้และด ารงชีวิตอยู่ในป่าซึ่งเต็มไปด้วยการต่อสู้และ
อันตรายมากมาย โดยมาห์เลอร์น าเสนอด้วยการบรรเลงสลับท านองไปมาระหว่างเครื่องสายและเครื่องลมไม้
ประกอบกับการบรรเลงสนับสนุนจากกลุ่มเครื่องทองเหลืองเพ่ือเพ่ิมความหนักแน่นมากยิ่งขึ้นก่อนเข้าสู่ท่อนท
รีโอที่หมายเลข ๑๒ ด้วยค าก ากับจังหวะ “Ein wenig, aber merklich, langsamer” ซึ่งมีความหมายว่า “ช้าลง
เล็กน้อยอย่างแยบยล” คือให้บรรเลงลดความเร็วของจังหวะช้าลงเล็กน้อยแต่ไม่ให้ผู้ฟังสังเกตได้ว่าจังหวะช้าลง 

 
ภาพที่ ๕ แสดงโน้ตการบรรเลงเดี่ยวของเครื่องโพซท์ฮอร์น 

(ท่ีมา: Petrucci Music Library, 2018) 
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ท่อนที่ ๔ Sehr langsam. Misterioso (What Man tell me)

	     Original German		  In English

	 O Mensch! Gib Acht!		 O Man! Take heed!

	 Was spricht die tiefe Mitternacht?	 What says the deep midnight?

	 “Ich schlief, ich schlief,	 “I slept, I slept,

	 aus tiefem Traum bin ich erwacht	 from a deep dream have I awoken

	 Die Welt ist tief,	 	 the world is deep,

	 und tiefer als der Tag gedacht.	 And deeper than the day has 

	 Tief ist ihr Weh, 	 	 thought, Deep is its pain,

	 Lust tiefer noch als Herzeleid.	 Joy deeper still than heartache.

	 Weh spricht: Vergeh!		 Pain says: Pass away!

	 Doch all Lust will Ewigkeit,	 But all joy

	 will tiefe, tiefe Ewigkeit!	 Seek deep, deep eternity!.

ภาพที่ ๖ ค�ำร้องท่อนที่ ๔ ทั้งภาษาเยอรมันและภาษาอังกฤษ

(ที่มา: Laki, 2005)

	 มาห์เลอร์น�ำเสนอท่อนนี้ด้วยบรรยากาศของค�่ำคืนที่ลึกลับและน่าค้นหา 

โดยการบรรเลงที่เบาบางของกลุ ่มเคร่ืองสายเสียงต�่ำซึ่งบรรเลงโน้ต A และ D  

สลับกันไปตลอดท่อนสื่อถึงความเงียบสงบของเวลากลางคืนแทรกด้วยการบรรเลงของ 

โอโบที่สื่อถึงการส่งเสียงร้องของนกยามค�่ำคืน ตามด้วยการขับร้องเด่ียวของนักร้อง

เสียงคอนตราโตหรือไม่ท้ังใช้นักร้องเสียงเมสโซโซปราโน ด้วยเนื้อร้องท่ีน�ำมาจากบทกวี  

“เพลงกลางคืน” (Midnight song) จาก “ซาราทรุสตรา ตรัสไว้ดังนี้” (Also sprach 

Zarathustra) ผลงานของเฟรดดริช นิดเช่ (Friedrich Nietzsche) ในปี ค.ศ. ๑๘๔๔ ถึง 

๑๙๐๐ กวชีาวเยอรมนั ซึง่มเีน้ือหาเกีย่วกับการใคร่คราญเรือ่งของการคงอยูแ่ละการจากไป 

ของมนุษย์โดยมาห์เลอร์ได้ประพันธ์ท่วงท�ำนองและจัดวางองค์ประกอบในการน�ำเสนอ

ได้อย่างน่าสนใจ เริ่มด้วยการบรรเลงที่เบาบางของเครื่องสายท�ำให้การเริ่มต้นขับร้อง 
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ของนักร้องเด่นชัด ด้วยน�้ำเสียงและท่วงท�ำนองที่ลุ่มลึกท�ำให้ความหมายของเนื้อร้อง 

มีความลึกซึ้งและชัดเจน โดยเนื้อร้องมีความหมายที่สื่อไปในทางปรัชญา ซึ่งเป็นมุมมอง

ของมาห์เลอร์ต่อความเป็นมนษุย์ซึง่สอดคล้องกบับทประพนัธ์ของนดิเช่ทีม่เีนือ้หาเกีย่วกับ

ความปรารถนา ความตอ้งการ ความเจบ็ปวด และความทกุข์ทีล่ึกซึ้งยากแก่การท�ำความ

เข้าใจของการด�ำรงอยู่ของมนุษย์ โดยท้ายที่สุด ความปรารถนาที่จะมีชีวิตและความเป็น

มนษุย์กม็พีลังเหนือกว่าความทกุข์และความเจบ็ปวดทัง้ปวง ซึง่มาห์เลอร์ประพนัธ์ท่อนน้ี

เพื่อเล่าและใช้เป็นสิ่งเตือนใจผู้ฟังในตระหนักถึงเป้าหมายและจุดมุ่งหมายของการเป็น

มนุษย์นั่นเอง

ท่อนที่ ๕ Lustig im Tempo und keck im Ausdruck (What Angels tell me)

	 ส�ำหรับท่อนนี้ มาห์เลอร์ใช้การขับร้องของคณะนักร้องหญิงล้วนและเด็กชาย           

ขับร้องด้วยส�ำเนียงเลียนเสียงการบรรเลงของของระฆังเพ่ือสื่อถึงการมาของเหล่า 

ทูตสวรรค์และเพ่ือเฉลิมฉลองการละซึ่งบาปและการส�ำนึกผิดท่ีละเมิดบทบัญญัติ  

๑๐ ประการของซีโมนเปโตรหรือนักบุญเปโตร (Saint Peter) โดยเนื้อร้องท้ังหมด 

ถูกน�ำมาจาก “Des Knaben Wunderhorn” อีกเช่นกัน มาห์เลอร์ประพันธ์ท่อนนี้

ในโครงสร้างแบบรูปอิสระ (Through-Composed) ด้วยจังหวะการเดินสวนสนาม 

ที่มีความเคลื่อนไหวและมุ่งไปข้างหน้า โดยในท่อนนี้กลุ่มเครื่องไวโอลินหยุดการบรรเลง

ทั้งท่อนซึ่งเป็นสิ่งที่น่าสนใจอย่างมาก เนื่องจากโดยปกติไวโอลินจะเป็นเครื่องดนตรีหลัก

ในการบรรเลงของวงออร์เคสตราแต่มาห์เลอร์ต้องการให้เครื่องดนตรีทุกช้ินได้มีโอกาส 

ได้พัก ก่อนทีจ่ะเข้าสู่ท่อนต่อไป ซึง่ใช้การบรรเลงของเครือ่งสายเป็นกลุม่เครือ่งทีบ่รรเลง

ท่วงท�ำนองหลัก 
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		  Three angels sang a sweet song, with blessed joy it rang in 

heaven. 

	 They shouted too for joy that Peter was free from sin!              

	 And as Lord Jesus sat at the table with his twelve disciples and ate 

the evening meal,

	 Lord Jesus said: “Why do you stand here? When I look at you, you 

are weeping!”

	 “And should I not weep, kind God? I have violated the ten com-

mandments!

	 I wander and weep bitterly! O come and take pity on me!”

	 “If you have violated the ten commandments, then fall on your 

knees and pray to God!

	 Love only God for all time! So will you gain heavenly joy.”

	 The heavenly joy is a blessed city, the heavenly joy that has no 

end!

	 The heavenly joy was granted to Peter through Jesus, and to all 

mankind for eternal bliss

ภาพที่ ๗ ค�ำร้องท่อนที่ ๕ ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับการส�ำนึกผิดของนักบุญเปโตร

(ที่มา: Serotsky, n.d.)

	 ค�ำร้องของท่อนที่ ๕ นั้นมีเนื้อความที่เก่ียวกับการส�ำนึกผิดในการละเมิด                 

ข้อบัญญัติ ๑๐ ประการของซีโมนปีเตอร์ หรือ นักบุญเปโตร (ภาพท่ี ๗) โดยเขาเกิด          

ความรู้สึกผิดและได้เดินทางมาสารภาพบาปกับพระเยซูคริสต์ ซ่ึงพระองค์ได้ให้ค�ำสอน

แก่เปโตรพร้อมทั้งยังอวยพรให้เปโตรและชาวเมืองเพื่อชื่นชมยินดีที่เขามีความกล้า 

ท่ีจะสารภาพและส�ำนึกต่อบาปที่เขาได้กระท�ำ  ซึ่งมาห์เลอร์ได้ใช้การบรรเลงของกลุ่ม 

เครือ่งลมไม้และเคร่ืองทองเหลอืงเพือ่สนบัสนนุการขบัร้องของคณะนกัร้องประสานเสยีง
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หญงิล้วนและคณะนกัร้องเด็กชายเพ่ือน�ำเสนอท่วงท�ำนองทีบ่รรยายถงึการเฉลมิฉลองการ

ได้รับพรจากองค์พระผู้เป็นเจ้า ในขณะที่ใช้นักร้องเดี่ยวเสียงคอนตราโตขับร้องเนื้อร้อง 

ที่เป็นใจความหลักเพื่อเล่าถึงความหมายที่แท้จริงของบทเพลงในท่อนนี้

ท่อนที่ ๖  Langsam. Ruhevoll. Empfunden (What Love tell me)

ภาพที่ ๘ โน้ตเพลงช่วงต้นท่อนที่ ๖

(ที่มา: Petrucci Music Library, n.d.)

	 “Harmonize Hymn” มาห์เลอร์ประพันธ์ท่อนนี้ขึ้นด้วยความเชื่อและศรัทธา

อย่างมากในความรัก ซึ่งหมายถึงความรักในทุกรูปแบบและรักในทุกสรรพสิ่งบนโลกนี้  

เขาเชื่อว่า แม้ว่ามนุษย์จะต้องพบเจอกับความยากล�ำบากหรือความทุกข์ทรมานมาก              

สักเท่าใดแต่ความรักของมนุษย์ก็สามารถเอาชนะความยากล�ำบากนั้นได้ท้ังหมด  

โดยมาห์เลอร์บรรยายความคิดและความรู้สึกของเขาผ่านท่วงท�ำนองของบทเพลง 

ในท่อนนี้ที่มีความเรียบง่ายโดยมีพื้นฐานมาจากบันไดเสียง D เมเจอร์ ซึ่งน�ำมาปรับและ

เปลี่ยนแปลงในลักษณะการแปรท�ำนอง (Variation) และสลับการบรรเลงไปตามกลุ่ม

ค าร้องของท่อนที่ ๕ นั้นมีเนื้อความท่ีเกี่ยวกับการส านึกผิดในการละเมิดข้อบัญญัติ ๑๐ ประการของซี
โมนปีเตอร์ หรือ นักบุญเปโตร (ภาพที่ ๗) โดยเขาเกิดความรู้สึกผิดและได้เดินทางมาสารภาพบาปกับพระเยซู
คริสต์ ซึ่งพระองค์ได้ให้ค าสอนแก่เปโตรพร้อมทั้งยังอวยพรให้เปโตรและชาวเมืองเพ่ือชื่นชมยินดีที่เขามีความ
กล้าที่จะสารภาพและส านึกต่อบาปที่เขาได้กระท า ซึ่งมาห์เลอร์ได้ใช้การบรรเลงของกลุ่มเครื่องลมไม้และ
เครื่องทองเหลืองเพ่ือสนับสนุนการขับร้องของคณะนักร้องประสานเสียงหญิงล้วนและคณะนักร้องเด็กชายเพ่ือ
น าเสนอท่วงท านองที่บรรยายถึงการเฉลิมฉลองการได้รับพรจากองค์พระผู้เป็นเจ้า ในขณะที่ใช้นักร้องเดี่ยว
เสียงคอนตราโตขับร้องเนื้อร้องที่เป็นใจความหลักเพ่ือเล่าถึงความหมายที่แท้จริงของบทเพลงในท่อนนี้ 

 
ท่อนที่ ๖  Langsam. Ruhevoll. Empfunden (What Love tell me) 

 

 
ภาพที่ ๘ โน้ตเพลงช่วงต้นท่อนที่ ๖ 

(ท่ีมา: Petrucci Music Library, 2018) 
 

“Harmonize Hymn” มาห์เลอร์ประพันธ์ท่อนนี้ขึ้นด้วยความเชื่อและศรัทธาอย่างมากในความรัก 
ซึ่งหมายถึงความรักในทุกรูปแบบและรักในทุกสรรพสิ่งบนโลกนี้ เขาเชื่อว่า แม้ว่ามนุษย์จะต้องพบเจอกับความ
ยากล าบากหรือความทุกข์ทรมานมากสักเท่าใดแต่ความรักของมนุษย์ก็สามารถเอาชนะความยากล าบากนั้นได้
ทั้งหมด โดยมาห์เลอร์บรรยายความคิดและความรู้สึกของเขาผ่านท่วงท านองของบทเพลงในท่อนนี้ที่มีความ
เรียบง่ายโดยมีพ้ืนฐานมาจากบันไดเสียง D เมเจอร์ ซึ่งน ามาปรับและเปลี่ยนแปลงในลักษณะการแปรท านอง 
(Variation) และสลับการบรรเลงไปตามกลุ่มเครื่องดนตรีกลุ่มต่าง ๆ เริ่มต้นด้วยเครื่องสายซึ่งถือว่าเป็น
รากฐานและเป็นจุดเริ่มต้นของวงออร์เคสตราแล้วจึงสลับเปลี่ยนไปที่เครื่องลมไม้และเครื่องสายเสียงต่ า ก่อน
จะมาจบลงที่การบรรเลงของเครื่องลมทองเหลืองในส่วนท้ายที่สุดของบทประพันธ์ซึ่งเป็นบทสรุปที่ไพเราะ 
สวยงามและยิ่งใหญ่ (ภาพท่ี ๘)  
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บทเพลงสรรเสรญิสดุดีธรรมชาต:ิ ซิมโฟนีหมายเลข ๓ ของกุสตาฟ มาห์เลอร์

นรเศรษฐ์ อุดาการ

เครื่องดนตรีกลุ่มต่าง ๆ เริ่มต้นด้วยเครื่องสายซึ่งถือว่าเป็นรากฐานและเป็นจุดเริ่มต้น 

ของวงออร์เคสตราแล้วจึงสลับเปลี่ยนไปที่เครื่องลมไม้และเครื่องสายเสียงต�่ำ  ก่อนจะ 

มาจบลงที่การบรรเลงของเครื่องลมทองเหลืองในส่วนท้ายท่ีสุดของบทประพันธ์ซ่ึงเป็น

บทสรุปที่ไพเราะ สวยงามและยิ่งใหญ่ (ภาพที่ ๘) 

บทสรุป
	 จากข้อมูลข้างต้น บทเพลงซิมโฟนีหมายเลข ๓ ของกุสตาฟ มาห์เลอร์จึงเป็น 

ผลงานการประพันธ์ที่มีวัตถุประสงค์ในการประพันธ์ที่มีความลุ่มลึก ซึ่งเต็มไปด้วย

เจตนารมณ์และความปราณนาของผู้ประพันธ์ที่ต้ังใจใช้บทเพลงเป็นสื่อกลางในการ

ถ่ายทอดแนวความคิด ความเชื่อ และแรงบันดาลใจที่มีต่อธรรมชาติ พืชพันธุ์ สรรพสัตว ์

การด�ำรงอยู่ และการจากไปของสิ่งมีชีวิต ซึ่งถือว่าเป็นสัจธรรมของการเป็นมนุษย์ 

ซ่ึงแตกต่างจากสภาพการณ์ของสังคมในสมัยนั้น ซึ่งเป็นสังคมที่มุ่งเน้นการเจริญเติบโต

ของอุตสาหกรรม เศรษฐกิจจนท�ำให้ผู้คนขาดจิตส�ำนึกและขาดความย�ำเกรงในพลัง

อนุภาพของธรรมชาติจนท�ำให้บางครั้งละเลยและละเมิดข้อควรปฏิบัติต่าง ๆ ดังเช่น  

เปโตรที่ละเมิดบทบัญญัติ ๑๐ ประการ โดยมาห์เลอร์ได้พยายามจะเตือนผู้ฟังว่าแท้จริง

แล้วธรรมชาติต่างหากคือสิ่งท่ีพลังอนุภาพที่ยิ่งใหญ่กว่ามนุษย์ โดยสิ่งที่มนุษย์สามารถ 

พึงปฏิบัติต่อกันให้เกิดความสุขที่ยั่งยืนได้ก็คือการให้ความรักต่อกันและกันนั่นเอง
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การประกอบสร้างความหมายเพื่อเชิดชูเกียรติคุณสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ 
(ช่วง บุนนาค) จากการแสดงโขนชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ”     อัควิทย์ เรืองรอง

การประกอบสร้างความหมายเพื่อเชิดชูเกียรติคุณ

สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค)

จากการแสดงโขนชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ” 

The Construction of the Glorification of 

Somdet Chaopraya Borom Maha Sri Suriyawong 

(Chuang Bunnag) from the Khon Performance in

 the Episode of “Judging of Thao Maleevaraj”  

อัควิทย์ เรืองรอง / Akhawit Ruengrong ๑

บทคัดย่อ
	 การแสดงโขนของไทยถือเป ็นศิลปะการแสดงชั้นสูงที่มีความส�ำคัญ 

ด้านศิลปวัฒนธรรมและสะท้อนให้เห็นภูมิปัญญาที่สั่งสมสืบสานมาเนิ่นนาน การแสดงโขน

ชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ” ที่แสดงในวันคล้ายวันพิราลัยของสมเด็จเจ้าพระยาบรม

มหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) ในวันที่ ๑๙ มกราคม ๒๕๖๑ มีจุดมุ่งหมายเพื่อเชิดชู

เกียรติคุณของท่านซึ่งมีอยู่อย่างอเนกอนันต์ โดยเฉพาะด้าน “ความซื่อสัตย์เที่ยงธรรม” 

ดังน้ัน บทความน้ี จึงมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการประกอบสร้างความหมายเพื่อเชิดชู

เกียรติคุณด้านนี้ของท่าน จากการแสดงโขนชุดดังกล่าว โดยใช้ทฤษฎีการประกอบสร้าง

เป็นกรอบในการวิเคราะห์ และต้ังสมมติุฐานว่า การแสดงโขนครัง้นีมิ้ได้มุง่ให้ความรืน่รมย์

เพียงประการเดียว

๑ 	 อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏ

บ้านสมเด็จเจ้าพระยา
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	 ผลการศกึษาชีช้ดัว่า การแสดงโขนชดุนี ้เป็นการแสดงท่ีมุง่สือ่แนวคดิส�ำคัญของ

เรือ่ง คอื “ความซือ่สตัย์เทีย่งธรรม” ผ่านตัวละครท้าวมาลวีราช ให้เชือ่มโยงกบัจรยิปฏิบติั 

ด้านความซือ่สตัย์เทีย่งธรรมของสมเดจ็เจ้าพระยาบรมมหาศรีสริุยวงศ์ คุณลกัษณะดงักล่าว  

ผ่านกลวิธีประกอบสร้างความหมาย ๔ ลักษณะ คือ ประกอบสร้างความหมายผ่านการ

แสดงในรูปแบบ “โขน” ประกอบสร้างความหมายผ่านแนวคิดส�ำคัญของเรื่อง ประกอบ

สร้างความหมายผ่านตัวละคร “คู่ตรงข้าม”และประกอบสร้างความหมายผ่านองค์

ประกอบการแสดง กลวิธีทั้ง ๔ ประการนี้ มีความเชื่อมโยงสัมพันธ์กันอย่างเป็นเอกภาพ 

ท�ำให้คุณลักษณ์ด้านจริยปฏิบัติ เรื่อง “ความซื่อสัตย์เที่ยงธรรม” ของสมเด็จเจ้าพระยา

บรมมหาศรีสรุิยวงศ์มคีุณค่าอันโดดเดน่ชดัเจน อนัจักน�ำไปเปน็แบบอย่างแก่สาธุชนและ

คนทั่วไปได้อย่างดียิ่ง

ค�ำส�ำคัญ :	 การประกอบสร้าง  เชิดชูเกียรติคุณ ความซื่อสัตย์เที่ยงธรรม  

	 	 สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ การแสดงโขน 

 

Abstract
	 Thai Khon performance is an advanced performing art of arts and 

culture and has reflected the wisdom of people for a long time. The Khon 

performance entitled “Judging of Thao Maleevaraj” which performed on 

the occasion of Somdet Chaopraya Borom Maha Sri Suriyawong (Chuang 

Bunnag) Memorial Day on the 19th of January 2018 had the intention to 

bring honour to his Excellency who had had it infinitely, particularly for 

“honesty and justice” Therefore, this article aimed to study the construction 

of the glorification of His Excellency in this aspect. Regarding the mentioned 

Khon performance, the Theory of Construction was used as the framework 

for analysing, and the hypothesis was that this Khon performance was not 

only laid on entertainment.
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การประกอบสร้างความหมายเพื่อเชิดชูเกียรติคุณสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ 
(ช่วง บุนนาค) จากการแสดงโขนชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ”     อัควิทย์ เรืองรอง

	 The findings revealed pellucidly that this Khon performance is 

the performance that conveyed the significant concept of “honesty and                  

justice” through the character, Thao Maleevaraj, who was linked to the  

characteristics of Somdet Chaopraya Borom Maha Sri Suriyawong 

 in the aspects of honesty and justice. These characteristics were  

strategically constructed with 4 features, i.e. constructing through the form 

of Khon performance, constructing through the significant concept of the 

story, constructing through characters called “Binary Opposition”, and                      

constructing through the components of performance. These four strategies 

were correlatedly and uniquely linked and made the characteristics of his 

behaviours on honesty and justice clearly valuable and outstanding, and 

they can be used as a model for people to behave.

Keywords :	Construction, Glorification, Honesty and Justice,  

	 	 	 Somdet Chaopraya Borom Maha Sri Suriyawong, 

			   Khon Performance

บทน�ำ
	 การแสดงโขนของไทยถือเป็นศิลปะการแสดงชั้นสูง ที่มีความส�ำคัญและคุณค่า

ด้านศิลปวัฒนธรรมซึ่งสะท้อนภูมิปัญญาอันสั่งสมและสืบสานมาเนิ่นนาน อีกทั้งศิลปะ

การแสดงโขนยังส่งอิทธิพลและหรือ “ส่องทาง”ให้กับวัฒนธรรมของชาติแขนงอื่น ๆ  

อกีหลากหลาย แม้การแสดงโขนในปัจจบุนัจะมกีารปรบัปรน (ปรบัเปลีย่นและผ่อนปรน)  

ตามบรบิททางสงัคมอยูม่าก โขนกย็งัเป็นเครือ่งบ่งชีค้วามเป็นอารยะประเทศ ยิง่สงัคมโลก

หรือภูมิภาคมีลักษณะเป็นโลกาภิวัตน์ ที่เชื่อมร้อยกันด้วยเทคโนโลยีสื่อสารไร้พรมแดน 

ก่อให้เกิดลักษณะ “ร่วม” กันทั้งทางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมมาก

ขึ้นเพียงใด คุณค่าอันเกิดจากการโหยหาความเป็น “อัตลักษณ์” ของความเป็นไทย 

ผ่านศิลปะการแสดงโขนก็ยิ่งมีความจ�ำเป็นมากข้ึนเพียงนั้น จึงสมควรท่ีจะได้รับ 

การสืบทอดให้ด�ำรงอยู่ต่อไป
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	 การพินิจพิเคราะห์การแสดงโขน กระท�ำได้ดุจเดียวกับวรรณคดีการละคร คือ

พินิจได้ทั้งมิติของวรรณคดีเพื่อการอ่านโดยใคร่ครวญผ่านเนื้อหา ภาษา ความคิด และ

ฉากหรือบรรยากาศของเรื่อง ส่วนในมิติของการแสดงนั้น ก็จะพินิจประเด็นผู้แสดง ฉาก 

แสง เสียง และเทคนิคต่าง ๆ (เสาวณิต วิงวอน, ๒๕๕๕)

	 อย่างไรก็ตาม เมื่อยุคสมัยเปลี่ยนไป การแสวงหาความรู้ ความจริง ต่อประเด็น

หรือข้อมูล หรือหน่วยวิเคราะห์ (Unit of Analysis) ย่อมมีวิธีการหรือวัตถุประสงค ์

ปรับเปลี่ยนไปด้วย 

	 ดังการศึกษาหรือพินิจการแสดงโขนชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ” ครั้งนี ้

ที่สาขาวิชานาฏศิลป์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ร่วมกับวิทยาลัยการดนตรีของ

มหาวทิยาลัยราชภฏับ้านสมเดจ็เจ้าพระยา จดัแสดงขึน้ในวนัศกุร์ที ่๑๙ มกราคม ๒๕๖๑ 

เวลา ๑๘.๒๐-๑๙.๓๐ น. ซึ่งตรงกับวัน “คล้ายวันพิราลัย” ของสมเด็จพระเจ้าพระยา 

บรมมหาศรสีรุยิวงศ์ (ช่วง บนุนาค) ผูม้คุีณูปการส�ำคัญต่อชาตไิทยในฐานะผูส้�ำเรจ็ราชการ 

ในสมยัรัชกาลที ่๕ การแสดงโขนครัง้นีใ้นสจูบิตัรระบวุ่าเป็น “การแสดงโขนเชิดชเูกยีรต”ิ

ภาพที่ ๑ สูจิบัตรวันคล้ายวันพิราลัย ๑๙ มกราคม ๒๕๖๑

(ที่มา: อัควิทย์ เรืองรอง,  ๒๕๖๑)

 
 

อย่างไรก็ตาม เมื่อยุคสมัยเปลี่ยนไป การแสวงหาความรู้ ความจริง ต่อประเด็นหรือข้อมูล 
หรือหน่วยวิเคราะห์  (Unit of Analysis) ย่อมมีวิธีการหรือวัตถุประสงค์ปรับ เปลี่ยนไปด้วย  
ดังการศึกษาหรือพินิจการแสดงโขนชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ” ครั้งนี้ที่สาขาวิชานาฏศิลป์  
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ร่วมกับวิทยาลัยการดนตรีของมหาวิทยาลัยราชภัฎบ้านสมเด็จ
เจ้าพระยา จัดแสดงขึ้นในวันศุกร์ที่ ๑๙ มกราคม ๒๕๖๑ เวลา ๑๘.๒๐ – ๑๙.๓๐ น. ซึ่งตรงกับวัน 
“คล้ายวันพิราลัย” ของสมเด็จพระเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) ผู้มีคุณูปการส าคัญ
ต่อชาติไทยในฐานะผู้ส าเร็จราชการในสมัยรัชกาลที่ ๕ การแสดงโขนครั้งนี้ในสูจิบัตรระบุว่าเป็น  
“การแสดงโขนเชิดชูเกียรติ” 

 

 

ผู้เขียนจึงตั้งสมมุติฐานต่อการแสดงครั้งนี้ว่า ผู้สร้างสรรค์งาน (ผู้ปรับปรุงบทโขนและผู้ก ากับ
การแสดง)มีจุดมุ่งหมายในการที่จะสื่อและสร้างความหมายในบริบทเฉพาะที่เชื่อมโยงสัมพันธ์กับ 
จริยปฏิบัติและบทบาทหน้าที่ของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ ในด้านการเชิดชูในเกียรติคุณ
ของท่าน โดยเฉพาะด้านความซื่อสัตย์และเที่ยงธรรม เห็นได้จากการเลือกตอนที่น ามาแสดง  
ที่ชี้ให้เห็นความซื่อสัตย์และเท่ียงธรรมของตัวละครคือท้าวมาลีวราช 
  ในแง่นี้จึงอาจกล่าวว่า เป็นการน าตัวบทวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ที่เคยใช้อ่านและแสดงใน
บริบทกว้าง ๆ ทั่วไป มาแสดงเป็นโขนซึ่งมีความหมายอันแสดงนัยเฉพาะหรือบริบทเฉพาะของชาว 
“บ้านสมเด็จ” หรือ “ม่วงขาว” 

ดังนั้น ในการศึกษาครั้งนี้ผู้เขียนจึงมีจุดมุ่งหมายเพ่ือวิเคราะห์ตัวบทรามเกียรติ์ที่ดัดแปลงมา
เป็นบทโขน และเพ่ือชี้ให้เห็นว่ามีการเชื่อมโยงแนวคิดส าคัญด้านความซื่อสัตย์เที่ยงธรรมของท้าว
มาลีวราชสู่การสดุดีเกียรติคุณด้านความซื่อสัตย์เที่ยงธรรมของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ 
ด้วยกลวิธีใดบ้าง โดยอาศัยทฤษฎีหรือกรอบการมองตามทัศนะการประกอบสร้าง (Construction 
Approach) ที่มอง “ความรู้ ความจริง” ซึ่งเป็นไปตามกระบวนทัศน์ (Paradigm) ที่เปลี่ยนแปลงของ
การศึกษาเรื่องเล่า (Narrative) ที่มีจุดมุ่งหมายเพ่ือท าความเข้าใจ (Understanding) มากกว่าความ
ซาบซึ้ง (Appreciation) (นพพร ประชากุล , ๒๕๔๒) ความรู้ ความจริงถูกสร้างขึ้นมาภายใต้

ภาพที่ ๑ สูจิบัตรวันคล้ายวันพิราลัย ๑๙ มกราคม ๒๕๖๑ 

(ที่มา: อัควิทย์ เรืองรอง,  ๒๕๖๑) 
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การประกอบสร้างความหมายเพื่อเชิดชูเกียรติคุณสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ 
(ช่วง บุนนาค) จากการแสดงโขนชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ”     อัควิทย์ เรืองรอง

	 ผูเ้ขยีนจงึตัง้สมมุติฐานต่อการแสดงครัง้นีว่้า ผูส้ร้างสรรค์งาน (ผูป้รบัปรงุบทโขน

และผู้ก�ำกับการแสดง) มีจุดมุ่งหมายในการที่จะสื่อและสร้างความหมายในบริบทเฉพาะ 

ที่เชื่อมโยงสัมพันธ์กับจริยปฏิบัติและบทบาทหน้าที่ของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหา

ศรีสุริยวงศ์ ในด้านการเชิดชูในเกียรติคุณของท่าน โดยเฉพาะด้านความซื่อสัตย์และ 

เท่ียงธรรม เหน็ได้จากการเลอืกตอนทีน่�ำมาแสดง ทีช่ีใ้ห้เหน็ความซ่ือสตัย์และเทีย่งธรรม

ของตัวละครคือท้าวมาลีวราช

	 ในแง่นี้จึงอาจกล่าวว่า เป็นการน�ำตัวบทวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ที่เคยใช้อ่าน

และแสดงในบริบทกว้าง ๆ ทั่วไป มาแสดงเป็นโขนซึ่งมีความหมายอันแสดงนัยเฉพาะ

หรือบริบทเฉพาะของชาว “บ้านสมเด็จ” หรือ “ม่วงขาว”

	 ดงัน้ัน ในการศกึษาครัง้นีผู้เ้ขยีนจึงมจีดุมุง่หมายเพือ่วเิคราะห์ตวับทรามเกยีรติ์

ที่ดัดแปลงมาเป็นบทโขน และเพ่ือชี้ให้เห็นว่ามีการเชื่อมโยงแนวคิดส�ำคัญด้านความ

ซ่ือสัตย์เที่ยงธรรมของท้าวมาลีวราชสู่การสดุดีเกียรติคุณด้านความซ่ือสัตย์เที่ยงธรรม

ของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ ด้วยกลวิธีใดบ้าง โดยอาศัยทฤษฎีหรือกรอบ

การมองตามทัศนะการประกอบสร้าง (Construction Approach) ท่ีมอง “ความรู้  

ความจริง” ซึ่งเป็นไปตามกระบวนทัศน์ (Paradigm) ที่เปลี่ยนแปลงของการศึกษา 

เรือ่งเล่า (Narrative) ทีม่จีดุมุง่หมายเพือ่ท�ำความเข้าใจ (Understanding) มากกว่าความ

ซาบซึง้ (Appreciation) (นพพร ประชากลุ, ๒๕๔๒) ความรู ้ความจรงิถกูสร้างขึน้มาภายใต้ 

กระบวนการทางสังคม โลกความจริงจะเป็นเช่นไรจึงไม่ส�ำคัญเท่ากับมันถูกสร้างขึ้นมา

อย่างไร และใช้กลวิธีในการประกอบสร้างความเป็นจริงให้สมจริงอย่างไร

	 ความรู้ ความจริงในบทโขน “ท้าวมาลีวราชว่าความ” ในฐานะของเรื่องเล่า

บันเทิงคดีผ่านการเล่าตั้งแต่ผู้เขียนหรือผู้ปรับปรุงบท และผู้แสดงตามตัวละครต่าง ๆ  

ในฐานะ “ศิลปะร่วม” นอกจากจะสร้างความร่ืนรมย์ใจแล้ว ศิลปะอันหมายรวมถึง

วรรณศิลป์ คีตศิลป์ ดุริยางคศิลป์ และนาฏศิลป์ยังมีบทบาทส�ำคัญในด้านการสื่อสาร 

อีกด้วย (สุรพล วิรุฬรักษ์, ๒๕๔๗) และการสื่อสารในเรื่องเล่าต่างก็มุ่งสร้างความรู้  

ความจริง และความรู้สึกนึกคิด โดยผ่านกระบวนการพินิจพิเคราะห์และตีความจาก 

“ภาษา” ทั้งวัจนภาษาและอวัจนภาษา ดังนั้น ในบทความนี้จึงแบ่งประเด็นศึกษา 

เป็น ๓ ประเด็น คือ เกียรติคุณด้านความซ่ือสัตย์และเที่ยงธรรมของสมเด็จเจ้าพระยา



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา128

บรมมหาศรีสุริยวงศ์ ตามการรับรู้ทั่วไป การสืบทอดเกียรติคุณด้านความซ่ือสัตย์และ

เทีย่งธรรมของสมเดจ็เจ้าพระยาบรมมหาศรสีรุยิวงศ์ ของมหาวทิยาลยัราชภฏับ้านสมเด็จ

เจ้าพระยาและการประกอบสร้างความหมายด้านความซื่อสัตย์ เที่ยงธรรม เพื่อเชิดชู

เกียรติคุณสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์จากการแสดงโขนชุด “ท้าวมาลีวราช 

ว่าความ” ดังจะวิเคราะห์ตามประเด็น ดังนี้

๑.	 เกียรติคุณด้านความซื่อสัตย์และเที่ยงธรรมของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหา 

ศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) ตามการรับรู้ทั่วไป

	 เกียรติคุณด้านความซื่อสัตย์และเที่ยงธรรมของสมเด็จเจ้าพระยาบรม 

มหาศรสีริุยวงศ์ เป็นท่ีรับรู้กนัโดยทัว่ไปอย่างกว้างขวาง มกีารกล่าวถึงในรูปแบบต่าง ๆ  ท้ังท่ี 

เป็นหนังสืองานวิจัยและข้อมูลในออนไลน์ การที่มีการกล่าวถึงเกียรติคุณด้านนี้ของท่าน

ไว้ในที่ต่าง ๆ นี้ เพราะสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ “เป็นบุคคลที่มีบทบาท

เด่นสุดท่านหนึ่งในประวัติศาสตร์การเมืองการปกครองไทยในคริสต์ศตวรรษที่ ๑๙”  

(วีณา ศรีธัญรัตน์ และคณะ, ๒๕๒๖) โดยเฉพาะบทบาทด้านการต่างประเทศของไทย  

ซึ่งท่านมีบทบาทส�ำคัญในทางการเมืองการปกครองของสยามมาตั้งแต่รัชกาลที่ ๓ และ 

ยิ่งมีมากขึ้นในรัชกาลที่ ๔ (ปิยนาถ บุนนาค,  ๒๕๕๘) โดยเฉพาะบทบาทด้านการจัดการ

เรื่องการสืบราชสันตติวงศ์ซึ่ง “มีแนวคิดและบทบาทมาตั้งแต่ช่วงสืบต่อรัชกาลที่ ๒ ถึง

รชักาลที ่๓ สบืเนือ่งต่อมายงัรชักาลที ่๔ โดยมวีตัถปุระสงค์ทีท่�ำให้การสบืราชสนัตตวิงศ์

ของพระบรมมหาจักรีวงศ์เป็นไปอย่างราบรื่น ก่อให้เกิดความเป็นชาติแก่บ้านเมืองและ

อาณาประชาราษฎร์… ช่วงสืบเนื่องจากรัชกาลที่ ๔ ถึงต้นรัชกาลที่ ๕ สมเด็จเจ้าพระยา

บรมมหาศรีสุริยวงศ์ ได้เข้าไปมีบทบาทส�ำคัญแต่เพียงล�ำพังในการจัดการเรื่องการ 

สืบราชสันตตวิงศ์ เพราะท่านบดิาและท่านอาของท่านถงึแก่พริาลยัตามล�ำดบัแล้ว ซึง่นบั

เป็นบทบาทที่ส�ำคัญยิ่งในช่วงเปลี่ยนแผ่นดิน” (ปิยนาถ บุนนาค, ๒๕๖๐)

	 ความโดดเด่นของท่านทั้งในบทบาทด้านการต่างประเทศและด้านการจัดการ

เรื่องการสืบราชสันตติวงศ์นี้ เป็นมูลเหตุส�ำคัญที่ท�ำให้ท่านเป็นที่ระแวงแก่ข้าราชบริพาร

ในสมัยนั้นว่าจะเป็นกบฏโดยเฉพาะในช่วงเวลาปลายสมัยรัชกาลที่ ๔ สืบเนื่องถึงรัชกาล

ที่ ๕ ที่ท่านมีบทบาทส�ำคัญต่อบ้านเมืองมากดังปรากฏข้อความที่ว่า 
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การประกอบสร้างความหมายเพื่อเชิดชูเกียรติคุณสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ 
(ช่วง บุนนาค) จากการแสดงโขนชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ”     อัควิทย์ เรืองรอง

	 	 “ในแผ่นดินรัชกาลที่ ๔ สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ เป็น

พระยากลาโหมมอี�ำนาจยิง่ใหญ่ในวงราชการแผ่นดิน ด้วยเหตนุีใ้นปลายแผ่นดนิ พระบาท

สมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงมีคนระแวงกันว่าเมื่อพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า             

เจ้าอยู ่หัวเสด็จสวรรคตแล้ว... เช่นนี้ก็จะเป็นโอกาสให้สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหา 

ศรีสุริยวงศ์จะเป็นขบถแย่งชิงราชสมบัติได้...”  (ณัฐวุฒิ สุทธิสงคราม, ๒๕๑๖)

	 ความระแวงดังกล่าวไม่ได้เกิดขึ้น แม้ความจริงท่านสามารถกระท�ำได้เพราะ

อ�ำนาจสิทธิ์ขาดในส่วนของราชการบ้านเมืองทั้งมวลอยู่ในมือของท่าน ทั้งนี้เพราะ 

ความจงรกัภักดีของท่านทีม่ต่ีอราชวงศ์จกัรแีละความซือ่สตัย์กตัญญูต่อพระบาทสมเด็จ 

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวอย่างยิ่ง  (ณัฐวุฒิ สุทธิสงคราม, ๒๕๑๖)

	 คติธรรมที่สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ยึดมั่น แสดงให้เห็นจาก

เหตุการณ์ในตอนที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวประชวรจนจะเสด็จสวรรคต 

ได้ทรงฝากแผ่นดินและพระราชโอรส (ร.๕) ไว้กับท่าน ท่านก็ไม่เคยคิดที่จะตระบัดสัตย์

และทรยศต่อค�ำขอน้ัน ปรากฏคติธรรมที่ท่านยึดไว้เป็นแนวจริยปฏิบัติ ดังข้อความ 

ในประวัติสมเด็จพระพุฒาจารย์ (โต) จากบันทึกของมหาอ�ำมาตย์ตรี พระยาทิพโกษา 

(สอน โลหนันท์,  ๒๕๐๓ อ้างถึงใน วีณา ศรีธัญรัตน์ และคณะ, ๒๕๒๖) ความว่า

	 	 “…ประกอบกับการยึดมั่นคุณธรรมเรื่องความซ่ือสัตย์ต่อผู้มีพระคุณ             

ดังคติประจ�ำใจที่ท่านยึดถือเป็นหลักในการด�ำเนินชีวิตและการปฏิบัติราชการคือ  

ค�ำโบราณที่ว่า ค�ำพระ ค�ำพระมหากษัตริย์ ค�ำบิดามารดา ใครลบล้างก็เป็น 

อกตัญญู กับทั้งยังได้ยืนยันความสุจริตใจของตนต่อสมเด็จพระพุฒาจารย์ (โต) แห่ง 

วัดระฆังโฆสิตารามว่าจะท�ำนุแผ่นดินโดยเที่ยงธรรมและตั้งใจประคับประคองสนอง             

พระเดชพระคุณโดยสุจริตคิดถึงชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย์เป็นที่ตั้งอยู่เป็นนิตย์”

	 ประเด็นเร่ืองที่สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ ยืนยันความบริสุทธิ์ใจ 

ของตนต่อสมเดจ็พระพฒุาจารย์ (โต) แห่งวดัระฆงัโฆสติาราม มลีกัษณะเป็นเรือ่งทีเ่ล่ากนั 

ดังปรากฏในหนังสือประวัติสมเด็จพระพุฒาจารย์ (โต) จากบันทึกของมหาอ�ำมาตย์ตรี 

พระยาทิพโกษา และได้น�ำมาเผยแพร่ในข้อมูลออนไลน์ในเว็บไซต์ของไทยรัฐ ในหัวข้อ 

“สมเด็จโตจุดไต้”* ผู้เขียนคือ กิเลน ประลองเชิง เขียนไว้เมื่อวันที่ ๔ มกราคม ๒๕๕๗ 

ปรากฏข้อความดังนี้

* ขอขอบคุณอาจารย์สิริชัย เอี่ยมสอาด รองผู้อ�ำนวยการโรงเรียนสาธิตฝ่ายมัธยมและศิษย์เก่า

มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยาที่ช่วยแนะน�ำข้อมูล
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		  “...วนัหนึง่ เวลากลางวนัแสกๆ สมเดจ็พระพฒุาจารย์โต กจ็ดุไต้ถอื 

ตาลปัตรไปที่จวนสมเด็จเจ้าพระยาฯ เดินวนอยู่รอบบ้าน สมเด็จเจ้าพระยาฯ รู้ก็เดิน 

ออกมาถาม “ท่านเจ้าคุณจุดไต้ท�ำไม” “อาตมภาพ ได้ยินว่าทุกวันนี้ แผ่นดินมืดมัวนัก” 

สมเด็จโตตอบ “ได้ยินข่าวว่า จะมีคนคิดร้ายจะเอาแผ่นดิน ไม่ทราบว่าเท็จจริงจะเป็น

เช่นไร” “ถ้าแม้เป็นความจริงแล้วไซร้ อาตมภาพก็ใคร่จะขอบิณฑบาตเขาไว้เสียสักครั้ง”  

“โยมว่า ไม่สู ้มืดดอกเจ้าคุณ” สมเด็จเจ้าพระยาฯ ตอบ “โยมมีใจแน่นแฟ้นใน 

พุทธศาสนาแน่นอน มั่นคง โยมทะนุบ�ำรุงแผ่นดิน ตั้งใจประคับประคองสนอง 

พระเดชพระคุณโดยตรงสุจริต อยู่เป็นนิตย์” ขอเจ้าคุณอย่าปริวิตกให้ยิ่งกว่าเหตุ…” 

สมเด็จพระพุฒาจารย์โต ดับขันธ์เมื่อปี ๒๔๑๕ สมเด็จเจ้าพระยาฯ ทิวงคตปี ๒๔๒๕  

เวลาได้พิสูจน์ว่า สมเดจ็เจ้าพระยาฯ ท่านมวีาจาสัจ ไม่ได้ท�ำปฏวัิตยิดึแผ่นดนิ ตามวิถีของ

ผู้มีอ�ำนาจมากทั่ว ๆ ไป แต่ประการใด…” (กิเลน ประลองเชิง, ๒๕๖๑)

	 จากทีก่ล่าวมานี ้แสดงให้เหน็ว่าเกียรติคณุด้านความซือ่สตัย์และเทีย่งธรรมของ

สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ เป็นที่รับรู้และประจักษ์ชัดอย่างกว้างขวางต้ังแต่

อดีตสืบเนื่องมาถึงปัจจุบัน

๒. 	 การสืบทอดเกียรติคุณด้านความซื่อสัตย์และเที่ยงธรรมของสมเด็จเจ้าพระยา 

บรมมหาศรีสุริยวงศ์ของมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา

	 มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยาในฐานะสถาบันการศึกษาระดับ

อุดมศึกษาซึ่งเดิมเป็นสถาบันชั้นน�ำที่ท�ำหน้าที่ผลิตครูของประเทศไทย โดยมีจุดเริ่มต้น

จากการเป็นโรงเรียนแบบ Public School ของอังกฤษตามท่ีชาวบ้านนิยมเรียกว่า                     

“โรงเรียนฟากขะโน้น” หรือ “โรงเรียนบ้านสมเด็จเจ้าพระยา” จากนั้นพัฒนามาเป็น 

“โรงเรียนมัธยมบ้านสมเด็จเจ้าพระยา” และโรงเรียนฝึกหัดครูบ้านสมเด็จเจ้าพระยา

	 ทั้งโรงเรียนมัธยมบ้านสมเด็จเจ้าพระยาและโรงเรียนฝึกหัดครูบ้านสมเด็จ

เจ้าพระยาได้สืบทอด คติธรรมด้านความซื่อสัตย์เที่ยงธรรมของสมเด็จเจ้าพระยา

บรมมหาศรีสุริยวงศ์ ผ่านคติพจน์ประจ�ำโรงเรียนคือ “สจฺจํ เว อมตา วาจา”  

และตราประจ�ำโรงเรียนคือรูปเสมาสุริยมณฑลฐานล่างของเสมาเขียนว่า “สจฺจํ  เว  

อมตา วาจา” อีกเช่นกัน
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การประกอบสร้างความหมายเพื่อเชิดชูเกียรติคุณสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ 
(ช่วง บุนนาค) จากการแสดงโขนชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ”     อัควิทย์ เรืองรอง

ภาพที่ ๒ เสมาสุริยมณฑลฐานล่างเขียน “สจฺจํ  เว อมตา วาจา”

(ที่มา: อัควิทย์ เรืองรอง, ๒๕๖๑)

	 ตราเสมาสุริยมณฑลและข้อความ “สจฺจํ    เว อมตา วาจา” ได้น�ำไปท�ำเป็น

เข็มขัด เข็มติดหน้าอกและเม็ดดุม (โดยตัดรูปสุริยมณฑลออก) ของนักศึกษาชายและ

หญิงของวิทยาลัยครูบ้านสมเด็จเจ้าพระยามาเนิ่นนานรุ่นแล้วรุ่นเล่า ซึ่งนอกจากจะเป็น

สัญลักษณ์ของสถาบันแล้ว ยังถือเป็นการย�้ำเตือนแห่งส�ำนึกตระหนักด้านความซ่ือสัตย์

เท่ียงธรรมของสมเดจ็เจ้าพระยาบรมมหาศรสีรุยิวงศ์ จนบณัฑติสายครขูองสถาบนัแห่งนี ้

ไปมีบทบาทส�ำคัญของการพัฒนาหรือขับเคลื่อนประเทศชาติเป็นจ�ำนวนมาก

	 นอกจากประวัติและผลงานในฐานะแบบอย่างของผู้บริหารจัดการบ้านเมือง  

ด้านการต่างประเทศ และการจัดการเรื่องการสืบราชสันตติวงศ์ของราชวงศ์จักรี  

ด้วยจริยปฏิบัติอย่างซื่อสัตย์เที่ยงธรรมน้ันยังได้รับการถ่ายทอดเน้นย�้ำ  ผ่านหนังสือ

ศรีสมเด็จ ของสมาคมศิษย์เก่าบ้านสมเด็จเจ้าพระยาในพระบรมราชูปถัมภ์ จัดท�ำขึ้น

ซึ่งเนื้อหาส่วนใหญ่จะเป็นประวัติ กรณียกิจ หรือเรื่องเล่าอันสืบเนื่องสัมพันธ์กับ

 
 

สมเด็จเจ้าพระยาฯ ทิวงคตปี ๒๔๒๕ เวลาได้พิสูจน์ว่า สมเด็จเจ้าพระยาฯ ท่านมี
วาจาสัจ ไม่ได้ท าปฏิวัติยึดแผ่นดิน ตามวิถีของผู้มีอ านาจมากทั่วๆไป แต่
ประการใด…”  

(กิเลน ประลองเชิง, ๒๕๖๑) 
 จากที่ กล่าวมานี้  แสดงให้ เห็นว่าเกียรติคุณด้านความซื่ อสัตย์และเที่ ยงธรรมของ 
สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยงวงศ์ เป็นที่รับรู้และประจักษ์ชัดอย่างกว้างขวางตั้งแต่อดีตสืบเนื่อง
มาถึงปัจจุบัน 
 

๒. การสืบทอดเกียรติคุณด้านความซ่ือสัตย์และเที่ยงธรรมของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหา  
    ศรีสุริยวงศ์ของมหาวิทยาลัยบ้านราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
 มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยาในฐานะสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาซึ่งเดิม
เป็นสถาบันชั้นน าที่ท าหน้าที่ผลิตครูของประเทศไทย โดยมีจุดเริ่มต้นจากการเป็นโรงเรียนแบบ 
Public School ของอังกฤษตามที่ชาวบ้านนิยมเรียกว่า “โรงเรียนฟากขะโน้น”หรือ “โรงเรียนบ้าน
สมเด็จเจ้าพระยา” จากน้ันพัฒนามาเป็น “โรงเรียนมัธยมบ้านสมเด็จเจ้าพระยา”และโรงเรียนฝึกหัด
ครูบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
 ทั้งโรงเรียนมัธยมบ้านสมเด็จเจ้าพระยาและโรงเรียนฝึกหัดครูบ้านสมเด็จเจ้าพระยาได้           
สืบทอด คติธรรมด้านความซื่อสัตย์เที่ยงธรรมของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ ผ่ านคติพจน์
ประจ าโรงเรียนคือ “สจฺจ   เว อมตา วาจา” และตราประจ าโรงเรียนคือรูปเสมาสุริยมณฑลฐานล่าง
ของเสมาเขียนว่า  “สจฺจ   เว อมตา วาจา” อีกเช่นกัน 
 
 
 
 

  
  
 

ภาพที่ ๒ เสมาสุริยมณฑลฐานล่างเขียน “สจฺจ   เว อมตาวาจา” 
(ท่ีมา: อัควิทย์ เรืองรอง, ๒๕๖๑) 

 ตราเสมาสุริยมณฑลและข้อความ “สจฺจ   เว อมตา วาจา” ได้น าไปท าเป็นเข็มขัด เข็มติด
หน้าอกและเม็ดดุม (โดยตัดรูปสุริยมณฑลออก) ของนักศึกษาชายและหญิงของวิทยาลัยครูบ้านสมเด็จ
เจ้าพระยามาเนิ่นนานรุ่นแล้วรุ่นเล่าซึ่งนอกจากจะเป็นสัญลักษณ์ของสถาบันแล้ว ยังถือเป็นการย้ า
เตือนแห่งส านึกตระหนักด้านความซื่อสัตย์เที่ยงธรรมของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศีสุริยวงศ์       
จนบัณฑิตสายครูของสถาบันแห่งนี้ไปมีบทบาทส าคัญของการพัฒนาหรือขับเคลื่อนประเทศชาติเป็น
จ านวนมาก 
 นอกจากประวัติและผลงานในฐานะแบบอย่างของผู้บริหารจัดการบ้านเมือง ด้าน          
การต่างประเทศ  และการจัดการเรื่องการสืบราชสันตติวงศ์ของราชวงศ์จักรี  ด้วยจริยปฏิบัติอย่าง
ซื่อสัตย์เที่ยงธรรมนั้นยังได้รับการถ่ายทอดเน้นย้ า ผ่านหนังสือศรีสมเด็จ ของสมาคมศิษย์เก่าบ้าน
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สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์เป็นส่วนใหญ่ โดยเริ่มให้ความส�ำคัญตั้งแต่ 

ปกของหนังสือ ซึ่งจะเป็นภาพของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์แทบทุกเล่ม 

หนังสือดังกล่าวจะผลิตขึ้นทุกปีและผลิตมาเนิ่นนานเท่าท่ีจ�ำได้ ตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๐๘                

(กลอยใจ โสภณปาล, ๒๕๖๑, สัมภาษณ์) และออกเผยแพร่ในวันส�ำคัญคือวันคล้าย 

วันพิราลัยของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์คือวันที่ ๑๙ มกราคมของทุกปี  

ที่ชาว “บ้านสมเด็จฯ” ทั้งศิษย์เก่าและศิษย์ปัจจุบันต่างส�ำนึกและตระหนักร่วมกันว่า 

วันดังกล่าวมีความยิ่งใหญ่อย่างไร 

	 นอกจากหนังสือ “ศรีสมเด็จ” การจัดงานวันคล้ายวันพิราลัย ซึ่งเป็นวันที่

ชาว “บ้านสมเด็จฯ” ทุกคน (ทั้งศิษย์เก่าและศิษย์ปัจจุบัน) มาพบชุมนุมและน้อม 

สักการะอนุสาวรีย์ของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์แล้วการท�ำหนังสือ  

“เส้นทางสู่บัณฑิต” ของทุกคณะ ซึ่งจะท�ำข้ึนทุกปี เพื่อแจกให้กับนักศึกษาท่ีเข้าใหม่

ของปีการศึกษานั้น ๆ ภายในหนังสือในภาคแรกจะเป็นการแนะน�ำมหาวิทยาลัยราชภัฏ

บ้านสมเด็จเจ้าพระยาซึ่งประกอบไปด้วยประวัติและผลงานต่าง ๆ ของสถาบันและของ

สมเดจ็เจ้าพระยาบรมมหาศรสีริุยวงศ์ท่ีได้โอบเอือ้เก้ือกูลประเทศชาต ิโดยเฉพาะคณุธรรม

ด้านความซื่อสัตย์สุจริตตลอดจนคติพจน์ประจ�ำมหาวิทยาลัย “สจฺจํ  เว อมตา วาจา”

	 จากที่กล่าวมาทั้งปวงนี้ชี้ให้เห็นว่ามหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 

ในฐานะสถาบันการศึกษาได้ท�ำพันธกิจทางการศึกษาท่ีส�ำคัญยิ่งคือสืบทอดวัฒนธรรม 

ด้านความซื่อสัตย์ เที่ยงธรรมของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ให้ส่งต่อไปยัง 

ทั้งศิษย์เก่า ศิษย์ปัจจุบันของสถาบันแห่งนี้ตลอดจนผู้คนใกล้เคียงของชุมชนบ้านสมเด็จ 

และคนไทยในทุกภูมิภาคอีกด้วย

๓. การประกอบสร้างความหมายด้านความซื่อสัตย์เที่ยงธรรม เพื่อเชิดชูเกียรติคุณ

สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรสีรุยิวงศ์จากการแสดงโขนชดุ “ท้าวมาลวีราชว่าความ”

	 การประกอบสร้างความหมาย คือกระบวนทัศน์อันหมายรวมถึงวิธีคิด และ               

วิธีการชุดหน่ึงที่ใช้แสวงหาความรู้ ความจริง จากหน่วยวิเคราะห์คือประเภทเรื่องเล่า  

ซึ่งปรับเปลี่ยนมาจากแนวคิด “ภาพสะท้อน” จากเรื่องเล่าแทน ในหัวข้อนี้ ผู้เขียน

จะได้วิเคราะห์ให้เห็นว่า การเล่าเร่ืองรามเกียรติ์ผ่านการแสดงในรูปแบบโขน มีการ
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(ช่วง บุนนาค) จากการแสดงโขนชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ”     อัควิทย์ เรืองรอง

ประกอบสร้างความรู้ ความจริง เพื่อเชิดชูเกียรติคุณด้านความซื่อสัตย์เที่ยงธรรมของ

สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์อย่างไร ผู้เขียนแบ่งประเด็นการศึกษาย่อย ๆ  

เป็น ๒ ประเด็น คือ จากบทละครเรื่องรามเกียรติ์ถึงบทท่ีใช้แสดงโขน และกลวิธีการ

ประกอบสร้างความหมายจากการแสดงโขนชดุ “ท้าวมาลวีราชว่าความ” ดงัจะวเิคราะห์

ให้เห็น ดังนี้

	 ๓.๑	 จากบทละครเรื่องรามเกียรติ์ถึงบทที่ใช้แสดงโขน 

	 บทละครเรือ่งรามเกียรติ ์หมายถงึ วรรณคดเีรือ่งรามเกยีรติท์ีแ่ต่งขึน้ในรูปแบบ

ของบทละครซ่ึงมีอยู่หลายส�ำนวน เริ่มจากรามเกียรติ์ในสมัยอยุธยา เรียกว่ารามเกียรติ์

ฉบับกรุงเก่า พบตอน“พระรามปราบนนทก” ถึงตอน “องคตสื่อสาร” เนื้อความไม่

สอดคล้องกับส�ำนวนอื่น ๆ เช่น ส�ำนวนพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ ๑ ในสมัยกรุงธนบุรี  

มีรามเกียรติ์ส�ำนวนสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี ทรงพระราชนิพนธ์ไว้ ๔ ตอน คือ  

ตอนพระมงกุฎ ตอนหนุมานเกี้ยวนางวานริน ตอนท้าวมาลีวราชพิพากษาความจน 

ทศกณัฐ์เข้าเมอืง และตอนทศกณัฐ์ตัง้พธิทีรายกรด นอกจากนัน้บทละครเรือ่งรามเกยีรติ์

ในสมัยรัตนโกสินทร์ ยังมีถึง ๓ ส�ำนวนด้วยกันได้แก่ บทละครเรื่องรามเกียรติ์ส�ำนวนใน

รัชกาลที ่๑ ถอืว่าเป็นส�ำนวนทีม่ขีนาดยาวทีส่ดุในบรรดารามเกยีรติส์�ำนวนต่าง ๆ  เพราะ

พระองค์ประสงค์จะรวบรวมรามเกยีรติท์ีก่ระจดักระจายนัน้ให้เข้าเป็นเรือ่งเดยีวกนั และ

รักษาไว้เป็นฉบับส�ำหรับบ้านเมือง บทละครเรื่องรามเกียรติ์ส�ำนวนรัชกาลที่ ๒ เกิดจาก

พระราชด�ำริว่า “รามเกยีรต์ิในรชักาลที ่๑ ไม่เหมาะแก่การน�ำมาเล่นละครจงึทรงคดัเลอืก

เอาเรือ่งรามเกยีรติบ์างตอนในรัชกาลที ่๑ มาแต่งขึน้ใหม่ส�ำหรบัเล่นละครหลวงได้สนทิ” 

(สุพรรณ อรพนิท์, ๒๕๓๒) และบทละครเรือ่งรามเกยีรติส์�ำนวนรชักาลที ่๔ ตอนพระราม

เดินดง	

 	 นอกจากจะน�ำเสนอในรูปแบบของบทละคร เพื่อแสดงเป็นละครร�ำแล้ว เรื่อง

รามเกียรติ์ ยังนิยมแสดงในรูปแบบหนังใหญ่ คือ รามเกียรติ์ค�ำพากย์ ปรากฏมาตั้งแต่

สมัยอยุธยา “พิจารณาจากตัวบทแล้วน่าจะแต่งในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช

หรือใกล้เคียง” (เสาวณิต วิงวอน,  ๒๕๕๕)  ในสมัยรัตนโกสินทร์พบรามเกียรติ์ค�ำพากย์  

ตอนนางลอย พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ ๒ นอกจากหนังใหญ่แล้ว รามเกียรติ์ยังแสดง 

ในรูปแบบของโขนในลักษณะบทร้องและบทพากย์ เช่น รามเกียรติ์บทร้องและบทพากย์
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ในรัชกาลที่ ๖ ซึ่งสะท้อนลักษณะของการแสดงโขนที่ด�ำเนินตามแบบของกระบวนการ

แสดงหนังใหญ่ คอื ตามค�ำกาพย์และร่ายท่ีใช้พากย์ (กาพย์) และเจรจา (ร่าย) และการร้อง 

(ค�ำกลอน) ตามกระบวนของละครใน เรียกการแสดงโขนอย่างนี้ว่า “โขนโรงใน”  

บทโขนที่มีทั้งบทร้อง บทพากย์และบทเจรจาแสดงเรื่องรามเกียรต์ิ ปรากฏในพระราช

นิพนธ์ในรัชกาลที่ ๖ ซึ่งมี ๖ ชุดด้วยกัน คือ ชุดสีดาหาย ชุดเผาลงกา ชุดพิเพกถูกขับ 

ชุดจองถนน ชุดประเดิมศึกลงกา และชุดนาคบาศ ส่วนการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ใน

ระยะหลังจะใช้บทโขนที่กรมศิลปากรที่ปรับปรุงขึ้นใหม่ เรียบเรียงให้มีทั้งบทขับร้องตาม

แบบแผนละครใน มบีทพากย์ บทเจรจาตามแบบแผนการแสดงโขน ซึง่เป็นแบบเดยีวกนั

กบัการแสดงหนังใหญ่ ทัง้นีย้งัคงด�ำเนนิเรือ่งตามพระราชนพินธ์บทละครเรือ่งรามเกยีรติ์

ในรัชกาลที่ ๑ และ ๒ อยู่ (ธนิต อยู่โพธิ์, ๒๕๒๖) ดังปรากฏในบทร้องและบทพากย์เรื่อง

รามเกียรติ์ชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ” ที่สาขาวิชานาฏยศิลป์คณะมนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร์ และวิทยาลัยการดนตรีมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา น�ำมา

แสดงในรูปแบบโขน เพื่อเชิดชูเกียรติคุณสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ในวันท่ี  

๑๙ มกกราคม ๒๕๖๑ ซึ่งผู ้เขียนพบว่าบทโขนที่ใช้แสดงครั้งนี้ เป็นบทที่ คมสันฐ  

หัวเมืองลาด ปรับปรุงบท และ พัฒนี พร้อมสมบัติ บรรจุเพลง  บทโขนดังกล่าวนี้ ได้ปรับ

มาจากบทที่ใช้ช่ือเดียวกัน ของกรมศิลปากรที่ใช้แสดงในโรงละครแห่งชาติ ในรายการ 

“ศรีสุขนาฏกรรม” ปีที่ ๒๔ ครั้งที่ ๘ ในวันศุกร์ที่ ๒๕ ตุลาคม ๒๕๔๕ เวลา ๑๘.๐๐ น. 

โดยมีเสรี หวังในธรรม เป็นผู้ท�ำบท และ มนตรี ตราโมท เป็นผู้บรรจุเพลง

	 บทโขนชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ” ฉบับปรับปรุงบทของ คมสันฐ หัวเมืองลาด  

และพัฒนี พร้อมสมบัติ เน้นเฉพาะตอนท้าวมาลีวราชว่าความเท่าน้ัน ทั้งนี้เพื่อให้

สอดคล้องกับจุดมุ่งหมายของการแสดงโขนครั้งนี้ และเพ่ือให้เหมาะสมกับเวลาท่ีใช้

แสดงและจ�ำนวนผู้แสดง เมื่อกลับไปพินิจค�ำกล่าวของธนิต อยู่โพธิ์ ดังที่ได้กล่าวแล้วนั้น

ว่าบทโขนของกรมศิลปากรที่ปรับปรุงขึ้นใหม่ ยังคงด�ำเนินเรื่องไปตามพระราชนิพนธ ์

บทละครเรื่องรามเกียรต์ิในรัชกาลที่ ๑ และ ๒ อยู่นั้น ผู้เขียนจึงกลับไปตรวจสอบ 

บทโขนชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ” ที่แสดงในวันศุกร์ที่ ๑๙ มกราคม ๒๕๖๑ ณ สนาม

ฟุตบอลมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา (ปรับปรุงจากบทโขนชุดเดียวกับ

ที่ใช้แสดงในโรงละครแห่งชาติ) ว่าด�ำเนินเรื่องตามบทละครเรื่องรามเกียรติ์ส�ำนวนใด  
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โดยใช้วธิกีารศกึษาเปรยีบเทยีบกับต้นฉบบัทีเ่ป็นพระราชนพินธ์เรือ่งรามเกยีรติ ์๔ ส�ำนวน

คือ รามเกียรติ์พระราชนิพนธ์ในพระเจ้ากรุงธนบุรี รามเกียรติ์พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ ๑  

รามเกียรติ์พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ ๒ และรามเกียรติ์พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ ๖  

ซ่ึงพบว่าบทโขนชุดท้าวมาลีวราชว่าความนี้ใกล้เคียงกับบทละครเร่ืองรามเกียรติ์ใน 

รัชกาลที่ ๑ มากที่สุดทั้งในแง่ของการล�ำดับเนื้อหาของเรื่อง และส�ำนวนภาษาที่มีทั้ง 

ตรงกนัและใกล้เคียงกนั ดงัจะเทยีบให้เหน็เฉพาะส�ำนวนของรัชกาลที ่๑ และส�ำนวนทีใ่ช้

แสดง ณ สนามฟุตบอล มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ดังนี้

ตารางท่ี ๑ ตารางเทียบบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ ๑ และ 

บทโขน ชุดท้าวมาลีวราชว่าความ ที่แสดงในวันที่ ๑๙ มกราคม ๒๕๖๑ ณ สนามฟุตบอล 

มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา

	 ๑.	 ล�ำดับเหตุการณ์ที่ทศกัณฐ์เข้าเฝ้าท้าวมาลีวราชที่สนามรบ

 
 

และส านวนภาษาที่มีทั้งตรงกันและใกล้เคียงกัน ดังจะเทียบให้เห็นเฉพาะส านวนของรัชกาลที่ ๑ และ
ส านวนที่ใช้แสดง ณ สนามฟุตบอล มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ดังนี้ 
         ตารางเทียบบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่  ๑ และบทโขน             
ชุดท้าวมาลีวราช ว่าความที่แสดงในวันที่ ๑๙ มกราคม ๒๕๖๑ ณ สนามฟุตบอลมหาวิทยาลัย
ราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 

๑. ล าดับเหตุการณ์ที่ทศกัณฐ์เข้าเฝ้าท้าวมาลีวราชที่สนามรบ 
 

 

๒. ล าดับเหตุการณ์ที่พระรามตอบค าถามท้าวมาลีวราชถามพระรามว่า เหตุใดจึงไม่ครองราชสมบัติมา
อยู่ป่าด้วยเหตุใดในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ในรัชกาลที่ ๑ เป็นบทเริ่มด้วยเพลงช้า ส่วนในบทโขน บท
เจรจาในรูปแบบค าประพันธ์ประเภทร่าย 
 

บทละครเรื่องรามเกียรติ์ในรัชกาลที่ ๑ บทโขนฉบับปรับปรุงชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ 
๏  ครั้งถึงจึงขับประทักษิณ 
ไปสิ้นสามรอบเวียนขวา 
ให้หยุดรถแก้วแววฟ้า 
เบื้องซ้ายอัยกาทรงยศ 
แล้วถวายธูปเทียนดอกไม้มาศ 
บูชาเบื้องบาทบงกช 
โปรยปรายสุคนธารส 
น้อมเศียรประณตด้วยยินด ี
ทูลว่าพระองค์ทรงเดช 
มาโปรดเกศสุริย์วงศ์ยักษี 
อยู่ไยแต่นอกบุรี 
เชิญเสด็จภมูีเข้าเวียงชัยฯ 
(รามเกียรติ์ เล่ม ๓,๒๕๕๔ : ๒๒๗) 
 

-ปี่พาทย์ร าเพลงเชิด- 
-เปิดม่าน- 

(ท้าวมาลีวราชทรงราชรถอยูบ่นเวทีแวดล้อมด้วยขบวน
คนธรรพ์ ทศกัณฐ์ทรงรถออกบนเวทีพร้อมกองทัพยักษ)์ 

-ปี่พาทย์ท าเพลงสาธุการ- 
(ทศกัณฐ์ลงจากรถพนักงาน เชิญพานดอกไม้ธูปเทียนเข้า
ไปตั้งข้างราชรถท้าวมาลีวราชทศกัณฐ์ร าถวายสักการะ  

ราชรถทศกัณฐ์เคลื่อนเข้าโรง 
ทศกัณฐ์ร าแล้วข้ึนนั่งแท่นหินด้านซ้ายท้าวมาลีวราช 

-ร้องเพลงขึ้นพลับพลา- 
ทูลว่าพระองค์ทรงเดช 

มาโปรดเกศสุริย์วงศ์ยักษี 
อยู่ไยแต่นอกบุรี 

เชิญเสด็จภมูีเข้าเวียงชัยฯ 

บทละครเร่ืองรามเกียรติ์ในรัชกาลท่ี ๑ บทโขนฉบับปรับปรุงชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ” 

๏ เมื่อน้ัน                       พระจักรรัตน์แก้วนาถา 
น้อมเศียรสนองพระบัญชา   ซึ่งข้ามาอยู่พนาวัน 
เพราะด้วยพระแม่ไกยเกษี เทวีมืดมัวโมหันธ์ 
ขอสัจบิตุรงค์ทรงธรรม์ ให้พระพรตนั้นผ่านธานี 
ก าจัดข้าจากนคเรศ ให้ทรงซ่ึงเพศเป็นฤๅษี 
อยู่ป่าก าหนดสิบสี่ป ี หลานนี้จึ่งต้องมาเดินไพร 
อันนางสีดายุพาพักตร์  กับองค์พระลักษมณ์กันแสงไห ้
ตามข้ามาอยู่พนาลัย        เป็นเพ่ือนยากไร้ด้วยนัดดา 
วันหนึ่งจึ่งมีกวางทอง ผิวพรรณผุดผ่องดั่งเลขา 
เดินดัดลัดตรงเข้ามา ยังหน้าพระคันธกุฎี 
นางสีดาเห็นก็รักใคร่ ร้องไห้วอนข้าบทศรี 
ให้ไปตามจับมฤคี            สุดที่จะขัดบังอร 
                         (รามเกียรติ์ เล่ม๓, ๒๕๕๔) 

- เจรจา - 
พระราม- ข้าแต่พระผู้พิทักษ์ธรรมสุจริต ที่กระหม่อมฉัน
ต้องจากอยุธยามาสถิตย์อยู่อย่างนี้ เพราะเหตุด้วยพระ
แม่เจ้าไทยเกษีทูลขอสัตย์ ให้พระพรตครองมหาเศรตร
ฉัตรและไอยศวรรย ์
กระหม่อมฉันน้อมรับสัตย์พระราชบิดา มาบ าเพ็ญพรต
อยู่ในป่าก าหนดเวลา ๑๔ ปี องค์สีดานารี กับพระ
ลักษณ์อนุชาตามมาด้วย เพราะภักดีที่จะคอยช่วย
ปรนนิบัติ มาวันหนึ่งถึงป่าชัฏชายโคธานิ่มอนงค์สีดา
เห็นกวางทอง วอนกระหม่อนฉันกับพระน้องให้ตาม
จับ... 

ในบทโขนตัดออก 
แล้วเขียนบรรยาย
สรุปเป็นร้อยแกว้
แทน 

บทละครเรื่องรามเกียรติ์ในรัชกาลที่ ๑ บทโขนฉบับปรับปรุงชุด “ท้าวมาลีราชว่าความ”

(รามเกียรติ์ เล่ม ๓, ๒๕๕๔)



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา136

	 ๒.	 ล�ำดับเหตุการณ์ที่พระรามตอบค�ำถามท้าวมาลีวราชถามพระรามว่า  

เหตใุดจงึไม่ครองราชสมบตัมิาอยู่ป่าด้วยเหตใุดในบทละครเรือ่งรามเกยีรติใ์นรชักาลที ่ ๑ 

เป็นบทเริ่มด้วยเพลงช้า ส่วนในบทโขน บทเจรจาในรูปแบบค�ำประพันธ์ประเภทร่าย

บทละครเรื่องรามเกียรติ์ในรัชกาลที่ ๑

	 จากตัวอย่างการเปรียบเทียบล�ำดับของเหตุการณ์ของเร่ืองและส�ำนวนภาษา 

ที่ใช้เห็นได้ชัดว่า บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ” ปรับมาจากบท

ละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ ๑ แน่นอน ดังนั้น การรับรู้ตาม ๆ กันมาว่า 

บทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ ๑ เป็นวรรณคดีท่ีเหมาะส�ำหรับ 

การอ่านมากกว่าจะน�ำมาแสดงในรูปแบบของละครนั้น จึงเป็นสิ่งที่พึงระวัง หากยังมิได้ 

ศึกษาพิเคราะห์ให้ถ่องแท้เสียก่อน ดังปรากฏในบทโขนตอนท้าวมาลีวราชว่าความ 

ที่สามารถน�ำมาแสดงโขนได้อย่างดียิ่ง ดังพระราชประสงค์ของพระองค์ท่ีแจ้งไว้ชัดเจน

ด้วยความมั่นใจในพระปรีชาญาณด้านการประพันธ์ในตอนท้ายเรื่องในรูปแบบของ 

โคลงกระทู้เพ่ือชี้ให้เห็นว่าบทละครเรื่องรามเกียรต์ิของพระองค์สามารถใช้ท้ังอ่านและ

แสดงได้

 
 

และส านวนภาษาที่มีทั้งตรงกันและใกล้เคียงกัน ดังจะเทียบให้เห็นเฉพาะส านวนของรัชกาลที่ ๑ และ
ส านวนที่ใช้แสดง ณ สนามฟุตบอล มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ดังนี้ 
         ตารางเทียบบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่  ๑ และบทโขน             
ชุดท้าวมาลีวราช ว่าความที่แสดงในวันที่ ๑๙ มกราคม ๒๕๖๑ ณ สนามฟุตบอลมหาวิทยาลัย
ราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 

๑. ล าดับเหตุการณ์ที่ทศกัณฐ์เข้าเฝ้าท้าวมาลีวราชที่สนามรบ 
 

 

๒. ล าดับเหตุการณ์ที่พระรามตอบค าถามท้าวมาลีวราชถามพระรามว่า เหตุใดจึงไม่ครองราชสมบัติมา
อยู่ป่าด้วยเหตุใดในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ในรัชกาลที่ ๑ เป็นบทเริ่มด้วยเพลงช้า ส่วนในบทโขน บท
เจรจาในรูปแบบค าประพันธ์ประเภทร่าย 
 

บทละครเรื่องรามเกียรติ์ในรัชกาลที่ ๑ บทโขนฉบับปรับปรุงชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ 
๏  ครั้งถึงจึงขับประทักษิณ 
ไปสิ้นสามรอบเวียนขวา 
ให้หยุดรถแก้วแววฟ้า 
เบื้องซ้ายอัยกาทรงยศ 
แล้วถวายธูปเทียนดอกไม้มาศ 
บูชาเบื้องบาทบงกช 
โปรยปรายสุคนธารส 
น้อมเศียรประณตด้วยยินด ี
ทูลว่าพระองค์ทรงเดช 
มาโปรดเกศสุริย์วงศ์ยักษี 
อยู่ไยแต่นอกบุรี 
เชิญเสด็จภมูีเข้าเวียงชัยฯ 
(รามเกียรติ์ เล่ม ๓,๒๕๕๔ : ๒๒๗) 
 

-ปี่พาทย์ร าเพลงเชิด- 
-เปิดม่าน- 

(ท้าวมาลีวราชทรงราชรถอยูบ่นเวทีแวดล้อมด้วยขบวน
คนธรรพ์ ทศกัณฐ์ทรงรถออกบนเวทีพร้อมกองทัพยักษ)์ 

-ปี่พาทย์ท าเพลงสาธุการ- 
(ทศกัณฐ์ลงจากรถพนักงาน เชิญพานดอกไม้ธูปเทียนเข้า
ไปตั้งข้างราชรถท้าวมาลีวราชทศกัณฐ์ร าถวายสักการะ  

ราชรถทศกัณฐ์เคลื่อนเข้าโรง 
ทศกัณฐ์ร าแล้วข้ึนนั่งแท่นหินด้านซ้ายท้าวมาลีวราช 

-ร้องเพลงขึ้นพลับพลา- 
ทูลว่าพระองค์ทรงเดช 

มาโปรดเกศสุริย์วงศ์ยักษี 
อยู่ไยแต่นอกบุรี 

เชิญเสด็จภมูีเข้าเวียงชัยฯ 

บทละครเร่ืองรามเกียรติ์ในรัชกาลท่ี ๑ บทโขนฉบับปรับปรุงชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ” 

๏ เมื่อน้ัน                       พระจักรรัตน์แก้วนาถา 
น้อมเศียรสนองพระบัญชา   ซึ่งข้ามาอยู่พนาวัน 
เพราะด้วยพระแม่ไกยเกษี เทวีมืดมัวโมหันธ์ 
ขอสัจบิตุรงค์ทรงธรรม์ ให้พระพรตนั้นผ่านธานี 
ก าจัดข้าจากนคเรศ ให้ทรงซ่ึงเพศเป็นฤๅษี 
อยู่ป่าก าหนดสิบสี่ป ี หลานนี้จึ่งต้องมาเดินไพร 
อันนางสีดายุพาพักตร์  กับองค์พระลักษมณ์กันแสงไห ้
ตามข้ามาอยู่พนาลัย        เป็นเพ่ือนยากไร้ด้วยนัดดา 
วันหนึ่งจึ่งมีกวางทอง ผิวพรรณผุดผ่องดั่งเลขา 
เดินดัดลัดตรงเข้ามา ยังหน้าพระคันธกุฎี 
นางสีดาเห็นก็รักใคร่ ร้องไห้วอนข้าบทศรี 
ให้ไปตามจับมฤคี            สุดที่จะขัดบังอร 
                         (รามเกียรติ์ เล่ม๓, ๒๕๕๔) 

- เจรจา - 
พระราม- ข้าแต่พระผู้พิทักษ์ธรรมสุจริต ที่กระหม่อมฉัน
ต้องจากอยุธยามาสถิตย์อยู่อย่างนี้ เพราะเหตุด้วยพระ
แม่เจ้าไทยเกษีทูลขอสัตย์ ให้พระพรตครองมหาเศรตร
ฉัตรและไอยศวรรย ์
กระหม่อมฉันน้อมรับสัตย์พระราชบิดา มาบ าเพ็ญพรต
อยู่ในป่าก าหนดเวลา ๑๔ ปี องค์สีดานารี กับพระ
ลักษณ์อนุชาตามมาด้วย เพราะภักดีที่จะคอยช่วย
ปรนนิบัติ มาวันหนึ่งถึงป่าชัฏชายโคธานิ่มอนงค์สีดา
เห็นกวางทอง วอนกระหม่อนฉันกับพระน้องให้ตาม
จับ... 

ในบทโขนตัดออก 
แล้วเขียนบรรยาย
สรุปเป็นร้อยแกว้
แทน 

บทโขนฉบับปรับปรุงชุด “ท้าวมาลีราชว่าความ”บทละครเรื่องรามเกียรติ์ในรัชกาลที่ ๑

(รามเกียรติ เล่ม ๓, ๒๕๕๔)
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การประกอบสร้างความหมายเพื่อเชิดชูเกียรติคุณสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ 
(ช่วง บุนนาค) จากการแสดงโขนชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ”     อัควิทย์ เรืองรอง

	 	 จบ   เรื่องราเมศ์มล้าง		 อสุรพงศ์

	 	 บ	 พิตรธรรมิคทรง	 	 แต่งไว้

	 	 ริ	 ร�่ำพร�่ำประสงค์	 	 สมโภช พระนา

	 	 บูรณ์	บ�ำเรอรมย์ให้	 	 อ่านร้องร�ำเกษม ฯ

  	 	 	 	 	 	                         (รามเกียรติ์ เล่ม ๔, ๒๕๕๔)

	 ๓.๒	 กลวิธีการประกอบสร้างความหมายจากการแสดงโขน 

           		 เรื่องรามเกียรต์ิชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ” กลวิธีการประกอบสร้าง          

ความหมาย หมายถึงวิธีอันแยบคายในการเสนอความรู้ ความจริง ผ่านตัวบท/ข้อมูล            

หรือหน่วยวิเคราะห์ คือ การแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ”  

ในแง่ทีเ่ป็นเรือ่งเล่าบนัเทิงคดีผ่านรูปแบบศลิปะการแสดงในรปูแบบ “โขน” หรอืนยัหนึง่ 

คือ “นาฏศิลป์/นาฏกรรม” ที่นอกจากจะสร้างความหฤหรรษ์แล้ว ยังท�ำหน้าท่ีในการ

สือ่สารอกีด้วย “สาร” ในรปูแบบการแสดงโขนชดุ“ท้าวมาลวีราชว่าความ” ครัง้นี ้มุง่สร้าง

ความหมายในบริบทเฉพาะ กล่าวคือ เพื่อเชิดชูเกียรติคุณด้านความซื่อสัตย์เที่ยงธรรม 

ของสมเดจ็เจ้าพระยาบรมมหาศรสีรุยิวงศ์ให้เข้มข้นชดัเจน อนัเป็นการสบืทอดเกยีรตคิณุ 

ของท่านตามที่สังคมรับรู ้กันในวงกว้างแล้วจากการศึกษาพบว่า การแสดงโขน  

ชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ” มีกลวิธีประกอบสร้างความหมายเพื่อเชิดชูเกียรติคุณ 

ด้านความซื่อสัตย์เที่ยงธรรมของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ ๔ ลักษณะ ดังนี้  

กลวิธีประกอบสร้างความหมายผ่านการแสดงในรูปแบบ “โขน” กลวิธีประกอบสร้าง

ความหมายผ่านแนวคิดส�ำคัญของเรื่อง กลวิธีประกอบสร้างความหมายผ่านตัวละคร  

“คู่ตรงข้าม” กลวิธีประกอบสร้างความหมายผ่านองค์ประกอบของการแสดง ดังจะ

วิเคราะห์ตามล�ำดับ ดังนี้

        	 	 ๓.๒.๑	 กลวิธีประกอบสร้างความหมายผ่านการแสดงในรูปแบบ “โขน” 

การแสดงโขนเป็นศิลปะการแสดงชั้นสูง ด้วยเหตุผล ๒ ประการคือ เป็นเสมือนหนึ่ง 

เครื่องราชูปโภคของพระมหากษัตริย์ ดังความว่า



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา138

	 	 “…ที่แต่ก่อนมามีพระราชบัญญัติห้ามมิให้ผู ้อื่นหัดละครผู ้หญิงข้อนี้

พเิคราะห์ตามเร่ืองต�ำนานกพ็อจะแลเหน็เหตุได้ ด้วยละครผูห้ญงิเป็นของพระเจ้าแผ่นดนิ 

ทรงพระราชด�ำริให้หัดนางในขึ้นส�ำหรับเล่นในการพระราชพิธีในพระราชนิเวศน์  

เสมออย่างเป็นเครื่องราชูปโภคอันหนึ่ง ซึ่งผู้อ่ืนมิควรจะท�ำเทียม แต่เข้าใจว่าการท่ีห้าม

มิให้ผู้อื่นเอาอย่างมีมาตั้งแต่ชั้นแรกหัดโขนแล้ว เพราะโขนก็เป็นการเล่นส�ำหรับพระราช

พิธีที่ส�ำคัญ จนถึงพิธีราชาภิเษกดังกล่าวมา คงเป็นของต้องห้ามมิให้ผู้อ่ืนเล่นอยู่เอง…” 

(สมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ, ๒๕๔๖)

	 	 	 “...ต่อมาการแสดงต�ำนานอย่างนี้มีมาเนื่อง ๆ ซึ่งเป็นเหตุให้มีการหัด 

โขนหลวงขึน้ไว้เล่นในพระราชพธิ ีดงันัน้ผูห้ดัโขนจงึเริม่มาแต่ผูบ้รรดาศกัดิก่์อน คนสามญัจะ

หดัโขนไม่ได้ แต่เดมิพระมหากษัตริย์ไทยทรงถอืว่าโขนเป็นราชูปโภคส่วนพระองค์ จงึมแีต่

เฉพาะโขนหลวงประจ�ำภายในส�ำนัก ในพระราชพธิบีรมราชาภเิษกและงานหลวงอ่ืน ๆ ...” 

(สุนันทา  โสรัจจ์, ๒๕๑๘)

	 เหตุผลอีกประการหนึ่งคือ “โขน” ในฐานะ “ละครไทย เป็นสิ่งท่ีนักทฤษฎี 

การละครตะวันตกเรียกว่าเป็น ศิลปะร่วม (Composition Art) รวมเอาวรรณศิลป์ 

นาฏศิลป์ คีตศิลป์ และทัศนศิลป์ เข้าไว้ด้วยกัน (จักรกฤษณ์  ดวงพัตรา, ๒๕๔๖)

	 “ความ” ดังกล่าวข้างต้นชี้ให้เห็นอย่างชัดเจนแล้วว่าการแสดงโขนมีความเป็น 

“ศลิปะการแสดงช้ันสูง” ด้วยเหตุผลอย่างไร แม้ปัจจุบนัคตคิวามเช่ืออนัเป็นขนบหรือจารีต 

ที่เคยเคร่งครัดจะหมดไปแล้ว และจะพบว่ามีการแสดงโขนในโอกาสและสถานที่ต่าง ๆ  

มากขึ้น แต่การแสดงเหล่านั้นจะมีลักษณะตัด หรือดึงเอาเฉพาะบางช่วง บางตอน  

ที่ใช้ตัวละครหรือผู้แสดงไม่มาก เช่น “ยกรบ” ที่มีครบท้ังฝ่ายพลับพลา คือ พระราม  

พระลักษมณ์ และหนุมาน ฝ่ายลงกา อาจมีเฉพาะทศกัณฐ์ หรือการแสดงที่ดึงเอามาจาก

ชุดแสดงเต็ม เช่น ชุด “พระรามตามกวาง” ก็จะเลือกเฉพาะที่แสดงร�ำเฉพาะ “พระราม 

และกวาง เท่านั้น” ทั้งนี้เพราะการแสดงโขน ทั้งชุด เป็นเรื่องยากเพราะมีข้ันตอนและ 

การลงทุนสูง ผู้แสดงต้องมีความสามารถมากและต้องใช้เวลาฝึกซ้อมนาน โดยเริ่มจาก  

การฝึกพื้นฐาน และแยกฝึกตัวนาง ยักษ์ ลิง สถาบันการศึกษาท่ีจัดการเรียนการสอน

เฉพาะทาง (นาฏศิลป์ราชส�ำนัก) หรือหน่วยงานที่รับผิดชอบด้านการเผยแพร่นาฏศิลป์

ไทยเท่านั้นที่จะกระท�ำได้ เช่น สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ หรือกรมศิลปากร แม้แต่ใน
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สาขาวชิานาฏศลิป์ของมหาวทิยาลยัต่าง ๆ  การสอนเรือ่งโขนกน็บัว่าเป็นเรือ่งยากอยูม่าก  

บางแห่งกต้็องเชญิผูเ้ชีย่วชาญจากกรมศลิปากร หรอืบณัฑิตพฒันศลิป์มาเป็นอาจารย์พเิศษ

	  การท่ีมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยาเลือกรูปแบบการแสดง

โขน “ชุดท้าวมาลีวราชว่าความ” ซึ่งมีผู้แสดงจ�ำนวนมาก จึงเห็นถึงความมุ่งมั่นในการ 

วางแผนเรื่องการฝึกซ้อม ซึ่งต้องใช้เวลานานหลายเดือน และเห็นถึงการลงทุนที่จะ

ต้องใช้เงินจ�ำนวนมาก ทั้งเลือกสถานที่การแสดงเป็นเวทีกลางสนามฟุตบอล อันแสดง

ถึงความตั้งใจของผู้จัด ผู้ท�ำบท ผู้ก�ำกับ การแสดงในการคาดหวังเพื่อให้เป็นที่รองรับ 

ผู้ชม คือ ศิษย์เก่าและศิษย์ปัจจุบัน ตลอดจนผู้คนทั้งใกล้ไกลที่ศรัทธาใน “เจ้าพ่อ” หรือ

สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ และสถาบันการศึกษาแห่งนี้ ให้มาชมกันเป็น 

จ�ำนวนมาก นอกจากนั้น การที่ต้องระดมผู้ที่มีความสามารถในด้านต่าง ๆ  ของการแสดง

โขน ทัง้ในด้านตวับท การร้อง การร�ำ เครือ่งแต่งกาย ทัง้ศริาภรณ์และพสัตราภรณ์ในฐาน 

“ศลิปะร่วม” นอกจากเห็นถงึการให้ความส�ำคญัแล้วยงัเหน็ถึงความเชือ่มโยงการสบืทอด

ขนบหรือจารีตความคิดความเชื่อที่ว่า “โขน” เป็นการแสดงเสมือนหนึ่งเครื่องราชูปโภค 

ของพระมหากษัตริย์ที่แม้สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ จะมิใช่กษัตริย์ก็จริง  

แต่ก็เคยด�ำรงต�ำแหน่งอันส�ำคัญยิ่งคือเป็น “ผู้ส�ำเร็จราชการในสมัยรัชกาลที่ ๕” ผู้เขียน 

จึงเห็นว่า  การเลอืกรปูแบบการแสดง “โขน” จงึเป็นการสอดรบักนัอย่างมนียัส�ำคญัประการ

แรกที่จะเชิดชูเกียรติคุณของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ ด้านความซื่อสัตย์ 

เที่ยงธรรมให้สมกับประวัติศาสตร์ที่บันทึกความส�ำคัญนี้ไว้

	 	 	 ๓.๒.๒	 กลวิธีประกอบสร้างความหมายผ่านแนวคิดส�ำคัญของเรื่อง  

แนวคิดส�ำคัญ หมายถึง ความคิดส�ำคัญของเร่ืองที่ปรากฏโดดเด่นคลุมเรื่องทั้งหมด  

โดยพิจารณาจากองค์ประกอบต่างๆ ของเรือ่ง ในทีน่ีห้มายถงึ แนวคดิด้าน “ความซือ่สตัย์

เท่ียงธรรม” จากการแสดงโขนชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ” แนวคิดนี้เสนอผ่านการ 

ใช้ภาษาในบทโขนท้ังที่เป ็นค�ำเรียก ค�ำบอกคุณลักษณ์ของท้าวมาลีวราช ดังนี้  

“ผู้ทรงธรรม์” “ยุติธรรม”“เที่ยงธรรม” “อยู่ในธรรม” “เท่ียงตรง” “ธรรมะเทวา” 

“พิทักษ์ธรรมสุจริต” “ศรีพิสุทธ์” “สัจจะวาที” ดังจะยกมาให้เห็นดังนี้

	 	 	 •	 ท้าวมาลีวราชผู้ทรงธรรม์บันลือโลก

	 	 	 •	 เพื่อเรานี้จะพิพากษาอย่างเที่ยงตรง
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	 	 	 •	 ด้วยพระอัยกามาตั้งอยู่ในธรรมมั่น

	 	 	 •	 ข้าแต่พระอัยการธราชเจ้าผู้ทรงธรรม

	 	 	 •	 ฝ่ายธรรมะเทวามาลีวราช

	 	 	 •	 ข้าแต่ธรรมบดีศรีพิสูทธิ์

	 แนวคดิส�ำคญัเรือ่ง “ความซือ่สตัย์เทีย่งธรรม” ของการแสดงโขน ครัง้นีป้รากฏ

ตั้งแต่ตอนต้นของการแสดง คือตอนท่ีท้าวมาลีวราช (บทโขนฉบับปรับปรุงของคมสันฐ 

หัวเมืองลาด) รับฟังข้อกล่าวหาของทศกัณฐ์ ในฐานะโจทก์ว่าพระรามยกทัพมารุกราน

ตน เพราะตนรับนางสีดาที่พบขณะระหกระเหินในป่ามาไว้ เมื่อท้าวมาลีวราชฟังความ

จากทศกัณฐ์ก็คิดว่า จะตัดสินพิพากษาคดีความเพียงแค่ตนและทศกัณฐ์ก็จะเป็นที่ครหา 

จึงคิดว่าควรให้ผลของการตัดสินครั้งนี้เป็นที่ประจักษ์แก่คนทั่วไป

     	 	 	 เมื่อนั้น		 พระผู้ทรงปัญญาอัชฌาสัย

	 	 ฟังเจ้าลงกากรุงไกร	 มาเชิญเข้าไปในพารา

		  ตัวกูเป็นประธานโลก  	 จะว่าความฝ่ายเดียวไม่ควรนัก

		  จะเป็นที่ต�ำหนิติฉิน  	 ดูหมิ่นทั่วไปทั้งไตรจักร

		  ว่าเข้าด้วยข้างทศพักตร์ 	 จะตัดให้เห็นประจักษ์แก่โลกา

(บทโขนฉบับปรับปรุงของคมสันฐ หัวเมืองลาด และพัฒนี พร้อมสมบัติ, ๒๕๖๑)

	  ในตอนจบของการแสดง เมื่อไต่สวนจนประจักษ์แจ้งแล้วว่า ค�ำกล่าวหาของ

ทศกันฐ์เป็นความเท็จทุกประการ ท้าวมาลีวราชจึงต�ำหนิประณามทศกัณฐ์อย่างตรงไป

ตรงมา แม้จะมีความสัมพันธ์ในฐานะหลานก็ตาม ดังความว่า

	 	 ...

	 	 กูพิจารณาก็ได้ความ    	 ค�ำพระรามสีดาทั้งสองฝ่าย

	 	 ต้องถูกผูกพันเป็นต้นปลาย	 ทั้งค�ำเทพทั้งหลายก็สมกัน

		  ซึ่งเองกล่าวหาทุกข้อ        	 ล้วนแกล้งติดต่อให้เหมาะหมั่น

		  สืบสวนก็ไม่เป็นสัจธรรม์     	 สารพันทรลักษณ์อัปรีย์

(บทโขนฉบับปรับปรุงของคมสันฐ หัวเมืองลาด, และพัฒนี พร้อมสมบัติ ๒๕๖๑)

	 แนวคิดส�ำคัญเรื่อง “ความซื่อสัตย์เที่ยงธรรม” ที่ปรากฏตลอดตั้งแต่ต้นจนจบ

เร่ืองทีแ่สดงผ่านตวัละครทีม่คีณุลกัษณ์โดดเด่นอย่างท้าวมาลวีราช และแสดงในวนัส�ำคญัยิง่ 
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คือวันคล้ายวันพิราลัยของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ จึงมิใช่เรื่องบังเอิญ  

หากแต่เป็นความตั้งใจของผู้ประกอบสร้างที่จะสื่อและสร้างความหมายให้เป็นภาพแทน 

หรือเชื่อมโยงถึงจริยปฏิบัติด้านความซื่อสัตย์เที่ยงธรรม อันเป็นคุณลักษณ์ที่ประจักษ์

แจ้งกันทั่วไปในประวัติศาสตร์ชาติไทยของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์นั่นเอง

	 	 ๓.๒.๓	 กลวิธีประกอบสร้างความหมายผ่านตัวตัวละคร “คู่ตรงข้าม”             

คู่ตรงข้าม (Binary Opposition) คือกระบวนทัศน์ที่สะท้อนความเชื่อและแนวปฏิบัติ

อยู่ในโครงสร้างระดับลึกของสังคม (ศิราพร ณ ถลาง, ๒๕๔๘) ที่แสดงหรือสื่อสาร                  

ผ่านความสัมพันธ์ทางสังคม เร่ืองเล่า ตัวบท หรือเนื้อหาใด ๆ ในสังคมหนึ่ง ๆ จะ

ไม่มีความหมาย หากขาดการน�ำไปเชื่อมโยงหรือสัมพันธ์กัน และความสัมพันธ์อันช้ี 

กระบวนทัศน์ทางสังคมที่ถอดรหัส (Decode) เพื่อน�ำไปสร้างความหมายได้อย่างลึกซึ้ง

และเข้มข้น  คือความสัมพันธ์แบบคู่ตรงข้าม (อรวรรณ ปิลันธน์โอวาท,  ๒๕๔๗) 

	 เรื่องเล่าที่ถ่ายทอดผ่านรูปแบบการน�ำเสนอ “โขน” ชุด “ท้าวมาลีวราช 

ว่าความ” น�ำเสนอตัวละครคู่ตรงข้ามกันคือ ท้าวมาลีวราช กับ ทศกัณฐ์ ตัวทศกัณฑ์

เป็นที่รู้จักกันกว้างขวางแล้วในฐานะที่เป็นคู่ตรงข้าม ของพระรามในวรรณคดีการละคร

เร่ือง “รามเกียรติ์” แต่ท้าวมาลีวราชซึ่งเป็นตัวเอกเฉพาะในการแสดงโขนชุดนี้อาจม ี

ผูรู้จ้กับ้าง ไม่รูจ้กับ้างจงึขอกล่าวถงึเป็นสงัเขปตามทีป่รากฏใน “นามานกุรมรามเกยีรติ”์  

ฉบับปรับปรุง ของ รื่นฤทัย สัจจพันธ์ (๒๕๕๔) ความว่า

	 	 “ มาลีวราช หรือ มาลีวัคคพรหม พี่ของท้าวจตุรพักตร์ ซึ่งเป็นสกุล

ของกษัตริย์ผู้ครองเมืองลงกา เป็นพรหมสี่หน้า เจ้าแห่งหมู่คนธรรพ์บนยอดเขายอดฟ้า  

ครั้งพระอิศวรประทานพรว่าไม่แพ้ฤทธิ์ใครและประทานพรคทาเพชรแก่อสุรพรหม 

ซึ่งเป็นยักษ์พาเกเร ท้าวมาลีวัคคพรหมเป็นผู้ที่ตั้งอยู่ในความยุติธรรมได้พรจากพระอิศร 

ให้มีวาจาสิทธิ์ และให้นามว่า มาลีวราช…”

	 ในการแสดงโขนชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ” ครัง้นี ้ท้าวมาลวีราช คือ อปุลกัษณ์ 

ของ “ความซื่อสัตย์เที่ยงธรรม” ซึ่งตรงข้ามกันอย่างชัดเจนกับทศกัณฐ์ ซึ่งเป็นอุปลักษณ์

ของความ “ไม่ซื่อสัตย์ปลิ้นปล้อน” คุณลักษณ์อันแสดงความซ่ือสัตย์เที่ยงธรรมของ 

ท้าวมาลวีราชได้กล่าวไปบ้างแล้วในประเด็นเรือ่ง การสร้างความหมายผ่านแนวคดิส�ำคญั

ของเร่ืองในหวัข้อน้ีจะได้กล่าวลกัษณะนสิยัและพฤติกรรมของทศกณัฐ์ เพือ่ชีแ้สดงให้เหน็

ว่าเป็นคู่ตรงข้ามกับท้าวมาลีวราชอย่างไร                                                                                                                        
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	 พฤตกิรรมความไม่ซือ่สตัย์ของทศกณัฐ์เริม่ต้ังแต่ออกอบุายท่ีจะใช้ท้าวมาลวีราช 

เป็นเครื่องมือในการก�ำจัดพระราม พระลักษมณ์ โดยใส่ความกล่าวหาพระรามว่ายกทัพ

มารุกรานตน โดยเชิญให้ท้าวมาลีวราชมาตัดสินคดีความผิดของพระราม อันน�ำไปสู่การ

สาปแช่งให้ถงึแก่วิบตั ิแต่เมือ่ทศกณัฐ์เหน็ว่าท้าวมาลวีราชไม่เชือ่ดงัทีต่นกล่าวหา ทัง้ยงัให้ 

ความเป็นธรรมเชิญพระราม สีดา มาฟังและแก้ต่างข้อกล่าวหา ทั้งเชิญพระอินทร์  

พระวิษณุกรรม เทวดา นางฟ้า เทพเทวาทั้งปวง นาค ครุฑ กินนร คนธรรพ์ มาเป็น

ประจกัษ์พยาน ก่อนท่ีท้าวมาลวีราชจะตัดสนิคดีความ ทศกณัฐ์ตกใจ และคดิว่าตนอาจจะ 

“จนมมุ” ด้วยเหตผุลและหลกัฐาน จากทีเ่ป็นโจทก์ กจ็ะตกเป็นจ�ำเลยเสยีเอง พฤตกิรรม

ที่ไม่อยู่ในความซื่อสัตย์ของทศกัณฐ์ปรากฏในข้อความที่เป็นบทเจรจากับท้าวมาลีวราช

ดังจะยกมาเป็นตัวอย่าง ดังนี้

ทศกณัฐ์	 ทศเศียรสุริยวงศ์ได้ทั้งองค์พระอัยกา ให้งันงกตกประหม่าไม่เหมือนหมาย             

เอ๊ะครั้งนี้จะวอดวายร้ายแก่กูด้วยพระอัยกามาตั้งอยู่ในธรรม เมื่อแรกนั้น

แต่งอุบายหมายจะแอบฟ้อง มินึกว่าจะมาตั้งกองท�ำนองศาล กูเป็นโจทก์ 

คงย่อยยบักลบัเป็นจ�ำเลยโธ่เอ๋ยกรรม… แล้วหาญหกัฮดึสูใ้คร่จะรูด้ ีค่อยนบน้อม

ยอบอินทรีย์สะอื้นเล่า… อันเจ้ารามตามเหยียบย�่ำท�ำแกหลาน  เป็นสุดทนพ้น

ประมาณจะพรรณนา… หลานไปท่องเที่ยวตระเวนไพรตามวิสัยนิยมพฤกษ์   

ถึงป่าลึกพบนางงามนามว่าสีดา …จึงรับนางเข้ามาเลี้ยงไว้หวังเพียงได้บุญ  

มิเคยข้องแวะให้ว้าวุ่นเพราะเหตุว่ารักษาศีลคร้ันจู่จู่เจ้ารามยกพลกระบินทร์

รุกราน… สมอ้างเรื่องว่าเป็นสามีสีดา… ที่จริงใจนั้นคือโจรจะปล้นเมือง หลาน

สดุแสนจะแค้นเคืองใคร่จะรบ สูห้นทางสร้างสงบหลายวธิ ีข้างเจ้ารามกลบัย�ำ่ยี

ข่มเหงใหญ่… พระอัยกาก็ทรงนับเป็นพรหมพงศ์ร่วมวงศาจะมิเจ็บแค้นแทน

นัดดาหรือว่าไร จงโปรดสาปสรรให้พวกมันบรรลัยวายชีวิต ด้วยเทพบัญชา

กายสิทธิ์เถิดพระเจ้าข้า

	 ข้อความที่เป็นตัวเน้น เป็นมุสาวาจาของทศกัณฐ์ทั้งหมดทั้งสิ้น จากจุดเริ่มต้น 

ที่ว่า “เมื่อแรกนั้นแต่งอุบายหมายจะแอบฟ้อง จนถึง จะมิเจ็บแค้นแทนนัดดาหรือว่าไร 

จงโปรดสาปสรรให้พวกมันบรรลัยวายชีวิต”
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การประกอบสร้างความหมายเพื่อเชิดชูเกียรติคุณสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ 
(ช่วง บุนนาค) จากการแสดงโขนชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ”     อัควิทย์ เรืองรอง

	 ประเด็นข้างต้นนี้ชี้ชัดว่าท้าวมาลีวราชและทศกัณฐ์ มีพฤติกรรมต่างกันอย่าง 

สิ้นเชิง กล่าวคือ ท้าวมาลีวราชด�ำรงมั่นอยู่ใน “ความซื่อสัตย์เที่ยงธรรม” ส่วนทศกัณฐ์ 

นัน้กลบัมีพฤตกิรรม “ไม่ซ่ือสตัย์ปลิน้ปล้อน” จึงเป็นตัวละครท่ีเป็น “คูต่รงข้าม” กนัอย่าง

ชดัเจน การทีท่ศกณัฐ์มพีฤตกิรรมทางจรยิปฏบิตัติ�ำ่กว่ามาตรฐานจงึช่วยท�ำให้ ท้าวมาลวีราช 

มีคุณลักษณ์ด้านจริยปฏิบัติที่สูงส่งโดดเด่นขึ้นมาและคุณลักษณ์ของท้าวมาลีวราช 

ในข้อน้ีเองที่เป็นประเด็นส�ำคัญในการประกอบสร้างความหมาย เพื่อเชื่อมโยงไปสู่ 

คุณลักษณ์ด้านความซื่อสัตย์เที่ยงธรรมของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์

	 	 ๓.๒.๔	 กลวิธีประกอบสร้างความหมายผ่านองค์ประกอบการแสดง             

องค์ประกอบการแสดง หมายถึง การสร้างสรรค์รูปแบบของการแสดงแต่ละประเภท

ประกอบไปด้วยอะไรบ้าง ซ่ึงมลีกัษณะเฉพาะและลกัษณะท่ีร่วมกนั การสร้างสรรค์รปูแบบ

การแสดงท่ีเป็นละครหรือเป็นเรื่องจะมีองค์ประกอบหลักคือ ตัวบท (ส่วนมากจะปรับ 

มาจากวรรณคดีต้นแบบ) ผู้แสดง ฉาก ดนตรี และอุปกรณ์ ในที่นี้จะพินิจการประกอบ

สร้างความหมายของการแสดงโขนชดุ “ท้าวมาลวีราชว่าความ” ผ่านองค์ประกอบผูแ้สดง             

โดยพินิจสารจากภาษาภาพหรืออวัจนภาษาเป็นส�ำคัญ เพราะเรื่องเล่าที่เป็น “เรื่องราว

ที่มองเห็นด้วยสายตาไม่ได้มีข้อจ�ำกัดใดที่ท�ำให้การวิเคราะห์กถนวิทยา (Narratology)  

อยูแ่ต่ในเฉพาะเน้ือความภาษาศาสตร์เท่านัน้… บ่อยครัง้จะองิอยูก่บัการเล่าเรือ่งด้วยภาพ

เป็นตัวอธิบายเรื่องราว” (สุรพงษ์  โสธนะเสถียร,  ๒๕๖๑)

	 การแสดงโขนชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ” ครั้งนี้อาจกล่าวได้ว่าเป็นการแสดง

โขนที่มีลักษณะผสมผสานกัน คือ เป็นทั้งโขนกลางแปลง คือ แสดงที่สนามฟุตบอลและ

โขนโรงใน คือ มีร�ำใช้บทประกอบเพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์อย่างละครใน การแสดง 

ชุดน้ีมผู้ีแสดงจ�ำนวนมาก ผูแ้สดงทีถ่อืว่าเป็นตวัเอก หรอืตวัละครส�ำคญัทีม่บีทบาทตัง้แต่

เริม่เรือ่งจนถงึจบเรือ่ง คอื ท้าวมาลวีราช ผูแ้สดงหรอืตวัละครอืน่ ๆ  ทีเ่คยมบีทบาทส�ำคญั

มาตลอดอย่างพระราม กลายเป็นตัวละครรอง บทบาทพระรามมีไว้เพื่อมาให้ปากค�ำ

เพ่ือสร้างความชอบธรรมให้ท้าวมาลีวราชมีความโดดเด่นและชัดเจนในด้านคุณธรรม 

มากยิ่งขึ้น ผู้แสดงหรือตัวละครอื่น ๆ เช่นเดียวกัน เช่น พระลักษมณ์ นางสีดา ทศกัณฐ์ 

คนธรรพ์ เทวดา นางฟ้า พระอินทร์ พระฤๅษี ตลอดจนกองทัพคนธรรพ์ กองทัพยักษ ์ 

และกองทัพลิง ต่างเป็นผู้แสดงหรือตัวละครรอง และตัวละครประกอบ เพื่อสร้าง 
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ความโดดเด่นและชอบธรรมให้แก่ท้าวมาลีวราชทั้งหมดทั้งสิ้น การประกอบสร้าง 

ความหมายดังกล่าวพบได้จากการจัดองค์ประกอบผู้แสดงหรือตัวละครบนเวทีที่ให้ 

ท้าวมาลวีราชอยูต่รงกลางนัง่บนราชรถ ผูแ้สดงทีน่ั่งอยูด้่านขวาเป็นเหล่าคนธรรพ์ เทวดา  

นางฟ้า ส่วนด้านซ้ายเป็นเหล่าครฑุ นาค และฤาษี ลดหลัน่ลงมาทางด้านขวาเป็นพระราม 

พระลักษมณ์ นางสีดา และเหล่าวานรทั้งปวง ด้านซ้ายในระดับเดียวกับพระราม คือ  

ทศกัณฐ์และกองทัพยักษ์ ลักษณะการจัดวางองค์ประกอบด้านผู้แสดงหรือตัวละคร 

เป็นไปตามบทที่ปรับปรุงโดยคมสันฐ์ หัวเมืองลาด ดังนี้ 

- ปี่พาทย์ท�ำเพลงวา -

ฉาก  : 	 	 จดัเป็นฉากสนามรบ ต้ังเป็นเนินหนิระดับต่างๆ ส�ำหรบัเป็นทีน่ัง่ของตวัแสดง

ทั้งหลาย ซึ่งจะทยอยกันออกมา ตรงกลางเป็นเวทีหรือมุมใดมุมหนึ่งเป็นที่

ตั้งราชรถของท้าวมาลีวราช ฉากด้านหลังตอนบน เปิดม่านโปร่งสองช่อง 

ส�ำหรับเปิดไฟเห็นการแสดงภาพประกอบ ให้การของแต่ละฝ่าย

ตัวผู้แสดง : 	ท้าวมาลวีราชพร้อมกองทพัคนธรรพ์ ทศกณัฐ์พร้อมกองทพัยกัษ์ พระอนิทร์ 

ฤๅษี นาค ครุฑ เทวดา นางฟ้า พระวิษณุกาม พระราม พระลักษมณ์               

พร้อมกองทัพลิง นางสีดา...

- ปี่พาทย์ท�ำเพลงเชิด -

-  เปิดม่าน -

	 (ท้าวมาลีวราชทรงราชรถอยูบ่นเวท ีแวดล้อมด้วยคนธรรพ์ ทศกณัฐ์ทรงราชรถ

ออกบนเวทีพร้อมกองทัพยักษ์) (บทโขนฉบับปรับปรุง ของคมสันฐ หัวเมืองลาด)

ภาพที่ ๓  ภาพจัดวางองค์ประกอบผู้แสดงโขน ชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ”

(ที่มา: หลักเขต วงษ์ทน, ๒๕๖๑)

 
 

ชัดเจนในด้านคุณธรรมมากยิ่งขึ้น ผู้แสดงหรือตัวละครอ่ืน ๆ เช่นเดียวกัน เช่น    พระลักษมณ์ นางสี
ดา ทศกัณฐ์ คนธรรพ์ เทวดา นางฟ้า พระอินทร์ พระฤๅษี ตลอดจนกองทัพคนธรรพ์ กองทัพยักษ์ 
และกองทัพลิง ต่างเป็นผู้แสดงหรือตัวละครรอง และตัวละครประกอบ เพ่ือสร้างความโดดเด่นและ
ชอบธรรมให้แก่ท้าวมาลีวราชทั้งหมดทั้งสิ้น การประกอบสร้างความหมายดังกล่าวพบได้จากการจัด
องค์ประกอบผู้แสดงหรือตัวละครบนเวทีที่ให้ท้าวมาลีวราชอยู่ตรงกลางนั่งบนราชรถ ผู้แสดงที่นั่งอยู่
ด้านขวาเป็นเหล่าคนธรรพ์ เทวดา นางฟ้า ส่วนด้านซ้ายเป็นเหล่าครุฑ นาค และฤาษี ลดหลั่นลงมา
ทางด้านขวาเป็นพระราม พระลักษมณ์ นางสีดา และเหล่าวานรทั้งปวง ด้านซ้ายในระดับเดียวกับ
พระราม คือ ทศกัณฐ์และกองทัพยักษ์ ลักษณะการจัดวางองค์ประกอบด้านผู้แสดงหรือตัวละคร
เป็นไปตามบทที่ปรับปรุงโดยคมสันฐ์ หัวเมืองลาด ดังนี้  

- ปีพ่าทย์ท าเพลงวา – 
ฉาก  :  จัดเป็นฉากสนามรบ ตั้งเป็นเนินหินระดับต่างๆ ส าหรับเป็นที่นั่งของตัวแสดงทั้งหลาย 

ซึ่งจะทยอยกันออกมา ตรงกลางเป็นเวทีหรือมุมใดมุมหนึ่งเป็นที่ตั้งราชรถของท้าว
มาลีวราช ฉากด้านหลังตอนบน เปิดม่านโปร่งสองช่อง ส าหรับเปิดไฟเห็นการแสดง
ภาพประกอบ ให้การของแต่ละฝ่าย 

ตัวผู้แสดง :  ท้าวมาลีวราชพร้อมกองทัพคนธรรพ์ ทศกัณฐ์พร้อมกองทัพยักษ์ พระอินทร์ ฤๅษี นาค 
ครุฑ เทวดา นางฟ้า พระวิษณุกาม พระราม พระลักษมณ์ พร้อมกองทัพลิง นางสีดา... 

- ปี่พาทย์ท าเพลงเชิด  – 
- เปิดม่าน  – 

(ท้าวมาลีวราชทรงราชรถอยู่บนเวที แวดล้อมด้วยคนธรรพ์  ทศกัณฐ์ทรงราชรถออกบนเวที
พร้อมกองทัพยักษ์) (บทโขนฉบับปรับปรุง ของคมสันฐ หัวเมืองลาด) 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๓  ภาพจัดวางองค์ประกอบผู้แสดงโขน ชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ” 
 (ท่ีมา: หลักเขต วงษ์ทน, ๒๕๖๑)  

 
 การจัดวางองค์ประกอบด้านผู้แสดงหรือตัวละครท้าวมาลีวราชให้โดดเด่นไปกว่าตัวละครอื่นๆ 
ในแง่ของการแสดงถือเป็นความตั้งใจที่จะประกอบสร้างความหมาย เพ่ือสื่อและสร้างสาระส าคัญคือ 
“ความรู้ ความจริง” เพ่ือที่จะเชื่อมโยงความหมายอันเป็นนัยสัมพันธ์กันกับการเชิดชูเกียรติคุณของ
สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ด้าน “ความซื่อสัตย์เที่ยงธรรม” เพราะสิ่งที่ท้าวมาลีวราช
กระท าบนเวทีการแสดง คือตั้งอยู่บนความซื่อสัตย์เที่ยงธรรมอย่างสุจริตใจกับวัตรปฏิบัติที่สมเด็จ
เจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์กระท าในเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ชาติไทย คือสิ่งเดียวกัน 
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(ช่วง บุนนาค) จากการแสดงโขนชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ”     อัควิทย์ เรืองรอง

	 การจัดวางองค์ประกอบด้านผู้แสดงหรือตัวละครท้าวมาลีวราชให้โดดเด่น 

ไปกว่าตวัละครอืน่ ๆ  ในแง่ของการแสดงถอืเป็นความตัง้ใจทีจ่ะประกอบสร้างความหมาย 

เพื่อสื่อและสร้างสาระส�ำคัญคือ “ความรู้ ความจริง” เพื่อท่ีจะเช่ือมโยงความหมาย 

อันเป็นนัยสัมพันธ์กันกับการเชิดชูเกียรติคุณของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์

ด้าน “ความซื่อสัตย์เที่ยงธรรม” เพราะสิ่งที่ท้าวมาลีวราชกระท�ำบนเวทีการแสดง คือ 

ตัง้อยูบ่นความซ่ือสตัย์เทีย่งธรรมอย่างสจุริตใจกบัวตัรปฏิบัตทิีส่มเดจ็เจ้าพระยาบรมมหา

ศรีสุริยวงศ์กระท�ำในเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ชาติไทย คือสิ่งเดียวกัน

บทสรุป
	 เกียรติคุณของสมเด็จเจ ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ ์ (ช ่วง บุนนาค)  

มีมากมายเป็นอเนกอนันต์ ทั้งในเรื่องการทูต การต่างประเทศ ความมั่นคง และ

การสืบราชสันตติวงศ์ในราชวงศ์จักรีที่กระท�ำสืบเนื่องต่อจากบิดาและอาของท่าน 

เกียรติคุณด้านความซ่ือสัตย์เที่ยงธรรมเป็นคุณลักษณ์อันถือเป็นจริยปฏิบัติที่โดดเด่น

ของท่านอีกด้านหน่ึงที่มีการกล่าวถึงทั้งในแวดวงวิชาการ และงานวิจัยซ่ึงมีการบันทึก

ไว้ในหน้าประวัติศาสตร์ อีกท้ังยังมีการเล่าขานกันเป็นต�ำนานสืบต่อกันมาอย่างเช่น

เรื่อง “สมเด็จโตจุดไต้” ที่ชี้ให้เห็นความกตัญญูรู้คุณ และความซ่ือสัตย์เที่ยงธรรม

ของท่าน ทั้งนี้ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยาเป็นสถาบันการศึกษา

ที่มีความผูกพันอย่างแน่นแฟ้นกับท่านนับเนื่องมาเนิ่นนานซ่ึงได้น้อมน�ำคติธรรม 

อันเกิดจากจริยปฏิบัติของท่าน คือ “สจฺจํ  เว อมตา วาจา” มาสานต่อในรูปแบบ

ของสัญญะท่ีหลากหลายท้ังตราประจ�ำสถาบันในยุคแรก เข็มขัด เข็มกลัดติดหน้าอก  

เขม็กลดัเนกไท เมด็ดมุ ตลอดจนหนังสอืศรสีมเด็จฯ หนงัสอืเส้นทางสูบ่ณัฑิต และทีส่�ำคญั

คือ การจัดงานวันคล้ายวันพิราลัยในวันที่ ๑๙ มกราคมของทุกปี

	 ในทุกปีสืบเนื่องกันมา มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยาได้จัด 

กิจกรรมเพ่ือเชิดชูเกียรติคุณของท่าน เช่น ในปี พ.ศ. ๒๕๖๑ ได้จัดการแสดงโขน  

ชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ” ซึ่งหากพินิจ “โขน” ในมิติของ “เรื่องเล่า” โดยใช้ทฤษฎี

ประกอบสร้าง วิเคราะห์ในบริบทของการแสดงครั้งนี้ แล้วพบว่ามิได้มุ ่งเจตจ�ำนง 

เรื่องความหฤหรรษ์เพียงประการเดียว หากต้องการสื่อและสร้างความหมายเรื่อง  
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“ความซื่อสัตย์เที่ยงธรรม” ผ่านตัวละครท้าวมาลีวราช เพื่อเชื่อมโยงกับจริยปฏิบัติ 

ด้าน “ความซื่อสัตย์เที่ยงธรรม” ของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ตามการรับรู้

ของคนทั่วไปด้วยกลวิธี ๔ ลักษณะ 

 	 ลกัษณะแรกเป็นการประกอบสร้างความหมายผ่านการแสดงในรูปแบบ “โขน” 

เพราะโขนเคยเป็นการแสดงที่เสมือนหนึ่งเครื่องราชูปโภค คนธรรมดาสามัญไม่สามารถ

แสดงหรือน�ำมาแสดงได้ แม้ขนบดังกล่าวจะคลี่คลายไปแล้วก็ตาม แต่ข้ันตอนเรื่อง 

กระบวนการแสดงก็มีความซับซ้อน ใช้เวลาฝึกซ้อมมากและลงทุนสูง คนสามัญชน 

โดยทั่วไปอาจเข้าถึงการแสดงได้ไม่ง่ายนัก แม้สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์จะ

มิใช่กษัตริย์ก็ตาม แต่ก็เคยด�ำรงต�ำแหน่งผู้ส�ำเร็จราชการ การประกอบสร้างความหมาย

จากการแสดงโขนในวนัคล้ายวนัพริาลยัของท่านจงึเหมาะสมสอดคล้องในแง่ทีเ่ป็นเครือ่ง

มือเชิดชูเกียรติคุณของท่านอย่างชัดเจน  

	 ลักษณะท่ีสองเป็นการประกอบสร้างความหมายผ่านแนวคิดส�ำคัญของเรื่อง            

คือ “ความซ่ือสัตย์เท่ียงธรรม” แนวคิดนี้เสนอผ่านการใช้ภาษาในบทโขนท้ังท่ีเป็นค�ำ

เรียก ค�ำบอกคุณลักษณ์ของท้าวมาลีวราชว่า “ผู้ทรงธรรม” “อยู่ในธรรม” “ธรรมะ 

เทวา” “สัจจะวาที” เป็นต้น คุณลักษณ์ด้าน “ความซ่ือสัตย์เท่ียงธรรม” ตั้งแต่ต้น 

จนจบเร่ืองของท้าวมาลวีราชจึงมใิช่เรือ่งบงัเอญิ แต่เป็นความจงใจทีจ่ะประกอบสร้างและ 

สือ่ความหมายให้เป็นภาพแทนของความซือ่สตัย์เทีย่งธรรมท่ีเช่ือมโยงถึงสมเดจ็เจ้าพระยา

บรมมหาศรีสุริยวงศ์

	 ลักษณะประการที่สามเป็นการประกอบสร้างความหมายผ่านตัวละคร 

“คู ่ตรงข้าม” โดยเปรียบท้าวมาลีวราชเป็นอุปลักษณ์ฝ่าย “ซ่ือสัตย์เท่ียงธรรม”  

ทศกัณฐ์เป็นอุปลักษณ์ฝ่าย “ไม่ซื่อสัตย์ปลิ้นปล้อน” ซึ่งท่ังคู่เป็นตัวละครที่ตรงข้ามกัน 

อย่างส้ินเชิง การที่ทศกัณฐ์มีจริยปฏิบัติต�่ำกว่ามาตรฐานจึงช่วยท�ำให้ท้าวมาลีวราช 

มีคุณลักษณ์ที่สูงส่งโดดเด่นชึ้นมา คุณลักษณ์นี้เองเป็นประเด็นส�ำคัญที่น�ำไปเชื่อมโยงสู่

จริยปฏิบัติของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์

	 ลักษณะประการสุดท้ายเป็นการประกอบสร้างผ่านองค์ประกอบการแสดง            

โดยพินิจจากองค์ประกอบด้านผู้แสดงหรือตัวละคร โดยการแสดงชุดนี้มีผู ้แสดง 

จ�ำนวนมาก ผู้แสดงทีถื่อว่าเป็นตัวเอกหรอืตัวละครส�ำคญัทีม่บีทบาทตัง้แต่เร่ิมเรือ่งจนจบ 
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(ช่วง บุนนาค) จากการแสดงโขนชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ”     อัควิทย์ เรืองรอง

คอื ท้าวมาลวีราช ผูแ้สดงอืน่ ๆ  ทีเ่คยมบีทบาทส�ำคญัมาตลอดอย่างพระรามได้กลายเป็น

ตวัละครรองไป ตวัละครอืน่ ๆ  กเ็ช่นกนัมไีว้เพือ่เป็นตวัประกอบและเพือ่สร้างความโดดเด่น

และชอบธรรมให้แก่ท้าวมาลีวราชทั้งสิ้น 

	 การประกอบสร้างความหมายดังกล่าวนี้พบได้จากองค์ประกอบผู ้แสดง

หรือตัวละครบนเวทีที่มีท้าวมาลีวราชนั่งอยู ่บนราชรถกลางเวที ซ้ายขวาแวดล้อม 

ไปด้วยตัวประกอบต่าง ๆ เป็นการท�ำให้ท้าวมาลีวราชมีความโดดเด่นกว่าตัวละครหรือ 

ผู้แสดงอื่น ๆ เป็นความตั้งใจที่จะประกอบสร้างความหมายอันเป็นนัยสัมพันธ์กับ 

การเชิดชูเกียรติคุณของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ เพราะสิ่งท่ีท้าวมาลีวราช

กระท�ำตามบทบนเวทกีารแสดงคือ ต้ังอยูใ่นความเทีย่งธรรมสจุรติเป็นสิง่เดยีวกนักบัทีเ่ป็น 

จรยิปฏบิตัขิองสมเดจ็เจ้าพระยาบรมมหาศรสีรุยิวงศ์ทีไ่ด้รบัการกล่าวถงึและบนัทึกไว้ใน

หน้าประวัติศาสตร์ชาติไทย

	 จึงอาจกล่าวได้ว่า ศิลปะการแสดงโขน ชุด “ท้าวมาลีวราชว่าความ” ในครั้งนี้  

มีนัยส�ำคัญที่จะสื่อและสร้างความหมายด้าน “ความซ่ือสัตย์เท่ียงธรรม” ท่ีอาจ 

พร่าเลอืนไปบ้างหรอือาจไม่ได้รบัการพูดถงึมากนัก ให้มคีวามชัดเจนโดดเด่นและน�ำไปเป็น 

แบบอย่างด้านจริยปฏิบัติแก่สาธุชนทั่วไปได้อย่างดียิ่ง  
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Music for Early Childhood Trend in the Next Decade

ณัชชา เตชะอาภรณ์ชัย / Natcha Techaaphonchai ๑

บทคัดย่อ
	 เด็กปฐมวัยเป็นช่วงวัยส�ำคัญในการวางรากฐานความคิด พัฒนาศักยภาพ 

ที่แท้จริงได้ด้วยกิจกรรมการเรียนรู ้ที่ดี หนึ่งในรูปแบบกิจกรรมที่เป็นที่นิยมและ 

เหมาะสมส�ำหรบัเดก็ปฐมวยักคื็อ ดนตรีทีจ่ะช่วยส่งเสรมิทักษะท้ังในด้านดนตร ีทักษะการ 

ใช้ชีวิต อีกทั้งยังช่วยส่งเสริมพัฒนาการในทุกด้านได้อย่างเหมาะสมและเป็นไปตามวัย  

ท�ำให้เกิดหลักสูตรดนตรีมากมายในปัจจุบัน ที่ให้ประโยชน์ในการเรียนที่มีทั้งทางตรง 

และทางอ้อม ด้วยทฤษฎีการสอนอันหลากหลาย ส�ำหรับเด็กแรกเกิด จนถึง ๗ ปี 

ด้วยความนิยมจากผู ้ปกครองและความรู้ที่แพร่หลายในปัจจุบันที่ท�ำให้เห็นความ

ส�ำคัญของดนตรีที่ควรเริ่มต้ังแต่เล็ก เพื่อให้มีพัฒนาการรอบด้านที่ควรถ้วนสมบูรณ ์

ตามเป้าหมายของทกัษะศตวรรษที ่๒๑ ซึง่แม้ว่าปัจจุบนัประเทศไทยก�ำลงัก้าวเข้าสูส่งัคม 

ผู้สูงอายุเน่ืองจากแนวโน้มประชากรเด็กจะลดลง จึงมีความจ�ำเป็นต้องปรับเปลี่ยน

รูปแบบการสอน ให้มุ่งเน้นไปที่การพัฒนาทักษะมากกว่าความรู้เพียงอย่างเดียว และ

เพ่ิมมาตรฐานคุณภาพหลักสูตรการสอนเพ่ือให้ประชากรเด็กที่แม้ว่าจะน้อยแต่เป็น

ประชากรคุณภาพสูง โดยกิจกรรมดนตรีส�ำหรับเด็กปฐมวัย มีแนวโน้มสูงข้ึนอย่างเป็น

ล�ำดับ เนื่องจากเป็นกิจกรรมการเรียนรู้หลักที่เหมาะสมกับช่วงวัยและเป็นสื่อ ที่สามารถ 

ปรับใช้ให้เข้ากับจุดมุ่งหมายการเรียนรู้ทุกรูปแบบในอนาคตได้ 

ค�ำส�ำคัญ :  แนวโน้มดนตรี  เด็กปฐมวัย  ทศวรรษหน้า

๑ 	 นักศึกษาปริญญาเอก หลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต วิชาเอกดนตรีศึกษา วิทยาลัยดุริยางคศิลป์
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Abstract
	 Young children are an essential time for a foundation to develop 

real abilities by using good activities. One of the most popular activities 

for children is music. It can improve music skills, life skills besides all of 

properly children developments in their ages. Nowadays there are many 

music curriculums that have all of direct and indirect advantage by using 

several of method for new born to 7 years old. Because parent’s popularity 

and knowledge of preschool music are very important, it can be well-round 

as 21st century skill. Although aging society so children populations are 

decreasing, the ways to teach are change to stress on development of 

skills more than teach only knowledge, development of standard quality 

of curriculum and up level all kids to be a high quality population. Music 

for early childhood trend is increasing step by step because music activities 

are proper for every ages and every objects in the future.

Keywords : Music Trend, Young Children, The Next Decade 

บทน�ำ
	 ดนตรีถูกจัดให้เป็นหนึ่งในความฉลาดตามทฤษฎีพหุปัญญา  (Richard &            

Howard, 2010) ที่ได้จ�ำแนกความส�ำเร็จในตัวมนุษย์ออกเป็น ๘ ด้าน ได้แก่ ด้านภาษา 

ด้านตรรกศาสตร์และคณิตศาสตร์ ด้านมิติสัมพันธ์ ด้านร่างกายและการเคลื่อนไหว            

ด้านมนุษยสัมพันธ์ ด้านการเข้าใจตนเอง ด้านธรรมชาติวิทยา และด้านดนตรี ซึ่งแสดง

ได้ถึงความส�ำคัญของการเรียนดนตรีในเด็ก เพื่อดึงศักยภาพที่แท้จริงออกมา เพราะหาก

ไม่ได้รบัการพฒันาทีด่จีะท�ำให้ศกัยภาพทีแ่ท้จริงตัง้แต่เกดิลดลง (Revesz, 1954) ซึง่เดก็

อายตุ�ำ่กว่า ๖ ปี เป็นช่วงวยัแห่งพฒันาการ ระบบประสาทและสมองเตบิโตถึงร้อยละ ๘๐ 

เมื่อเทียบกับวัยผู้ใหญ่ และกิจกรรมทางดนตรีส่งผลต่อคลื่นสมองโดยตรง เมื่อเด็กได้ท�ำ

กิจกรรมดนตรีเป็นประจ�ำ จะส่งผลให้เข้าสู่สภาวะที่สามารถจดจ�ำและเรียนรู้ได้อย่างดี
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ที่สุด (ประพันธ์ศักดิ์ พุ่มอินทร์, ๒๕๕๙) จากหลักฐานงานวิจัยมากมายท่ีช้ีชัดว่าดนตรี

มีประโยชน์ส�ำหรับพัฒนาการในทุกด้าน ทั้งในทางตรงและทางอ้อม และควรเริ่มเรียน

ดนตรีตั้งแต่วัยเด็ก ท�ำให้เกิดความเปลี่ยนแปลงในการเรียนการสอนทางดนตรีท่ีให้เริ่ม

เรียนตั้งแต่ปฐมวัย จนถึงกระทั่งการให้ฟังดนตรีตั้งแต่อยู่ในท้องแม่ ท�ำให้เกิดหลักสูตร

การสอนและกจิกรรมดนตรสี�ำหรบัเด็กปฐมวยัขึน้มากมาย  จากหลากหลายทฤษฎทีัว่โลก 

เช่น ดาลโครซ ออฟ โคดาย ซซูกู ิทีแ่สดงให้เหน็ถงึความส�ำคญัอย่างยิง่ของกจิกรรมดนตรี

ในเดก็ปฐมวัย และถกูน�ำมาใช้สอนในหลกัสตูรเพือ่เสรมิสร้างพฒันาการทัง้ทางด้านดนตรี

และด้านอื่น ๆ เช่น ด้านร่างกาย ด้านอารมณ์ ด้านสังคม และด้านสติปัญญาให้สามารถ

พัฒนาได้เต็มศักยภาพของเด็ก

ดนตรีเด็กปฐมวัย
	 เด็กปฐมวัย หมายถึง เด็กเล็กหรือเด็กที่อยู่ในช่วงอายุ แรกเกิด - ๗ ปี ซึ่งเป็น 

ช่วงวัยที่ก�ำลังพัฒนาท้ังทางด้านร่างกาย อารมณ์ สังคม และสติปัญญาอย่างสูงสุด               

การเรียนรู้ในวัยนี้จึงเป็นสิ่งส�ำคัญอย่างมาก ที่จะเป็นรากฐานความรู้ (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 

๒๕๕๔) ความสามารถที่ส่งผลไปในอนาคต การเรียนรู้ในเด็กปฐมวัยมักเรียนรู้ผ่าน

กจิกรรมเป็นส�ำคญั ซ่ึงกจิกรรมนัน้ต้องมคีวามเหมาะสมกับพฒันาการในแต่ละช่วงวยัเพือ่

ให้เกิดพัฒนาการท่ีสมบูรณ์เต็มศักยภาพของเด็กแต่ละคน และกิจกรรมดนตรีเป็นหนึ่ง 

ในรูปแบบกิจกรรม ทีไ่ด้รบัความนยิมอย่างมาก ในการเป็นสือ่การสอนของเดก็ในช่วงวยันี้  

กิจกรรมดนตรีเด็กปฐมวัยในปัจจุบันมิได้มีแต่การเรียนเปียโน หรือการเรียนเพื่อเป็น               

นกัดนตรเีหมอืนแต่ก่อนเท่านัน้ แต่ยงัมรีปูแบบการสอนใหม่ ๆ  หรอืหลกัสตูรอกีมากมาย 

จากทั้งในและต่างประเทศ ที่ใช้ดนตรีเป็นสื่อในการเสริมสร้างพัฒนาการ ๔ ด้าน 

ตามช่วงวัย อันได้แก่ ด้านร่างกาย ด้านอารมณ์ ด้านสังคม และด้านสติปัญญา (ณรุทธ์  

สุทธจิตต์, ๒๕๓๒)

	 ๑.	 ด้านร่างกาย ในการฝึกหัดดนตรจี�ำเป็นต้องใช้ส่วนต่าง ๆ  ของร่างกายในการ

เล่นและท�ำกจิกรรมไม่ว่าจะเป็นการฟัง การร้อง การเล่นเครือ่งดนตร ีหรอืการเคลือ่นไหว 

ด้วยทักษะเหล่าน้ีต้องใช้ทัง้กล้ามเนือ้มัดเลก็และมดัใหญ่ในการท�ำกจิกรรมไปพร้อม ๆ  กนั

เพือ่พฒันาความแขง็แรงของกล้ามเนือ้แต่ละส่วน ดังงานวจิยัของชลุรีตัน์  สมร่าง (๒๕๕๓) 
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เรื่องการศึกษาพัฒนาการทางด้านร่างกายและพฤติกรรมทางสังคมของเด็กปฐมวัย 

โดยการจัดกิจกรรมการเคลื่อนไหวจังหวะประกอบดนตรีไทยตามแนวคิดนีโอฮิวแมนนิส 

ปรากฏว่าความสามารถทางกล้ามเนือ้ทัง้มดัเลก็และมดัใหญ่ก่อนทดลองอยูท่ีร้่อยละ ๕๖  

แต่เมื่อจบกิจกรรมในการทดลอง พบว่าพัฒนาการกล้ามเนื้อมัดเล็กและมัดใหญ่ของเด็ก

เพ่ิมขึน้เป็น ร้อยละ ๙๘ และนอกจากทกัษะในการเคลือ่นไหวทีช่่วยพฒันากล้ามเนือ้แล้ว

ดนตรียังช่วยในส่วนอื่น ๆ ของร่างกายได้ ทั้งทางหูในทักษะการฟัง ไม่ว่าจะเป็นการฟัง

เพื่อแยกเสียงของระดับเสียงและเครื่องดนตรีชนิดต่าง ๆ หรือการฟังเพ่ือเคลื่อนไหวไป

ตามเสียงเพลง ทางปากในทักษะการร้องเพลง หรือเลียนเสียง หรือจากทางตาในทักษะ

การอ่านโน้ต และดูสัญลักษณ์จากครูเพื่อประกอบการเล่นเครื่องดนตรี

	 ๒.	 ด้านอารมณ์ ทักษะทางอารมณ์เป็นอีกทักษะหนึ่งที่ส�ำคัญในช่วงวัยนี้

เนื่องจากวุฒิภาวะทางอารมณ์ยังไม่มาก โดยยึดตนเองเป็นศูนย์กลางในการแสดงออก

ทางอารมณ์ ในบางคร้ังเด็กอาจไม่สามารถบอกได้ว่าตอนนี้ตนเองรู้สึกอย่างไร โกรธ              

เศร้า เสียใจ ตื่นเต้น กลัว หรือมีความสุข เนื่องจากค�ำเหล่านี้เป็นเพียงนามธรรม ดนตรี  

จึงเป็นส่ือส�ำคัญและเป็นสื่อกลางในการสะท้อนอารมณ์ภายในออกมาให้ผู้ปกครอง 

ได้ทราบจากเสียง ท�ำนอง หรือจังหวะที่มีความแตกต่างกัน อีกทั้งดนตรียังสามารถช่วย

ในการปรับอารมณ์ของเด็ก ๆ ได้อีกด้วย เช่น เมื่อเด็ก ๆ ได้ยินเสียงเพลงที่มี่จังหวะเร็ว  

มีท�ำนองที่สนุกสนานก็จะท�ำให้เด็กเกิดความกระตือรือร้น (เสาวีย์ สังฆโสภณ, ๒๕๔๘)  

มีอารมณ์ดีได้ หรือเพลงช้า  ๆ ท�ำนองเรียบง่ายช่วยให้เด็กผ่อนคลาย จิตใจสงบและ 

มีสมาธิได้มากขึ้น

	 ๓.	 ด้านสังคม สังคมส�ำหรับเด็กปฐมวัย หมายถึง การติดต่อสื่อสาร ความ

สัมพันธ์และการอยู่ร่วมกัน ยอมรับตนเองและเข้าใจผู้อื่น และดนตรีเด็กปฐมวัยก็เป็น

กิจกรรมที่เล่นกันเป็นกลุ่ม (ภูษิตา เจนจิตต์, ๒๕๕๗)  ได้ท�ำกิจกรรมต่าง ๆ ร่วมกันกับ 

ผู้อื่น ไม่ว่าจะเป็น ครู ผู้ปกครอง หรือเพื่อน ในกิจกรรมเด็ก ๆ  ต้องเรียนรู้ในการอยู่ร่วมกับ 

ผู้อื่น การเสียสละแบ่งปัน การช่วยเหลือ การให้อภัย และการรับฟังความคิดของผู้อ่ืน

เพื่อให้บรรลุเป้าหมายของกิจกรรม (วรรณภรณ์ มะลิรัตน์, ๒๕๕๔) หรือบางครั้งในการ

เล่นดนตรีแบบเดี่ยวก็ช่วยพัฒนาทักษะสังคมได้เช่นกัน เช่น การแสดงบนเวที ท�ำให้ 

เด็กเกิดความเชื่อมั่น กล้าแสดงออก เห็นคุณค่า ในความสามารถของตนเอง และการได้

เป็นที่ยอมรับในสังคม 
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	 ๔.	 ด้านสติปัญญา  ส�ำหรับกิจกรรมดนตรีส�ำหรับเด็กเป็นกิจกรรมที่ต้องใช้

ประสาทสัมผัสท้ัง ๕ ในการรับรู้และด�ำเนินกิจกรรม อีกทั้งองค์ประกอบทางดนตรี 

ต้องใช้กระบวนการคิด วิเคราะห์ ศึกษาประวัติ เพ่ือให้เกิดความเข้าใจได้มากยิ่งข้ึน 

(มลูนิธสิดศรี-สฤษดิว์งศ์, ๒๕๕๗) ดงันัน้ในกจิกรรมดนตรเีดก็ปฐมวยัจะสอดแทรกเนือ้หา  

และการใช้ประสาทสัมผัสแต่ละส่วนให้เชื่อมโยงกันเพ่ือให้กิจกรรมด�ำเนินไปอย่างราบรื่น  

ในบางครั้งเด็กต้องแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าอย่างทันที เช่น การใช้กระบวนการคิด

สร้างสรรค์ท่าทางการเคลื่อนไหวประกอบเพลงเพื่อน�ำท่าทางการเคลื่อนไหวให้เพื่อนท�ำ

ตาม หรือคิดท่าทางตามอารมณ์ความรู้สึกเพื่อตอบสนองต่อเสียงหรือจังหวะของเพลง

ท่ีได้ยินได้ถูกต้อง การวิเคราะห์รูปแบบของเพลงเพื่อหาท่อนเพลงที่มีความเหมือนและ 

แตกต่างกัน หรือวิเคราะห์รูปแบบของจังหวะจากเพลงเด็กท่ีสามารถร้องได้ว่าต้องใช้

ค่าของตัวโน้ตแบบใดบ้าง และการศึกษาประวัติก็เป็นส่วนหนึ่งท่ีจะท�ำให้เด็กเข้าใจ

บทเพลงทั้งความหมาย อารมณ์ สถานการณ์ของบทเพลงเพ่ือตอบสนองได้เหมาะสม 

ซึ่งประสบการณ์ทางดนตรีเหล่านี้สามารถช่วยให้พัฒนาการทางด้านสติปัญญาให้เพิ่มสูง

ขึ้นได้

ประโยชน์ของดนตรีเด็กปฐมวัย
	 การเรียนดนตรีก่อให้เกิดประโยชน์ได้ทั้งทางตรงและทางอ้อม ตามแต  ่

จุดมุ่งหมายของกิจกรรมหรือหลักสูตรนั้น ๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเด็กปฐมวัยเป็นวัย 

ที่มีพัฒนาการหลากหลายด้าน การเรียนดนตรี เด็กปฐมวัยจึงช่วยส่งผลได้ทั้งทางตรงคือ 

เพื่อความรู ้ทางด้านดนตรี สาระดนตรี ตั้งแต่องค์ประกอบของดนตรีอันประกอบ 

ด้วย จงัหวะ ท�ำนอง เสยีงประสาน รปูแบบ ลกัษณะเสยีง สสีนั และรปูพรรณ ประวตัศิาสตร์

เก่ียวกับดนตรีทั้งบทเพลง ผู้แต่ง และทักษะทางดนตรีท้ังการฟัง การร้อง การเล่น              

เครื่องดนตรี การเคลื่อนไหว การอ่านโน้ต การเขียนโน้ต และการสร้างสรรค์ ล้วนเป็น 

ทักษะพื้นฐานเพื่อการต่อยอดเป็นนักดนตรีที่ดี ประโยชน์ของดนตรีเด็กปฐมวัยในทางอ้อม 

คือ เพ่ือส่งเสริมพัฒนาการด้านดนตรี ควบคู่กับพัฒนาการในด้านอ่ืน ๆ ไม่ว่าจะเป็น

ด้านร่างกายให้กล้ามเนื้อมัดเล็กมัดใหญ่มีความแข็งแรงสมวัย ด้านอารมณ์ ให้มีความสุข 

สามารถควบคุมจัดการแก้ไขกับอารมณ์ของตนเองได้ ด้านสังคมในด้านภาษาการสื่อสาร 
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ความกล้าแสดงออก ความเป็นผู้น�ำ และสุดท้ายคือด้านสติปัญญา  ในการคิดอย่างเป็น

ล�ำดบัขัน้ เช่น ในการสร้างบทเพลงต้องเริม่จากความรูเ้รือ่งใดก่อนจงัหวะ ท�ำนอง โน้ตแล้ว

น�ำความรู้ท่ีได้ศึกษามาสร้างเป็นบทเพลงอย่างง่าย ใช้ทักษะในการวิเคราะห์ อย่างด้าน

จังหวะ ท�ำนอง เสียงประสาน คีตลักษณ์ และสีสันของเพลง หรือแม้แต่ทักษะ การแก้ไข

ปัญหาเฉพาะหน้า และทกัษะในทศวรรษที ่๒๑ ทีค่วรได้รบัการพฒันา ปลกูฝังตัง้แต่ยงัเลก็

หลักสูตรดนตรีเด็กปฐมวัยที่นิยมในปัจจุบัน 
	 ในปัจจุบันมีหลักสูตรทางดนตรีหลากหลายตามสถาบันดนตรีต่าง ๆ  โดยแต่ละ

หลักสูตรย่อมมีจุดเน้น และรูปแบบการสอนที่แตกต่างกันออกไปตามแนวคิดทฤษฎี              

บ้างก็ใช้ดาลโครซโดยเน้นไปที่การเคลื่อนไหว การฟังเพ่ือตอบสนองต่อจังหวะและเสียง

ดนตร ีบ้างกใ็ช้ออร์ฟเน้นการใช้ร่างกายในการประกอบจงัหวะ (Body Percussion) และ

ความคิดสร้างสรรค์เพื่อเรียนรู้องค์ประกอบต่าง ๆ ของดนตรี บางที่ใช้แนวการสอนของ             

โคดายโดยเน้นที่การร้องให้ตรงระดับเสียงและการอ่านสัญลักษณ์มือ (Hand Sign) 

หรือบางที่ก็ใช้แนวการสอนของทางเอเชียอย่างซูซูกิที่ใช้รูปแบบการสอนด้วยการท�ำซ�้ำ  

การเลียนแบบจากต้นแบบที่ดีและให้เด็กแสดงออกมาทางการเล่นหรือแสดงดนตรี 

หรือบางหลักสูตรก็ได้ใช้หลายแนวคิดทฤษฎี เพ่ือสร้างเป็นรูปแบบการสอนท่ีเหมาะสม  

ซึ่งหลักสูตรที่น�ำมายกตัวอย่างเป็นเพียงส่วนหนึ่งของหลักสูตรดนตรีเด็กปฐมวัยท้ังหมด  

ในประเทศ โดยยกมาเฉพาะทีเ่ป็นการสอนดนตรเีด็กปฐมวยัแบบกลุม่ทีร่บัความนยิมและ

เป็นที่รู้จักกันในวงกว้าง ซึ่งมีจุดเน้นที่แตกต่างกันออกไป ส�ำหรับการก�ำหนดหลักสูตร

ในแต่ละหลักสูตร มีกระบวนการวางแผนให้เด็กปฐมวัยเริ่มเข้าสู่กระบวนการเรียนรู ้

ในช่วงอายุที่แตกต่างกันออกไป แต่ต้องอยู่ในช่วงวัย แรกเกิด - ๗ ปี โดยข้อมูลทั้งหมด

ถูกน�ำมาจากเอกสาร แผ่นพับ เว็บไซด์ บันทึกวีดิโอการสอน การสังเกต ในชั้นเรียน และ             

การสัมภาษณ์อาจารย์ผู้สอน ทั้งหมด ๙ หลักสูตรดังนี้

	 ๑.	 หลักสูตร Yamaha Junior (ยามาฮ่า จูเนียร์)

	 ส�ำหรับอายุ : ๒ - ๕.๖ ปี

	 จุดเน้น : หลักสูตรถูกแบ่งออกเป็นหลายระดับตามช่วงอายุ โดยเน้นทักษะ

ทางด้านการฟังและแยกแยะระดับเสียงดนตรีเป็นหลัก และบูรณาการทักษะด้านการร้อง 
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การเคลื่อนไหว การอ่านโน้ต เล่นเครื่องเคาะจังหวะ และเล่นอิเล็กโทน (Electone)  

ในหลักสูตรช่วงอาย ุ๓.๑๐ - ๕.๖ ปี เพือ่เรยีนรูอ้งค์ประกอบดนตรด้ีานจงัหวะ ด้านท�ำนอง 

เสียงประสาน และความคิดสร้างสรรค์ อีกทั้งยังได้พัฒนาความกล้าแสดงออก รวมไปถึง

ทักษะสังคมในการร่วมท�ำกิจกรรมดนตรีกับคุณครูและเพื่อน 

	 คณุลกัษณะผูส้อนมคีวามรูท้างด้านดนตร ีผ่านการอบรมในแต่ละหลกัสตูร และ

ส�ำหรับหลักสูตร ที่มีการเรียนอิเล็กโทนครูผู้สอนต้องสอบจบเปียโน เกรด ๕ ขึ้นไป

	 ๒.	 หลักสูตร Music for Little Mozart (MLM)

	 ส�ำหรับอายุ : ๓.๕ - ๕ ปี 

	 จุดเน้น : ส่งเสริมพัฒนาการทางด้านการฟัง แยกแยะเสียงสูง-ต�่ำ จังหวะ 

และการอ่านโน้ตดนตรีเบ้ืองต้น โดยใช้คีย์บอร์ดเป็นเคร่ืองดนตรีหลักในกิจกรรม  

และสอดแทรกกิจกรรมการร้องเพลงและการเคลื่อนไหว โดยผ่านเรื่องราวของตัวการ์ตูน 

Beethoven Bear และ Mozart Mouse

	 คณุลกัษณะผูส้อนต้องสามารถเล่นเปียโนได้ ผ่านการอบรมและได้รบัเกยีรตบิตัร

จากหลักสูตร

	 ๓.	 หลักสูตร Kindermusik

	 ส�ำหรับอายุ : แรกเกิด - ๗ ปี

	 จุดเน้น : หลักสูตรมีการแบ่งเป็นหลายระดับเพื่อให้เหมาะสมกับเด็กใน

แต่ละช่วงวัย ด้วยกิจกรรมการร้อง การเคลื่อนไหว การเล่นเครื่องดนตรี และนิทาน  

เพื่อพัฒนาทักษะทางด้านสังคม อารมณ์ ทางด้านสติปัญญา  การคิดแก้ไขปัญหา  

ทางด้านภาษาและการสือ่สาร ความกล้าแสดงออก ทางด้านมติสิมัพนัธ์ ทางคณติศาสตร์

พื้นฐาน ทางด้านร่างกาย เพื่อพัฒนากล้ามเนื้อมัดเล็กมัดใหญ่ และความคิดสร้างสรรค ์

เพื่อช่วยฝึกการคิดแก้ไขปัญหาและคิดอย่างเป็นระบบ ด้วยกิจกรรมทางดนตรีทั้งการฟัง 

การร้อง การเล่นเครื่องดนตรี การเคลื่อนไหว การอ่านสัญลักษณ์ทางดนตรี นิทานเพลง 

บทบาทสมมต ินอกจากนีห้ลกัสตูรยงัเน้นเพือ่ให้ผูป้กครองได้ทราบถึงพฒันาการทางด้าน

ดนตรี กระบวนการคิด และทักษะทางสังคม 

	 คณุลักษณะผูส้อนต้องมคีวามรูท้างด้านดนตร ีผ่านการอบรมในแต่ละหลกัสตูร 

ผ่านการสอบและได้รับรองจากหลักสูตร
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	 ๔.	 หลักสูตร Kawai Education System (การสอนดนตรีแบบคาไว)

	 ส�ำหรับอายุ : ๑ - ๖ ปี

	 จุดเน้น : เน้นให้ครูเล่นเปียโนประกอบกิจกรรมในขณะจัดการเรียนการ

สอน หลักสูตรถูกแบ่งออกตามช่วงอายุ โดยในเด็กช่วง ๑ - ๒ ปี ใช้การเรียนแบบกลุ่ม  

ต่อมา  ๒ - ๔ ปี ใช้การเรียนแบบกลุ่มควบคู่การเล่นเครื่องดนตรี และ ๔ - ๖ ปี จึง          

แยกมาเรียนเครื่องดนตรีเดี่ยว ในเครื่องดนตรีเปียโน โดยใช้การสอนแบบ Eurhythmics 

ในการฟัง การใช้ประสาทสัมผัสทั้ง ๕ ในการตอบสนองต่อเสียงดนตรีและจังหวะ  

อย่างสนุกสนานด้วยการเคลื่อนไหว การร้องเพลง การเล่นเปียโน และท้ายสุดเด็ก ๆ  

จะสามารถอ่านโน้ตได้อย่างคล่องแคล่ว โดยใช้เกมส์ บทบาทสมมตุ ินทิานประกอบดนตร ี

เพ่ือสร้างความคิดสร้างสรรค์ พฒันาไอคิวและอคิีว พฒันาความจ�ำและสมาธิ ทักษะสงัคม 

อีกทั้งการเล่นเครื่องดนตรีสามารถช่วยพัฒนากล้ามเนื้อมัดเล็กและใหญ่ได้

	 คุณลักษณะผู้สอนต้องมีความรู้ทางด้านดนตรี สามารถบรรเลงเปียโนหรือ 

ร้องเพลงได้เป็นอย่างดี ผ่านการอบรมและฝึกสอนในแต่ละหลักสูตร

	 ๕.	 หลักสูตร Gymboree Music Program (ดนตรีจิมโบรี)

	 ส�ำหรับอายุ : ๖ เดือน - ๕ ปี

	 จุดเน้น : ความหลากหลายของดนตรี ๒๐ ชนิดท่ัวโลก โดยแบ่งเป็นระดับ 

ตามอายุเพื่อส่งเสริมพัฒนาการได้เหมาะสมตามช่วงวัย ในการเรียนองค์ประกอบดนตรี

เกี่ยวกับจังหวะ ระดับเสียง ท�ำนอง ผ่านทักษะการฟัง การร้อง การเคลื่อนไหว การเล่น

เครื่องประกอบจังหวะ การเล่น Finger Play เพื่อตอบสนองต่อเสียง ด้วยการสะท้อนเสียง  

พัฒนาความคิดสร้างสรรค์ และเพื่อพัฒนาร่างกาย ทักษะสังคม ทักษะทางภาษา 

การสื่อสาร พัฒนาสติปัญญา ความคิด ความจ�ำ ระเบียบวินัยในตนเอง

	 คุณลักษณะผู้สอนต้องสามารถสื่อสารภาษาอังกฤษ สามารถร้องเพลงได้ และ

ผ่านการอบรมจากหลักสูตร

	 ๖.	 หลักสูตร Music activities for children (MAC)

	 ส�ำหรับอายุ : ๓ - ๕.๖ ปี 

	 จุดเน้น : ใช้การเรียนปนเล่น โดยดนตรีเป็นสื่อกลางการเรียนรู้องค์ประกอบ

ดนตรีในด้านจังหวะ ระดับเสียง การแยกเสียงสูงต�่ำ ดังเบา  ช้าเร็ว ผ่านทักษะการฟัง 
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ร้อง เล่น อ่าน และเคลื่อนไหว เพื่อส่งเสริมพัฒนาการทางด้านร่างกาย ด้านอารมณ์

ในการควบคุมอารมณ์ ด้านสังคมภาษาการสื่อสาร ความกล้าแสดงออก ความเป็นผู้น�ำ               

ผู้ตาม รวมไปถึงทางด้านสติปัญญา และเปิดศักยภาพทางดนตรีให้สามารถถ่ายทอดออก

มาได้ดียิ่งขึ้นเมื่อได้ฝึกทักษะการปฏิบัติเครื่องดนตรี

	 คุณลักษณะผู้สอนต้องจบการศึกษาทางด้านดนตรี และสอบผ่านการสอน                 

ในชั้นเรียน

	 ๗.	 หลักสูตร Paplern (ดนตรีพาเพลิน)

	 ส�ำหรับอายุ : ๓ - ๕ ปี 

	 จุดเน้น : ใช้การเรียนผ่านการเล่นด้วยกิจกรรมดนตรี เพ่ือพัฒนาทักษะทาง           

ด้านการเคลื่อนไหว (พัฒนากล้ามเนื้อมัดเล็กและใหญ่) การร้องให้ตรงเสียงตรงจังหวะ 

การอ่านโน้ตบรรทัด ๕ เส้น การเล่นเกมส์ นิทานเพลง นิทานภาพ กลอน เพื่อส่งเสริม

ทักษะการคิด การฟัง การมอง การสังเกต การเป็นผู้น�ำผู้ตามการใช้ร่างกายให้สัมพันธ์

กับจังหวะ และความคิดสร้างสรรค์ จนสุดท้ายจึงค่อยเลือกเครื่องดนตรีที่เหมาะสม 

ของแต่ละคน

	 สอนโดยเจ้าของหลักสูตรที่มีความเชี่ยวชาญทางด้านดนตรีส�ำหรับเด็ก  

ได้รับเชิญเป็นวิทยากรในสถาบันการศึกษา  และเป็นผู้จัดอบรมความรู้เรื่องดนตรีกับครู 

ที่สังกัดส�ำนักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน (สพฐ.)

	 ๘.	 หลักสูตร Eurhythmics (ยูริทธมิกส์)

	 ส�ำหรับอายุ : ๓ - ๕ ปี 

	 จุดเน้น : ใช้แนวทางการสอน Eurhythmics ของดาลโครซ ด้วยการเน้น                

ด้านร่างกายและจิตใจในการเรียนรู้ ท�ำความเข้าใจ ตอบสนองต่อเสียงดนตรี ด้วยทักษะ 

การฟัง การเคล่ือนไหว การเล่นเครื่องประกอบจังหวะ การร้อง และการอ่านโน้ต                 

ด้วยรูปแบบกิจกรรมที่สนุกสนาน เพื่อปลูกฝังความสนใจ และสุนทรียภาพในดนตรีของ

เด็กและน�ำไปสู่การเรียนเครื่องดนตรีในอนาคตอย่างมีความพร้อมในทุกด้าน

	 สอนโดยเจ้าของหลักสูตรที่มีความเชี่ยวชาญทางด้านดนตรีส�ำหรับเด็กและ 

จบปริญญาบัตรในการสอนดาลโครซโดยตรง
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	 ๙.	 หลักสูตร Maison De La Musique (เมซอง เดอ ลา มิวสิค) 

	 ส�ำหรับอายุ : ๒ - ๖ ปี 

	 จุดเน้น : ยึดลักษณะของเด็กแต่ละคนเป็นหลัก การปลูกฝังทักษะทางดนตร ี

ผ่านการเล่นอย่างเป็นธรรมชาติ ด้วยทักษะการร้องให้ถูกระดับเสียง การฟังจังหวะ             

แยกเสียงดัง-เบา  ช้า-เร็ว ทักษะการเคลื่อนไหวกล้ามเนื้อมัดเล็กและมัดใหญ่ 

เพ่ือตอบสนองต่อเสียงดนตร ีสมาธ ิไหวพริบ ความคิดสร้างสรรค์ การเล่นเครือ่งดนตรปีระกอบ 

จงัหวะร่วมกบัผูอ้ืน่ ด้วยหลกัการสอนทางดนตรศีกึษาอย่าง Orff Kodaly และ Dalcroze  

เพื่อให้เกิดทักษะพ้ืนฐานทางดนตรีท่ีดี มีความคิดสร้างสรรค์ มีพัฒนาการทุก ๆ ด้าน 

อย่างสมวัย และหาเครื่องดนตรีที่เหมาะสมกับตนเองในอนาคตได้ 

	 สอนโดยเจ้าของหลักสูตรที่มีความเชี่ยวชาญทางด้านดนตรีส�ำหรับเด็ก ได้ผ่าน

การอบรมหลักสูตร โคดาย ออร์ฟ และเป็นผู้จัดท�ำหลักสูตรดนตรีพื้นฐานส�ำหรับให้กับ

สถาบันดนตรีต่าง ๆ 

	 จากหลกัสูตรทีย่กตวัอย่างข้างต้น สามารถน�ำมาสรปุจดัหมวดหมู ่โดยแบ่งตาม

ช่วงอายุ จุดมุ่งหมายทางการเรียนรู้ได้ตามตารางดังต่อไปนี้

ตารางที่ ๑ เปรียบเทียบการจ�ำแนกช่วงอายุของหลักสูตร

(ที่มา : ณัชชา เตชะอาภรณ์ชัย, ๒๕๖๑)

๙. หลักสูตร Maison De La Musique (เมซอง เดอ ลำ มิวสิค)  
ส ำหรับอำยุ : ๒ - ๖ ขวบ  

 จุดเน้น : ยึดลักษณะของเด็กแต่ละคนเป็นหลัก กำรปลูกฝังทักษะทำงดนตรีผ่ำนกำรเล่นอย่ำงเป็น
ธรรมชำติ ด้วยทักษะกำรร้องให้ถูกระดับเสียง กำรฟังจังหวะ แยกเสียงดัง-เบำ ช้ำ-เร็ว ทักษะกำรเคลื่อนไหว
กล้ำมเนื้อมัดเล็กและมัดใหญ่เพ่ือตอบสนองต่อเสียงดนตรี สมำธิ ไหวพริบ ควำมคิดสร้ำงสรรค์ กำรเล่น    
เครื่องดนตรีประกอบจั งหวะร่วมกับผู้ อ่ืน  ด้ วยหลักกำรสอนทำงดนตรีศึ กษำอย่ ำง Orff Kodaly                
และ Dalcroze เพ่ือให้เกิดทักษะพ้ืนฐำนทำงดนตรีที่ดี มีควำมคิดสร้ำงสรรค์ มีพัฒนำกำรทุก  ๆ ด้ำนอย่ำง
สมวัย และหำเครื่องดนตรีที่เหมำะสมกับตนเองในอนำคตได้  
 สอนโดยเจ้ำของหลักสูตรที่มีควำมเชี่ยวชำญทำงด้ำนดนตรีส ำหรับเด็ก ได้ผ่ำนกำรอบรมหลักสูตร     
โคดำย ออร์ฟ และเป็นผู้จัดท ำหลักสูตรดนตรีพื้นฐำนส ำหรับให้กับสถำบันดนตรีต่ำง ๆ  
 จำกหลักสูตรที่ยกตัวอย่ำงข้ำงต้น สำมำรถน ำมำสรุปจัดหมวดหมู่ โดยแบ่งตำมช่วงอำยุ จุดมุ่งหมำย
ทำงกำรเรียนรู้ได้ตำมตำรำงดังต่อไปนี้ 
 
ตำรำงท่ี ๑ เปรียบเทียบกำรจ ำแนกช่วงอำยุของหลักสูตร 
 
แรกเกิด ๑ ขวบ ๒ ขวบ ๓ ขวบ ๔ ขวบ ๕ ขวบ ๖ ขวบ ๗ ขวบ 

 

 

 

 

 

 

 

 

(ที่มำ: ณัชชำ เตชะอำภรณ์ชัย, ๒๕๖๑)
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Music activities for children 
(MAC) 
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163แนวโน้มดนตรีส�ำหรับเด็กปฐมวัยของประเทศไทยในทศวรรษหน้า
ณัชชา เตชะอาภรณ์ชัย 

แนวโน้มดนตรีเด็กปฐมวัยในทศวรรษหน้า
	 ในปัจจุบันกิจกรรมดนตรีเด็กปฐมวัยเป็นหนึ่งในกิจกรรมการเรียนรู้ส�ำหรับ 

เด็กที่เป็นที่นิยมอย่างมากทั้งในโรงเรียนอนุบาลและโรงเรียนพิเศษดนตรี เนื่องจาก 

สงัคมยคุดจิติอลทีท่�ำให้ผูป้กครองสามารถเข้าถงึความรู ้งานวจิยั ข่าวสารใหม่ ๆ  ได้อย่าง

รวดเร็ว จึงท�ำให้เห็นถึงประโยชน์ของกิจกรรมดนตรีเด็กปฐมวัยทีช่่วยส่งเสริมพัฒนาการ

ในด้านต่างได้อย่างแท้จริง และสามารถดึงศักยภาพของเด็กในทุก ๆ ด้านออกมาใช้ได้

อย่างเตม็ความสามารถ ตามยคุสมัยไทยแลนด์ ๔.๐ ทีต้่องการคนท่ีมทัีกษะศตวรรษท่ี ๒๑  

ท่ีมากกว่าแค่เพยีงความรู้เพยีงอย่างเดยีวแต่ต้องสามารถแก้ไขปัญหาอย่างมวีจิารณญาณ 

มีความคิดสร้างสรรค์สร้างนวัตกรรมใหม่ มีทักษะทางสังคมที่จะสื่อสาร ร่วมมือท�ำงาน

กับผู้อื่นได้อย่างประสบความส�ำเร็จ สามารถใช้เทคโนโลยีได้อย่างชาญฉลาด รวมไปถึง

ทกัษะในการใช้ชวีติและสามารถประกอบอาชีพทีเ่หมาะสมและเป็นก�ำลงัส�ำคญัของชาติ

ในอนาคตได้ แต่อย่างไรก็ตามหลาย ๆ ประเทศทั่วโลก รวมถึงประเทศไทยก�ำลังก้าวเข้า

สู่สังคมผู้สูงอายุอย่างสมบูรณ์ในปี พ.ศ. ๒๕๖๒ ซึ่งตั้งแต่ปี ๒๕๖๐ ที่ผ่านมาประชากร

เด็กที่อายุต�่ำกว่า  ๑๕ ปี มีน้อยกว่าประชากรผู้สูงอายุที่มากกว่า  ๖๐ ปี เป็นครั้งแรก  

เทียบอัตราส่วนเป็น ๑ ใน ๕ ของประชากรทั้งหมด และมีแนวโน้มที่ประชากรผู้สูงอายุ 

จะเพิ่มสูงขึ้น และประชากรเด็กจะลดอย่างต่อเนื่อง (ศศิพัฒน์ ยอดเพชร และคณะ, 

๒๕๖o) จากแนวโน้มดังกล่าวจึงจ�ำเป็นที่จะต้องพัฒนาคุณภาพการศึกษาให้มีคุณภาพ 

เหมาะสมมากที่สุด เพราะประชากรเด็กในปัจจุบันจะเป็นก�ำลังส�ำคัญส�ำหรับสังคม

ไทยในทศวรรษหน้า  จึงจ�ำเป็นต้องส่งเสริมให้ประชากรเด็กที่ลดน้อยลงให้กลายเป็น

ประชากรที่มีคุณภาพสูงทัดเทียมตลาดโลก ด้วยรูปแบบการศึกษาใหม่ที่ไม่ได้เน้น

แต่เพียงความรู้ในเนื้อหาแต่ต้องเป็นความรู้รอบด้าน ทักษะรอบด้าน ผู้เรียนจากเดิม 

ที่เป็นผู ้รับสารโดยได้ความรู ้เพียงจากครูและต�ำราแต่ในอนาคตความรู ้จะมีอยู ่ใน

ทุกที่ โดยเด็กสามารถหาความรู ้มากมาย ได้จากเพียงปลายนิ้วจากสื่อทุกรูปแบบ  

ตั้งบทความ หนังสือ ต�ำรา วีดีโอ รูปภาพ ดังนั้นครูจึงมีหน้าที่ในการสอนการหาความรู้ 

จากส่ือที่เชื่อถือได้ หน้าที่ของครูจึงเปลี่ยนไป ครูก็จะไม่ได้มีหน้าที่เป็นเพียงผู้สอน 

แต่เปลี่ยนสถานะเป็นโค้ชเพื่อคอยดึงศักยภาพที่แท้จริงของเด็ก ๆ ออกมาและคอย                   

ส่งเสริม ให้เด็กแต่ละคนค้นพบตนเอง จนเป็นผู้เชี่ยวชาญเฉพาะด้านได้ 
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	 ในปัจจุบันกิจกรรมดนตรีเด็กปฐมวัยในหลาย ๆ จึงเปลี่ยนรูปแบบการสอน

จากที่เน้นสาระดนตรีเป็นหลัก ไม่ว่าจะเป็นเรื่ององค์ประกอบดนตรี ทักษะดนตรี  

หรือประวัติดนตรี ก็ได้ปรับเปลี่ยนไปเน้นกิจกรรมดนตรีในการพัฒนาทักษะรอบด้าน 

อย่างพัฒนาการการเรียนรู้ ทักษะศตวรรษที่ ๒๑ หรือทักษะ EF เป็นต้น นอกเหนือจาก

ทักษะดนตรีเพียงอย่างเดียว ซึ่งแนวโน้มโรงเรียนดนตรีเพื่อการเสริมสร้างพัฒนาการ 

ทั้งทางตรงและทางอ้อมนี้มีแนวโน้มเพิ่มสูงขึ้น โดยหากเทียบกับเมื่อ ๑๐ ปี ที่หลักสูตร

ดนตรีส�ำหรับเด็กที่เป็นที่รู้จักจะมีเพียงหลักสูตร JMC MLM หรือหลักสูตรท่ีเน้นเรียน

เคร่ืองดนตรีเป็นหลัก แต่ในปัจจุบันกลับมีหลักสูตรที่ได้รับความนิยมมากมายดังที่ 

ยกตัวอย่างในบทความ และในทศวรรษหน้าที่จะมาถึงแนวโน้มการเรียนการสอนดนตรี

ส�ำหรับเด็กก็ยังมีแนวโน้มเพิ่มขึ้น แต่อาจเปลี่ยนรูปแบบจากการเรียนดนตรีเพื่อเรียน

รู้พัฒนาด้านในต่าง ๆ กลายเป็นการเรียนรู้พัฒนาการรอบด้านด้วยการใช้ดนตรีแทน 

เพราะการเรียนรู้ในปัจจุบันไม่ได้เน้นที่ตัวเนื้อหาวิชา  แต่ให้ความส�ำคัญกับทักษะอื่น ๆ 

เช่น ทักษะความจ�ำ ทักษะสังคม การควบคุมตนเอง การอยู่ร่วมกับผู้อื่น ทักษะการคิด 

วิเคราะห์ แก้ไขปัญหาเฉพาะหน้า  ซึ่งนักพัฒนาการเด็กต่างเช่ือว่าทักษะเหล่านี้จะเป็น

กุญแจส�ำคัญ เป็นหลักการคิดเพื่อใช้ในการเรียนรู้ทุกสิ่งรอบตัวที่สนใจไปได้ถึงตลอดชีวิต 

เพื่อสร้างนวัตกรรมใหม่ ๆ แทนการเรียนรู้เนื้อหาแต่ละอย่างจากครู โดยเพียงแค่จดจ�ำ

และน�ำไปใช้ตามเป้าหมายของประเทศในการพฒันาก�ำลงัคนให้มีความสามารถรอบด้าน

ตามไทยแลนด์ ๔.๐

บทสรุป
	 จากสารตัถะวชิาการทีศ่กึษา ค้นคว้า และจากการวเิคราะห์ข้างต้นพบว่าดนตร ี

เด็กปฐมวัยเป็นที่ยอมรับในวงกว้างมากขึ้น ถึงประโยชน์ส�ำหรับใช้พัฒนาทักษะในทุก ๆ 

ด้านทั้งทางด้านร่างกาย อารมณ์ สังคม สติปัญญา และทักษะในด้านอื่น ๆ เพื่อให้เป็น

มนุษย์ที่สมบูรณ์เหมาะสมกับยุคสมัยในปัจจุบัน เห็นได้จากหลักสูตรดนตรีเด็กปฐมวัย 

ที่ค่อนข้างเปล่ียนรูปแบบ เปลี่ยนความหมาย จากในอดีต ท่ีเป็นการเรียนดนตร ี            

เพื่อประโยชน์ทางตรง เพื่อเป็นนักดนตรี เพื่อเล่นดนตรีเพียงอย่างเดียว เป็นการเรียนรู้

เพื่อพัฒนาการรอบด้านอย่างสมบูรณ์ จึงท�ำให้เกิดหลักสูตรดนตรีทั้งในและต่างประเทศ
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มากมายที่เป็นที่นิยมในปัจจุบัน แม้ว่าแนวโน้มประชากรเด็กจะลดลงก็ตาม แต่ด้วย

คุณภาพทางการศึกษาและฐานะของผู้ปกครองที่สูงขึ้น ท�ำให้มีความรู้ในการเลือกสรร

โรงเรียนที่เหมาะสมและมีก�ำลังในการสนับสนุนการเรียนรู ้ที่มีคุณภาพให้กับลูก ๆ 

ด้วยก�ำลังคนท่ีก�ำลังจะเติบโตอย่างมีคุณภาพนี้จะส่งผลให้ประเทศไทย มีก�ำลังคนท่ีม ี

ความสามารถรอบด้าน และมคีวามเช่ียวชาญในงานเฉพาะทาง ตามความถนดัอย่างแท้จรงิ

เพิ่มมากยิ่งขึ้น และในอนาคตประเทศไทยจะสามารถพัฒนาได้อย่างไม่หยุดยั้ง
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เอกสารอ้างอิง

ชุลีรัตน์ สมร่าง. (๒๕๕๓). การศึกษาพัฒนาการทางด้านร่างกายและพฤติกรรมทาง

สังคมของเด็กปฐมวัยโดยการจัดกิจกรรมการเคลื่อนไหวจังหวะประกอบ
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Communication and Adjustment among Different Cultures
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บทคัดย่อ
	 โลกทุกวันนี้การสื่อสารระหว่างวัฒนธรรมถือได้ว่าเป็นเรื่องท่ีใกล้ตัวกับมนุษย์

ทุกคน เม่ือบุคคลก้าวเข้าสู่วัฒนธรรมท่ีแตกต่าง การสื่อสารและการปรับตัวระหว่าง

วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ไม่สามารถหลีกเลี่ยงได้ แน่นอนว่าในช่วงแรกที่ก้าวเข้าสู่วัฒนธรรม

ใหม่ ความตระหนกทางวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่อาจเกิดขึ้นได้ ดังนั้นบุคคลจึงควรมีการเรียน

รู้ถึงความแตกต่างระหว่างวัฒนธรรม และปรับตัวให้เหมาะสมกับวัฒนธรรมที่ตนเองได้

เข้ามาอาศยัอยู ่โดยในบทความนีผู้เ้ขยีนได้น�ำเสนอถงึความส�ำคญัของการสือ่สารระหว่าง 

วัฒนธรรม และการปรับตัวบนความแตกต่างทางวัฒนธรรม เพื่อสร้างความเข้าใจถึง 

ความส�ำคัญของการสื่อสารและการปรับตัวภายใต้ความแตกต่างทางวัฒนธรรม ท้ังนี้ 

เพื่อความราบรื่นในการสื่อสารระหว่างวัฒนธรรม

ค�ำส�ำคัญ : การสื่อสารระหว่างวัฒนธรรม  ความตระหนกทางวัฒนธรรม  การปรับตัว 

Abstract
	 Intercultural communication is close to all the people in the world. 

When people step into a different culture. Communication and adjustment 

๑ 	 อาจารย์ประจ�ำหลักสูตรนิเทศศาสตร์ คณะวิทยาการจัดการ มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี
๒ อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาการประชาสัมพันธ์และสื่อสารองค์กร คณะวิทยาการจัดการ มหาวิทยาลัย

ราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา
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between cultures is unavoidable. Culture shock can be happen when  

people enter to the new culture. Therefore, people should learn about 

the differences between cultures and adapted to the culture they have  

come to live. The main purpose of this article is to present the  

importance of intercultural communication and adjustment in different  

culture. To understand the importance of communication and adjustment 

under cultural differences for success in intercultural communication.

Keywords : Intercultural Communication, Culture Shock, Adjustment

บทน�ำ
	 เมื่อความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีส่งผลให้การสื่อสารเกิดขึ้นได้ง่ายและมี              

ความรวดเร็วมากข้ึน ผู้คนที่อยู่ภายใต้สังคมที่มีความหลากหลายแตกต่างกัน สามารถ

ท�ำการสือ่สารถงึกันผ่านเครือ่งมอืสือ่สารทีท่นัสมัยได้อย่างง่ายดายขึน้ การสือ่สารระหว่าง

วฒันธรรมจงึเป็นหนึง่ในการสือ่สารทีม่คีวามใกล้ชดิกบัคนในสงัคมอย่างไม่อาจปฏเิสธได้ 

โดยการสื่อสารระหว่างวัฒนธรรม เป็นรูปแบบการสื่อสารประเภทหนึ่งท่ีเกิดข้ึนในโลก 

ยคุปัจจบัุนทีเ่รยีกได้ว่าเป็นโลกยคุไร้พรหมแดน ผูค้นทีอ่ยูห่่างไกลกนัคนละมมุโลก และมี

พื้นฐานทางวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน สามารถเชื่อมโยงการสื่อสารร่วมกันได้อย่างรวดเร็ว

และง่ายดาย จะเห็นได้ว่าในปัจจุบันมีชาวต่างชาติในประเทศไทยเป็นจ�ำนวนมาก ไม่ว่า

จะมาในรูปแบบของการเป็นนักท่องเที่ยว นักเรียน นักศึกษา รวมถึงการเข้ามาท�ำงาน

ในประเทศไทย หรืออาศัยต้ังรกรากอยู่ในประเทศไทยอย่างถาวร แต่ท้ังน้ีผู้คนท่ีเติบโต

มาจากวฒันธรรมทีแ่ตกต่างกนัย่อมจะต้องถกูหล่อหลอมความเป็นวฒันธรรมของตนเอง 

และเมือ่ต้องท�ำการสือ่สาร หรอือาศยัอยูร่่วมกนั ย่อมจะต้องมกีารเรยีนรูถ้งึความแตกต่าง 

ทางวฒันธรรม และมกีารปรบัตัวทางวฒันธรรม เพือ่ทีจ่ะประสบความส�ำเรจ็ในการสือ่สาร 

และสามารถใช้ชีวิตอยู่บนความแตกต่างทางวัฒนธรรมได้ 

	 การสื่อสารของบุคคลจะมีความแตกต่างกันขึ้นอยู่กับบริบททางสังคม ซึ่งเป็น

ตัวก�ำหนดรูปแบบการสื่อสารที่เกิดขึ้น บริบทและสภาพแวดล้อมครอบคลุมสื่อต่าง ๆ 
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มากมาย ตั้งแต่โครงสร้างสังคม การเมือง ประวัติศาสตร์ เวลา สถานที่ บรรยากาศ  

สภาพเศรษฐกิจ ศาสนา กฎหมาย บรรทัดฐาน และบทบาทของสื่อมวลชน ซึ่งรวมถึง

ระดับความแตกต่างในด้านต่าง ๆ  ทัง้น้ีบรบิทและสภาพแวดล้อมต่าง ๆ  มคีวามสมัพนัธ์กบั

วัฒนธรรมในลกัษณะท่ีมอีทิธพิลต่อกนัและกนั กล่าวคือ วฒันธรรมก�ำหนดสภาพแวดล้อม

และบรบิทการส่ือสาร เช่น การใช้พืน้ทีแ่ละระยะห่างถกูก�ำหนดโดยวฒันธรรมทีแ่ตกต่าง

กันของแต่ละพื้นที่ บริบทแต่ละบริบทต้องค�ำนึงถึงกฎในการสื่อสารที่แตกต่างกัน ระดับ

การผ่อนปรนทางกฎหมายและสังคมมีผลต่อการปรับตัวของบุคคลที่มาจากวัฒนธรรม 

ทีแ่ตกต่างกนั ในขณะเดียวกนัสภาพแวดล้อมกเ็ป็นตัวก�ำหนดหรอืเปลีย่นแปลงวฒันธรรม 

ความสามารถและประสทิธภิาพของการสือ่สารต่างวฒันธรรมจงึข้ึนอยูก่บัความเข้าใจและ

ตระหนักถึงองค์ประกอบแต่ละตัวในกระบวนการสือ่สารกบับุคคลต่างวฒันธรรม (เมตตา 

วิวัฒนานุกูล, ๒๕๔๘; Martin & Nakayama, 2010) 

	 วฒันธรรมเป็นสิง่ทีส่ัง่สมมาจากการเรยีนรูข้องมนษุย์ทกุคน เมือ่บคุคลต้องการ

ที่จะประสบความส�ำเร็จทางการสื่อสารระหว่างวัฒนธรรมน้ัน ก่อนอ่ืนควรจะมีการเรียนรู้ 

และท�ำความเข้าใจถึงวัฒนธรรมที่มีความหลากหลายแตกต่างกันของคู่สื่อสารก่อน  

(พัชราภา เอื้ออมรวนิช, ๒๕๖๐) ซึ่งวัฒนธรรมถือเป็นปรากฏการณ์ของกลุ่ม เป็นการ 

แบ่งปันกันระหว่างบุคคลที่อาศัยหรือเคยอาศัยอยู่ในสภาพแวดล้อมเดียวกัน มีการเรียนรู้ 

ซึ่งกันและกัน โดยวัฒนธรรมน้ันต้องเกิดจากการเรียนรู้ไม่ได้เป็นสิ่งท่ีติดตัวมาต้ังแต่

ก�ำเนิด (Hofstede and Hofstede, 2005) ดังนั้นการสื่อสารและการปรับตัวภายใต ้

ความแตกต่างระหว่างวัฒนธรรมจึงเป็นสิ่งที่สังคมควรตระหนักและให้ความส�ำคัญ  

เพื่อให้การสื่อสารระหว่างวัฒนธรรม รวมถึงการปรับตัวเป็นไปได้อย่างราบรื่น โดยใน

บทความน้ี ผู้เขียนมีวัตถุประสงค์หลักในการสร้างเข้าใจถึงความส�ำคัญของการสื่อสาร

และการปรับตัวท่ามกลางความแตกต่างทางวัฒนธรรม เพื่อความราบรื่นในการสื่อสาร

ระหว่างวัฒนธรรม

การสื่อสารและการปรับตัวท่ามกลางความแตกต่างทางวัฒนธรรม
	 การสื่อสารระหว่างวัฒนธรรม เป็นการสื่อสารระหว่างบุคคลที่มีความแตก

ต่างกันทางด้านวัฒนธรรม ในด้านความเชื่อ ค่านิยม หรือการแสดงออกซ่ึงพฤติกรรม 
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เป็นความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล กระบวนการทางสัญลักษณ์ที่รวมเอาลักษณะของ 

ความหมายระหว่างบุคคลที่มาจากวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน โดยการสื่อสารระหว่าง 

วัฒนธรรมเปรียบเสมือนกับกระบวนการพูด ซึ่งมองคนท้ัง ๒ ฝั่งเป็นท้ังผู้ส่งสารและ 

ผูร้บัสาร ทีไ่ม่ได้เกิดขึน้เฉพาะการสือ่สารระหว่างบคุคลเท่านัน้ แต่ยงัเป็นการสือ่สารท่ีเกิด

ขึน้ระหว่างกลุ่มท่ีมีตวัตนทางวฒันธรรมทีแ่ตกต่างกนั เป็นเรือ่งท่ีเกีย่วกบัการรบัรู ้อารมณ์ 

และกระบวนการแสดงออกซึ่งพฤติกรรมในการมีปฏิสัมพันธ์ทั้งการส่งข่าวสารและ 

การรบัข่าวสารทัง้ทีเ่ป็นวจันภาษาและอวจันภาษาระหว่างบคุคลทีม่พีืน้ฐานทางวัฒนธรรม

ที่มีความแตกต่างกัน ในการสื่อสารระหว่างบุคคล กลุ ่ม องค์กร หรือการสื่อสาร 

ในบริบทสาธารณะ (Gudykunst &  Kim, 1992; Jandt, 2004; Ishii, 2006 อ้างถึงใน

พัชราภา เอื้ออมรวนิช, ๒๕๖๐; Devito, 2007)

	 จากการที่การสื่อสารระหว่างวัฒนธรรมเริ่มเข้ามามีบทบาทต่อผู้คนในสังคม

มากขึน้ ดงัน้ันเมือ่ผู้คนได้ก้าวเข้ามาอยูภ่ายใต้วฒันธรรมทีม่คีวามแตกต่างกนัในระยะแรก 

แน่นอนว่าบางคนอาจเกดิความตระหนกทางวฒันธรรม (Culture Shock) เนือ่งจากต้อง

พบเจอกับวัฒนธรรมที่มีความแตกต่างจากวัฒนธรรมดั้งเดิมที่ตนเองเติบโตมาก็เป็นได้  

โดยความตระหนกทางวัฒนธรรมนั้น จะเกิดข้ึนเมื่อก้าวเข้ามาสู่วัฒนธรรมท่ีตนเอง 

ไม่คุ้นเคย ต้องพบกับอุปสรรคของสิ่งเร้าให้เกิดการรับรู้ใหม่ ซึ่งเป็นเรื่องยากที่จะตีความได ้

 เน่ืองจากบริบททางวัฒนธรรมได้เปลี่ยนไป นอกจากนี้ความตระหนกทางวัฒนธรรม

เป็นผลมาจากส่ิงที่เราคาดคิดในวัฒนธรรมหนึ่งไม่ตรงกับสิ่งท่ีพบเห็นจริง ๆ ท�ำให้เกิด

ความหวาดกลัวต่อสิ่งต่าง ๆ ซึ่งเป็นผลมาจากการสูญเสียสัญลักษณ์ในสังคมของตนเอง  

(Savamor etal., 2010;   เมตตา วิวัฒนานุกูล, ๒๕๔๘) ส่งผลให้คนท่ีก้าวเข้ามาสู่

วัฒนธรรมใหม่จึงต้องมีการเรียนรู้และรับมือกับความตระหนกทางวัฒนธรรม เพื่อให้

สามารถปรับตัวอยู่ภายใต้วัฒนธรรมที่แตกต่างได้อย่างราบรื่น

	 ในการปรับตัวระหว่างวัฒนธรรมนั้นมีกรอบความคิดที่มีความหลากหลาย 

และแนวทางหน่ึงที่จะท�ำให้บุคคลประสบความส�ำเร็จในการปรับตัวได้อย่างราบรื่นนั้น 

คือ ความสามารถในการรับมือกับความตระหนกทางวัฒนธรรม (Gudykunst, 2005) 

ซึ่งการปรับตัวของคนที่มาจากวัฒนธรรมที่แตกต่างนั้น มีความเก่ียวข้องกับการรับมือ

กับคนแปลกหน้าในวัฒนธรรมใหม่ เช่น การควบคุมความเครียดของตนเองจากความ
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ตระหนกทางวัฒนธรรม หรือการหาหนทางในการสร้างความพอใจให้กับตนเองเมื่อต้อง

อยู่ในวัฒนธรรมเจ้าบ้าน โดย (Orberg, 1960 อ้างถึงใน Gudykunst, 2005) กล่าวว่า 

ความตระหนกทางวัฒนธรรมนั้น เป็นเรื่องที่เกี่ยวข้องกับความเครียดของบุคคล อารมณ์

ของบุคคลท่ีถูกปฏิเสธจากเจ้าบ้าน และอารมณ์ที่บุคคลรู้สึกเหนื่อยหน่ายกับวัฒนธรรม

เจ้าบ้าน โดย (David, 1971 อ้างถึงใน Gudykunst, 2005) มองว่า การรับมือกับความ

ตระหนกทางวัฒนธรรมนั้น จะช่วยให้สามารถเติบโตเป็นผู้ใหญ่ได้ 

	 ความตระหนกทางวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นได้ส�ำหรับทุกคน แต่การปรับตัว

เพือ่ให้ข้ามผ่านความตระหนกทางวฒันธรรมและสามารถอยูร่อดในสงัคมท่ีหลากหลายนัน้ 

ถือเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่มีความส�ำคัญส�ำหรับคนที่เข้ามาอยู่ในวัฒนธรรมใหม่ที่ตนเอง 

ไม่คุ้นเคย ซึ่งปัญหาในการปรับตัวนั้น ถือได้ว่าเป็นปัญหาที่ส�ำคัญปัญหาหนึ่งส�ำหรับ 

ผูท้ีเ่ข้ามาอยูใ่หม่ (Newcomer) โดยการปรบัตัวน้ันไม่ได้มอีทิธพิลเฉพาะกบัคนแปลกหน้า 

(Stranger) เท่านั้น แต่ยังเป็นเงื่อนไขที่เกิดขึ้นหรือพัฒนาขึ้นในสังคมของเจ้าบ้านด้วย  

ซึ่งการปรับตัวเป็นกระบวนการปฏิสัมพันธ์ระหว่างคนแปลกหน้ากับสภาพแวดล้อมใหม่ 

ซ่ึงบริบททางสงัคมทีแ่ตกต่างกนันัน้มคีวามส�ำคัญต่อการมปีฏสิมัพนัธ์ของบุคคลเป็นอย่าง

มาก โดยการปรับตวัระหว่างวฒันธรรมนัน้ จะเกดิขึน้เมือ่คนมกีารเรยีนรูก้ารมปีฏสิมัพนัธ์

อย่างมีประสิทธิภาพกับเจ้าบ้าน และการแสดงออกซึ่งพฤติกรรมของคนมีความเหมาะสม 

กับวัฒนธรรมเจ้าบ้าน การปรับตัวระหว่างวัฒนธรรมจึงเป็นกระบวนการที่มีความ

เกี่ยวข้องกับเรื่องของความรู้สึกถึงความสะดวกสบายในการอาศัยอยู่ร่วมกับวัฒนธรรม 

เจ้าบ้าน ไม่ว่าจะเป็นในด้านของการสือ่สาร และการแสดงออกซ่ึงพฤติกรรมทีม่คีวามเหมาะสม 

กบัวฒันธรรมเจ้าบ้าน โดยมองว่า ถ้าในสถานการณ์หนึง่ทีไ่ด้ท�ำการสือ่สารกบัเจ้าบ้านตาม

รูปแบบวัฒนธรรมที่ติดตัวมาของตนเอง ผลที่ได้รับและพฤติกรรมการแสดงออกต่าง ๆ 

จากการส่ือสารจะไม่มคีวามเหมาะสมกบัวฒันธรรมนัน้ ๆ  ซึง่ส่งผลท�ำให้บคุคลไม่ประสบ

ความส�ำเร็จในการปรับตัวที่จะอาศัยอยู่ในวัฒนธรรมเจ้าบ้าน (Arkoff, 1968; Brein 

& David, 1971; Gudykunst & Kim, 1992; Gudykunst, 2005) ดังนั้นเมื่อคนที่มา

จากวัฒนธรรมท่ีแตกต่างได้ก้าวเข้ามาสู่สังคมที่มีวัฒนธรรมใหม่ท่ีตนเองไม่คุ้นเคย จะมี 

การเรยีนรูร้ปูแบบความคดิและพฤตกิรรมใหม่ ๆ  เพือ่ปรบัตวัให้เข้ากบัสงัคมใหม่ท่ีตนเอง

ได้เข้ามาอาศัยอยู่ และเมื่อใดก็ตามที่สามารถปรับตัวให้เข้ากับวัฒนธรรมใหม่ได้แล้ว  
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จะเกดิการละท้ิงรปูแบบวฒันธรรมดัง้เดมิของตนเอง (Gudykunst & Kim, 1992) ดงันัน้ 

เมือ่คนในวัฒนธรรมหนึง่ต้องเข้าไปอยูใ่นอกีวฒันธรรมหนึง่ท่ีมคีวามต่างไปจากวฒันธรรม

เดิมของตนเอง ก็เปรียบเสมือนการเดินทางสู่การปรับเปลี่ยนตนเองในวัฒนธรรมใหม่  

การเข้าสู่วัฒนธรรมใหม่จึงมีความจ�ำเป็นทีจ่ะต้องเข้าสูก่ระบวนการปรบัตวัทางวฒันธรรม

อย่างไม่สามารถหลีกเลี่ยงได้  

	 กระบวนการปรบัตัวทางวฒันธรรมนัน้มอีทิธพิลไม่เฉพาะแต่กบัการปรบัตวัของ

คนแปลกหน้าเท่านั้น แต่รวมถึงเงื่อนไขที่เกิดขึ้นหรือการพัฒนาของสังคมเจ้าบ้านด้วย  

โดยกระบวนการปรบัตวัเป็นกระบวนการปฏสิมัพันธ์ระหว่างคนแปลกหน้ากบัสภาพแวดล้อม  

ซึ่งการปรับตัวของบุคคลที่มีประสบการณ์คล้ายกัน ๒ คน อาจจะมีความแตกต่างกัน 

ในสภาพแวดล้อมที่แตกต่างกันก็เป็นได้ (Gudykunst & Kim, 1992) โดย (Taft, 1977 

อ้างถึงใน มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๔๙) ได้เสนอสถานการณ์ที่เกี่ยวข้องกับ

การปรับตัว และการสื่อสารต่างวัฒนธรรมออกเป็น ๕ กลุ่ม ดังนี้

	 ๑. 	กลุ่มที่เดินทางออกนอกดินแดน ประเทศ หรือถิ่นที่อยู่เดิม เพื่อเดินทาง

เข้าสู่ประเทศ หรือถิ่นที่อยู่ใหม่ ซึ่งถือเป็นการเปลี่ยนชั่วคราว เรียกว่า Sojourning เช่น                

นักท่องเที่ยว นักศึกษา เดินทางเพื่อเข้าไปท�ำงาน ติดต่อธุรกิจ หรือปฏิบัติภารกิจต่าง ๆ  

ในต่างประเทศ โดยในกลุ่มนี้มักจะเข้าสู่วัฒนธรรมใหม่อย่างมีเป้าหมาย ไม่ว่าจะเป็น          

ความตั้งใจมาเองหรือได้รับมอบหมายมาก็ตาม

	 ๒. 	กลุ่มที่ย้ายภูมิล�ำเนาเดิมมาตั้งรกรากใหม่ในต่างแดน หรือกลุ่มตั้งรกราก 

(Setting) เช่น ผู้ลี้ภัย ผู้อพยพข้ามแดน ที่มีทั้งสมัครใจและไม่สมัครใจท่ีจะย้ายเข้ามา            

เพ่ือต้องการเป็นสมาชกิของสงัคมใหม่อย่างถาวร เช่นเดียวกับการอพยพของคนในชนบท

เล็ก ๆ เข้าสู่ตัวเมือง รวมถึงผู้ย้ายไปตั้งรกรากในต่างประเทศ โดยผู้อพยพข้ามประเทศ 

ไม่ว่าจะเป็นระยะสั้นหรือระยะยาว 

	 ๓. 	กลุ่มที่ต้องปรับตัวภายในดินแดนหรือประเทศเดิมของตนเอง เนื่องจาก

มีการเคลื่อนไหวทางวัฒนธรรม (Subcultural Mobility) เกิดขึ้น โดยการสื่อสารต่าง

วัฒนธรรมจะเกดิขึน้ระหว่างกลุม่ทีส่ามารถและไม่สามารถปรบัเปลีย่นกบัวฒันธรรมใหม่

ได้ รวมทั้งช่องว่างระหว่างคนที่ยังคงรักษาเอกลักษณ์ของชาติพันธุ์เดิมไว้ กับคนรุ่นใหม่ 

ที่รับเอาวัฒนธรรมกระแสหลักจนสูญเสียเอกลักษณ์ของชาติพันธุ์เดิมของตนเอง
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	 ๔.	 กลุ่มที่ต้องปรับตัวอันเนื่องมาจากการเปลี่ยนแปลงภายในสังคม (Change 

in Society) การเปลีย่นแปลงในกลุม่นีเ้กดิจากการเปลีย่นแปลงทางโครงสร้างของสงัคม 

ดังนั้นกลุ่ม ๓ และกลุ่ม ๔ จึงมีความสัมพันธ์และมีลักษณะใกล้เคียงกันมาก แต่ต่างกัน 

ทีเ่ป้าหมายเท่านัน้ โดยการเปลีย่นแปลงต่าง ๆ  เหล่าน้ี ก่อให้เกดิปัญหาการสือ่สารระหว่าง

บุคคลที่มีวัฒนธรรมต่างกันได้

	 ๕. 	กลุ่มที่แยกตัวออกจากเดิมหรือเปลี่ยนสถานะเดิมของตน (Segregation) 

เป็นอีกกลุ่มหนึ่งที่มีโอกาสเกี่ยวข้องกับการสื่อสารต่างวัฒนธรรม เช่น คนที่ปลดเกษียณ 

การแต่งงาน วยัเรียนก้าวเข้าสูว่ยัท�ำงาน หรอืก้าวแรกของการเข้าสูม่หาวทิยาลยั ในช่วงที่

ผละออกจากสิง่เดมิทีต่นเองเคยเป็นอยู ่ต้องมีการปรบัตัวและท�ำความเข้าใจกบัวฒันธรรม

ใหม่ที่ตนเคยเป็นอยู ่ การปฏิบัติตัวที่ไม่เหมาะสมหรือสอดคล้องกับความคาดหวัง 

ของสังคมในสถานะใหม่ของตน จึงอาจก่อให้เกิดความล้มเหลวในการสื่อสารได้

	 จากการศึกษาของผู้เขียนพบว่า มีงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องกับการปรับตัวทาง

วัฒนธรรมอยู่อย่างหลากหลาย โดยมีการน�ำเสนอแนวทางในการปรับตัวเพื่อประสบ            

ความส�ำเร็จในการสื่อสารระหว่างวัฒนธรรมของชาวต่างชาติที่เข้ามาอาศัยอยู ่ใน

ประเทศไทยในรูปแบบต่าง ๆ  เช่น ในงานวจิยัของพชัราภา เอือ้อมรวนชิ (๒๕๕๙) ทีศ่กึษา

เร่ืองการศกึษาปัญหาการสือ่สารระหว่างวฒันธรรมและแนวทางการปรบัตวัของอาจารย์

ต่างชาติกับนักศึกษาไทยในมหาวิทยาลัยราชภัฏในเขตกรุงเทพมหานคร พบว่า แนวทาง

ในการปรับตัวเพ่ือช่วยให้สามารถประสบความส�ำเร็จในการสื่อสารระหว่างวัฒนธรรม 

ของอาจารย์ต่างชาตินั้น อาจารย์ต่างชาติมีแนวทางในการแก้ไขปัญหา และพยายามปรับตัว

เมื่อไม่สามารถท�ำการสื่อสารกับคนไทยได้ โดยมีวิธีในการปรับตัวที่แตกต่างกันออกไป  

ไม่ว่าจะเป็นการใช้ภาษากาย การเรยีนรูจ้ากคนไทย และสิง่ต่าง ๆ  รอบตวั การใช้สือ่ต่าง ๆ   

ทั้ง การดูละครทีวี การซื้อซีดีภาษาไทยมาฝึกเรียนรู้ภาษาไทยด้วยตนเอง หรืองานวิจัย

ของ ธานิษฏ์ กองแก้ว (๒๕๔๔) ที่ศึกษาเรื่อง การสื่อสารและการปรับตัวของอาจารย์

ต่างชาติในมหาวิทยาลัยไทย พบว่า สื่อบุคคล เช่น เพื่อนที่เป็นคนไทย หรือสื่อมวลชน

ประเภทต่าง ๆ เป็นหนทางช่วยให้อาจารย์ต่างชาติสามารถปรับตัวได้ดียิ่งขึ้น รวมถึง 

งานของภรดิา โกเชก (๒๕๔๘) ทีศ่กึษาเร่ือง การสือ่สารต่างวฒันธรรมทีม่ผีลต่อการปรบัตวั 

ของคนข้ามชาติ: ศึกษากรณีชาวพม่าในจังหวัดพรมแดนประเทศไทย พบว่า สื่อมวลชน
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เป็นปัจจยัเสรมิทีช่่วยในการปรับตัวของคนข้ามชาติชาวพม่า โดยเฉพาะอย่างยิง่ในช่วงเริม่

ของการก้าวเข้าไปสู่สังคมใหม่ เพราะในช่วงนีค้นพม่าทีเ่ข้ามาอยูใ่หม่ยงัไม่มคีวามสามารถ

เพยีงพอในการพัฒนาความสมัพนัธ์กบับคุคลในท้องถิน่ จงึมกีารหนัมาใช้สือ่มวลชนทีเ่ป็น

ช่องทางที่สามารถเรียนรู้องค์ประกอบทางวัฒนธรรมได้เช่นกัน 

	 จากงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการปรับตัวของชาวต่างชาติ จะเห็นได้ว่าแนวทาง

ในการปรับตัวนั้นมีหลากหลายรูปแบบ ไม่ว่าจะเป็น การใช้อวัจนภาษา เพื่อนคนไทย

สื่อมวลชน รวมถึงสื่อต่าง ๆ ที่ช่วยในการเรียนรู้วัฒนธรรมไทย แต่ทั้งนี้การปรับตัวของ

ชาวต่างชาติที่เข้ามาอยู่ในประเทศไทย ไม่ว่าจะมาในรูปแบบของนักท่องเที่ยว นักเรียน 

นกัศกึษา หรือเข้ามาท�ำงานในประเทศไทยนัน้ ประการส�ำคญัคือ ชาวต่างชาตจิ�ำเป็นต้อง

มกีารปรบัตวัและเรยีนรูว้ฒันธรรมเจ้าบ้านเพือ่ประสบความส�ำเรจ็ในการสือ่สารระหว่าง

วัฒนธรรม

	 แต่ในทกุวนัน้ีเราสามารถพบเห็นข้อมูลข่าวสารผ่านสือ่ต่าง ๆ  เกีย่วกบันกัท่องเทีย่ว

ชาวต่างชาติที่เข้ามาแสดงพฤติกรรมที่ไม่เหมาะสมเมื่อเข้าไปท่องเที่ยวยังประเทศต่าง ๆ  

อาทิ ข ่าวนักท่องเที่ยวแย่งกันกินบุพเฟ่ต ์ของโรงแรมแห่งหนึ่งในประเทศไทย  

ข่าวนักท่องเที่ยวต่างชาติ ๒ คนขึ้นไปกางเต้นท์พักค้างแรมอยู่บนก�ำแพงเมืองแจ่งกู่เฮือง  

อ�ำเภอเมืองเชียงใหม่ รวมถึงข้อมูลข่าวสารจากสื่อสังคมออนไลน์ที่คนไทยวิพากษ์

วิจารณ์ถงึพฤตกิรรมทีไ่ม่เหมาะสมของนกัท่องเทีย่วต่างชาต ิซึง่จากข่าวสารและงานวจิยั 

ท่ีพบปัญหาในการสือ่สารระหว่างวฒันธรรมและการปรบัตวัของชาวต่างชาตทิีพ่บเห็นได้

บ่อยครั้ง สะท้อนให้เห็นได้ว่า ชาวต่างชาติเข้ามาในประเทศไทยยังขาดความรู้เบ้ืองต้น

เกี่ยวกับวัฒนธรรมไทย จนก่อให้เกิดประเด็นข่าวต่าง ๆ  เกี่ยวกับพฤติกรรมที่ไม่เหมาะสม

ของชาวต่างชาติ ทั้งนี้เนื่องจากพฤติกรรมที่เหมาะสมส�ำหรับวัฒนธรรมหนึ่ง อาจจะเป็น

พฤตกิรรมทีถ่กูมองว่าไม่เหมาะสมส�ำหรบัอกีวฒันธรรมหนึง่ ทัง้ทีพ่ฤตกิรรมนัน้เกดิขึน้ใน

สภาพแวดล้อมแบบเดียวกัน อีกทั้งคนที่มาจากวัฒนธรรมหนึ่ง อาจจะไม่เข้าใจและไม่รู้

ว่าเขาควรปฏิบัติอย่างไรต่อสภาพแวดล้อมแบบหนึ่งในวัฒนธรรมท่ีต่างจากตน (Down 

& Stea, 1977 อ้างถึงใน เมตตา วิวัฒนานุกูล, ๒๕๔๘) 
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บทสรุป
	 ดังนั้นแนวทางในการลดปัญหาการปรับตัวระหว่างวัฒนธรรมเพื่อให้ประสบ

ความส�ำเร็จในการสื่อสารนั้น ชาวต่างชาติควรมีการเรียนรู้ถึงวัฒนธรรมไทยพื้นฐาน 

ก่อนเดินทางเข้ามายังประเทศไทย รวมถึงคนไทยซึ่งถือได้ว่าเป็นเจ้าบ้านสามารถช่วย

ให้ค�ำแนะน�ำแก่ชาวต่างชาติถึงวัฒนธรรมของไทย นอกจากนี้หน่วยงานท่ีเกี่ยวข้องกับ 

การท่องเที่ยวสามารถสอดแทรกให้ความรู้กับนักท่องเท่ียวเกี่ยวกับวัฒนธรรมต่าง ๆ  

ของไทยในสื่อประชาสัมพันธ์ต่าง ๆ เพื่อเป็นการเตรียมความพร้อมให้แก่นักท่องเท่ียว 

ก่อนเดินทางเข้ามาท่องเที่ยวในประเทศไทย รวมถึงไกด์น�ำเที่ยวชาวต่างชาติควรมี 

การอธิบายถึงวัฒนธรรมไทยให้ชาวต่างชาติได้ท�ำความเข้าใจ อีกทั้งหน่วยงาน 

ที่มีชาวต่างชาติเข้ามาท�ำงาน รวมถึงสถาบันการศึกษาท่ีมีนักเรียน นักศึกษาต่างชาต ิ 

ควรมีการจัดอบรมเกี่ยวกับความรู้พื้นฐานทางวัฒนธรรม เพื่อเป็นข้อมูลพ้ืนฐานให้ 

ชาวต่างชาติได้เรียนรู ้ และปรับตัวให้เหมาะสม ทั้งนี้เพ่ือลดปัญหาในการปรับตัว 

ระหว่างวัฒนธรรมของชาวต่างชาติท่ีช่วยส่งผลให้การสื่อสารระหว่างวัฒนธรรมเป็นไป

อย่างราบรื่น
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อุดมการณ์ชาตินิยมในละครโทรทัศน์ไทย “หนึ่งด้าวฟ้าเดียว”  

สรรพัชญ์ เจียระนานนท์ 

อุดมการณ์ชาตินิยมในละครโทรทัศน์ไทย “หนึ่งด้าวฟ้าเดียว”

Nationalism ideology in Thai Television Drama “One World”

สรรพัชญ์ เจียระนานนท์ / Sanpach Jiarananon๑

บทคัดย่อ
	 ละครโทรทัศน์เรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว มีกระบวนการสร้างและการถ่ายทอด

อุดมการณ์ โดยส่งผ่านความคิดชาตินิยมผ่านเนื้อหาของละคร การใช้คุณลักษณะพิเศษ

ของความเป็นละครโทรทัศน์ที่ฉายต่อเนื่องเป็นระยะเวลานาน ในการกล่อมเกลาจิตใจ

ผูค้นและก่อร่างสร้างตัวขึ้นภายในสังคม เป็นการหล่อหลอมความคดิ ความเชื่อ ผา่นการ

ดูละครโทรทศัน์ทลีะเลก็ทลีะน้อย ด้วยการผลติซ�ำ้ทางความคดิ การใช้ภาพ การใช้ภาษา 

และอารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร ในการสือ่สารกบัผูช้ม ด้วยการน�ำเสนอถงึความมุง่มัน่  

ความตั้งใจ และความเสียสละของตัวละครในการท�ำสงครามกับข้าศึกศัตรู เพื่อช่วย 

กอบกู้เอกราช แนวความคิดหรือแก่นเรื่องลักษณะนี้จะเป็นส่วนเสริม กระตุ้นสังคมได้เป็น

อย่างดี เพราะความรู้สึกของการเป็นพวกเดียวกัน เผ่าพันธุ์เดียวกันนั้น คนไทยและ 

คนทั่วโลกส่วนใหญ่รับรู้และสัมผัสอุดมการณ์ความคิดนี้ได้เป็นอย่างดี

ค�ำส�ำคัญ : หนึ่งด้าวฟ้าเดียว  ละครโทรทัศน์  อุดมการณ์ชาตินิยม

Abstract
	 The Thai TV series entitled “One World” transmitted the concept 

of nationalism ideology through the content of the series which had been 

๑ 	 อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาการสื่อสารมวลชน คณะวิทยาการจัดการ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จ

เจ้าพระยา
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broadcast consecutively with a long period.   Due the ideological reproduction, 

the ideal of nationalism had, little by little, formed inside audiences mind. 

The presented shots, languages and emotions of the characters expressed 

the strong intention, commitment and dedication in terms of fighting against 

enemies for freedom of the nation.  The core concept of this series would 

effectively motivate all Thai to feel more about the unity and nationality;  

as Thai and all people around the world have been perceiving and  

experiencing this kind of feeling.

Keywords :  One World,  Television Drama,  Nationalism Ideology

บทน�ำ
	 การปลูกฝ ังค ่านิยมในเรื่องของส�ำนึกความเป็นชาติ เริ่มต ้นมาตั้งแต  ่

สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๕ เป็นการปลูกฝังผ่านระบบ 

การศึกษาเป็นหลัก ในลักษณะของการเป็นที่อยู่อาศัยร่วมกันของคนในประเทศสยาม  

ภายใต้การปกครองโดยพระมหากษัตริย์ ซึ่งคล้ายคลึงกับในสมัยอดีต ท่ีส่วนใหญ่ตั้งแต ่

สมัยกรุงศรีอยุธยาในแถบสยามนี้ประกอบไปด้วยผู้คนมากหน้าหลายตา หลากเช้ือชาติ 

ที่มาอาศัยอยู่ร่วมกัน ในแผ่นดินที่ได้ชื่อว่าเป็นอู่ข้าวอู่น�้ำ  ท�ำให้ลักษณะของการใช้ชีวิต 

วัฒนธรรมของเราจึงมีความเป็นพหุวัฒนธรรม เนื่องจากการเปิดรับความหลากหลาย                

ที่ว่ามานี้  

	 แต่อุดมการณ์ชาตินิยมจริง ๆ นั้นเกิดขึ้นเป็นครั้งแรกในสมัยพระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยูห่วั รชักาลที ่๖ ทัง้น้ีระบอบการปกครองแบบสมบูรณาญาสทิธิราชย์

นั้นเกิดการสั่นคลอนขึ้น เมื่อกลุ่มคนรุ่นใหม่ถูกปลูกฝังค่านิยมความคิดเรื่องพลเมืองและ

ต้องการมบีทบาทในฐานะส่วนหนึง่ของประเทศชาติ อนัเป็นผลสบืเนือ่งจากการได้ศกึษา

ต่อในต่างประเทศ ท�ำให้เห็นรูปแบบการปกครองท่ีแตกต่างออกไป จึงท�ำให้พระบาท

สมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๖ ทรงใช้วิธีการสร้างอุดมการณ์ชาตินิยม 

ในแนวคิดเรื่อง “ความเป็นไทย” ที่มี ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ และเน้นความส�ำคัญ
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สรรพัชญ์ เจียระนานนท์ 

ไปที่พระมหากษัตริย์ เพื่อความมั่นคงทางการเมือง และสร้างความรู้สึกรักชาติและ              

สร้างความสามัคคีกันระหว่างคนในชาติ (อัจฉราพร กมุทพิสมัย, ๒๕๒๕) 

	 โดยอุดมการณ์น้ียังคงสืบทอดต่อมาเรื่อย ๆ แม้ว่าจะเกิดการเปลี่ยนแปลง              

การปกครอง ในปี พ.ศ. ๒๔๗๕ กต็าม แต่รปูแบบของความเป็นไทย ทีร่ชักาลที ่๖ ทรงสร้างไว้ 

โดยปรากฏในรูปแบบสัญลักษณ์คือ “ธงไตรรงค์” โดยบรรจุความหมายไว้ว่า ธงชาติของ

เราเป็นธงสามสี มีสีแดง สีขาว และสีน�้ำเงิน อันหมายถึง สีแดงคือชาติ สีขาวคือศาสนา 

และสีน�้ำเงินคือพระมหากษัตริย์ (ชนิดา พรหมพยัคฆ์ เผือกสม, ๒๕๔๖) 

อุดมการณ์ชาตินิยม
	 สายชล สัตยานุรักษ์ (๒๕๕๗) ได้กล่าวถึงการรับมรดกอุดมการณ์ชาตินิยม 

จากสมัยสมบูรณาญาสทิธริาชย์ของชนชัน้กลางไทยว่า ไม่ได้เกดิขึน้โดยตรง แต่เป็นอดุมการณ์

ทีไ่ด้รับอทิธิพลจากอดุมการณ์ทีช่นชัน้น�ำในสมยัสมบรูณาญาสทิธริาชย์สร้างข้ึน จนกลาย

เป็นรากฐานทางความคิดของอดุมการณ์ชาตินิยมของชนชัน้กลางในยคุหลงั ชนชัน้น�ำของ

รัฐสมบูรณาญาสิทธิราชย์ได้สร้าง “ความเป็นไทย” โดยใช้ศิลปะและวัฒนธรรมบางส่วน

ที่เป็นมรดกจากอดีตมาให้ความหมายใหม่ เช่น ศาสนาพุทธ ภาษาไทย ศิลปะไทยแขนง

ต่าง ๆ  พระราชพิธีหรือพิธีกรรมแบบไทย ซึ่งเป็นการวางรากฐานของวัฒนธรรมแห่งชาติ 

สืบทอดมาจนกระทั่งปัจจุบัน และในอุดมการณ์ชาตินิยมสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย์ 

“ความรักชาติ” ถูกท�ำให้มีความหมายเท่ากับความจงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์  

เพราะชาตไิทยจะอยูร่อดได้และมคีวามสงบสขุตราบเท่าทีม่พีระมหากษตัรย์ิ และนบัตัง้แต่ 

ทศวรรษที่ ๒๕๑๐ เป็นต้นมาจนถึง ทศวรรษที่ ๒๕๔๐  อุดมการณ์ชาตินิยม ได้ขยาย

ตัวอย่างรวดเร็วในชนชั้นกลางของไทย จากการหล่อหลอมของระบบการศึกษาและ 

ส่ือต่าง ๆ  ทีป่ลูกฝังอดุมการณ์ชาตินยิมอย่างมปีระสทิธภิาพ จนถงึปัจจบุนัทีเ่ราม ีระบอบ

การปกครองที่เรียกว่า “ระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นประมุข”  

ที่ได้รับการยอมรับในหมู่ชนชั้นกลางอย่างกว้างขวาง และมีการปกป้องสถาบันพระมหา

กษัตริย์ให้อยู่คู่กับประเทศไทยเพื่อเป็นหลักประกันความมั่นคงของชาติ

	 ค�ำว่า อุดมการณ์ชาตินิยม คืออะไร   รังสิวุฒิ ทับทิมทอง (๒๕๔๙) ได้นิยาม

ค�ำกล่าวของอุดมการณ์ชาตินิยม จากบุคคลส�ำคัญต่าง ๆ จนอาจสรุปได้ว่า อุดมการณ์
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ชาตินิยม คือ ความรู้สึกรักชาติบ้านเมือง ความจงรักภักดีต่อประเทศชาติ และหมู่ชน             

ที่มีชาติพันธ์เดียวกับตน เป็นเรื่องของความรัก ความภาคภูมิใจ และศรัทธาต่อคุณค่า

ของประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม ที่มีร่วมกันในสังคมใหญ่เดียวกัน ซึ่งก่อให้เกิดอารมณ์ร่วม

ในอันที่จะเสียสละเพื่อชาติ ตลอดจนมีความปรารถนาจะรักษาความเป็นอิสระทางการ

เมือง ความมั่นคงปลอดภัยและเกียรติภูมิของชาติไว้ 

	 การเผยแพร่เรื่อง อุดมการณ์ชาตินิยมนั้น ถูกใช้เผยแพร่ในหลายประเทศ                

รวมทั้งประเทศไทยด้วย จุมพฏ เลขะพันธ์ (๒๕๔๓) ศึกษาเรื่อง ลัทธิชาตินิยม 

ในประเทศไทย โดยศึกษานโยบายชาตินิยมของไทยในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม  

เป็นนายกรัฐมนตรี ได้ใช้อุดมการณ์ชาตินิยมเพื่อรักษาความเป็นเอกราชจากภัยคุกคาม

ด้านความมัน่คงของประเทศ โดยมหีลักการส�ำคญัคอืการส่งเสริมความรู้สกึนยิมในหมูค่นไทย 

การต่อต้านอทิธพิลทางเศรษฐกิจของคนจนีในประเทศ การต่อต้านลทัธชิาตนิยิมจนี และ

ลัทธิคอมมิวนิสต์ เพื่อสร้างความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของประชาชนในการสร้างชาติ

ให้เจริญก้าวหน้าทัดเทียมนานาอารยประเทศ ผลของการด�ำเนินนโยบายดังกล่าว ท�ำให้

ประเทศมกีารเปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็วในทางการเมอืงและเศรษฐกจิ รวมถงึเป็นพืน้ฐาน 

ส�ำคัญของการด�ำเนินนโยบายต่อต้านภัยคุกคามต่าง ๆ ท่ีจะบ่อนท�ำลายความมั่นคง 

ของชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย์ 

	 ส่ือมวลชนหนึง่ท่ีเป็นช่องทางในการเผยแพร่อดุมการณ์ชาตนิยิมไปสูป่ระชาชน

ด้วยการสอดแทรกผ่านเร่ืองเล่าในละครโทรทัศน์ ด้วยลักษณะสื่อท่ีมีเนื้อหาด้านบันเทิง

เป็นหลัก การแทรกซึมแนวคิดต่าง ๆ ในเนื้อหาของละครโทรทัศน์จึงเป็นสิ่งที่ท�ำได้อย่าง

แนบเนียนมากที่สุด ประชาชนจะเปิดรับและซึมซับได้อย่างง่ายดาย ต่อเนื่อง เพราะด้วย

ละครโทรทศัน์ออกอากาศทกุวนั หรอืประจ�ำทกุ ๆ  วนั และมผีูเ้ปิดรบัชมรายการประเภท

นี้อยู่เป็นจ�ำนวนมากที่สุดในแต่ละวันตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน บทความนี้ผู้เขียนจึงมุ่ง 

น�ำเสนอความรักชาติที่ถูกสื่อสารสอดแทรกผ่านละครโทรทัศน์เรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว  

โดยวเิคราะห์เฉพาะบทละครโทรทศัน์ทีอ่าจจะมีการปรบัแต่งเนือ้หาให้แตกต่างในบางส่วน

จากนวนิยายดั้งเดิม
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สรรพัชญ์ เจียระนานนท์ 

ความรักชาติในละครโทรทัศน์ 
	 ละครโทรทัศน์เรื่อง “หนึ่งด้าวฟ้าเดียว” เป็นหนึ่งในละครโทรทัศน์ที่มีเน้ือหา

อิงประวัติศาสตร์ ในยุคปลายกรุงศรีอยุธยา ในช่วงคาบเก่ียวระหว่างก่อนและหลังเสีย

กรุงศรีอยุธยาครั้งที่ ๒ ในรัชสมัยสมเด็จพระเจ้าเอกทัศ จนถึงสมัยสมเด็จพระเจ้าตากสิน

มหาราช กอบกู้เอกราชและสถาปนากรุงธนบุรี สร้างเป็นละครโทรทัศน์ออกอากาศ 

ทางสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง ๓ หรือ สถานีโทรทัศน์ช่อง ๓๓ ในระบบดิจิทัล ตั้งแต่ 

วนัที ่๒๕ เมษายน ๒๕๖๑ - ๒๐ มถินุายน ๒๕๖๑ บทโทรทัศน์โดย เอกลขิิต ก�ำกบัการแสดง 

โดย กิตติศักดิ์ ชีวาสัจจาสกุล (๒๕๖๑) น�ำแสดงโดย จิรายุ ตั้งศรีสุข ณฐพร เตมีรักษ์ และ

อธิชาติ ชุมนานนท์ 

	 มีเร่ืองราวเกี่ยวกับ ขันทอง ชายหนุ ่มลูกเสี้ยวไทย-ตุรกี ที่มีใบหน้าสวย 

ราวกับผู้หญิง เป็นจารบุรุษปลอมตัวเข้ามาเป็นขันทีในราชส�ำนักอยุธยา นามว่า  

“ออกพระศรีขนัทนิ” มจีดุมุง่หมายเพือ่สบืหาสาเหตกุารตายอย่างปรศินาของพ่อและแม่  

ในช่วงสงครามกับพระเจ้าอลองพญา กษัตริย์พม่า และต้องเข้าไปยุ่งเกี่ยวกับแมงเม่า              

หญิงสาวจอมแก่น ลูกเศรษฐีขายกระดาษ ที่มีความสามารถเช่ียวชาญในการใช้กลบท  

การแต่งกลอนรูปแบบที่ซ่อนความหมาย ความลับ โดยกลบทเป็นท่ีนิยมกันท่ัวไปในหมู่

นางในวงัหลวง และทัง้สองต้องมาช่วยกนัสบืความลบัในวงัหลวง จนพฒันากลายเป็นความ

รัก ท่ามกลางความวุ่นวายของการแก่งแย่งชงิดีกนัระหว่างขุนนางอยธุยาก่อนท่ีจะเสยีกรุง 

ภายหลังกรุงศรีอยุธยาแตก ขันทองกับแมงเม่าหนีจากวังไปสมทบกับชุมนุมพระยาตาก

ที่ระยอง โดยขันทองตัดสินใจร่วมทัพพระยาตากเพื่อตีเมืองจันทบูร โดยภายหลังจาก 

ขบัไล่พวกองัวะไปได้แล้ว พระยาตากหรอืพระเจ้าตากสนิจงึได้ยกทพัลงมายงัเมอืงธนบรุี 

ศรีมหาสมุทร เพ่ือสร้างเป็นพระมหานครแห่งใหม่แทนกรุงศรีอยุธยาที่เหลือเพียง 

ซากปรักหักพังและเถลิงถวัลยราชสมบัติเป็นพระมหากษัตริย์พระองค์ใหม่ ขันทองเข้า 

รับราชการได้รับยศเป็น “พระศรีสัจจา” ขันทองกับแมงเม่าเริ่มต้นสร้างครอบครัว 

ไปพร้อม ๆ กับไพร่ฟ้าอาณาประชาราษฎร์ที่ฟื้นคืนชีวิตขึ้นมาอีกครั้ง ภายใต้พระบรม

โพธิสมภารของพระเจ้าอยู่หัวพระองค์ใหม่แห่งกรุงธนบุรี (นิยายไทยรัฐ, ๒๕๖๑)
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รูปแบบการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์

	 การดดัแปลงบทประพนัธ์ไม่ว่าจะเป็นนวนิยาย หรอืการดดัแปลงเนือ้หาบางส่วน  

จากประวัติศาสตร์  มาน�ำเสนอในรูปแบบละครโทรทัศน์นั้น มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ทั้งนี้ 

อรรถรสที่ได้จากการอ่านตัวอักษรของผู้อ่าน จึงแตกต่างจากอรรถรสที่ได้จากการรับชม

จากภาพและเสยีงผ่านสือ่โทรทศัน์ของผูช้ม การดัดแปลงเนือ้หาจากตัวอกัษรมาเป็นภาพ

และเสยีงน้ัน ผูเ้ขยีนบทละครโทรทศัน์จะต้องใช้องค์ประกอบของบทละคร โดยต้องอาศยั

ปัจจัยดังนี้ (คันธิยา วงศ์จันทา, ๒๕๔๑) 

	 ๑. 	 เค้าโครงเร่ือง (Plot) คือ การล�ำดับเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในละครอย่างมี

เหตผุล และมจีดุหมายปลายทาง เค้าโครงเรือ่งทีดี่จะต้องมคีวามสมบูรณ์ในตวัของมนัเอง  

เรื่องราวท่ีเกิดขึ้นในฉากหนึ่งจะต้องเป็นผลสืบเนื่องจากการกระท�ำในฉากที่น�ำมาก่อน 

โดยเราจะเหน็ได้ว่า ละครโทรทศัน์เรือ่งหนึง่ด้าวฟ้าเดียว เรยีงล�ำดบัเหตกุารณ์ทีท่�ำให้ผูช้ม

ค่อย ๆ เรียนรู้ประวัติศาสตร์ และที่มาที่ไปก่อนที่จะเกิดเหตุสงครามครั้งใหญ่จนกระทั่ง

เสียกรุงศรีอยุธยาเป็นครั้งที่ ๒ 

	 ๒.	 ตัวละครและการวางนิสัยตัวละคร (Character and Characterization)  

คือ พัฒนาการของนิสัยของตัวละคร โดยในละครโทรทัศน์เรื่อง หน่ึงด้าวฟ้าเดียว  

มีลักษณะนิสัยตัวละครหลากหลาย ดังนี้ 

	 	 ๒.๑	 ตัวละครที่มีลักษณะเป็นแบบตายตัว (Typed Character) หมายถึง  

ตัวละครที่สามารถมองเห็นได้เพียงด้านเดียว เข้าใจง่าย ไม่ต้องตีความการกระท�ำ 

ภาพที่ ๑ ละครโทรทัศน์เรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว

(ที่มา: เว็บไซต์ละครช่อง ๓, ออนไลน์)

 
 

ความรักชาติในละครโทรทัศน์  

ละครโทรทัศน์เรื่อง “หนึ่งด้าวฟ้าเดียว” เป็นหนึ่งในละครโทรทัศน์ที่มีเนื้อหาอิงประวัติศาสตร์ ในยุคปลาย
กรุงศรีอยุธยา ในช่วงคาบเกี่ยวระหว่างก่อนและหลังเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที่ ๒ ในรัชสมัยสมเด็จพระเจ้าเอกทัศ 
จนถึงสมัยสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช กอบกู้เอกราชและสถาปนากรุงธนบุรี สร้างเป็นละครโทรทัศน์
ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง ๓ หรือ สถานีโทรทัศน์ช่อง ๓๓ ในระบบดิจิทัล ตั้งแต่วันที่ ๒๕ 
เมษายน ๒๕๖๑ – ๒๐ มิถุนายน ๒๕๖๑ บทโทรทัศน์โดย เอกลิขิต ก้ากับการแสดงโดย (กิตติศักดิ์ ชีวาสัจจาสกุล, 
๒๕๖๑) น้าแสดงโดย จิรายุ ตั้งศรีสุข ณฐพร เตมีรักษ์ และอธิชาติ ชุมนานนนท์  

มีเรื่องราวเกี่ยวกับ ขันทอง ชายหนุ่มลูกเสี้ยวไทย-ตุรกี ทีม่ีใบหน้าสวยราวกับผู้หญิง เป็นจารบุรุษปลอมตัว
เข้ามาเป็นขันทีในราชส้านักอยุธยา นามว่า “ออกพระศรีขันทิน” มีจุดมุ่งหมายเพ่ือสืบหาสาเหตุการตายอย่าง
ปริศนาของพ่อและแม่ ในช่วงสงครามกับพระเจ้าอลองพญา กษัตริย์พม่า และต้องเข้าไปยุ่งเกี่ยวกับ “แมงเม่า” 
หญิงสาวจอมแก่น ลูกเศรษฐีขายกระดาษ ที่มีความสามารถเชี่ยวชาญในการใช้กลบท การแต่งกลอนรูปแบบที่ซ่อน
ความหมาย ความลับ โดยกลบทเป็นที่นิยมกันทั่วไปในหมู่นางในวังหลวง และท้ังสองต้องมาช่วยกันสืบความลับใน
วังหลวง จนพัฒนากลายเป็นความรัก ท่ามกลางความวุ่นวายของการแก่งแย่งชิงดีกันระหว่างขุนนางอยุธยาก่อนที่
จะเสียกรุง ภายหลังกรุงศรีอยุธยาแตก ขันทองกับแมงเม่าหนีจากวังไปสมทบกับชุมนุมพระยาตากที่ระยอง โดยขัน
ทองตัดสินใจร่วมทัพพระยาตากเพ่ือตีเมืองจันทบูร โดยภายหลังจากขับไล่พวกอังวะไปได้แล้ว พระยาตากหรือพระ
เจ้าตากสินจึงได้ยกทัพลงมายังเมืองธนบุรีศรีมหาสมุทร เพ่ือสร้างเป็นพระมหานครแห่งใหม่แทนกรุงศรีอยุธยาที่
เหลือเพียงซากปรักหักพัง และเถลิงถวัลยราชสมบัติเป็นพระมหากษัตริย์พระองค์ใหม่ ขันทองเข้ารับราชการได้รับ
ยศเป็น “พระศรีสัจจา” ขันทองกับแมงเม่าเริ่มต้นสร้างครอบครัวไปพร้อม ๆ กับไพร่ฟ้าอาณาประชาราษฎร์ที่ฟ้ืน
คืนชีวิตขึ้นมาอีกครั้ง ภายใต้พระบรมโพธิสมภารของพระเจ้าอยู่หัวพระองค์ใหม่แห่งกรุงธนบุรี  (นิยายไทยรัฐ, 
๒๔๖๑) 

 

ภาพที่ ๑ ละครโทรทัศน์เรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว 
 (ท่ีมา: เว็บไซต์ละครช่อง ๓, ออนไลน์) 
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สรรพัชญ์ เจียระนานนท์ 

มากนัก เช่น ตัวละคร พระยาตาก หรือ พระเจ้าตากสิน ซึ่งเป็นตัวละครที่มีตัวตนจริง 

ในประวตัศิาสตร์ชาตไิทย ท�ำให้เราจะเหน็คาแรกเตอร์ของ พระยาจาก หรอื พระเจ้าตาก 

ในมุมเดียว คือมุมของการเป็นฮีโร่ เป็นคนดี หรือ เป็นผู้กอบกู้เอกราช โดยที่จะไม่ค่อย

มีมุมมองที่เป็นด้านลบ หรือด้านอื่น ๆ ให้มองเห็น เช่น รัก โลภ โกรธ หลง เป็นต้น  

โดยในละครโทรทศัน์เรือ่งนี ้แม้พระยาตาก จะไม่ใช่พระเอกของเรือ่ง แต่กเ็ป็นตวัละครน�ำ 

ท่ีมบีทบาทสนับสนุนเรือ่ง เพราะมส่ีวนเกีย่วพนัในช่วงระยะเวลาทีพ่ระยาตาก ปรากฏตวั

อยู่ในประวัติศาสตร์จริง

	 	 ๒.๒	 ตัวละครที่เห็นได้รอบด้าน (Well-rounded Character) หมายถึง 

ตัวละครที่มีความลึกซึ้งและเข้าใจได้ยากกว่าตัวละครประเภทแรก มีลักษณะที่คล้าย 

ชีวิตของคนจริง ๆ ในสังคม มีส่วนที่ดีและส่วนที่เสีย ต้องใช้ระยะเวลาในการศึกษา 

ท�ำความเข้าใจ โดยส่วนใหญ่ตัวละครประเภทนี้ในละครโทรทัศน์เรื่องนี้ จะพบในบท 

ของออกพระศรีขันทิน ที่เป็นพระเอกของเรื่อง แมงเม่า นางเอกของเรื่อง และตัว

ละครอื่น ๆ บางคนที่ไม่ได้มีตัวตนจริงในประวัติศาสตร์ ตัวละครกลุ่มนี้จะมีพัฒนาการ  

การเปลี่ยนแปลงตามเหตุการณ์ที่มากระทบวิถีชีวิต

	 ๓.	 ความคิด (Thought) คือ สิ่งที่ผู้ชมได้รับชมจากละครเรื่องนั้น ๆ แล้ว  

ผูช้มได้รับแง่คดิเกีย่วกบัสิง่ต่าง ๆ  ในชวีติอย่างไร ในละครโทรทศัน์เรือ่ง หนึง่ด้าวฟ้าเดยีว  

เราจะได้เห็นลักษณะของการน�ำเสนอความคิด แง่คิดที่ได้ ดังนี้

                  ๓.๑	การน�ำเสนอความขัดแย้งระหว่างชนชาติ ในละครอิงประวัติศาสตร์ 

ท่ีผ่านมา ความขดัแย้งระหว่างชนชาตทิีถ่กูน�ำเสนออยูบ่่อยครัง้ คอื ไทยกบัพม่า ในละคร

โทรทศัน์หน่ึงด้าวฟ้าเดียวกเ็ช่นเดียวกนั ทีน่�ำเสนอความขดัแย้งในช่วงสงครามระหว่างกนั 

แต่สิ่งที่มากกว่านั้นคือ ในความขัดแย้งระหว่างไทยกับพม่าในขณะนั้น ที่ยังเป็นสงคราม

ระหว่างชาวอยุธยาและชาวอังวะนั้น ในละครโทรทัศน์เร่ืองนี้ มีการน�ำเสนอในแง่ของ

ความขัดแย้ง แก่งแย่งชิงดี ภายในชาติ ซึ่งจะกล่าวถึงในหัวข้อถัดไปอีกด้วย 

	 	 ๓.๒	 การน�ำเสนอความขัดแย้งระหว่างคนในชาติ สิ่งที่ละครโทรทัศน ์

เรื่อง หน่ึงด้าวฟ้าเดียว น�ำเสนอโดยให้น�้ำหนักมากกว่าคือ สาเหตุที่เสียกรุงครั้งที่สอง  

เป็นเพราะความอ่อนแอของภายในประเทศ ที่คนในชาติขาดความสามัคคี เห็นแก่

ประโยชน์ส่วนตน มากกว่าผลประโยชน์ของประเทศชาติ ขายชาติ จนน�ำมาซ่ึงการถูก
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ท�ำลายบ้านเมืองจนย่อยยับทั้ง ๆ ที่มีก�ำลังและทรัพยากรมากกว่าของฝ่ายข้าศึกอย่าง

ฝ่ายอังวะค่อนข้างมาก แต่ฝ่ายอังวะ เน้นการเมืองด้วยรูปแบบของการใช้คนให้เหมาะ

กับงาน แต่ในขณะที่เจ้านายฝ่ายกรุงศรีอยุธยาน้ัน ใช้คนโดยเน้นว่าเป็นพวกของใคร  

ซึ่งสะท้อนออกมาในบทสนทนาหนึ่งของตัวละคร ออกพระศรีขันทิน คือ 

		  	 “ ในเม่ือความเป็นธรรมมนัซือ้ได้ เรากต้็องก้มหน้าฝืนใจรบัไปเท่านัน้  

อย่าหลั่งน�้ำตาเพราะความ อยุติธรรมเลย ไม่มีคุณอันใดดอก”

	 ๔.	 การใช้ภาษา (Diction) คือ ศิลปะของการถ่ายทอดเร่ืองราว บทสนทนา

หรือค�ำพูดของตัวละคร โดยในละครโทรทัศน์เรื่องหนึ่งด้าวฟ้าเดียว มีการใช้บทสนทนา

ที่เน้นในเรื่องอุดมการณ์ชาตินิยม ตัวอย่างเช่น 

	 	 ๔.๑	 ภาษาที่กระตุ้นให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกฮึกเหิม รักชาติ เคลิบเคลิ้มไป

กบัตวัละคร ยกตวัอย่างเช่น บทสนทนาของพระเจ้าตาก ในช่วงเวลาทีก่�ำลงัจะเข้าตเีมอืง 

จันทบูร เพื่อสะสมก�ำลังเตรียมกู้กรุงศรีอยุธยาคืน แต่เจ้าเมืองจันทบูร ไม่ยอมรับไมตรี

และคิดจะก�ำจัดพระเจ้าตาก โดยบทสนทนาในช่วงเวลานั้นก็คือ 

	 	 “หนทางรอดมีทางเดียว คือเราต้องบุกยึดจันทบูรในคืนนี้ให้จงได้ สิ่งที่เรา

ท�ำมาทัง้หมด กเ็พ่ือจะกูบ้้านกูเ้มอืงให้อาณาประชาราษฎร์ได้ท�ำมาหากนิกนัอย่างเป็นสขุ 

สมณะชีพราหมณ์และนักบวชลัทธิต่าง ๆ  สามารถประกอบกิจพิธีกรรมกันต่อได้ หากเรา

ต้องมาพ่ายแพ้ในวันนี้ ก็ไม่ต้องคิดถึงการณ์ใหญ่ในภายภาคหน้าอีกแล้ว” 

	 	 “ทุกคนจงฟัง เราจะเข้าตีเมืองจันทบูรในคืนนี้ เมื่อกองทัพหุงข้าวเย็น 

กินเสร็จ ทั้งนาย ทั้งไพร่ ให้เทอาหารที่เหลือทิ้ง และต่อยหม้อเสียให้หมด หมายไปกิน

ข้าวเช้าด้วยกันในเมืองจันทบูร หากตเีอาเมอืงไม่ไดใ้นคนืนี้ กจ็งตายเสียด้วยกนัทั้งหมด” 

	 สมเด็จพระเจ้าตากสิน ในขณะนั้น ทรงตัดสินพระทัยอย่างเด็ดเดี่ยวที่จะยึด

เมืองจันทบุรีให้ได้ จึงมีรับสั่งให้ทุบหม้อข้าวและเทอาหารท่ีเหลือท้ิงท้ังหมด หลังจาก 

กินอาหารเย็นเสร็จ เป็นสัญญาณว่าต้องเอาชนะในศึกครั้งนี้ให้ได้ หากไม่ส�ำเร็จก็ตาย

พร้อมกัน นับเป็นกลยุทธ์ที่สร้างขวัญก�ำลังใจให้แก่ทหารอย่างถึงที่สุด ซึ่งไม่เคยมีมาก่อน

ในประวัติศาสตร์ชาติไทย นอกจากภาษาพูดแล้ว ภาษาภาพยังเน้นด้วยการให้ทหาร 

ทบุหม้อข้าวท้ังหมดท้ิง เป็นการเน้นย�ำ้และกระตุน้ให้อารมณ์ความรูส้กึของผูพ้ดูหนกัแน่นมาก

ขึ้นไปอีก ซึ่งมีผลต่อการด�ำเนินเรื่องต่อไปของละครอีกด้วย จะขอกล่าวเพิ่มเติมในข้อต่อไป
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สรรพัชญ์ เจียระนานนท์ 

	 	 ๔.๒	 ภาษาที่แสดงให้เห็นถึงการแตกความสามัคคีของคนไทย 

	 	 	 “อังวะท�ำร้ายคนไทย ยังไม่น่าเศร้าใจเท่าคนไทยท�ำร้ายกันเอง”

	 	 ประโยคดังกล่าวเป็นประโยคที่ออกพระศรีขันทิน กล่าวถึงในช่วงที่ต้อง

ถูกคนไทยด้วยกันเอง ดักท�ำร้ายเพื่อจะปล้น ภายหลังจากที่กรุงศรีอยุธยาแตกแล้ว ผู้คน

กระจัดกระจาย เจ้านายเชื้อพระวงศ์ถูกทหารพม่าจับตัว บ้านเมืองอยู่ในสภาพที่เรียกว่า 

ไม่มีขื่อไม่มีแป ไม่มีผู้ปกครองที่คอยควบคุมดูแลความสงบได้ 

	 ๕.	 เพลง (Song) คือ การถ่ายทอดเรื่องราวและความคิดออกมาทางบทเพลง

ที่ตัวละครใช้ขับร้อง หรือใช้บทเพลงเป็นส่วนหนึ่งของการประกอบเนื้อหาของละคร ใน

ละครโทรทัศน์เรื่องหนึ่งด้าวฟ้าเดียว มีการใช้ท่อนเนื้อร้องนี้บ่อยครั้งในทุกช่วงของละคร

ที่ต้องการสื่อถึงอุดมการณ์ชาตินิยม โดยมีเนื้อหาของเพลงว่า 

		 “อยู ่ใต้ร ่มพระบรมโพธิสมภาร ขอให้ค�ำสาบานด้วยชีวิตและจิตใจ                     

ทั้งวิญญาณลมหายใจเป็นของแผ่นดิน ชีวิตจะสิ้นแต่ช่ือยังจารึกไว้ เกิดมาจาก

คนละเผ่าพันธุ์ ต่างกันแค่ไหนก็รักกันได้ เพราะเราต่างมีหัวใจดวงเดียวกัน”

	 ๖.	 ภาพ (Spectacle) คือ การตีแผ่ความหมายและการแสดงออกในลักษณะ

ของภาพทีป่รากฏสู่สายตาของผูช้มอย่างมศีลิปะชวนให้ตดิตาม ตวัอย่างในละครโทรทศัน์

เรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว นั้นมีการใช้ใบหน้า ท่าทางและจังหวะการเคลื่อนไหวในหลาย ๆ  

ครั้งที่แสดงให้เห็นถึงการกระตุ้นให้เกิดความรักชาติ ความเป็นชาตินิยม อย่างเช่น                     

ภาพไฟไหม้ในเมืองและบริเวณปราสาท พระราชวังของการเสียกรุงศรีอยุธยา ครั้งที่ ๒ 
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	 จากภาพที ่๒ ทีแ่สดงให้เหน็ถงึการสญูเสยีจากการเผาเมอืงในคราวทีท่หารพม่า

บุกเข้ามาในเขตเมืองหลวง ท�ำให้เกิดการจลาจล ผู้คนล้มตาย ซึ่งเป็นเรื่องราวจริงที่เกิด

ขึ้นในประวัติศาสตร์ ท�ำให้ผู้ชมที่ได้รับชมส่วนใหญ่จะมีความรู้สึกร่วมกับเหตุการณ์ใน

ละคร เพราะได้เรียนรู้และรับรู้ประวัติศาสตร์ของชาติไทยในช่วงเวลาดังกล่าวมาด้วยกัน  

การสูญเสียภายในประเทศของตนเองย่อมเป็นภาพท่ีสร้างความสะเทือนใจให้กับคนใน

ชาตินั้นเป็นอย่างมาก ทั้งนี้การสร้างภาพให้เห็นในละครโทรทัศน์เร่ืองหนึ่งด้าวฟ้าเดียว 

ยังช่วยตอบโจทย์จินตนาการของผู้ชมที่อาจจะเคยอ่านหรือได้ยินเรื่องราวประวัติศาสตร์

ในช่วงเสียกรุง แต่อาจจะไม่มคีวามรูส้กึทางด้านอารมณ์มากเท่ากบัการได้เหน็ภาพจ�ำลอง

ที่ละครสร้างขึ้น ช่วยกระตุ้นอารมณ์ความรู้สึกของผู้ชมได้มากกว่า

	 อีกกรณีหนึ่งที่น่าสนใจคือ การสร้างภาพของนักแสดงให้มีความคล้ายคลึงกับ

ตัวตนจริงในประวัติศาสตร์ของละครโทรทัศน์เรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว นั่นก็คือ สมเด็จ

พระเจ้าตากสิน 

ภาพที ่๒ ภาพการเสียกรงุศรอียธุยา ครัง้ท่ี ๒ จากละครโทรทัศน์เรือ่ง หนึง่ด้าวฟ้าเดียว

(ที่มา: ละครโทรทัศน์ หนึ่งด้าวฟ้าเดียว, ออนไลน์)

 
 

 

ภาพที่ ๒ ภาพการเสียกรุงศรีอยุธยา ครั้งที่ ๒ 
 (ท่ีมา: ละครโทรทัศน์ หนึ่งด้าวฟ้าเดียว, ออนไลน์) 

 
       จากภาพที่ ๒ ที่แสดงให้เห็นถึงการสูญเสียจากการเผาเมืองในคราวที่ทหารพม่าบุกเข้ามาในเขตเมือง

หลวง ท้าให้เกิดการจลาจล ผู้คนล้มตาย ซึ่งเป็นเรื่องราวจริงที่เกิดขึ้นในประวัติศาสตร์ ท้าให้ผู้ชมที่ได้รับชมส่วน
ใหญ่จะมีความรู้สึกร่วมกับเหตุการณ์ในละคร เพราะได้เรียนรู้และรับรู้ประวัติศาสตร์ของชาติไทย ในช่วงเวลา
ดังกล่าวมาด้วยกัน การสูญเสียภายในประเทศของตนเองย่อมเป็นภาพที่สร้างความสะเทือนใจให้กับคนในชาตินั้น
เป็นอย่างมาก ทั้งนี้การสร้างภาพให้เห็นในละครโทรทัศน์เรื่องหนึ่งด้าวฟ้าเดียว ยังช่วยตอบโจทย์จินตนาการของ
ผู้ชมที่อาจจะเคยอ่านหรือได้ยินเรื่องราวประวัติศาสตร์ในช่วงเสียกรุง แต่อาจจะไม่มีความรู้สึกทางด้านอารมณ์มาก
เท่ากับการได้เห็นภาพจ้าลองที่ละครสร้างข้ึน ช่วยกระตุ้นอารมณ์ความรู้สึกของผู้ชมได้มากกว่า 

      อีกกรณีหนึ่งที่น่าสนใจคือ การสร้างภาพของนักแสดงให้มีความคล้ายคลึงกับตัวตนจริงใน
ประวัติศาสตร์ของละครโทรทัศน์เรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว นั่นก็คือ สมเด็จพระเจ้าตากสิน  
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ภาพที่ ๓ หนึ่งในภาพเขียนสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช

(ที่มา: mgronline.com, ออนไลน์)

ภาพที่ ๔ อธิชาติ ชุมนานนท์ รับบทพระเจ้าตากสิน 

ในละครโทรทัศน์เรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว

(ที่มา: เว็บไซต์ละครช่อง ๓, ออนไลน์)

 
 

 

รูปภาพที่ ๓ หนึ่งในภาพเขียนสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช 
 (ท่ีมา: mgronline.com, ออนไลน์) 

 

 

รูปภาพที่ ๔ อธิชาติ ชุมนานนท์ รับบทพระเจ้าตากสิน ในละครโทรทัศน์เรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว 
(ท่ีมา: เว็บไซต์ละครช่อง ๓, ออนไลน์) 

 
 

 

 

รูปภาพที่ ๓ หนึ่งในภาพเขียนสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช 
 (ท่ีมา: mgronline.com, ออนไลน์) 

 

 

รูปภาพที่ ๔ อธิชาติ ชุมนานนท์ รับบทพระเจ้าตากสิน ในละครโทรทัศน์เรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว 
(ท่ีมา: เว็บไซต์ละครช่อง ๓, ออนไลน์) 
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	 โรม บุนนาค (๒๕๖๑) อธิบายกรณีการกล่าวอ้างถึงสมเด็จพระเจ้าตากสินว่า 

ก่อนหน้านีก้ารพดูยกย่องสมเด็จพระเจ้าตากสินจะกระทบกระเทือนพระราชวงศ์จกัร ีและ

มเีรือ่งราวทีเ่ล่าลือถึงสมเด็จพระเจ้าตากสนิมากมายทีห่ากเอ่ยถงึจะเป็นการไม่บังควร เช่น  

สมเดจ็พระเจ้าตากสินวกิลจรติจรงิหรอืไม่ และโดยปกติทัว่ไปแล้วละครโทรทศัน์ของไทย 

ทีมี่เร่ืองราวเกีย่วกบัพระมหากษตัรย์ิ มกัจะคดัเลอืกนกัแสดงให้มคีวามเหมาะสมกบับทบาท 

แต่ถ้าหากเป็นบุคคลในประวัติศาสตร์ท่ีมีตัวตนอยู่จริงน้ัน การจะคัดเลือกนักแสดงให้มี

ใบหน้าละม้ายคล้ายตัวจริงนั้น ในกรณีที่เป็นบุคคลธรรมดาสามัญชนนั้น นิยมกระท�ำกัน

มาเป็นระยะเวลานานแล้ว หากแต่ถ้าเป็นบทของพระมหากษัตริย์นั้น มีเพียงไม่กี่เรื่อง

เท่าน้ันทีจ่ะคดัเลอืกนกัแสดงให้มใีบหน้าละม้ายคล้ายพระพกัตร์จรงิของพระมหากษตัรย์ิ 

และมักจะถ่ายในระยะไกล ไม่สามารถถ่ายให้เห็นใกล้ชิดได้มากนัก แต่ในละครโทรทัศน์

เร่ืองหน่ึงด้าวฟ้าเดยีว มคีวามต้ังใจในการคัดเลอืกนกัแสดงท่ีไดรบับทพระเจ้าตากสนิ และ 

แต่งกาย แต่งตัวนักแสดงนั่นก็คือ อธิชาติ ชุมนานนท์ ให้มีความคล้ายคลึงกับตัวจริง             

มากที่สุด และน�ำเสนอในมุมมองของการเป็นผู้กอบกู้บ้านเมือง ทั้งหมดนั้นยิ่งช่วย 

เสริมสร้างความรู้สึกรักชาติให้กับผู้ชมที่ได้รับชมมากยิ่งขึ้น

อิทธิพลของละครโทรทัศน์ต่ออุดมการณ์ชาตินิยม
	 การผลติซ�ำ้ (Reproduction) ในเร่ืองของอดุมการณ์ชาตนิยิมนัน้ ปรากฏอยูใ่น

ละครโทรทัศน์ของไทยอยู่เสมอ ซึ่งมีพัฒนาการทางการผลิตอยู่ตลอดเวลา นั่นคือ เริ่มมี 

การน�ำมุมมองใหม่ ๆ วิธีการเล่าเรื่องใหม่ ๆ มาน�ำเสนอ แต่ความคิดอุดมการณ์เก่า  

เรือ่งชาตนิิยม นัน้จะไม่หายไป เปรียบเสมือนเหล้าเก่าในขวดใหม่ และส่วนใหญ่เมือ่ใดกต็าม

ทีน่�ำเสนอถงึความมุ่งมัน่ ความต้ังใจ และความเสยีสละของตวัละครในการท�ำสงครามกบั

ข้าศึกศัตรู เพื่อช่วยกอบกู้เอกราช แนวความคิดหรือแก่นเรื่องลักษณะนี้จะเป็นส่วนเสริม 

กระตุ้นสังคมได้เป็นอย่างดี เพราะความรู้สึกของการเป็นพวกเดียวกัน เผ่าพันธุ์เดียวกัน 

นั้น คนไทยและคนทั่วโลกส่วนใหญ่รับรู้และสัมผัสอุดมการณ์ความคิดนี้ได้เหมือนกัน  

ยกตวัอย่างเช่น ละครซรีส์ีของจนี เกาหลใีต้ ญีปุ่น่ หรอื ของอเมรกิาเองกต็าม ล้วนแล้วแต่ยดึ

หลกัการพวกตนของตน แทบทัง้สิน้ การถ่ายทอดอดุมการณ์เหล่านี ้ผ่านสือ่ละครโทรทศัน์  

ที่เรียกว่าเป็น พลังอ่อน (Soft Power) นั้น มักจะได้ผลเสมอ เพราะเป็นการกระตุ้น 



191
อุดมการณ์ชาตินิยมในละครโทรทัศน์ไทย “หนึ่งด้าวฟ้าเดียว”  

สรรพัชญ์ เจียระนานนท์ 

ทีละเล็กทีละน้อย ใช้เวลายาวนาน แต่ฝังรากลึกอยู่ในความทรงจ�ำของคนและความรู้สึก

ของคนและของสังคม

เนื้อหาอุดมการณ์ชาตินิยมที่ถ่ายทอดไปยังผู้ชมละครโทรทัศน์

	 ในละครโทรทัศน์หนึง่ด้าวฟ้าเดยีว มกีารน�ำเสนออดุมการณ์ชาตนิยิมในด้านต่าง ๆ  

ไว้หลายด้าน แบ่งเป็น ๑) ความจงรักภักดีต่อสถาบันชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย์  

๒) ความเสียสละและบ�ำเพ็ญตนเพื่อประโยชน์ของชาติ ๓) ความสามัคคีและการแตก

ความสามคัคขีองคนในชาต ิ๔) การรูจ้กัหน้าทีข่องตนเองทีม่ต่ีอประเทศชาต ิโดย อลัธูแซร์  

(แปลโดย กาญจนา แก้วเทพ, ๒๕๕๗) เชื่อว่าสิ่งที่ท�ำให้อุดมการณ์ธ�ำรงอยู่ได้มาจากการ 

กระท�ำของ “กลไกทางอดุมการณ์” (Ideological Apparatus) ทีท่�ำหน้าทีส่บืทอดระบบ

สังคม ก�ำหนดกรอบพฤติกรรมความเชื่อของประชาชนในสังคม และท�ำให้บุคคลรู้สึก

เต็มใจที่จะเข้าไปเป็นส่วนหน่ึงของอุดมการณ์นั้นเพื่อท�ำให้บุคคลนั้นสามารถด�ำรงตนอยู่

ในสังคมนั้นได้ โดยเราจะเห็นว่าอุดมการณ์ชาตินิยมในด้านต่าง ๆ นั้นถูกถ่ายทอดผ่าน

ละครโทรทัศน์หลายต่อหลายเรื่องที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับชาติไทยรวมไปถึงละครโทรทัศน์

เรื่องหนึ่งด้าวฟ้าเดียวก็เช่นกัน โดยจะขออภิปรายในแต่ละประเด็นดังนี้

	 ๑.	 ความจงรักภักดีต่อสถาบันชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย์ ในละคร

โทรทศัน์เร่ืองหน่ึงด้าวฟ้าเดียว น�ำเสนอเนือ้หาเพือ่แสดงให้เหน็ถึงวรีกรรมทีก่ล้าหาญของ

สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช ในการกอบกู้เอกราชหลังจากท่ีกรุงศรีอยุธยานั้นพินาศ

ย่อยยบั ไม่เหลือความเป็นชาต ิกลายเป็นก๊กเป็นเหล่าเป็นชมุนมุต่าง ๆ  ทีป่กครองตนเอง 

วีรกรรมของสมเด็จพระเจ้าตากสินน้ัน ตอกย�้ำความดีงามและบุญคุณท่ีมีต่อแผ่นดิน 

ทีถู่กสานต่อให้คนไทยภายหลงัรบัรูว่้าพระองค์ทรงท�ำการกอบกูบ้้านเมอืงให้กลบัมาเป็น

ไทยอีกครั้ง ด้วยการสถาปนากรุงธนบุรีขึ้น 

	 ๒.	 ความเสียสละและบ�ำเพ็ญตนเพื่อประโยชน์ของชาติ ในกรณีน้ีมีการ                     

น�ำเสนอ ๒ ระดับ คือ ระดับสามัญชนกับระดับกษัตริย์ นั่นคือ ความเสียสละของพ่อ

ของพระเอก เสือขุนทองที่ถึงแม้เป็นโจรแต่มีใจในการช่วยเหลือบ้านเมืองในยามขับขัน  

รวมไปถึง ขันทอง พระเอกของเรื่อง ที่ปลอมตัวเป็นขันที เข้ามาสืบเรื่องการตายของแม่ 

ที่มีเงื่อนง�ำ  แต่ไปพบกับจดหมายลับที่เกี่ยวพันกับเร่ืองการขายชาติ ของขุนนางไทย 
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ในช่วงเวลาที่มีศึกกับพระเจ้าอลองพญา ท�ำให้ขันทองต้องสืบเรื่องราวทั้งสองเรื่อง จน

กระทั่งสามารถเปิดเผยผู้กระท�ำความผิด และอาสาออกไปรบกับพม่าจนได้รับบาดเจ็บ 

ส่วนในระดับกษัตริย์นั้น คือ ความเสียสละของสมเด็จพระเจ้าตากสินท่ีเสียสละในการ

เป็นผู้น�ำการกอบกู้เอกราช อย่างไม่ห่วงชีวิต 

	 ๓.	 ความสามัคคีและการแตกความสามัคคีของคนในชาติ ในละครเรื่อง

นี้ถ่ายทอดอย่างชัดเจนว่ากรุงศรีอยุธยานั้นมีอาวุธยุทโธปกรณ์มากมาย มีชัยภูมิที่ด ี 

มีทหารที่จงรักภักดี แต่มีข้าราชการที่ฉ้อฉล และเห็นแก่ประโยชนส่วนตนมากกว่า

ประโยชน์ส่วนรวม อย่าง พระยาพลเทพ ท�ำให้การป้องกันพระนครอ่อนแอ จนกระทั่ง

เป็นสาเหตุให้เสียบ้านเสียเมือง จนกลายเป็นชุมนุมต่าง ๆ ที่ไม่มีผู้ใดให้ความไว้วางใจกัน 

แต่ในทางกลับกัน ก็ยังมีกลุ่มคนอีกหลายกลุ่มที่มีความสามัคคีจนกระทั่งช่วยเหลือกัน 

ในการกอบกู้บ้านเมืองในภายหลัง

	 ๔.	 การรู้จักหน้าที่ของตนเองที่มีต่อประเทศชาติ ในละครโทรทัศน์เรื่องนี้  

น�ำเสนอบทบาทหน้าที่ของข้าราชการที่มีต่อประเทศชาติ ไม่ว่าจะเป็นฝั่งพม่าเองหรือ            

ฝั่งไทย ในส่วนของฝั่งพม่า การที่แม่ทัพทั้งสองท่ีเข้ามาตีเมืองกรุงศรีอยุธยานั้น ได้รับ 

พระราชโองการจากพระเจ้ามังระ ว่าอย่าคิดชิงดีชิงเด่น ในการท�ำผลงานเป็นของตนเอง 

แต่จงร่วมมือกันเพื่อเป้าหมายในการพิชิตกรุงศรีอยุธยา จึงเป็นการน�ำเสนอในรูปแบบ 

ท่ีแตกต่างจากละครโทรทศัน์ไทยในอดตีหลายเรือ่งทีมั่กจะเน้นความเป็นผูร้้ายให้กบัพม่า 

แต่ในละครเร่ืองดงักล่าว เน้นการท�ำหน้าทีข่องตนเอง และท�ำให้รูว่้าการรบของแต่ละฝ่าย 

มีสาเหตุปัจจัยมาจากสิ่งใด รวมไปถึงน�ำเสนอในด้านการรู้จักหน้าที่ของตนเอง ท�ำให้คิด

อ่านการใดก็ส�ำเร็จ ในส่วนฝั่งไทยเอง พระยาก�ำแหงหรือออกญาวัง ผู้ท่ีมีหน้าท่ีในการ

ดูแลพระราชวงัฝ่ายใน กท็�ำหน้าทีข่องตนเองได้เป็นอย่างดใีนการปกป้องพระราชวงั หรอื 

ตัวละครอย่างแน่นหรือขุนจิตใจภักดิ์ เพื่อนของ ขันทอง ที่ยอมตายเพื่อรักษาชีวิตเพื่อน

ไว้ไม่ให้ถูกเปิดเผยความลับที่ปลอมตัวมาเป็นขันที เพื่อท�ำหน้าที่ในการสืบหาความลับ 

หรือ จมื่นศรีสรรักษ์ น้องชายของเจ้าจอมเพ็ญ ที่ไม่ยอมทรยศต่อบ้านเมืองเหมือนพี่สาว 

เพราะละอายใจ และอาสาออกไปรบเพื่อปกป้องบ้านเมืองจนตัวตาย เป็นต้น เป็นการ

ตอกย�้ำและถ่ายทอดอุดมการณ์เหล่าน้ีผ่านความซาบซ้ึงในเนื้อหาของละครโทรทัศน์  

ให้กบัผู้ชมละครได้รู้สกึและส�ำนกัในหน้าทีข่องตนเองทีม่ต่ีอประเทศชาต ิถงึแม้ในปัจจบุนั



193
อุดมการณ์ชาตินิยมในละครโทรทัศน์ไทย “หนึ่งด้าวฟ้าเดียว”  

สรรพัชญ์ เจียระนานนท์ 

ประชาชนทั่วไปจะไม่ต้องอาสาออกไปสู้รบกับข้าศึกเหมือนในอดีต แต่ปัจจุบันมีแนวคิด

ของการรู้จักหน้าที่ของตนเองที่มีต่อชาติ คือ แนวคิดของความเป็นพลเมืองที่ดีของชาติ  

เช่น การเป็นนักเรียน การเป็นทหาร การเป็นสามี การเป็นภรรยาท่ีดี ในฐานะท่ีเป็น

หน่วยหนึ่งของสังคม 

	 	 ตวัละครทีม่บีทบาทของเรือ่งและเป็นตัวน�ำ นัน่คอื ออกพระศรขัีนทนิ หรอื 

ขันทอง ชายหนุ่มลูกเสี้ยวไทย-ตุรกี ที่มีใบหน้าสวยราวกับผู้หญิง เป็นจารบุรุษปลอมตัว

เข้ามาเป็นขันทีในราชส�ำนักอยุธยา โดยในหลายฉากของละครโทรทัศน์เรื่องนี้ จะแสดง

ให้เห็นถึงแนวความคิดความรักชาติที่สะท้อนออกในตัวออกพระศรีขันทินที่ถือว่าไม่ใช่

คนไทยแท้ เป็นคนต่างบ้านต่างเมือง ซึ่งแม้ว่า ทุกคนจะรู้จักออกพระศรีขันทิน ในฐานะ

ที่เป็นคนต่างด้าว เป็นขันที ที่ไม่ใช่ชายแท้ แต่ตัวตนจริง ๆ ของเขาคือ ขันทอง ชายหนุ่ม

ซ่ึงก็ถือว่าเป็นลกูครึง่มใิช่คนไทยแท้เช่นกนั แต่กแ็สดงความรกัชาตด้ิวยค�ำพดู การกระท�ำ 

การโต้เถียงกันกับขุนนางผู้ใหญ่ของราชส�ำนักที่มีหน้าที่ปกป้องบ้านเมือง แต่กลับแสดง

ให้เห็นว่ามีผลประโยชน์แอบแฝง ลกัษณะการด�ำเนนิเรือ่งดงักล่าว ยิง่ท�ำให้ผูช้มเกดิความ

รู้สกึคล้อยตามและเอาใจช่วยตัวละครฝ่ายดี ทีม่แีนวคิดอดุมการณ์เดียวกันกบัผู้ชม นัน่คือ 

ความรักชาติบ้านเมือง ให้สามารถเอาชนะสิ่งที่ไม่ถูกต้องให้ได้ในตอนท้ายของเรื่อง

	 	 การจงใจใส่ความก�ำกวมของเพศ การใช้ตัวละครเอกเป็นทั้งเพศที่ตรงข้าม 

กับผู ้ชาย เป็นขันที มีใบหน้าที่ละม้ายคล้ายผู ้หญิง ความอ่อนหวาน ซึ่งในสังคม 

ทีช่ายเป็นใหญ่ ถอืว่าเป็นการปะทะกนัทางอดุมการณ์ ความคดิ ท่ีมกัจะต้องถือว่าความคดิ 

ของผู้ชายเป็นหลักใหญ่ที่สุด สะท้อนถึงชื่อประเด็นหลักของละครโทรทัศน์เรื่องดังกล่าว 

ที่เน้นย�้ำว่า ความแตกต่าง ไม่ใช่เรื่องส�ำคัญถ้าหากอยู ่ใต้แผ่นฟ้าเดียวกัน อยู ่ใน 

ผืนแผ่นดินเดียวกันย่อมถือว่า ต้องสามัคคีเพื่อที่จะได้ไม่สิ้นชาติ ดังเช่นตอนสุดท้ายของ

เรื่องที่อาณาจักรอยุธยาต้องสิ้นสลายหายไป 

              แต่ใช่ว่าแนวคิดชายชาตรีจะหายไปจากละครโทรทัศน์เรื่องดังกล่าว แต่ถูก

โอนย้ายไปที่บทบาทของสมเด็จพระเจ้าตากสิน ที่มีลักษณะนิสัยของทหาร เด็ดขาด                

กล้าหาญและเป็นผู้ที่รวบรวมจิตวิญญาณของคนไทยเพื่อกอบกู้และฟื้นฟูประเทศชาติ 

โดยเร่ืองน้ีหากวิเคราะห์เชือ่มโยงกบับริบทของสงัคมไทยจงึถอืได้ว่ามนียัส�ำคญัเพราะเป็น

ความจงใจในการออกอากาศต่อจากละครเรือ่งบพุเพสนันวิาสทีส่ะท้อนความรุง่เรือ่งของ
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สงัคมผ่านพระมหากษตัริย์ทีย่ิง่ใหญ่ อย่างสมเดจ็พระนารายณ์มหาราชและต่อด้วยความ

แตกแยก ขาดความสามัคคีของขุนนางและคนในชาติ อย่างในละครหนึ่งด้าวฟ้าเดียว  

ซึ่งในสังคมไทยตอนนี้เป็นช่วงของการผลัดแผ่นดิน เปลี่ยนรัชกาล จากยุคที่รุ่งเรืองที่สุด 

แต่เริ่มมีความวุ่นวายในชาติบ้านเมืองในยุคปลายรัชกาลเช่นเดียวกัน และสังคมไทย

ก�ำลังรอคอยวีรบุรุษท่ีจะมาช่วยฟื้นฟูแผ่นดิน ความขัดแย้ง ความแตกต่างทางความคิด 

ของผูค้นในสงัคมให้กลายเป็นอาณาจกัรใหม่ การปฏริปูประเทศดังที ่สมเดจ็พระเจ้าตากสนิ 

มหาราช ได้กระท�ำไว้ในอดีต 

บทสรุป
	 เน้ือหาของละครโทรทัศน์เรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว นั้นมีลักษณะไม่แตกต่าง                

มากนักในแง่ของ การน�ำเสนออุดมการณ์ชาตินิยม ท่ีท�ำให้ผู้ชมรู้สึกถึงความหวงแหน

ชาติบ้านเมือง ส�ำนึกในบุญคุณของบรรพบุรุษและแผ่นดินไทย รวมไปถึงความสามัคคี

และความแตกสามัคคีของคนไทยเอง ที่ท�ำให้ชาติบ้านเมืองต้องพังพินาศ หากแต ่

ทว่าใจความหลักของการน�ำเสนอเนื้อหาที่ถูกถ่ายทอดไปยังผู ้รับสารที่เป็นผู้ชมนั้น  

ในช่วงท้ายๆ ของละครที่เนื้อเรื่องด�ำเนินมาจนถึงจุดที่ใกล้จะสูญเสียกรุงหรือที่เรียกว่า  

กรุงศรีก�ำลังจะแตกนั้น ละครโทรทัศน์เร่ืองดังกล่าว ไม่ได้สะท้อนภาพให้พม่าเป็นผู้ร้าย

หรือสร้างภาพให้คนไทยเกลียดชังพม่าเหมือนกับละครโทรทัศน์เรื่องก่อน ๆ ที่มีการ 

น�ำเสนอเรื่องราวในช่วงการเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที่ ๒ หากแต่ ผู้เขียนบทและผู้ก�ำกับ  

มีการน�ำเสนอเน้ือหาที่มีชั้นเชิงมากยิ่งขึ้น และขับเน้นในเรื่องของความอ่อนแอและ 

ความเห็นแก่ตัว แก่งแย่งชิงอ�ำนาจ ผลประโยชน์ทางการเมืองของฝ่ายไทยเองต่างหาก 

ที่เป็นชนวนส�ำคัญที่ท�ำให้เสียเอกราชในครั้งนี้ และสังคมไทยก�ำลังรอคอยชายชาติทหาร 

วีรบุรุษผู้มีความเข้มแข็ง ดังเช่นสมเด็จพระเจ้าตากสินในอดีต มาเป็นผู้น�ำทางจิตใจ

รวบรวมผู้คนทีแ่ตกต่างในหลาย ๆ  ด้าน ในสงัคมไทยทีม่คีวามหลากหลายทางวฒันธรรม

และความคิด ให้รวมมากันเป็นหนึ่งเดียวกันในใต้ฟ้าเดียวกัน 
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หลักเกณฑ์ในการเสนอบทความเพื่อการพิจารณาตีพิมพ์

๑. 	วัตถุประสงค์การจัดพิมพ์

	 	 เพือ่รวบรวมและเผยแพร่องค์ความรู ้ความคิด ทศันะ และน�ำเสนอข้อค้นพบจาก

การศกึษาและวจิยัด้านศลิปวฒันธรรม อาท ิด้านประวตัศิาสตร์ โบราณคดี มานษุยวิทยา 

สังคมวิทยา ชาติพันธุ ์วิทยา คติชนวิทยา วัฒนธรรมศึกษา การจัดการวัฒนธรรม 

นิเวศวิทยาวัฒนธรรม ศาสนา ภาษาและวรรณกรรม ศิลปกรรม สถาปัตยกรรม ดนตรี

และการแสดง บทความหรือข้อคิดเห็นต่าง ๆ ที่ปรากฏอยู่ในวารสารเล่มนี้ได้ผ่านการ 

กลั่นกรองคุณภาพจากผู้ทรงคุณวุฒิในสาขาที่เกี่ยวข้องและได้รับความเห็นชอบจาก 

กองบรรณาธิการ เน้ือหาที่ปรากฏอยู่ในวารสารเล่มนี้ถือว่าเป็นความคิดเห็นส่วนตัว 

ของผู้เขียน บรรณาธิการและกองบรรณาธิการไม่จ�ำเป็นต้องเห็นพ้อง และไม่ถือเป็น 

ความรบัผิดชอบ หากตรวจสอบพบว่าผู้เขยีนมกีารคดัลอกผลงานหรือลขิสทิธิใ์ด ๆ  จะถอื

เป็นความรับผิดชอบของผู้เขียน

๒. 	ก�ำหนดออก

	 	 ปีละ ๒ ฉบับ

		  •	 ฉบับที่ ๑ (เดือนมกราคม-มิถุนายน)

 		  •	 ฉบับที่ ๒ (เดือนกรกฎาคม-ธันวาคม)

๓. 	บทความที่รับตีพิมพ์

	 	 ๑. บทความที่รับตีพิมพ์ ได้แก่ ๑) บทความวิชาการ  ๒) วิทยานิพนธ์ปริทัศน์            

๓) บทความวิจัย  ๔) บทความปริทัศน์  ๕) บทวิจารณ์หนังสือ 

	 	 ๒. เป็นผลงานใหม่ที่ยังไม่เคยพิมพ์เผยแพร่ในสื่อใด ๆ มาก่อนหรืออยู่ระหว่าง

การด�ำเนินการพิจารณาของวารสารอื่น

	 	 ๓. ความยาวไม่เกิน ๑๕ หน้า

วารสารทีทัศน์วัฒนธรรม
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๔. 	การส่งบทความ

	 	 ๑.	 ส่งบทความผ่านระบบวารสาร e-Journal ของวารสารทีทัศน์วัฒนธรรม 

http://culture.bsru.ac.th/ejournal 

	 	 ๒. 	ท่านสามารถติดตามและทราบผลการประเมนิผ่านระบบวารสาร e-Journal 

ของวารสารทีทัศน์วัฒนธรรม 

	 	 ๓. 	ทุกบทความที่ตีพิมพ์ จะได้รับการกลั่นกรองจากกองบรรณาธิการ และ          

ผ่านการพิจารณาจากผู้ทรงคุณวุฒิในสาขาวิชานั้น ทั้งภายในและภายนอกมหาวิทยาลัย

อย่างน้อย ๒ คน ทั้งนี้กองบรรณาธิการอาจขอให้ผู้เขียนปรับปรุงแก้ไขบทความตาม 

ค�ำแนะน�ำของผู้ทรงคุณวุฒิก่อนตีพิมพ์ 

	 	 ๔. บทความที่ได้รับการตีพิมพ์ผู ้เขียนจะได้รับวารสารทีทัศน์วัฒนธรรม  

เป็นอภินันทนาการ จ�ำนวน ๓ เล่ม

๕. 	ข้อก�ำหนดการเตรียมต้นฉบับ

	 	 ๑. 	ขนาดกระดาษ A4 พิมพ์ด้วย Microsoft Word for Window

	 	 ๒. 	ระยะห่างจากขอบบนและซ้ายของกระดาษ ๑.๒๕ นิ้ว จากขอบล่างและ

ขวาของกระดาษ ๑ นิ้ว

	 	 ๓. 	แบบตัวอักษร ใช้อักษร TH SarabunPSK

 			   •	 ชื่อเรื่อง ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ขนาด ๑๘ พอยท์ จัดกึ่งกลางหน้า 

ตัวหนา

			   • ชื่อผู้เขียน ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ขนาด ๑๔ พอยท์ ชิดขวา               

ตัวหนา ใส่ตัวเลข ๑,๒,๓ ด้านบนชื่อผู้เขียนหากที่อยู่ต่างกัน 

	 	 ศรีสุคนธ์ ค�ำไทยกลาง / Srisukhon Khamthaiklang๑

	 	 รุ่งลักษณ์ แก้ววิเชียร / Rungluk Kaewwichian๒

			   • 	บทคัดย่อภาษาไทยและภาษาอังกฤษ

	 	 	 - 	 ชื่อ “บทคัดย่อ” และ “Abstract” ขนาด ๑๖ พอยท์ ชิดซ้าย ตัวหนา

	 	 	 - 	 รายละเอียดบทคัดย่อ ขนาด ๑๖ พอยท์ ชิดขอบซ้าย-ขวา ตัวธรรมดา
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	 	 	 - 	 ค�ำส�ำคญั (Keyword) ขึน้บรรทดัใหม่ ขนาด ๑๖ พอยท์ ชดิซ้าย ตวัหนา 

ส่วนข้อความของค�ำส�ำคัญเป็นตัวธรรมดา

	     	 • 	 ที่อยู่ หน่วยงานที่สังกัดของผู้เขียนทุกท่าน จัดไว้ในส่วนท้ายของบทคัดย่อ

ภาษาไทย (หน้าแรกของบทความ)  

	 	 • 	 บทความ

	 	 	 - 	 หัวข้อใหญ่ เว้น ๑ บรรทัด ชิดซ้าย ขนาด ๑๖ พอยท์ ตัวหนา

	 	 	 - 	 หัวข้อรอง ย่อหน้า ๐.๕ นิ้ว ขนาด ๑๖ พอยท์ ตัวหนา

	 	 	 - 	 ข้อความ ย่อหน้า ๐.๕ น้ิว ชดิขอบซ้าย-ขวา ขนาด ๑๖ พอยท์ ตวัธรรมดา

	 	 	 - 	 ใช้ตัวเลขไทยเท่านั้น 

๖. การอ้างอิง

		  ๑) 	การอ้างอิงในเนื้อหา

	 	 	 ใช้ระบบนาม-ปี (Name-Year System) ตามมาตรฐานสากล และ              

การอ้างอิงในเนื้อหาของบทความทุกรายการจะต้องระบุในเอกสารอ้างอิงด้วย

	 	 	 ๑.๑) 	การอ้างอิงภาษาไทย

	 	 	 	 	 ประกอบด้วย (ชือ่ ชือ่สกลุ, พ.ศ. ทีต่พีมิพ์) เช่น  (สมุาล ีวรีะวงศ์, ๒๕๕๒) 

กรณีผู้แต่งมากกว่า ๒ คน ให้เขียนและคณะต่อจากผู้เขียนคนแรก เช่น (สุมาลี วีระวงศ์  

และคณะ, ๒๕๕๒) ถ้าผูแ้ต่งคนเดียวกนัมเีรือ่งตีพิมพ์มากกว่า ๑ เร่ืองในปีเดยีวกนั ให้เรยีง

ล�ำดับด้วยอักษรภาษาไทย เช่น (สุมาลี วีระวงศ์, ๒๕๕๒ก)

	 	 	 ๑.๒) 	การอ้างอิงภาษาอังกฤษ

	 	 	 	 ประกอบด้วย (ชื่อสกุล, ค.ศ. ที่ตีพิมพ์) เช่น   (Sulman, 2013) กรณี             

ผู้แต่งมากกว่า ๒ คน ให้เขียน et al. ต่อจากผู้เขียนคนแรก เช่น (Sulman et al., 2013) 

ถ้าผู้แต่งคนเดียวกันมีเรื่องตีพิมพ์มากกว่า ๑ เรื่องในปีเดียวกัน ให้เรียงล�ำดับด้วยอักษร

ภาษาอังกฤษ เช่น (Sulman, 2013a)

	 	 	 ๑.๓) 	การอ้างอิงใต้ภาพ  

                      	 ๑.๓.๑	 การอ้างอิงใต้ภาพ (กรณี ถ่ายภาพเอง)

                               	 (ที่มา: จิราภรณ์ หนูสวัสดิ์, ๒๕๖๐)
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                      	 ๑.๓.๒	 การอ้างอิงใต้ภาพ (กรณี ภาพจากสื่อออนไลน์)    

                               	 (ที่มา: ศูนย์หนังสือจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๖๐)

              	 ๑.๔)	 การสัมภาษณ์ การอ้างอิงในเนื้อหา 

                    		 (อภิชาต สืบสมบัติ, ๒๕๖๐, สัมภาษณ์)

		  ๒) บรรณานุกรม (Bibliography)

	    	  	 - 	 การเขียนบรรณานุกรมใช้รูปแบบของ American Psychology                

Association (APA) ดังตัวอย่างตามชนิดของเอกสารดังนี้

		  	 ๒.๑ หนังสือ

       ชื่อ\สกุลผู้แต่ง.\(ปีพิมพ์).\ชื่อหนังสือ.\(ครั้งที่พิมพ์).\เมืองที่พิมพ์:\ส�ำนักพิมพ์.

ตัวอย่าง

สุมาลี วีระวงศ์. (๒๕๕๒). วิถีชีวิตไทยในลิลิตพระลอ. (พิมพ์ครั้งท่ี ๓). กรุงเทพฯ:            

สถาพรบุ๊คส์.

Harris, M. B. (1995). Basic statistics for behavioral science research.               

Boston: Allyn and Bacon.

ปยะ นากสงค, และพนัธุรว ีวรสทิธกิลุ. (๒๕๔๕). ดหูนงัฟงเพลงเลนเกมรองคาราโอเกะ. 

กรุงเทพฯ: ซัคเซสมีเดีย.

Magee, J., & Kramer, J. (2006). Concurrency state models & Java programs. 

UK: John Wiley.

ศักดิ์ชัย สายสิงห์, เชษฐ์ ติงสัญชลี, และกษิด์เดช เนื่องจ�ำนงค์. (๒๕๕๘). สองศตวรรษ

วัดทรงธรรม พระอารามหลวงคู่เมืองนครเขื่อนขันธ์. กรุงเทพฯ: อมรินทร์

พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง.

John, J. A., Whitaker, D., & Johnson, D. G. (2001). Statistical thinking for 

managers. Boca Raton, FL: Chapman & Hall/CRC. 
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วิภา เพิ่มทรัพย, วศิน เพิ่มทรัพย, สุทธิพร ธนากรเมธา, และประดิษฐ ลิมปนวงศแสน. 

(๒๕๕๕). คูมือปลาดาวออฟฟศ. กรุงเทพฯ: โปรวิชั่น.

Hansmann, U., Merk, L., Nicklous, M. S., & Stober, T. (2003). Pervasive  

		  computing. (2nd ed.).  Berlin: Springer-Verlag. 

ผูแตงมากกวา ๗ คน

ผูแตง ๑, ผูแตง ๒,  ผูแตง ๓, ผูแตง ๔, ผูแตง ๕, ผูแตง ๖, ... ผูแตงคนสุดทาย. (ปพิมพ). 
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Morgan, C. (2004). Beginning PHP5. Indianapolis, IN: Wiley. 

	 		  ๒.๒  บทความวารสาร

  ชื่อ\สกุลผู้เขียน.\(ปี). ชื่อบทความ.\ชื่อวารสาร,\ปีที่\(ฉบับที่),\เลขหน้าของบทความ.

ตัวอย่าง

กษด์ิเดช เนือ่งจ�ำนงค์. (๒๕๕๗). พธิรี�ำเจ้าพ่อหลกัเมอืงพระประแดง (เมอืงนครเข่ือนขันธ์). 

ศิลปวัฒนธรรม, ๓๕ (๒), ๔๗-๕๓.

Shani, A., Sena, J., & Olin, T. (2003). Knowledge management and new          

product development: a study of two companies. European              

Journal of Innovation Management, 6 (3), 137-149.
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  			   ๒.๓  วิทยานิพนธ์

	 ชื่อ\สกุลผู้เขียนวิทยานิพนธ์.\(ปีที่พิมพ์).\ชื่อวิทยานิพนธ์.\ระดับปริญญา.\

	 	 สาขาวิชาหรือภาควิชา\คณะ\มหาวิทยาลัย.

ตัวอย่าง

กษด์ิเดช เน่ืองจ�ำนงค์. (๒๕๕๗). การจัดการองค์ความรูม้รดกภมูปัิญญาทางวฒันธรรม: 

กรณีศึกษา การเล่นสะบ้าบ่อน อ�ำเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ. 

วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต. สาขาวิชาการบริหารงาน

วัฒนธรรม วิทยาลัยนวัตกรรม มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์.

			   ๒.๔ 	 สื่ออิเล็กทรอนิกส์ต่าง ๆ

				    ๒.๔.๑ 	หนังสือออนไลน์ (online / e-Book)

	 ชื่อ\สกุลผู้เขียน.\(ปีที่พิมพ์).\ชื่อเรื่อง.\[ประเภทของสื่อที่เข้าถึง].\สืบค้นเมื่อ 

	 วัน เดือน ปี.\จาก\ แหล่งข้อมูลหรือ URL.

ตัวอย่าง

สรรัชต์ ห่อไพศาล. (๒๕๕๒). นวัตกรรมและการประยุกต์ใช้เทคโนโลยีเพื่อการศึกษา

ในสหัสวรรษใหม่: กรณีการจัดการเรียนการสอนผ่านเว็บ (Web-Based                 

Instruction : WBI). [ออนไลน์]. สืบค้นเมื่อ ๑ พฤษภาคม ๒๕๕๓. จาก 

http://ftp.spu.ac.th/hum111/main1_files.

De Huff, E. W. (2009). Taytay’s tales: traditional Pueblo Indian tales. 

[Online]. Retrieved January 8, 2010. From http://digital.library.

upenn.edu/women/dehuff/taytay/taytay.html.
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				    	 ๒.๔.๒  บทความจากวารสารออนไลน์ (online / e-journal)

	 Author,\A., & Author,\B.\B.\ (Date of publication).\Title of article.\

	 Title of Journal volume\(number):\pages. [Online].\Retrieved... 

	 month\date,\year.\  from\source or URL….

ตัวอย่าง

Kenneth, I. A. (2000). A Buddhist response to the nature of human rights. 

Journal of Buddhist Ethics 8 (3): 13-15. [Online]. Retrieved March 

2, 2009. from http://www.cac.psu.edu/jbe/twocont.html.

Webb, S. L. (1998). Dealing with sexual harassment. Small Business Reports 

17 (5): 11-14. [Online].Retrieved January 15, 2005. from BRS, File: 

ABI/INFORM Item: 00591201.

    				   ๒.๔.๓  สื่อโสตทัศนวัสดุ

ชื่อผูกํากับ.\(ผู้กํากับ).\(ปีที่ผลิต).\ชื่อภาพยนตร์\[ภาพยนตร์].\สถานที่:\ผู้ผลิต.

ตัวอย่าง

อิทธิสุนทร วิชัยลักษณ์. (ผู้ก�ำกับ). (๒๕๔๔). โหมโรง [ภาพยนตร์]. ไทย: สหมงคลฟิล์ม

อินเตอร์เนชั่นแนล.

Campion, J. (Director). (2006). The piano [Motion picture]. Bangkok:                

Mangpong.
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				   ๒.๔.๔ ภาพถ่าย 

                     	 (กรณี ถ่ายภาพเอง)

           ชื่อผู้ถ่ายภาพ.\(ปีที่ถ่ายภาพ).\ชื่อภาพ\(ภาพถ่าย).\สถานที่ตั้งของ

                            หน่วยงานที่สังกัด: \หน่วยงานที่สังกัด.

ตัวอย่าง              

จิราภรณ์ หนูสวัสดิ์. (ผู ้ถ่ายภาพ). (๒๕๖๐). ดอกชงโค (ภาพถ่าย). กรุงเทพฯ:  

สาขาวิชาการจัดการสารสนเทศ  มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา.

				   (กรณี ภาพจากสื่อออนไลน์)

           เจ้าของเว็บไซต์หรือเจ้าของฐานข้อมูล.\ (ปี).\ เว็บไซต์หรือฐานข้อมูล.\ 

	 		 	 	 สืบค้น\วัน\เดือน\ปี.\ จาก\http://www.xxxxxxx                     

ตัวอย่าง

ศูนย์หนังสือจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. (๒๕๖๐). เว็บไซต์ของศูนย์หนังสือจุฬาลงกรณ์

	 มหาวิทยาลัย. สืบค้น ๖ พฤษภาคม ๒๕๖๐, จาก http://ww.cubook.chuia.

ac.th 

              	 	 ๒.๔.๕ การสัมภาษณ์

	 ชื่อผู้ให้สัมภาษณ์.\ต�ำแหน่ง(ถ้ามี).\สัมภาษณ์.\ วัน\เดือน\ปี.

ตัวอย่าง                

แม้นมาส ชวลิต. ผู้อ�ำนวยการกองห้องสมุดแห่งชาติ. สัมภาษณ์. ๗ ธันวาคม ๒๕๑๙.

หมายเหตุ	 ๑. เครื่องหมาย \ หมายถึง เว้นวรรค ๑ ระยะ

	 		 ๒. หากการอ้างอิงเกิน ๑ บรรทัด ให้ขึ้นบรรทัดใหม่โดยย่อหน้า ๐.๕ นิ้ว
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แบบฟอร์มยืนยันการส่งบทความเพื่อตีพิมพ์ในวารสารทีทัศน์วัฒนธรรม

ชื่อ (นาย/นาง/นางสาว)........................................นามสกุล.............................................

ต�ำแหน่ง...................................หน่วยงานสังกัด...............................................................

ทีอ่ยูท่ีส่ามารถตดิต่อได้สะดวก............................................................................................

.........................................................................................................................................

.........................................................................................................................................

.........................................................................................................................................

อเีมล....................................................โทรศัพท์...............................................................

ขอยืนยนัว่าข้าพเจ้าส่งบทความเรือ่ง.................................................................................

.........................................................................................................................................

เพ่ือลงตีพิมพ์วารสารทีทัศน์วัฒนธรรมและขอรับรองว่าบทความนี้ของผู้เขียนไม่เคย 

ตีพิมพ์เผยแพร่ท่ีใดมาก่อนและรับทราบว่ากระบวนการส่งบทความเข้าพิจารณาและ 

ตีพิมพ์ในวารสารทีทัศน์วัฒนธรรมน้ัน ในกรณีที่ผู้เขียนขอยกเลิกการตีพิมพ์บทความ

ในวารสารทีทัศน์วัฒนธรรมไม่ว่าด้วยสาเหตุใดและหลังจากบทความเข้าสู่กระบวนการ

พิจารณาของผู ้ทรงคุณวุฒิไปแล้ว ผู ้เขียนขอรับผิดชอบค่าใช้จ่ายท้ังหมดท่ีเกิดข้ึน 

ในกระบวนการพิจารณาบทความของผู้ทรงคุณวุฒิ

	 	 	 	 	 	 ลงชื่อ..........................................................................

	 	 	 	 	 	       (........................................................................)

                             	      วันที่.................................................
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