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  วำรสำรทีทัศน์วัฒนธรรม เป็นวำรสำรวิชำกำรรำย ๖ เดือน (ปีละ ๒ ฉบับ 

ฉบับที ่๑ มกรำคม - มถินุำยน ฉบบัที ่๒ กรกฎำคม - ธนัวำคม) มวีตัถปุระสงค์เพือ่รวบรวม 

และเผยแพร่องค์ควำมรู้ทำงด้ำนศิลปวัฒนธรรม อำทิ ด้ำนประวัติศำสตร์ โบรำณคดี   

มำนุษยวิทยำ สังคมวิทยำ ชำติพันธ์ุวิทยำ คติชนวิทยำ วัฒนธรรมศึกษำ กำรจัดกำร

วัฒนธรรม นเิวศวทิยำวฒันธรรม ศำสนำ ภำษำและวรรณกรรม ศลิปกรรม สถำปัตยกรรม 

ดนตรีและกำรแสดง รวมทัง้เป็นกำรน�ำเสนอบทควำมหรอืข้อคดิเหน็ต่ำง ๆ  ให้แก่ผู้ท่ีสนใจ 

ทั้งภำยในและภำยนอกมหำวิทยำลัยรำชภัฏบ้ำนสมเด็จเจ้ำพระยำ ซ่ึงเนื้อหำในวำรสำร

เล่มนี้ได้ผ่ำนกำรกลั่นกรองคุณภำพจำกผู้ทรงคุณวุฒิในสำขำที่เกี่ยวข้อง และได้รับควำม

เหน็ชอบจำกกองบรรณำธกิำร โดยเนือ้หำทีป่รำกฏอยูใ่นวำรสำรเล่มนีถ้อืว่ำเป็นควำมคดิ

เห็นส่วนตัวของผู้เขียน บรรณำธิกำรและกองบรรณำธิกำรไม่จ�ำเป็นต้องเห็นพ้อง และไม่

ถอืเป็นควำมรับผดิชอบ หำกตรวจสอบพบว่ำผูเ้ขยีนมกีำรคดัลอกผลงำนหรอืลขิสทิธิใ์ด ๆ  

จะถือเป็นควำมรับผิดชอบของผู้เขียน
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บทบรรณาธิการ

 วำรสำรทีทัศน์วัฒนธรรม ก่อตั้งและด�ำเนินงำนโดยส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม 

มหำวิทยำลัยรำชภัฏบ้ำนสมเด็จเจ้ำพระยำ ตั้งแต่ ปี พ.ศ. ๒๕๔๕ จนถึงปัจจุบัน ที่ผ่ำน

มำจัดพิมพ์เผยแพร่ปีละ ๑ ฉบับ ในเดือนธันวำคม แต่ปีนี้วำรสำรทีทัศน์วัฒนธรรมได้รับ

กำรยอมรบัในฐำนข้อมลู (TCI) กลุ่มที ่๒ ทำงกองบรรณำธกิำรจงึมนีโยบำยจดัท�ำวำรสำร 

ปีที่ ๑๗ พ.ศ. ๒๕๖๑ จ�ำนวน ๒ ฉบับ ซึ่งฉบับนี้เป็นวำรสำรฉบับที่ ๑ ปี พ.ศ. ๒๕๖๑ 

ประกอบด้วยบทควำมทำงด้ำนศิลปวัฒนธรรม อำทิ ดนตรี ภำษำ กำรท่องเที่ยวทำง

วัฒนธรรม และกำรบริหำรจัดกำรศิลปะและวัฒนธรรมอย่ำงสร้ำงสรรค์ ซ่ึงตรงตำม

วตัถปุระสงค์ของวำรสำรททีศัน์วฒันธรรมทีต้่องกำรเป็นสือ่กลำงเผยแพร่ผลงำนวจิยัและ

งำนวิชำกำรทำงด้ำนศิลปวัฒนธรรม เป็นพื้นที่น�ำเสนอองค์ควำมรู้ แนวคิด และทฤษฎี 

ที่ใช้ในกำรท�ำควำมเข้ำใจสังคม กำรศึกษำปรำกฏกำรณ์ทำงสังคมและวัฒนธรรมทั้งจำก

ภำยในประเทศและภำยในบรบิททำงสงัคมอืน่ ๆ  ของต่ำงประเทศ ด้วยกรอบกำรวิเครำะห์

ตำมแนวทฤษฎทีำงสังคมวทิยำและมำนษุยวทิยำ ตลอดจนกำรน�ำเสนอประเดน็วเิครำะห์

วิจัย และกรณีศึกษำทำงด้ำนศิลปวัฒนธรรม

 โดยทำงกองบรรณำธิกำรได้ด�ำเนินงำนกันอย่ำงเข้มแข็งและเป็นระบบ อีกทั้ง

ยังได้รับเกียรติจำกผู้ทรงคุณวุฒิที่มีควำมเชี่ยวชำญในแต่ละสำขำวิชำ โดยมีนักวิจัยและ 

นกัวชิำกำรทัง้ภำยในมหำวทิยำลยัรำชภฏับ้ำนสมเด็จเจ้ำพระยำและภำยนอกทัว่ประเทศ

ร่วมพจิำรณำบทควำมและช่วยดแูลให้ค�ำปรกึษำได้เป็นอย่ำงด ีทัง้นีเ้พือ่ให้เกดิประโยชน์

สงูสดุต่อกำรเผยแพร่งำนวชิำกำรด้ำนศิลปวฒันธรรมและน�ำไปสูก่ำรพฒันำให้เป็นวำรสำร

ที่มีคุณภำพ เป็นที่ยอมรับของสังคมวิชำกำรและสังคมท่ัวไป ตลอดจนได้รับกำรรับรอง

มำตรฐำนตำมระเบียบของศูนย์ดัชนีกำรอ้ำงอิงวำรสำรไทยที่สูงขึ้นต่อไป

 ในโอกำสนี้ บรรณำธิกำรขอกรำบขอบพระคุณผู้ทรงคุณวุฒิและผู้ส่งบทควำม

ทุกท่ำนเป็นอย่ำงสูงที่ให้ควำมไว้วำงใจและร่วมเป็นส่วนหนึ่งในกำรสร้ำงสรรค์วำรสำร 

ทีทัศน์วัฒนธรรม และหวังเป็นอย่ำงยิ่งว่ำวำรสำรทีทัศน์วัฒนธรรมฉบับนี้ จะเป็นพื้นที่

ในกำรเผยแพร่แนวคิด ผลงำนวิจัย และมุมมองต่ำง ๆ  จนน�ำไปสู่กำรเปิดมุมมองใหม่ให้

ผูค้นได้ช่วยกนัขบคดิ และตระหนกัถึงคณุค่ำและควำมส�ำคญัของงำนด้ำนศลิปวัฒนธรรม           

เพื่อสร้ำงสังคมอุดมปัญญำต่อไป

                 บรรณาธิการ
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แบบฟอร์มยืนยันการส่งบทความเพื่อตีพิมพ์ในวารสารทีทัศน์วัฒนธรรม ๒๓๓
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เสียงแห่งวัฒนธรรมจากดินแดนศักดิ์สิทธิ์ สำาหรับวงวินซิมโฟนี
เอกชัย พุหิรัญ, วีรชาติ เปรมานนท์ 1

เสียงแห่งวัฒนธรรมจากดินแดนศักดิ์สิทธิ์ 

ส�าหรับวงวินซิมโฟนี

The Legacy of Sound from the Eternal Land 

for Wind Symphony

เอกชัย พุหิรัญ / Ekachai Phuhirun ๑

         วีรชาติ เปรมานนท์ / Weerachat Premmananda ๒

บทคัดย่อ
	 วิทยาดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลงเสียงแห่งวัฒนธรรมจากดินแดนศักดิ์สิทธิ	์

ส�าหรับวงวินซิมโฟนีเป็นบทประพันธ์ที่มีการอ้างอิงถึงวัฒนธรรมด้านเสียงของจักรวรรดิ

ออตโตมันในดินแดนแถบคาบสมุทรเมดิเตอร์เรเนียน	 เสียงของวัฒนธรรมในดินแดน

แห่งนี้เกิดจากการผสมผสานและพัฒนารูปแบบระหว่างดนตรีตะวันตกและดนตรี

ตะวันออกกลาง	 ซึ่งปัจจุบันคือประเทศตุรกี	 ดนตรีตุรกีอยู่ในกลุ่มดนตรีอาหรับ	 เช่น	

ดนตรีอิหร่าน	 ดนตรีเอเชียกลาง	 นิยมใช้กลุ่มเสียงแบบฮาร์โมนิกไมเนอร์และเมโลดิก

ไมเนอร์	 และมีบทเพลงพื้นบ้านที่มีลักษณะจังหวะหลากหลาย	 ผู้ประพันธ์ใช้บันไดเสียง

ของดนตรีอาหรับ	บทสวด	เพลงพื้นเมือง	 เพลงเต้นร�าของประเทศตุรกี	และบันไดเสียง

ผสมที่ผู้ประพันธ์ก�าหนดขึ้น	 สัดส่วนจังหวะในบทประพันธ์บางคร้ังจะเป็นอัตราจังหวะ 

ที่คล้ายการด้นสด	 ล่องลอยคล้ายการสวดมนต์	 บทประพันธ์มีท้ังหมด	 ๔	 กระบวน	 

ความยาวประมาณ	๔๕	นาที	กระบวนที่	๑	“Cultivation of the Great Civilization” 

ผู้ประพันธ์ได้อ้างถึงอารยธรรมเก่าแก่จากกรุงคอนแสตนติโนเปิล	ส�าเนียงเพลงของท่อน

นีน้�ามาจากการใช้บนัไดเสยีงพืน้เมอืงของดนตรอีาหรับผสมกบัท�านองสวด	กระบวนที	่๒	

๑		 นิสิตปริญญาเอก	ศิลปกรรมศาสตร์	จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
๒	 ศาสตราจารย์	ศิลปกรรมศาสตร์	จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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“Blaze of Avariciousness”	ผู้ประพันธ์ได้อ้างถึงดินแดนที่เคยถูกท�าลายโดยสงคราม	

การสร้างขึ้นใหม่	และการหลอมรวมวัฒนธรรม	โดยท่อนนี้จะมีท�านองที่หลากหลายผสม

กัน	กระบวนที	่๓	“Wind of Change”	ผูป้ระพนัธ์ได้อ้างถงึความหลากของเพลงพืน้บ้าน

และเพลงเต้นร�า	จังหวะลักษณะต่าง	ๆ	ถูกน�ามาพัฒนาในบทประพันธ์ท่อนนี้	กระบวนที่	๔ 

“Stream of Timelessness”		ผูป้ระพนัธ์ได้ใช้ลกัษณะเพลงมาร์ชและท�านองดนตรตีรุกี	

ซึ่งอ้างมาจากเพลงชาติตุรกีในปัจจุบัน	มาเป็นวัตถุดิบพื้นฐานในการประพันธ์

ค�าส�าคัญ : การประพันธ์เพลง	วินซิมโฟนี	ดนตรีตุรกี

Abstract
 The Legacy of Sound from Eternal Land for Wind Symphony is  

the composition referring to the history of sound and culture of Ottoman 

Empire in the Mediterranean Basin. The combination and development 

of music form between Western and Eastern music have generated the 

history of sound for this region. At present, most of such historical regions  

are located in the Republic of Turkey. Turkish music is a member of  

Arabic Music Group (such as Iranian music, Central Asian music, etc.) with  

characteristics of using Harmonic Minor and Melodic Minor Scale as well as 

folk songs in several rhythmic patterns. 

 This composition uses characteristics of the scales of Arabic music, 

folk chants, Turkish dance music and self-invented mix scales to create 

identities for the piece itself. The whole piece lasts approximately 45 

minutes with four movements. In each movement, their rhythm forms 

sometimes	are	similar	to	improvisation	and	chanting.	The	first	movement	

called ‘Cultivation of the Great Civilization’ is inspired by ancient history 

of Turkish civilization – Constantinople. Its characteristics derive from the  

use of Arabic folk music’s scales and chanting melody. The second  
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movement called ‘Blaze of Avariciousness’ presents new land, renaissance 

and culture merging with various melodies. The third movement ‘Wind of 

Change’, Composer adopts several forms of folk songs and dancing songs 

and develops them to become the characteristics of this movement.  

The fourth movement ‘Stream of Timelessness’ is mostly based on the 

melody of Turkey National Anthem - Istiklal Marsi

Keywords : Music Composition, Wind Symphony, Turkish Music

ความส�าคัญและความเป็นมา
	 ในวัฒนธรรมหนึ่ง	 ๆ	 มีความเชื่อที่ว่ากลุ่มเสียงของดนตรีท่ีประกอบเป็นบันได

เสียงต่าง	ๆ	สามารถส่งผลให้ผู้ฟังเกิดความรู้สึกต่างกันออกไป	ตั้งแต่สมัยกรีกโบราณได้

กล่าวถึงชนิดของดนตรีที่เหมาะแก่การปกครองของรัฐ	 มีการห้ามประพันธ์หรือบรรเลง

ดนตรใีนบางบนัไดเสยีงทีจ่ะท�าผูฟั้งรูส้กึโศกเศร้าและท้อแท้	ส่งผลให้การปกครองอาจไม่

เป็นระเบียบและมีปัญหา	เนื่องจากมีความเชื่อว่ามนุษย์ไม่ควรโอนอ่อนผ่อนตามอารมณ์

ความรู้สึกมากเกินไป	 ดนตรีน้ันอาจประกอบขึ้นจากตัวโน้ตเพียงหนึ่งตัวหรือมากกว่า	

บรรเลงออกมาแสดงค่าความหมายในรูปแบบหนึ่ง	ผ่านสภาพแวดล้อม	บริบททางสังคม	

เรื่องราวต่าง	 ๆ	 โดยเฉพาะอย่างยิ่งแนวท�านองได้สร้างความหมายเฉพาะตัวที่ผู้ฟังจะ

สามารถเข้าใจบริบทการสื่อความหมายของเสียงกลุ่มนั้นได้	การตั้งเสียงเครื่องดนตรีต้อง

อาศัยสัดส่วนทางคณิตศาสตร์ในการค�านวณ	 โดยสัดส่วนเหล่านี้สัมพันธ์กับระยะห่าง

ระหว่างดวงดาวต่าง	ๆ	ในจักรวาลตามความเข้าใจของชาวกรีก	ดนตรียังถูกกล่าวอ้างว่า

มีที่มาจากพระผู้เป็นเจ้า	การร่ายร�าสรรเสริญ		อ้อนวอน	ร้องขอ	ตั้งแต่เริ่มแรกนั้นเสียง

ดนตรไีม่ได้มเีพือ่ความบนัเทงิมาก่อน	แต่มจีดุมุง่หมายใช้เป็นสญัลกัษณ์บางอย่างส�าหรบั

สื่อสารกับอ�านาจเหนือธรรมชาติ	 ในดินแดนแถบเอเชียได้ใช้ดนตรีในพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์

และใช้สื่อสารกับเทพเจ้าและผี	 สิ่งเหล่านี้ยังคงปรากฏชัดอยู่ในเพลงที่ใช้ในการอัญเชิญ

เทพองค์ต่าง	ๆ	เพราะความหมายในเชิงสัญลักษณ์ของท�านองนั้น	ๆ	สามารถสื่อสารกับ

เทพเจ้าได้	(อติภพ	ภัทรเดชไพศาล,	๒๕๕๕)
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	 จากประวัติศาสตร์ที่ผ่านมา	 อารยธรรม	 (Civilization)	 ความเจริญทาง

วัฒนธรรมที่รุ่งเรืองและสืบเนื่องต่อมาจากอดีตจนถึงปัจจุบันนั้น	ได้ก่อเกิดความสัมพันธ์

ขององค์ประกอบต่าง	ๆ	ในระบบสังคมนั้น	ๆ	มากมาย	ส�าหรับค�าว่า	“อารยธรรม”	นั้น	 

โดยปกติแล้วจะมีความหมายโดยนยัถึง	อารยธรรมมนษุย์	ดงันัน้องค์ประกอบต่าง	ๆ 	ในสงัคม

มนุษย์ก็คือวัฒนธรรมนั้นเอง	 ได้มีอารยธรรมโบราณที่เกิดข้ึนมานานและได้ล่มสลายไป

บ้าง	 แต่อารยธรรมหน่ึงที่ยังคงรุ่งเรืองสืบต่อมายาวนานโดยมีผู้สืบทอดอย่างต่อเนื่อง	

คือ	 อารยธรรมของลุ่มน�้าไทกรีสและยูเฟรตีส	 ซึ่งเป็นอารยธรรมที่ค่อนข้างสมบูรณ์แบบ	

และเป็นต้นก�าเนิดของศิลปวิทยาการด้านต่าง	 ๆ	 ของโลก	 ทั้งในด้านการศึกษา	 ศิลปะ	

สถาปัตยกรรม	วิทยาศาสตร์	คณิตศาสตร์	รวมถึงดนตรีที่มีแบบแผนและเป็นเอกลักษณ์	

ปัจจุบันวัฒนธรรมด้านเสียงของดินแดนต้นก�าเนิดอารยธรรมโบราณแห่งน้ีส่วนใหญ่คือ

ประเทศตรุก	ีประเทศตุรกน้ัีนมคีติพจน์ว่า	“ดินแดนอนัเป็นนรินัดร์”	(The	Eternal	Land)	

ซึ่งความเป็นนิรันดร์นั้น	 ผู้วิจัยได้เปรียบเทียบกับค�าว่า	 “ดินแดนศักดิ์สิทธิ์”	 โดยมีความ

หมายที่ลึกซึ้งเกี่ยวข้องกับความเช่ือที่ว่าดินแดนแถบนี้เป็นดินแดนศักดิ์สิทธิ์ในการด�ารง

อยู่ผ่านยุคสมัยมานาน	 ผ่านความเชื่อและศาสนาที่ส�าคัญของโลกมากมายหลายร้อยปี	 

แต่ยังสามารถคงอยู่ในอัตลักษณ์ดั้งเดิมและชัดเจนได้จนถึงปัจจุบัน	 จุดเด่นของดนตรีใน

ดนิแดนแถบน้ีคือ	ลักษณะเพลงพืน้บ้านทีม่สี�าเนยีงเป็นเอกลกัษณ์	เช่น	ลกัษณะของระบบ

เสียงและส�าเนียงที่ใช้	 จ�านวนตัวโน้ตและระยะห่างของเสียงในบันไดเสียง	 และลักษณะ

ของกลุ่มจังหวะ	 เป็นต้น	 ผู้ประพันธ์ได้แรงบันดาลใจมาจากความส�าคัญของวัฒนธรรม

โบราณในประเทศตุรกี	 ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ในด้านศิลปะและดนตรี	

โดยทั่วไปถือว่าดินแดนแห่งนี้เป็นที่รวมผสานวัฒนธรรมของทวีปยุโรปและทวีปเอเชีย	 

ผู้ประพันธ์ได้สนใจรูปแบบวงเครื่องเป่าในอดีตที่พัฒนามาเป็นวงวินซิมโฟนีในปัจจุบัน	 

โดยพัฒนาการของวงเครื่องเป่านั้นได้มีพัฒนาการทั้งในรูปแบบดนตรีวงแชมเบอร์ 

เคร่ืองเป่าขนาดเล็กและขนาดกลางมาต้ังแต่ยุคคลาสสิก	 และอีกรูปแบบหนึ่งได้

พัฒนาไปเป็นวงโยธวาทิตที่บรรเลงกลางแจ้งในช่วงต้นของศตวรรษท่ี	๒๐	 ในปัจจุบัน 

วงเครื่องเป่าได้พัฒนาไปอย่างรวดเร็ว	 ในอดีตวงโยธวาทิตจะบรรเลงในงานพิธีกลาง

แจ้งเป็นหลัก	 เน่ืองจากมีเสียงที่ดัง	 สามารถครอบคลุมพื้นท่ีได้ไกล	 ต่อมาในยุคครึ่งหลัง

ของศตวรรษที่	 ๒๐	 วงโยธวาทิตได้พัฒนารูปแบบวงและเทคนิคการบรรเลงไปอย่างต่อ
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เนื่องจนถึงช่วงต้นของศตวรรษที่	๒๑	โดยรูปแบบและลักษณะวงโยธวาทิตขนาดใหญ่ได้ 

พัฒนาผสมผสานรูปแบบการบรรเลงวงแชมเบอร์เครื่องเป่าโดยมานั่งบรรเลงในหอ

แสดงดนตรี	มีการปรับเลือกใช้เครื่องดนตรีที่เหมาะสม	ระบบเสียง	การตั้งเสียง	น�้าหนัก

เสียงและความสมดุลของวงได้พัฒนาไปในรูปแบบท่ีคล้ายกับวงออร์เคสตรามาตรฐาน	 

ในประเทศไทยและต่างประเทศได้มกีารเรยีบเรยีงและประพนัธ์เพลงส�าหรบัวงวนิซมิโฟนี

มากขึ้น	 แต่ก็กระนั้นก็ตามเพลงที่ประพันธ์ส�าหรับวงวินซิมโฟนีโดยเฉพาะ	 ยังมีจ�านวน 

ไม่มากเมือ่เทยีบกบัเพลงส�าหรบัวงออร์เคสตรา	ผูป้ระพนัธ์จงึเลอืกประพนัธ์เพลงส�าหรบั

วงรูปแบบนี้

 

วัตถุประสงค์
	 ๑.		 เพื่อสร้างสรรค์ผลงานนวัตกรรมด้านการประพันธ์เพลงดนตรีตะวันตก

ส�าหรับวงวินซิมโฟนี	(Wind	Symphony)	

	 ๒.		 เพื่อแสดงถึงศักยภาพการบรรเลงของวงเครื่องเป่าในรูปแบบวงวินซิมโฟนี

	 ๓.		 เพื่อขยายกลุ่มผู้ฟังดนตรีในรูปแบบของวงวินซิมโฟนีให้มีจ�านวนมากขึ้น

	 ๔.	 เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานสร้างสรรค์เชิงวิชาการในรูปแบบการบูรณาการ 

การผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก	ดนตรีพื้นเมืองประเทศตุรกีและดนตรีอาหรับ

	 ๕.	 เพื่อการเรียนรู้	ค้นคว้าและพัฒนาทักษะด้านการประพันธ์เพลงของผู้วิจัย

ขั้นตอนและวิธีการประพันธ์เพลง
	 ๑.		ศึกษาประวัติศาสตร์	วัฒนธรรม	ศิลปะ	ดนตรี	ศาสนาและอารยธรรมของ

ดินแดนแถบประเทศตุรกี	และบทประพันธ์เพลง	

	 ๒.		 เสนอหัวข้อจัดท�าโครงร่างวิทยานิพนธ์และขอค�าปรึกษาจากอาจารย์ท่ี

ปรึกษา

	 ๓.		 วางโครงสร้างรูปแบบท�านอง	 การประสานเสียง	 การด�าเนินจังหวะ	 และ 

คีตลักษณ์	

	 ๔.		ด�าเนินการประพันธ์เพลง	 และขอค�าปรึกษาจากอาจารย์ท่ีปรึกษาอย่าง
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สม�่าเสมอ

	 ๕.	 ปรบัแก้ไขเพือ่ความสมบรูณ์ในการแสดง	จดัพมิพ์โน้ตเพลง	และจดัท�าเป็น

รูปเล่ม

	 ๖.	 ด�าเนินการจัดซ้อมเพื่อการแสดงและเผยแพร่บทประพันธ์

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 ๑.	 เกิดบทประพันธ์เพลงส�าหรับวงวินซิมโฟนีที่ได้มาตรฐานระดับสากล		

	 ๒.	 เผยแพร่บทประพนัธ์เพลงและวิธกีารประพนัธ์เพลงตะวนัตกโดยบรูณาการ

ร่วมกับดนตรีตุรกีในทางวิชาการ	

	 ๓.	 เพ่ิมจ�านวนผู้ฟังบทประพันธ์เพลงตะวันตกประเภทวงวินซิมโฟนี	 ให้มี	

จ�านวนมากขึ้น

	 ๔.	 เพิ่มเติมองค์ความรู้ใหม่ด้านการประพันธ์เพลงในรูปแบบวงวินซิมโฟนี	

	 ๕.	 ผู้ประพันธ์ได้พัฒนาทักษะการประพันธ์เพลงส�าหรับวงวินซิมโฟนี

ประวัติศาสตร์อาณาจักรออตโตมันและประเทศตุรกี

	 ในปัจจุบันอาณาจักรโบราณที่ยิ่งใหญ่	 มีอาณาเขตกว้างใหญ่ครอบคลุม	 ๓	

ทวีปและคงอยู่มาหลายร้อยปีเหมือนกับอาณาจักรออตโตมันนั้นได้สูญสลายไปหมดแล้ว	 

แต่หากพิจารณาจากในปัจจุบันซึ่งเปรียบเทียบกับอาณาจักรอื่น	ๆ	แล้ว	วัฒนธรรมและ

อารยธรรมโบราณของอาณาจักรนี้ยังหลงเหลืออยู่อย่างแข็งแรงและมีการเปลี่ยนแปลง

ไปน้อยมากถ้าเทียบกับอาณาจักรอื่น	 ๆ	 ในดินแดนแถบนี้	 ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะ

ศึกษาประวัติศาสตร์ความเป็นมาของอาณาจักรโบราณแห่งนี้	 รวมทั้งสภาพภูมิประเทศ

ที่แปลกประหลาด	 น่าหลงใหล	 ตื่นตาตื่นใจ	 อันเป็นสุนทรียภาพทางตาพร้อมท้ัง 

ศึกษาวัฒนธรรมด้านเสียงจากความเชื่อและศาสนา	 ท่ีสืบทอดผ่านกาลเวลา	 และ 

หล่อหลอมเป็นวัฒนธรรมของเสียงท่ีเป็นเอกลักษณ์กระทบสุนทรียภาพด้านการฟัง	

จกัรวรรดอิอตโตมนั	(Ottoman	Empire)	ได้ก่อต้ังขึน้ในปี	ค.ศ.	๑๔๕๓	หลงัการล่มสลาย 

ของจักรวรรดิไบแซนไทน์	 (Byzantine)	อาณาจักรออตโตมันมีอาณาเขตที่ครอบคลุมถึง	

๓	 ทวีป	 ได้แก่	ทวีปเอเชีย	ทวีปแอฟริกา	และทวีปยุโรป	และได้ขยายไปจนถึงช่องแคบ
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ยิบรอลตาร์ทางทิศตะวันตก	ติดนครเวียนนาทางทิศเหนือ	ติดทะเลด�าทางทิศตะวันออก	

และติดอียิปต์ทางทิศใต้	(ปัญญา	วิวัฒนานันท์,	๒๕๕๘)

	 ประเทศตุรกี	 มีชื่ออย่างเป็นทางการว่า	 “สาธารณรัฐตุรกี”	 (Republic	 of	 

Turkey)	 เป็นประเทศเดียวในโลกที่มีดินแดนอยู่ในทวีปเอเซียและทวีปยุโรป	 โดยส่วน 

ที่อยู่ในทวีปเอเซียคิดเป็นประมาณ	๙๗	เปอร์เซ็นต์	ซึ่งเรียกว่า	“อนาโตเลีย”	(Anatolia)	

ในภาษาตุรกีเรียกว่า	 “อนาโดหลุ”	 (Anadolu)	 และส่วนที่เหลือ	 ๓	 เปอร์เซ็นต์อยู่ใน

ทวีปยุโรป	 เรียกว่า	 “เทรซ”	 (Thrace)	 ดินแดนอนาโตเลียนั้นเต็มไปด้วยประวัติศาสตร์

และอารยธรรมที่เก่าแก่	และมีความหลากหลายของประชาชนมาตั้งแต่	๒,๕๐๐	ปีก่อน

คริสตกาล	 ตุรกีเป็นประเทศที่มีอาณาเขตติดต่อกับประเทศอื่น	 ๆ	 จ�านวน	 ๘	 ประเทศ	

ดังนี้	 ๑.	 ประเทศกรีซ	 (Greece)	 ติดกับชายแดนตะวันตก	 ๒.	 บัลแกเรีย	 (Bulgaria)	 

ติดกับชายแดนตะวันตกเฉียงเหนือ	 ๓.	 จอร์เจีย	 (Georgia)	 ติดกับชายแดนทางเหนือ	 

๔.	อาร์เมเนีย	(Armenia)	ติดกับชายแดนทางตะวันออก	๕.	สาธารณรัฐปกครองตนเอง

นาคีชีวัน	 (Nakhchivan	 Autonomous	 Republic)	 ติดกับชายแดนทางตะวันออก	 

๖.	อิหร่าน	(Iran)	ติดกับชายแดนทางตะวันออก	๗.	อิรัก	 (Iraq)	ติดกับชายแดนทางใต้	 

๘.		ซเีรีย	(Syria)	ตดิกบัชายแดนทางใต้	ในหลายส่วนของประเทศตรุกมีสีภาพภมูปิระเทศ

ที่แปลกตา	 มหัศจรรย์	 เช่น	 เคยมีเมืองที่เป็นมหานครย่ิงใหญ่ในยุคสมัยอดีต	 เคยเป็น

เมืองท่ีมีความเจริญสูงสุดจนกระทั่งเปรียบได้ว่าเป็นกรุงโรมของฝั่งตะวันออก	หรือบาง

ภูมิภาคเป็นเมืองใต้ดินท่ีลึกลงไปหลายสิบเมตรโดยมีทุกสิ่งทุกอย่างเหมือนกับหมู่บ้าน

ที่อยู่บนพื้นผิวดินปกติ	 หรือบางภูมิภาคเป็นลักษณะพื้นท่ีสูงเป็นพันเมตรเหนือระดับ 

น�้าทะเลและมีพื้นผิวที่แปลกประหลาดลึกลับเหนือค�าบรรยาย	บางพื้นที่มีลักษณะพิเศษ 

กล่าวคือ	 เป็นลักษณะภูเขาแอ่งน�้าหินปูนลดหลั่นลงมาเป็นข้ันบันไดขนาดใหญ่	 มีสีฟ้า

คล้ายน�้าทะเลแต่อยู่บนภูเขาสูง	 ซึ่งอาจจะเป็นภูมิประเทศลักษณะท่ีมีแห่งเดียวบนโลก	

(เพชร	 ปฏิยุทธ,	 ๒๕๕๗)	 กระน้ันก็ตามเสียงเรียกจากวัฒนธรรมโบราณท่ีศักดิ์สิทธิ์นี้	 

ยังเป็นต้นก�าเนิดอารยธรรมที่สมบูรณ์แบบและสืบเนื่องต่อมาจนถึงปัจจุบัน	 ในศาสตร์ 

ด้านดนตรีและเสียงของพื้นที่นี้ยังคงเป็นอารยธรรมที่น่าศึกษาค้นคว้าต่อไป
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ลักษณะรูปแบบบทเพลงของตุรกีและเพลงเต้นร�าพื้นบ้านของตุรกี 
	 ดนตรีในตุรกีถูกจัดอยู่ในกลุ่มดนตรีอาหรับ	มีความสัมพันธ์กับดนตรีต่าง	ๆ	ใน 

ดินแดนแถบตะวันออกกลางที่ควบรวมมาจากวัฒนธรรม	ศาสนา	ประเพณี	 เช่น	 ดนตรี

อิหร่าน	 ดนตรีเอเชียกลาง	 ดนตรีเปอร์เซีย	 เป็นต้น	 ลักษณะเฉพาะทางดนตรีตุรกีจะใช้

ระบบเสียงแบบไมเนอร์	 (Minor	 System)	 โดยปกติแล้วในดนตรีตะวันตก	 (Western	

Music)	ถ้าเป็นส่วนของแนวท�านองแล้วจะนิยมใช้กลุม่เสยีงของเมโลดกิไมเนอร์	(Melodic	

Minor	 Scale)	 แต่ในดนตรีอาหรับจะนิยมใช้กลุ่มเสียงแบบฮาร์โมนิกไมเนอร์	 (Minor	

Harmonic	Scale)	ซึง่ให้ส�าเนยีงทีค่ล้ายดนตรใีนภมิูภาคและในดนตรตีรุกจีะมกีลุม่เสยีง

ทีส่ร้างข้ึนจากระดบัเสียงพเิศษทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ	ดนตรตุีรกมีกีารพฒันารูปแบบทาง

ดนตรีโดยแบ่งได้ออกเป็น		๒	กลุ่มใหญ่	คือ

	 ๑.	 Turkish	 Classical	Music	 ดนตรีตุรกีแบบคลาสิก	 โดยดนตรีในรูปแบบนี้	 

ใช้บรรเลงอยู่ในราชส�านักของจักรวรรดิออตโตมัน	 มีการใช้กลุ่มเสียง	 (Mode)	 และ 

บันไดเสียง	 (Scale)	 ที่หลากหลาย	 ที่เรียกว่า	 มาคัม	 (Makam)	 มาคัมเป็นช่ือเรียกของ

ระบบของบันไดเสียงที่ใช้ในบรรเลงท�านองเพลงในดนตรีคลาสสิกตุรกี	แต่ละมาคัมจะมี

โครงสร้างที่ไม่ซ�้า	 มีการพัฒนาในรูปแบบต่าง	 ๆ	 และมีวิธีการบันทึกโน้ตแบบโบราณท่ี

เรียกว่า	การบันทึกโน้ตแบบฮัมพราซัม	 (Hamparsum	Notation	System)	ซึ่งนิยมใช้

ในกลุ่มนักประพันธ์ชาวออตโตมันในศตวรรษที่	๑๘	มีสัญลักษณ์แทนระดับเสียงจ�านวน

มากกว่าสัญลักษณ์แทนระดับเสียงของดนตรีตะวันตกและสามารถบันทึกเสียงโน้ตได้ถึง

ระดับไมโครโทน	(Microtonal	Intervals)

	 ๒.	 Turkish	Folk	Music	ดนตรตีรุกแีบบพืน้บ้าน	ดนตรแีบบพืน้บ้านนีเ้รยีกว่า	

เติร์กกู	(Tükü)	มีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของคน	มีเนื้อหาบทเพลงเกี่ยวข้องกับความรัก	

การถ่ายทอดอารมณ์ต่าง	ๆ 	โดยทั่วไปดนตรีแบบพื้นบ้านนี้นิยมใช้บรรเลงในงานแต่งงาน	

งานศพ	และเทศกาลต่าง	ๆ	ของชุมชนนั้น	ๆ	บทเพลงจะมีความหมายของเนื้อร้อง	และ

ใช้ประกอบการเต้นร�าบนท้องถนน	

	 ตรุกเีป็นประเทศทีม่คีวามหลากหลายในด้านของวฒันธรรม	เนือ่งจากมเีขตแดน

ติดอยู่กับประเทศอื่น	 ๆ	 ทั้งหมด	 ๘	 ประเทศ	 และยังมีเส้นออกทะเลได้อีกหลายทาง	 

ด้วยความหลากหลายทางวัฒนธรรมจากประเทศที่อยู่รอบ	ๆ	จึงท�าให้ตุรกีได้รับอิทธิพล
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ทางวัฒนธรรมจากหลายทาง	 เป็นเหตุให้ตุรกีมีวัฒนธรรมท่ีหลากหลายและซับซ้อน	 

จากสาเหตุข้างต้นท�าให้ตุรกีมีการเต้นพ้ืนบ้านหลากหลายรูปแบบแตกต่างกันไปตาม

ภูมิภาค	 การเต้นพื้นบ้านของตุรกีมีความหลากหลายทั้ง	 บาร์	 (Bar),	 ฮาเลย์	 (Halay),	 

โฮรอน	(Horon),	เซย์เบค	(Zeybek)	และอืน่	ๆ 	อกีมากมาย	เช่น	การเต้นพืน้บ้านแบบเซย์เบค	

ได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายในกลุม่เมอืงทางด้านตะวนัตกของตุรก	ีมกัมเีพลงประกอบ 

ที่ใช้เครื่องหมายก�าหนดจังหวะ	 (Time	 Signature)	 เป็น	 ๙/๘	 และมีอัตราความเร็วที ่

หลากหลาย	เช่น	ช้ามาก	ช้า	 เร็ว	และเร็วมาก	โดยเครื่องดนตรีที่ใช้ในการเล่นประกอบ

คือ	กลองพื้นบ้านของตุรกีที่เรียกว่า	ดาวุล	(Davul)	เป็นเครื่องให้จังหวะ	และเครื่องเป่า

ที่เรียกว่า	ซุรนาส	(Zurnas)	เป็นเครื่องเล่นท�านอง	(Melody)	จุดเด่นของการเต้นแบบ

เซย์เบค	 คือการเน้นท่วงท่าที่หนักแน่น	 มีการเตะขาที่กระฉับกระเฉง	 ผู้ประพันธ์ได้น�า 

ลักษณะของกระสวนจังหวะแบบอัตราจังหวะผสม	 (Compound	 Time)	 มาใช้ใน 

บทประพนัธ์	และจะมีการเต้นร�ารูปแบบหน่ึงทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ของชาวตรุก	ีคอื	ซมีา	(Sema	

Dance)	ซึ่งมีลักษณะการเดินแบบหมุนเป็นวงกลมไปเรื่อย	ๆ	เพื่อสร้างสมาธิ	โดยผู้เต้น 

จะแต่งกายด้วยชุดกระโปรงยาว	 สวมหมวกทรงกระบอก	 ร่ายร�าโดยหมุนตัวไปรอบ	 ๆ	 

ให้เข้ากบัจงัหวะกลองและเสยีงดนตรใีนท่วงท�านองทีล่กึลบัเป็นเวลายาวนาน	เพือ่แสดงออก

ถึงความตายและการรวมเป็นหนึ่งเดียวกับพระเจ้าสูงสุด	 โดยผู้ประพันธ์น�าลักษณะของ

บทเพลงประกอบการเต้นแบบซมีามาใช้ในบทประพนัธ์ในรปูแบบของเนือ้ดนตรทีีบ่างเบา	 

ล่องลอยและลี้ลับ

อิทธิพลของดนตรีตุรกีในดนตรีคลาสสิก
	 ดนตรีตุรกีได ้มีอิทธิพลต่อนักประพันธ ์เพลงตะวันตกหลายท่านต้ังแต ่

ยุคคลาสสิก	เช่น	โยเซฟ	ไฮเดิน	(Joseph	Haydn),	ฌอง-ฟิลิปป์	ราโม	(Jean-Philippe	

Rameau),	โจอักคีโน	รอสซินี	(Gioacchino	Rossini),	ลุกวิด	สปอร์	(Ludwig	Spohr)	

ในบทประพันธ์อุปรากร	๒	บทของคริสตอฟ	กลุ๊ค	(Christoph	Gluck)	คือ	Die	Pilger	

von	Mekka	(ค.ศ.๑๗๖๔)	 และ	Iphigenie	 auf	 Tauris	(ค.ศ.๑๗๗๙)	 ในซิมโฟนีของ 

เฟรดดิค	วิท	 (Friedrich	Witt)	ในซิมโฟนีหมายเลข	๖	(Symphony	No.6	A	minor)	 

ในผลงานของพอล	 วานนิสสกี	 (Paul	 Wranitzky)	 นักประพันธ์ชาวออสเตรียและ 
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แฟรงค์	เซเวยีร์	ซสุไมเออร์	(Franz	Xaver	Süssmayr)	ได้ประพนัธ์เพลงทีเ่กีย่วกบัดนตรตีรุกี	 

เช่น	 Sinfonia	 Turchesca	 ซึ่งมีลักษณะจังหวะแบบดนตรีพ้ืนเมืองมีจุดเด่นท่ีส�าคัญ	 

คือ	 การใช้เคร่ืองกระทบ	 กลองและฉาบเป็นส่วนส�าคัญ	 ในผลงานดนตรีของวูฟกัง	 

อมาเดอุส	โมสาร์ท	(Wolfgang	Amadeus	Mozart)	มีหลายบทเพลงที่ได้ใช้ดนตรีตุรกี

มาเป็นส่วนหนึ่งในบทประพันธ์	เช่น	อุปรากรที่ชื่อว่า	The	Abduction	from	Seraglio	 

(Die	Entführungausdem	Serail)	ประพนัธ์ขึน้ในปี	ค.ศ.๑๗๘๒	ถอืเป็นผลงานช้ินส�าคญั

ที่ได้รับอิทธิพลจากดนตรีตุรกี	 เนื่องจากเค้าโครงเรื่องทั้งหมดอยู่บนพื้นฐานวัฒนธรรม

แบบตุรกีที่ถูกล้อเลียน	 ถูกเหยียดหยาม	 (Comically	 sinister	 Turks)	 ในบทโหมโรง

ของอุปรากรเรื่องนี้มีเพลงมาร์ชแบบตุรกี	 กับกลุ่มร้องประสานเสียงจากทหารใหม่ใน

แบบของตุรกี	 (Janissary	 Chorus)	 นอกจากนี้ยังมีอุปรากรอื่น	 ๆ	 ที่ร่วมสมัยเดียวกัน	 

ต่างก็ได้รับอิทธิพลจากดนตรีตุรกีเช่นกัน	 จนมีชื่อเรียกวิธีการประพันธ์แบบนี้ในสมัยนั้น

ว่า	“Turkish	Opera”	ตัวอย่างบทประพันธ์ของโมสาร์ท	ที่ได้รับอิทธิพลจากดนตรีตุรกี

ยังรวมถึงบทประพันธ์	Piano	 Sonata	 in	 A,	 K.	 331	ท่ีประพันธ์ข้ึนในปี	 ค.ศ.๑๗๘๓	 

ในท่อนสุดท้าย	โมสาร์ทประพันธ์เพลงที่ชื่อว่า	“Rondo	Alla	Turca”	เป็นสังคีตลักษณ์

แบบรอนโด	 (Rondo	 form)	 ที่ได้รับความนิยม	 ได้รับอิทธิพลจากรูปแบบดนตรีเต้นร�า

ของตุรกี	 ซ่ึงมีลักษณะเฉพาะ	 ได้แก่	 การซ�้าเป็นชุด	 ๆ	 ของกลุ่มโน้ตท่ีเป็นแนวท�านอง	 

การซ�า้ของโน้ตประดับทีเ่ป็นรูปแบบเดยีวกนั	บรรเลงย้อนซ�า้	และการน�าเสนอท่อนเพลง

สลับดัง	-	เบา	ในบทประพันธ์	Violin	Concerto	No.5	in	A	Major	K.219	ที่ประพันธ์

ขึ้นในปี	 ค.ศ.๑๗๗๕	ซึ่งบางครั้งถูกเรียกว่า	 “Turkish	Concerto”	 ในท่อนสุดท้ายของ

คอนแชร์โตบทนี้ถูกแทรกด้วยเทคนิคของเคร่ืองสายที่ได้รับอิทธิพลมาจากดนตรีตุรก	ี

ซึ่งโมสาร์ทดัดแปลงท่อนนี้จากบัลเล่ต์ที่ได้ประพันธ์มาก่อนหน้า	 คือ	 “Le	 gelosie	 del	

seraglio”	 (“The	 jealous	 seraglio	 women”)	 K.	 135a	 เทคนิคที่ใช้นั้นเรียกว่า	 

Col	 legno	 คือ	 การบรรเลงแบบตีคันชักที่ปกติจะใช้สีของกลุ่มเครื่องสายลงไป 

บนสายแทนการสี	 โดยโมสาร์ทใช้เทคนิคนี้ที่กลุ่มเครื่องสายเสียงต�่า	 คือ	 เชลโลและ 

ดบัเบลิเบส	อิทธิพลของดนตรตุีรกใีนบทประพนัธ์ของลกุวดิ	ฟาน	เบโธเฟน	(Ludwig	Van	 

Beethoven)	ที่ชื่อว่า	Wellington’s	Victory	หรือมีชื่อเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า		“Battle”	

Symphony	(Op.	91)	ประพนัธ์ขึน้เพ่ือร�าลกึถงึชัยชนะขององักฤษในสงคราม	Battle	of	
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Victoria	 บทเพลงนี้บรรยายเกี่ยวกับการเดินทัพเข้าต่อสู้กันระหว่างกองทัพอังกฤษและ

ฝรั่งเศสด้วยเพลง	“Rule	Britannia”	และ	“Malbrouks’enva-t-en	guerre”	ซึ่งเป็น

อิทธิพลมาจากดนตรีตุรกีในรูปแบบของการใช้กระสวนจังหวะที่กลองและฉาบบรรเลง

ลกัษณะเพลงมาร์ช	และในปี	ค.ศ.	๑๘๘๑	เบโธเฟนได้ประพนัธ์บทโหมโรงทีม่คีวามสมัพนัธ์

กับดนตรีตุรกีในด้านเกี่ยวกับรูปแบบเพลงมาร์ช	 คือ	 The	 Ruins	 of	 Athens	 ซี่งเป็น 

ส่วนหนึ่งของบทประพันธ์	 Incidental	music	 (Op.	 113)	 และบทประพันธ์ส�าหรับ 

เปียโนที่มีชื่อเสียงและเป็นที่นิยมบรรเลงบ่อย	ๆ	คือ	Turkish	march

วิธีการประพันธ์เพลง
	 ผู ้ประพันธ ์ก�าหนดสังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์ ท้ังหมด	 ประกอบไป

ด้วยกระบวนเพลงจ�านวน	 ๔	 กระบวน	 ในลักษณะสังคีตลักษณ์แบบไซคลิคฟอร์ม	 

(Cyclic	 form)	 โดยมีแนวท�านองที่เป็นความคิดหลักและที่พัฒนาออกไปเชื่อมโยงอยู่ใน 

ทุกท่อนเพลง	 จากนั้นได้สร้างท�านองหลัก	 (Main	 theme)	 ท�านองรองและท�านอง 

สอดประสาน	ทีพ่ฒันาจากบทสวด	บทเพลงพืน้บ้าน	เพลงเต้นร�าของตรุก	ีโดยผูป้ระพนัธ์

ได้บรูณาการและพิจารณาการประพนัธ์ท�านองทีเ่หมาะสมในแต่ละท่อนโดยกระบวนที	่๑	 

ใช้สังคีตลักษณ์แบบอิสระ	(Free	form)	โดยในช่วงแรกจะใช้ลักษณะสัดส่วนของจังหวะ 

ที่อิสระในแนวท�านองที่คล้ายกับการสวดมนต์	กระบวนที่	๒	ใช้สังคีตลักษณ์แบบเซกชั่น	

(Sectional	 form)	 เพื่อแสดงถึงการบรรยายเนื้อหาของบทประพันธ์เพลงเป็นตอน	 ๆ	 

กระบวนที่	 ๓	 ใช้สังคีตลักษณ์แบบ	 ๓	 ตอน	 มีการย้อนกลับภายในท่อนหรือเทอนารี	 

(Ternary	 form)	 ที่อยู่ภายในท่อนหลักขนาดใหญ่	 ผสมกับสังคีตลักษณ์แบบเซกชั่น	 

โดยมีการพัฒนาสัดส่วนของกระสวนจังหวะเป็นหลัก	 ในท่อนนี้แนวความคิดน�ามาจาก 

เพลงพื้นเมืองและเพลงเต้นร�าของตุรกี	 เพื่อแสดงให้เห็นความชัดเจนของการย้อนกลับ 

ของแนวท�านองหลัก	 กระบวนที่	 ๔	 ใช้สังคีตลักษณ์แบบเซกชั่น	 แต่มีสังคีตลักษณ์ 

คล้ายแบบรอนโด	 (Rondo	 form)	 ที่เป็นท่อนซ�้า	 แทรกอยู่ในช่วงแรกของกระบวนนี้	 

เพ่ือแสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์ชัดเจนในท�านองหลักท่ีถูกน�าเสนอหลายครั้ง 

หลังจากนั้นสร้างองค์ประกอบในส่วนต่าง	 ๆ	 ของบทเพลง	 โดยพัฒนาจากท�านองหลัก	

กระสวนจังหวะและรูปแบบการประสานเสียงให้สอดคล้องกันสุดท้ายได้เรียบเรียง 
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แนวเสียงของเคร่ืองดนตรแีต่ละแนวโดยพจิารณาตามลกัษณะธรรมชาตขิองเครือ่งดนตรี	

ลักษณะการบรรเลง	เทคนคิการบรรเลงของเครือ่งดนตรแีต่ละเครือ่งตามความเหมาะสม

แนวคิดหลักในการประพันธ์ท�านองเพลง
	 ผู้ประพันธ์ได้ค้นคว้าเรื่องเกี่ยวกับการแบ่งระดับเสียงในบันไดเสียงของดนตรี

ตุรกี	 โดยได้สังเคราะห์ออกมาเป็นแนวทางการใช้บันไดเสียงในบทเพลงของผู้ประพันธ์

เอง	ในดนตรตีรุกจีะมีการแบ่งระดบัเสยีงทีเ่รยีกว่า	มาคมั	(Makam)	มาจากภาษาอาหรบั	 

มาคัมใช้เรียกระบบของบันไดเสียงที่ใช้บรรเลงท�านองเพลงในดนตรีคลาสสิกตุรกี	แต่ละ

มาคัมจะมีโครงสร้างที่ไม่ซ�้ากัน	และมีการพัฒนาไปในรูปแบบต่าง	ๆ	ซึ่งมีลักษณะคล้าย

กับเพลงอาหรับและเพลงของพวกไบเซนไทน์โบราณ	หลักฐานเหล่านี้ได้ปรากฏอยู่ใน

ต�าราด้านดนตรีทีเ่ก่ียวข้องกบัศิลปวทิยาการของชาวกรกีและในงานเพลงของชาวอาหรบั

ที่พัฒนามาจากทฤษฎีดนตรีของชาวกรีก	ในตุรกีเชื่อว่ามาคัมได้พัฒนาและได้รับอิทธิพล

มาจากเพลงของพวกออตโตมัน	 ดังนั้นผู้ประพันธ์จึงใช้วิธีก�าหนดลักษณะส�าเนียงของ 

บทประพันธ์ให้มีลักษณะส�าเนียงคล้ายคลึงกันด้วยการใช้บันไดเสียงในระบบดนตรี 

ตะวันตก	เช่น	บนัไดเสยีงเอโอเลยีน	(Aeolian)	บนัไดเสยีงฮาร์โมนกิไมเนอร์	(Harmonic	

minor	scale)	บันไดเสียงอารเบียน	(Arabic	scale)	บันไดเสียงสเปนิชยิปซี	(Spanish	 

gypsy	 Scale)	 บันไดเสียงเปอร์เซียน	 (Persian	 scale)	 บันไดเสียงเพนตาโทนิก	 

(Pentatonic	 scale)	 น�ามาประพันธ์แนวท�านองที่สร้างส�าเนียงคล้ายกับดนตรีอาหรับ	

ดนตรีตรุกี	และบางครัง้ในบทประพนัธ์	ผูป้ระพนัธ์จะก�าหนดให้มกีลุม่เสยีงทีเ่ปลีย่นแปลง

อย่างรวดเรว็ในช่วงสัน้	ๆ 	เพือ่สร้างส�าเนยีงอกีรูปแบบหนึง่	เช่น	ใน	๑	ห้องเพลงจะมโีน้ตที่

เป็นได้ทั้งเนเชอรัลและแฟลตสลับไป	-	มา	ตัวอย่างกลุ่มเสียงและบันไดเสียงที่ผู้ประพันธ์

น�ามาใช้เป็นแนวคิดหลักในบทประพันธ์

โครงสร้างและพัฒนาการของท�านองหลัก
	 ผูป้ระพันธ์ได้ทดลองสร้างกลุม่เสยีงทีด่ดัแปลงมาจากส�าเนยีงของดนตรอีาหรบั

เป็นท�านองหลักแรก	 โดยใช้กลุ่มเสียงของ	D	 เอโอเลียน	 (Aeolian)	ซึ่งมีความใกล้เคียง

สัมพันธ์กัน	ต่อจากนั้นผู้ประพันธ์ได้พัฒนาสร้างเป็นบทเพลงสั้น	ๆ
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 หลังจากทดลองสร้างบทเพลงจากท�านองหลักแรกแล้ว	 ต่อมาผู้ประพันธ์ได้

ทดลองสร้างท�านองหลักจากวัตถุดิบที่มาจากเสียงในวัฒนธรรมนี้	 คือจากการที่ได้ฟัง

บทเรียกละหมาด	 (Call	 for	prayer)	หรือเรียกว่า	อาซาน	 (Azaan)	 ในวัฒนธรรมของ

ศาสนาอิสลาม	 บทเรียกละหมาดนี้จะเป็นเสียงประกาศออกมาจากมัสยิดทุกวัน	 วันละ	

๕	เวลา	จากมัสยิดทั่วโลกตามช่วงเวลาดังนี้	 ในเวลาเช้ามืดก่อนพระอาทิตย์ขึ้น	เที่ยงวัน	

ช่วงบ่าย	 ช่วงเย็นตอนพระอาทิตย์ตก	 และช่วงหัวค�่า	 โดยเสียงเรียกละหมาดนี้ได้ด�ารง 

วัฒนธรรมด้านเสียงที่เกี่ยวข้องกับชาวมุสลิมมานานกว่า	 ๑,๔๐๐	 ปี	 ท�าให้ผู้ประพันธ์

ใช้แนวความคิดนี้มาสร้างบทประพันธ์ในท่อนแรกที่น�าเสนอถึงวัฒนธรรมของเสียงที่มี 

Scale) บันไดเสียงเปอร์เซียน (Persian scale) บันไดเสียงเพนตาโทนิก (Pentatonic scale) น ามา
ประพันธ์แนวท านองที่สร้างส าเนียงคล้ายกับดนตรีอาหรับ ดนตรีตุรกี และบางครั้งในบทประพันธ์
ผู้ประพันธ์จะมีกลุ่มเสียงที่เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วในช่วงสั้น ๆ เพ่ือสร้างส าเนียงอีกรูปแบบหนึ่ง เช่น ใน 
๑ ห้องเพลงจะมีโน้ตที่เป็นได้ทั้งเนเชอรัลและแฟลตสลับไป - มาในระยะเวลาสั้น ๆ ตัวอย่างกลุ่มเสียงและ
บันไดเสียงที่ผู้ประพันธ์น ามาใช้เป็นแนวคิดหลักในบทประพันธ์ 
 
โครงสร้ำงและพัฒนำกำรของท ำนองหลัก 
 ผู้ประพันธ์ได้ทดลองสร้างกลุ่มเสียงที่ดัดแปลงมาจากส าเนียงของดนตรีอาหรับเป็นท านองหลัก
แรก โดยใช้กลุ่มเสียงของ D เอโอเลียน (Aeolian) ซึ่งมีความใกล้เคียงสัมพันธ์กัน ต่อจากนั้นผู้ประพันธ์ได้
พัฒนาสร้างเป็นบทเพลงสั้น ๆ 

ตัวอย่ำงที่ ๑ ท านองหลักแรกท่ีทดลองสร้างจากกลุ่มเสียง D เอโอเลียน 
 

 
(ท่ีมา : เอกชัย พุหิรัญ, ๒๕๖๐) 

 
ตัวอย่ำงที่ ๒ บทเพลงที่สร้างเป็นส าเนียงอาหรับบรรเลงโดยวิโอลา 
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หลักจากวัตถุดิบที่มาจากเสียงในวัฒนธรรมนี้ คือจากการที่ได้ฟังบทเรียกละหมาด (Call for prayer) หรือ
เรียกว่า อาซาน (Azaan) ในวัฒนธรรมของศาสนาอิสลาม บทเรียกละหมาดนี้จะเป็นเสียงประกาศออกมา
จากมัสยิดทุกวัน วันละ ๕ เวลา จากมัสยิดทั่วโลกตามช่วงเวลาดังนี้ ในเวลาเช้ามืดก่อนพระอาทิตย์ขึ้น 
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ตัวอย่ำงที่ ๒ บทเพลงที่สร้างเป็นส าเนียงอาหรับบรรเลงโดยวิโอลา 

 
(ท่ีมา : เอกชัย พุหิรัญ, ๒๕๖๐) 

 
หลังจากทดลองสร้างบทเพลงจากท านองหลักแรกแล้ว ต่อมาผู้ประพันธ์ได้ทดลองสร้างท านอง

หลักจากวัตถุดิบที่มาจากเสียงในวัฒนธรรมนี้ คือจากการที่ได้ฟังบทเรียกละหมาด (Call for prayer) หรือ
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ภาพที่ ๑ ท�านองหลักแรกที่ทดลองสร้างจากกลุ่มเสียง D เอโอเลียน

(ที่มา:	เอกชัย	พุหิรัญ,	๒๕๖๐)

ภาพที่ ๒ บทเพลงที่สร้างเป็นส�าเนียงอาหรับบรรเลงโดยวิโอลา

(ที่มา:	เอกชัย	พุหิรัญ,	๒๕๖๐)
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ความส�าคัญและสืบทอดมาอย่างยาวนาน	 ในด้านวัฒนธรรมของเสียงในประเทศตุรกี 

ซึ่งเป็นรัฐที่ปกครองด้วยวัฒนธรรมมุสลิมมาอย่างยาวนาน

	 จากการวิเคราะห์บทเรียกเสียงอาซานได้พบว่าลักษณะเด่นของแนวท�านอง 

ในบทเพลงสวดยคุโบราณคอื	ลกัษณะของสดัส่วนจงัหวะทีล่่องลอย	และไม่ได้ถกูก�าหนด

อยู่บนอัตราจังหวะ	(Time	signature)	ที่แน่นอน	การเอื้อนของแนวท�านองคล้าย	ๆ	กับ

เทคนิคเมลิสมา	(Melisma)	ในการร้องเพลงคลาสสิกโดยจะมีกลุ่มโน้ตที่วนเวียนอยู่รอบ

เสยีงหลัก	และในช่วงเริม่ต้นของแนวท�านองมกีารกระโดดของขัน้คูเ่ริม่ต้นทีใ่ห้ความรูส้กึ

แข็งแรง	 มั่นคง	 มีการเอื้อนของแนวท�านองที่เป็นส�าเนียงเอกลักษณ์เฉพาะตัว	 โดยใน 

ตัวบทประพันธ์	 ผู้ประพันธ์ได้สร้างแนวท�านองโดยใช้เทคนิคการประพันธ์ที่สร้างจาก

แนวคิดนี้	 เช่น	 จังหวะที่ล่องลอย	 จังหวะตกที่ไม่คงที่	 และการเคลื่อนท่ีของแนวท�านอง

แนวนอนทีเ่ป็นประโยคสัน้	ๆ 	โดยเลอืกใช้เครือ่งลมทองเหลอืง	คอื	ทรมัเป็ตในการบรรเลง

แนวท�านองแรก	เพื่อสร้างเสียงที่คล้ายกับเสียงเรียกเปรียบดั่งการส่งสัญญาณของมนุษย์

เพื่อสื่อสารข้อมูลต่าง	 ๆ	 โดยเสียงเรียกละหมาดนี้	 ถือว่าเป็นวัฒนธรรมด้านเสียงท่ีผ่าน

กาลเวลาและเรื่องราวมากมาย	

รูปแบบการเรียบเรียงวงวินซิมโฟนี
	 ผู ้ประพันธ์ได้วางรูปแบบการเรียบเรียงในบทประพันธ์หลากรูปแบบ	 เช่น	 

การก�าหนดเน้ือดนตรเีป็นแบบโฮโมโฟน	ี(Homophony)	โดยมเีครือ่งดนตรบีรรเลงเดีย่ว

ไปกบักลุม่แนวสนบัสนนุ	เน้ือดนตรแีบบโฟลโีฟนี	(Polyphony)	ท่ีม	ี๒	แนวเสียงเกดิข้ึนใน

เวลาเดียว	เน้ือดนตรีแบบเฮเทอโรโฟน	ี(Heterophony)	ท่ีแนวเสียงแต่ละแนวบรรเลงบน

กระสวนจงัหวะหลกัเดยีวกนัแต่มสีดัส่วนย่อยของรายละเอยีดท่ีแตกต่างกนั	และเนือ้ดนตรี

แบบซ้อนแนวหรือสตราติฟิเคชั่น	 (Stratification)	 ที่มีแนวเสียงจ�านวนมากซ้อนกันอยู	่

(ณรงค์ฤทธิ์	ธรรมบุตร,	๒๕๕๓)	แต่ในบางช่วงจะมีลักษณะแบบโมโนโทน	(Monotone)	

ในครั้งแรกผู้ประพันธ์ได้ทดลองประพันธ์ในส่วนของท�านองท่ีสังเคราะห์มาจากบทเรียก

ละหมาด	 โดยสร้างท�านองบนพ้ืนฐานของสัดส่วนจังหวะท่ีล่องลอย	 ไม่มีเครื่องหมาย

ก�าหนดจังหวะที่ชัดเจน	 มีเพียงเส้นกั้นห้องเพื่อแบ่งสัดส่วนเท่านั้น	 โดยกระสวนจังหวะ

ในช่วงแรกจะไม่มรูีปแบบ	แต่ในส่วนกลางเพลงจะเริม่น�ารปูแบบของสดัส่วนจงัหวะทีเ่กดิ



เสียงแห่งวัฒนธรรมจากดินแดนศักดิ์สิทธิ์ สำาหรับวงวินซิมโฟนี
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ข้ึนแล้วมาขยายระดบัเสยีงในแนวท�านองจะอยูบ่นความรูส้กึทีแ่สดงความเคารพ	ยกย่อง

ความยิ่งใหญ่และนอบน้อมต่อสิ่งที่เหนือธรรมชาติ	การไหลเลื่อนของแนวท�านองจากอยู่

ในช่วงเสียงแคบ	 ๆ	 ผู้ประพันธ์ทดลองเรียบเรียงด้วยเครื่องลมทองเหลือง	 โดยขั้นแรกนี้ 

ผู้ประพันธ์ทดลองใช้ทรัมเป็ตและฮอร์นน�าเสนอแนวท�านอง	 กระสวนจังหวะของแนว

ท�านอง	โดยแนวประกอบน้ีจะวางอยูบ่นลกัษณะจังหวะทีล่่องลอยไม่ถูกก�ากบัอย่างชัดเจน	

เพ่ือให้เกิดอสิระกบัแนวท�านอง	แต่มบีางช่วงทีม่จีงัหวะก�ากับอยู	่แต่กระนัน้ผูป้ระพนัธ์ได้

ใช้เครื่องหมายยืดจังหวะ	(Fermata)	ก�ากับในบางช่วงด้วย	หลังจากนั้นผู้ประพันธ์ได้น�า

ไปประพันธ์เพิ่มเติมและเรียบเรียงให้เป็นรูปแบบวงวินซิมโฟนีต่อไป

การขยายรูปแบบของกระสวนจังหวะ
	 ผู้ประพันธ์ได้ใช้แนวคิดของการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมผ่านเพลงพื้นเมือง

และเพลงเต้นร�า	โดยน�ารปูแบบสงัคตีลกัษณ์ท่ีมกีารย้อนกลบัเพือ่เน้นการสือ่สารทีช่ดัเจน

มาวางเป็นสังคีตลักษณ์หลัก	

	 ในกระบวนที	่๓	นี	้ผูป้ระพันธ์ใช้โครงสร้างของเพลงเต้นร�าพืน้เมอืง		โดยผูป้ระพนัธ์ 

ได้ศึกษาเพลงพื้นเมืองของดินแดนแถบน้ีโดยเจาะจงไปที่เพลงเต้นร�า	 เนื่องจาก 

เพลงเต้นร�าพ้ืนเมืองจะสื่อถึงวัฒนธรรมท่ีบริสุทธิ์ไม่ถูกบิดเบือนมากนัก	 การแสดงออก

ของอารมณ์และความรู้สึกของชาวพ้ืนเมืองหรือสิ่งที่ต้องการที่จะสื่อผ่านตัวดนตรีใน 

รูปแบบเพลงเต้นร�านั้น	 ก็จะถูกสื่อสารออกมาอย่างตรงไปตรงมา	 ในดนตรีตุรกีจะมี

ลักษณะเด่นของกระสวนจังหวะอยูในกลุ่มเครื่องกระทบ	 ผู้ประพันธ์ได้แสดงให้เห็นถึง

ความหลากหลายของกระสวนจงัหวะ	และการพัฒนาแบบเมตามอร์ฟอร์ซสิ	(Metamor-

phosis)	ในส่วนของกระสวนจงัหวะ	โดยน�ากระสวนหลกัทีเ่ป็นพืน้ฐานมาปรบัจังหวะโดย

การยืด	หด	ขยาย	เสริมเพิ่มเติม	(ณรงค์ฤทธิ์	ธรรมบุตร,		๒๕๕๒)	

การคัดแนวท�านอง 
	 ผู ้ประพันธ์ได้อ้างถึงการสืบทอดและการไหลผ่านของวัฒนธรรมของเสียง

ผ่านกาลเวลาจากสมัยอาณาจักรออตโตมันรุ่งเรืองมาจนถึงเป็นประเทศตุรกีในปัจจุบัน	 

โดยอ้างอิงถึงวัฒนธรรมที่เข้มแข็งโดยสื่อผ่านท�านองของเพลงชาติตุรกีในปัจจุบันท่ีเป็น
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ลกัษณะเพลงมาร์ช	ซึง่เป็นรปูแบบในบทประพนัธ์กระบวนที	่๔	โดยผูป้ระพนัธ์ได้วเิคราะห์

แนวท�านองของเพลง	 อิสติกลาลมาร์ชี	ซึ่งเป็นเพลงประจ�าชาติตุรกี	 มีความหมายว่า	

“มาร์ชเอกราช”	มาเป็นวัตถุดิบพื้นฐาน	 เพื่อเชื่อมโยงถึงสภาพปัจจุบันท่ีดินแดนแถบนี้

ยังด�ารงอยู่ด้วยวัฒนธรรมของเสียง	 จากการหล่อหลอมวัฒนธรรมและความเชื่อจนเกิด

ที่เป็นอัตลักษณ์ของประเทศตุรกีในปัจจุบัน	 แม้ว่าวัฒนธรรมต่าง	 ๆ	 ในดินแดนแห่งนี้

บางครัง้เกดิการผสมผสานศิลปวฒันธรรมของทวปียโุรปและทวปีเอเชยี	แต่กระนัน้กต็าม

เสียงของวัฒนธรรมในดินแดนแห่งนี้ยังคงแสดงอัตลักษณ์ที่ชัดเจนของตัวเองมาตลอด	 

เปรียบได้กับชื่อของคติพจน์ประจ�าชาติ	 คือ	 The	 Eternal	 Land	 ซ่ึงผู้ประพันธ์ได้ให้

ความหมายของค�าว่า	 “Eternal	 Land”	 เป็นความศักดิ์สิทธิ์ของดินแดนแถบนี้ท่ีสร้าง

ความโดดเด่นจนเป็นอัตลักษณ์ที่ชัดเจน	 และสามารถด�ารงอยู่ด้วยศาสนาท่ีไม่ใช่แค่ 

ความเชือ่ทีส่บืทอดกนัมาในอดตีแต่ทัง้หมดนีเ้ป็นเขม็ทศิชีน้�าการใช้ชวีติตัง้แต่เกดิจนตาย

บนวัฒนธรรม	ประเพณี	ของประชาชนเป็นส่วนใหญ่	ผ่านเสียงของวัฒนธรรมจากอดีตที่

เป็นอาณาจักรออตโตมันจนถึงเป็นประเทศตุรกีในปัจจุบัน	โดยในท่อนจบ	(Coda)	ของ

กระบวนที่	๔	ผู้ประพันธ์ใช้ท�านองที่สร้างมาจากแนวท�านองก่อนหน้านี้	 สอดแทรกด้วย

ท�านองใหม่ที่น�าวัตถุดิบบางส่วนมาจากการคัดท�านอง	(Quotation)	จากเพลงชาติตุรกี	

โครงสร้างของบทประพันธ์
	 บทประพนัธ์นีป้ระพนัธ์ข้ึนส�าหรบัวงวนิซมิโฟน	ี(Wind	Symphony)	มทีัง้หมด	

๔	กระบวน	ความยาวทั้งหมดประมาณ	๔๕	นาที	ผู้ประพันธ์ได้ใช้บันไดเสียงของดนตรี

อาหรับ	 บทสวด	 เพลงพื้นเมือง	 เพลงเต้นร�าของประเทศตุรกี	 รวมท้ังบันไดเสียงผสม 

ที่ผู้ประพันธ์ก�าหนดขึ้น	เพื่อสร้างอัตลักษณ์ให้เกิดขึ้นในบทประพันธ์แต่ละท่อน	ลักษณะ

กลุ่มของจังหวะที่ใช้	 บางครั้งจะเป็นอัตราจังหวะที่เสมือนการด้นสด	 (Improvisation)	

ล่องลอยคล้ายการสวดมนต์	 และในบางจังหวะจะเป็นเหมือนจังหวะของเพลงเต้นร�าที่

ผสมผสานกันอาจจะซ้อนกันในบางช่วง	จากการสังเคราะห์ข้อมูลทั้งหมดในขั้นตอนแรก	

ผูป้ระพันธ์ได้สรุปโดยก�าหนดกลุม่เสยีงทีใ่ช้ในบทประพนัธ์นีเ้ป็น	๘	เสยีง	โดยมาจากบันได

เสียงไมเนอร์ผสม	คือ	จากกลุ่มบันไดเสียงเนเชอรัลไมเนอร์และกลุ่มบันไดเสียงฮาร์โมนิก

ไมเนอร์ผสมกัน	โดยใช้ศูนย์กลางเสียงเป็น	D	ไมเนอร์	กลุ่มโน้ตที่ได้	คือ	D	E	F	G	A	Bb	

C	C#	D	ดังภาพที่	๓



เสียงแห่งวัฒนธรรมจากดินแดนศักดิ์สิทธิ์ สำาหรับวงวินซิมโฟนี
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 ทั้งนี้ได้ก�าหนดบทประพันธ์ให้มีทั้งหมด	๔	กระบวน	มีรูปแบบของสังคัตลักษณ์	

ดังนี้

 กระบวนที่ ๑ Cultivation of Great Civilization	 ผู้ประพันธ์ได้อ้างถึง

ประวติัศาสตร์ท่ีเป็นอารยธรรมของตุรกแีละอาณาจักรออตโตมนัในอดตี	การบ่มเพาะและ

เจรญิเตบิโตของอารยธรรม	ผูป้ระพนัธ์ได้ใช้บนัไดเสยีงพืน้เมอืงของดนตรอีาหรบัผสมกบั

ท�านองสวดทีเ่ป็นท�านองสากล	มาเป็นวตัถดิุบเบือ้งต้นในการประพนัธ์	และรงัสรรค์ให้เป็น

ส�าเนียงเพลงของท่อนนี	้ถอืเป็นการบรูณาการระหว่างดนตรทีีเ่ป็นการสือ่สารอารมณ์กบั

บทสวดซึง่ใช้ในการสือ่สารความศรทัธาในพระเจ้า	และการบรูณาการด้านดนตรขีองการ

เชือ่มของส�าเนียงเสียงของเอเชยีกับดนตรตีะวนัตกทีเ่ป็นแบบแผนของทวปียโุรป	น�าเสนอ

ท�านองหลัก	 (Theme)	 A	 ซึ่งเป็นจุดเริ่มต้นท�านองของการสื่อสารระหว่างความศรัทธา 

ผ่านเสยีงน�าเสนอด้วยเสยีงของทรมัเป็ต	แสดงถงึการส่งสญัญาณหรือเพือ่สือ่สารบางอย่าง 

ผ่านเสียงดนตรี	 เป็นวัฒนธรรมทางเสียงที่มีมานานเกือบหนึ่งพันสี่ร้อยปี	 ข้ันคู่เสียง 

เริ่มต้นของแนวท�านองหลักสอดคล้องกับบทสวดท่ีเริ่มจากข้ันคู่เสียงเดียวกันนี้	 ลักษณะ

เป็นโน้ตตัวที่	 ๕	 (A)	 ส่งไปหาโน้ตตัวที่	 ๑	 (D)	 คล้ายกับการส่งแบบเพอร์เฟคเคเดนซ	์ 

(Perfect	cadence)	ในดนตรีตะวันตก	ท�านองหลักนี้จะถูกพัฒนาและไปปรากฏในส่วน

ต่าง	ๆ	ของบทเพลงรวมถึงการน�าไปพัฒนาเป็นท�านองในท่อนอื่น	ๆ	ด้วย	ท�านองหลัก	A	

นี้ประกอบด้วยกลุ่มโน้ต	๒	วรรค	คือวรรคที่	๑	ประกอบด้วยกลุ่มโน้ต	A	D	C#	E	G		และ

วรรคที่	๒	ประกอบด้วยกลุ่มโน้ต	Bb	A	C	D	F	E	ซึ่งสามารถแบ่งได้เป็นกลุ่มเตตราคอร์ด

กลุ่มแรก	คือ		Half-Whole	(A-Bb—C-C#)	กับ	เตตราคอร์ดกลุ่มที่	๒	คือ	Whole-half	

(D—E-F—G)	หรืออีกนัยหนึ่ง	ถ้าเรียงล�าดับเสียงใหม่เป็น	D	E	F	G	A	Bb	C	C#	D	ก็จะ

ได้กลุ่มเสียงผสมที่เกิดจาก	D	ฮาร์โมนิกไมเนอร์ผสมกับ	D	เนเชอรัลไมเนอร์	ซึ่งสัมพันธ์

สอดคล้องกันกับส�าเนียงของดนตรีตุรกีที่ใช้	๒	บันไดเสียงนี้เป็นหลัก	โดยใช้สังคีตลักษณ์

โครงสร้ำงของบทประพันธ์ 
บทประพันธ์นี้ประพันธ์ขึ้นส าหรับวงวินซิมโฟนี (Wind Symphony) มีทั้งหมด ๔ กระบวน ความ

ยาวทั้งหมดประมาณ ๔๕ นาที ผู้ประพันธ์ได้ใช้บันไดเสียงของดนตรีอาหรับ บทสวด เพลงพ้ืนเมือง เพลง
เต้นร าของประเทศตุรกี รวมทั้งบันไดเสียงผสมที่ผู้ประพันธ์ก าหนดขึ้น เพ่ือสร้างอัตลักษณ์ให้เกิดขึ้นในบท
ประพันธ์แต่ละท่อน ลักษณะกลุ่มของจังหวะที่ใช้ บางครั้งจะเป็นอัตราจังหวะที่เสมือนการด้นสด 
(Improvisation) ล่องลอยคล้ายการสวดมนต์ และในบางจังหวะจะเป็นเหมือนจังหวะของเพลงเต้นร าที่
ผสมผสานกันอาจจะซ้อนกันในบางช่วง จากการสังเคราะห์ข้อมูลทั้งหมดในขั้นตอนแรก ผู้ประพันธ์ได้สรุป
โดยก าหนดกลุ่มเสียงที่ใช้ในบทประพันธ์นี้เป็น ๘ เสียง โดยมาจากบันไดเสียงไมเนอร์ผสม คือ จากกลุ่ม
บันไดเสียงเนเชอรัลไมเนอร์และกลุ่มบันไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์ผสมกัน โดยใช้ศูนย์กลางเสียงเป็น D     
ไมเนอร์ กลุ่มโน้ตที่ได้ คือ D E F G A Bb C C# D ดังตัวอย่างด้านล่าง  

ตัวอย่ำงที่ ๓ บันไดเสียงไมเนอร์ผสมที่ผู้ประพันธ์สร้างข้ึนใช้ในบทเพลง 

 
(ท่ีมา : เอกชัย พุหิรัญ, ๒๕๖๑) 

ทั้งนี้ได้ก าหนดบทประพันธ์ให้มีทั้งหมด ๔ กระบวน มีรูปแบบของสังคัตลักษณ์ ดังนี้ 
กระบวนที่ ๑ Cultivation of Great Civilization ผู้ประพันธ์ได้อ้างถึงประวัติศาสตร์ที่เป็น

อารยธรรมของตุรกีและอาณาจักรออตโตมันในอดีต การบ่มเพาะและเจริญเติบโตของอารยธรรม 
ผู้ประพันธ์ได้ใช้บันไดเสียงพ้ืนเมืองของดนตรีอาหรับผสมกับท านองสวดที่เป็นท านองสากล มาเป็นวัตถุดิบ
เบื้องต้นในการประพันธ์ และรังสรรค์ให้เป็นส าเนียงเพลงของท่อนนี้ ถือเป็นการบูรณาการระหว่างดนตรีที่
เป็นการสื่อสารอารมณ์กับบทสวดซึ่งใช้ในการสื่อสารความศรัทธาในพระเจ้า และการบูรณาการด้านดนตรี
ของการเชื่อมของส าเนียงเสียงของเอเชียกับดนตรีตะวันตกที่เป็นแบบแผนของทวีปยุโรป น าเสนอท านอง
หลัก (Theme) A ซึ่งเป็นจุดเริ่มต้นท านองของการสื่อสารระหว่างความศรัทธาผ่านเสียงน าเสนอด้วยเสียง
ของทรัมเป็ต แสดงถึงการส่งสัญญาณหรือเพ่ือสื่อสารบางอย่างผ่านเสียงดนตรี เป็นวัฒนธรรมทางเสียงที่มี
มานานเกือบหนึ่งพันสี่ร้อยปี ขั้นคู่เสียงเริ่มต้นของแนวท านองหลักสอดคล้องกับบทสวดที่เริ่มจากข้ันคู่เสียง
เดียวกันนี้ ลักษณะเป็นโน้ตตัวที่ ๕ (A) ส่งไปหาโน้ตตัวที่ ๑ (D) คล้ายกับการส่งแบบเพอร์เฟคเคเดนซ์ 
(Perfect cadence) ในดนตรีตะวันตก ท านองหลักนี้จะถูกพัฒนาและไปปรากฏในส่วนต่าง ๆ ของบท
เพลงรวมถึงการน าไปพัฒนาเป็นท านองในท่อนอื่น ๆ ด้วย ท านองหลัก A นี้ประกอบด้วยกลุ่มโน้ต ๒ วรรค 
คือวรรคที่ ๑ ประกอบด้วยกลุ่มโน้ต A D C# E G  และวรรคที่ ๒ ประกอบด้วยกลุ่มโน้ต Bb A C D F E 
ซึ่งสามารถแบ่งได้เป็นกลุ่มเตตราคอร์ดกลุ่มแรก คือ  Half-Whole (A-Bb—C-C#) กับ เตตราคอร์ดกลุ่มที่ 
๒ คือ Whole-half (D—E-F—G) หรืออีกนัยหนึ่ง ถ้าเรียงล าดับเสียงใหม่เป็น D E F G A Bb C C# D ก็
จะได้กลุ่มเสียงผสมที่เกิดจาก D ฮาร์โมนิกไมเนอร์ผสมกับ D เนเชอรัลไมเนอร์ ซึ่งสัมพันธ์สอดคล้องกันกับ

ภาพที่ ๓ บันไดเสียงไมเนอร์ผสมที่ผู้ประพันธ์สร้างขึ้นใช้ในบทเพลง

(ที่มา:	เอกชัย	พุหิรัญ,	๒๕๖๑)
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แบบฟรีฟอร์ม	(Free	form)	เนื่องจากลักษณะท่อนนี้มีสัดส่วนของจังหวะที่แนวท�านอง

คล้ายกับการสวดมนต์	

 กระบวนที่ ๒ Blaze of Avariciousness	 ผู้ประพันธ์ได้สื่อให้เห็นถึงภาพ

ของดินแดนทีเ่กดิสงครามแย่งชงิอ�านาจการปกครองและดนิแดนวฒันธรรมเก่าได้ถูกการ

ท�าลายและสร้างขึน้ใหม่	เกดิการหลอมรวมวฒันธรรมจากประวตัศิาสตร์ทีผ่่านสงครามที่

ยิง่ใหญ่มาหลายคร้ังแต่วฒันธรรมเหล่านัน้กย็งัคงอยูใ่นรปูแบบการอนรุกัษ์และการพฒันา	

ผู้ประพันธ์สร้างบันไดเสียงผสมขึ้นใหม่	ซึ่งเป็นนวัตกรรมที่ผู้ประพันธ์ใช้เป็นวัตถุดิบหลัก

ในท่อนนี้น�าเสนอท�านองหลัก	(Theme)	B		ที่แนวฟลูทและแนวอัลโตแซกโซโฟน	

	 แนวท�านองหลักอยู่ในโมด	 F	 โดเรียน	 (Dorian)	 พัฒนามาจากบันไดเสียง	 C	 

เนเชอรัลไมเนอร์	 (Natural	minor	 scale)	และบันไดเสียงสัมพันธ์	 (Relative	major)	

คือ	 Eb	 เมเจอร์	 (Major	 scale)	 ทิศทางของโครงสร้างแนวท�านองเป็นการเริ่มจากโน้ต 

โดมินันท์	(Dominant)	ไปหาโทนิก	(Tonic)	ในศูนย์กลางเสียง	F	ท�านองหลัก	(Theme)	

A	 ได้เกิดข้ึนอีกคร้ังในท่อนที่	 ๒	 น�าเสนอด้วยเสียงของทรัมเป็ต	 แสดงถึงการเช่ือมต่อ

บทเพลงจากท่อนที่	๑	โดยน�าวรรคที่	๑	ของท�านองหลัก	(Theme)	A	มาท�าการขยาย	

(Augmentation)	 สัดส่วนของจังหวะมีแนวของบาสซูนรองพื้นเป็นเสียงค้าง	 (Pedal	

tone)	 เป็นพ้ืนหลัง	 (Background)	 ซึ่งลักษณะพ้ืนผิวแบบท่ีมีเสียงค้างรองไปกับแนว

ท�านองหลักอยู่ตลอดทั้งช่วงนี้	ส่วนใหญ่จะเกิดในดนตรีของอาร์เมเนีย	 (Armenia)	ซึ่งมี

พรมแดนติดกับประเทศตรุกีทางด้านตะวันออกเฉียงเหนือ	 ในบทประพันธ์ท่อนนี้จะใช้ 

โน้ต	 C	 บรรเลงเสียงค้างโดยการซ�้าแนวท�านอง	 เพื่อแสดงถึงศูนย์กลางเสียงในช่วงนี้ 

ซ่ึงเป็นการซ้อนศนูย์กลางเสยีงระหว่างศนูย์กลางเสยีง	C	กบั	ศนูย์กลางเสยีง	D	ท�าให้เกดิ

เสียงประสานที่ซับซ้อนในท่อนที่	๒	ใช้สังคีตลักษณ์แบบเซกชั่น	(Sectional	form)	เพื่อ

แสดงถงึการบรรยายเนือ้หาของบทประพนัธ์เพลงเป็นตอนๆ	ทีอ่ยูใ่นท่อนหลกัขนาดใหญ่	

โดยจะค่อย	ๆ	ขยายออกจากท่อนเดิม

ส าเนียงของดนตรีตุรกีที่ใช้ ๒ บันไดเสียงนี้เป็นหลัก โดยใช้สังคีตลักษณ์แบบ ฟรีฟอร์ม (Free form) 
เนื่องจากลักษณะท่อนนี้มีสัดส่วนของจังหวะที่แนวท านองคล้ายกับการสวดมนต์  

ตัวอย่ำงที่ ๔ ท านองหลักในกระบวนที่ ๑ ที่ลักษณะคล้ายบทสวด 

 
  
 กระบวนที่ ๒ Blaze of Avariciousness ผู้ประพันธ์ได้สื่อให้เห็นถึงภาพของดินแดนที่เกิด
สงครามแย่งชิงอ านาจการปกครองและดินแดนวัฒนธรรมเก่าได้ถูกการท าลายและสร้างขึ้นใหม่ เกิดการ
หลอมรวมวัฒนธรรมจากประวัติศาสตร์ที่ผ่านสงครามท่ียิ่งใหญ่มาหลายครั้งแต่วัฒนธรรมเหล่านั้นก็ยังคงอยู่
ในรูปแบบการอนุรักษ์และการพัฒนา ผู้ประพันธ์สร้างบันไดเสียงผสมข้ึนใหม่ซึ่งเป็นนวัตกรรมที่ผู้ประพันธ์
ใช้เป็นวัตถุดิบหลักในท่อนนี้น าเสนอท านองหลัก (Theme) B  ที่แนวฟลูทและแนวอัลโตแซกโซโฟน  
แนวท านองหลักอยู่ในโมด F โดเรียน (Dorian) พัฒนามาจากบันไดเสียง C เนเชอรัลไมเนอร์ (Natural 
minor scale) และบันไดเสียงสัมพันธ์ (Relative major) คือ Eb เมเจอร์ (Major scale) ทิศทางของ
โครงสร้างแนวท านองเป็นการเริ่มจากโน้ตโดมินันท์ (Dominant) ไปหาโทนิก (Tonic) ในศูนย์กลางเสียง F 
ท านองหลัก (Theme) A  ได้เกิดขึ้นอีกครั้งในท่อนที่ ๒ น าเสนอด้วยเสียงของทรัมเป็ต แสดงถึงการเชื่อมต่อ
บทเพลงจากท่อนที่ ๑ โดยน าวรรคที่ ๑ ของท านองหลัก (Theme) A มาท าการขยาย (Augmentation) 
สัดส่วนของจังหวะมีแนวของบาสซูนรองพ้ืนเป็นเสียงค้าง (Pedal tone) เป็นพ้ืนหลัง (Background) ซึ่ง
ลักษณะพ้ืนผิวแบบที่มีเสียงค้างรองไปกับแนวท านองหลักอยู่ตลอดทั้งช่วงนี้ ส่วนใหญ่จะเกิดในดนตรีของ
อาร์เมเนีย (Armenia) ซึ่งมีพรมแดนติดกับประเทศตรุกีทางด้านตัวนออกเฉียงเหนือในบทประพันธ์ท่อนนี้
จะใช้โน้ต C บรรเลงเสียงค้างโดยการซ้ าแนวท านอง เพ่ือแสดงถึงศูนย์กลางเสียงในช่วงนี้ซึ่งเป็นการซ้อน
ศูนย์กลางเสียงระหว่างศูนย์กลางเสียง C กับ ศูนย์กลางเสียง D ท าให้เกิดเสียงประสานที่ซับซ้อนในท่อนที่ 
๒ ใช้สังคีตลักษณ์แบบเซกชั่น (Sectional form) เพ่ือแสดงถึงการบรรยายเนื้อหาของบทประพันธ์เพลงเป็น
ตอนๆ ที่อยู่ในท่อนหลักขนาดใหญ่ โดยจะค่อย ๆ ขยายออกจากท่อนเดิม 

ตัวอย่ำงที่ ๕ ท านองหลักในกระบวนที่ ๒ ในโมด F โดเรียนในส าเนียงเพลงพ้ืนบ้าน 

 
 
กระบวนที่ ๓ Wind of Changes ผู้ประพันธ์ได้ใช้แนวคิดของการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรม

ผ่านเพลงพ้ืนเมืองและเพลงเต้นร า สังคีตลักษณ์ในท่อนนี้ ผู้ประพันธ์ได้ใช้โครงสร้างของเพลงเต้นร า
พ้ืนเมือง ผู้ประพันธ์ได้ศึกษาเพลงพ้ืนเมืองของดินแดนแถบนั้นโดยเจาะจงไปที่เพลงเต้นร า เนื่องจากเพลง
เต้นร าพ้ืนเมืองจะสื่อถึงวัฒนธรรมที่บริสุทธ์ ไม่ได้ถูกบิดเบือนมากนัก การแสดงออกของอารมณ์และ
ความรู้สึกของชาวพ้ืนเมืองหรือสิ่งที่ต้องการที่จะสื่อผ่านตัวดนตรีในรูปแบบเพลงเต้นร านั้น ก็จะถูกสื่อสาร

 ภาพที่ ๔ ท�านองหลักในกระบวนที่ ๑ ที่ลักษณะคล้ายบทสวด

(ที่มา:	เอกชัย	พุหิรัญ,	๒๕๖๑)
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ส าเนียงของดนตรีตุรกีที่ใช้ ๒ บันไดเสียงนี้เป็นหลัก โดยใช้สังคีตลักษณ์แบบ ฟรีฟอร์ม (Free form) 
เนื่องจากลักษณะท่อนนี้มีสัดส่วนของจังหวะที่แนวท านองคล้ายกับการสวดมนต์  

ตัวอย่ำงที่ ๔ ท านองหลักในกระบวนที่ ๑ ที่ลักษณะคล้ายบทสวด 

 
  
 กระบวนที่ ๒ Blaze of Avariciousness ผู้ประพันธ์ได้สื่อให้เห็นถึงภาพของดินแดนที่เกิด
สงครามแย่งชิงอ านาจการปกครองและดินแดนวัฒนธรรมเก่าได้ถูกการท าลายและสร้างขึ้นใหม่ เกิดการ
หลอมรวมวัฒนธรรมจากประวัติศาสตร์ที่ผ่านสงครามท่ียิ่งใหญ่มาหลายครั้งแต่วัฒนธรรมเหล่านั้นก็ยังคงอยู่
ในรูปแบบการอนุรักษ์และการพัฒนา ผู้ประพันธ์สร้างบันไดเสียงผสมข้ึนใหม่ซึ่งเป็นนวัตกรรมที่ผู้ประพันธ์
ใช้เป็นวัตถุดิบหลักในท่อนนี้น าเสนอท านองหลัก (Theme) B  ที่แนวฟลูทและแนวอัลโตแซกโซโฟน  
แนวท านองหลักอยู่ในโมด F โดเรียน (Dorian) พัฒนามาจากบันไดเสียง C เนเชอรัลไมเนอร์ (Natural 
minor scale) และบันไดเสียงสัมพันธ์ (Relative major) คือ Eb เมเจอร์ (Major scale) ทิศทางของ
โครงสร้างแนวท านองเป็นการเริ่มจากโน้ตโดมินันท์ (Dominant) ไปหาโทนิก (Tonic) ในศูนย์กลางเสียง F 
ท านองหลัก (Theme) A  ได้เกิดขึ้นอีกครั้งในท่อนที่ ๒ น าเสนอด้วยเสียงของทรัมเป็ต แสดงถึงการเชื่อมต่อ
บทเพลงจากท่อนที่ ๑ โดยน าวรรคที่ ๑ ของท านองหลัก (Theme) A มาท าการขยาย (Augmentation) 
สัดส่วนของจังหวะมีแนวของบาสซูนรองพ้ืนเป็นเสียงค้าง (Pedal tone) เป็นพ้ืนหลัง (Background) ซึ่ง
ลักษณะพ้ืนผิวแบบที่มีเสียงค้างรองไปกับแนวท านองหลักอยู่ตลอดทั้งช่วงนี้ ส่วนใหญ่จะเกิดในดนตรีของ
อาร์เมเนีย (Armenia) ซึ่งมีพรมแดนติดกับประเทศตรุกีทางด้านตัวนออกเฉียงเหนือในบทประพันธ์ท่อนนี้
จะใช้โน้ต C บรรเลงเสียงค้างโดยการซ้ าแนวท านอง เพ่ือแสดงถึงศูนย์กลางเสียงในช่วงนี้ซึ่งเป็นการซ้อน
ศูนย์กลางเสียงระหว่างศูนย์กลางเสียง C กับ ศูนย์กลางเสียง D ท าให้เกิดเสียงประสานที่ซับซ้อนในท่อนที่ 
๒ ใช้สังคีตลักษณ์แบบเซกชั่น (Sectional form) เพ่ือแสดงถึงการบรรยายเนื้อหาของบทประพันธ์เพลงเป็น
ตอนๆ ที่อยู่ในท่อนหลักขนาดใหญ่ โดยจะค่อย ๆ ขยายออกจากท่อนเดิม 

ตัวอย่ำงที่ ๕ ท านองหลักในกระบวนที่ ๒ ในโมด F โดเรียนในส าเนียงเพลงพ้ืนบ้าน 

 
 
กระบวนที่ ๓ Wind of Changes ผู้ประพันธ์ได้ใช้แนวคิดของการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรม

ผ่านเพลงพ้ืนเมืองและเพลงเต้นร า สังคีตลักษณ์ในท่อนนี้ ผู้ประพันธ์ได้ใช้โครงสร้างของเพลงเต้นร า
พ้ืนเมือง ผู้ประพันธ์ได้ศึกษาเพลงพ้ืนเมืองของดินแดนแถบนั้นโดยเจาะจงไปที่เพลงเต้นร า เนื่องจากเพลง
เต้นร าพ้ืนเมืองจะสื่อถึงวัฒนธรรมที่บริสุทธ์ ไม่ได้ถูกบิดเบือนมากนัก การแสดงออกของอารมณ์และ
ความรู้สึกของชาวพ้ืนเมืองหรือสิ่งที่ต้องการที่จะสื่อผ่านตัวดนตรีในรูปแบบเพลงเต้นร านั้น ก็จะถูกสื่อสาร

 กระบวนท่ี ๓ Wind of Change ผูป้ระพนัธ์ได้ใช้แนวคดิของการเปลีย่นแปลง

ของวัฒนธรรมผ่านเพลงพื้นเมืองและเพลงเต้นร�า	สังคีตลักษณ์ในท่อนนี้	ผู้ประพันธ์ได้ใช้

โครงสร้างของเพลงเต้นร�าพืน้เมอืง	ผูป้ระพนัธ์ได้ศกึษาเพลงพืน้เมอืงของดนิแดนแถบนัน้

โดยเจาะจงไปที่เพลงเต้นร�า	 เนื่องจากเพลงเต้นร�าพื้นเมืองจะสื่อถึงวัฒนธรรมที่บริสุทธิ์

ไม่ได้ถูกบิดเบือนมากนัก	 การแสดงออกของอารมณ์และความรู้สึกของชาวพื้นเมือง

หรือสิ่งที่ต้องการที่จะสื่อผ่านตัวดนตรีในรูปแบบเพลงเต้นร�านั้น	 ก็จะถูกสื่อสารออกมา 

อย่างตรงไปตรงมา	 ผู้ประพันธ์ได้ใช้กลุ่มจังหวะลักษณะต่าง	 ๆ	 ในประเภทเพลงเต้นร�า	 

ในดนตรีตุรกีจะมีลักษณะเด่นของกระสวนจังหวะอยูในกลุ่มเครื่องกระทบ	ผู้ประพันธ์ได้

แสดงให้เห็นถงึความหลากหลายของกระสวนจังหวะ	และการพัฒนาแบบเมตามอฟอร์ซสิ	

(Metamorphosis)	 ของกระสวนจังหวะในแนวทรอมโบนเปรียบเทียบกับกลุ่มกระสวน

จังหวะหลักของดนตรีตุรกีช่วงเริ่มต้นของกระบวนที่	๓	ด้วยพื้นผิวลักษณะเป็นแนวเสียง 

ค้าง	 (Drone)	 ที่แนวกลุ่มเคร่ืองลมไม้ทั้งหมด	 แสดงถึงสายลมผ่านเสียงเครื่องดนตร	ี 

ผ่านกาลเวลา	และตามมาด้วยกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองที่เป็นเครื่องเป่า	แต่เสียงแตกต่างกัน

ของวัสดุที่ใช้ท�ากับส่วนที่ให้ก�าเนิดเสียงทั้งหมดอยู่ในกลุ่มเสียงของ	 Cm7	 โดยต่อมาได้

น�ามาสร้างแนวท�านองหลัก	C	ที่แนวเปียโน	โดยใช้โครงสร้างจากโน้ตโดมินันท์	เป็นแนว 

ท�านองเคลื่อนท่ีไปหาโน้ตโทนิก	 ผู้ประพันธ์ได้พัฒนาแนวท�านองหลัก	 C	 ท่ีแนวฮอร์น	 

โดยใช้โครงสร้างจากโน้ตหลัก	 (Tonic	 note)	 ไปหาโน้ตหลักใช้สังคีตลักษณ์สามตอน	

(Ternary	 form)	 ซึ่งมีการย้อนกลับขนาดเล็กภายในท่อนเพลงขนาดใหญ่	 โดยผสมกับ

สังคีตลักษณ์แบบเซกช่ัน	 มีการพัฒนาสัดส่วนของกระสวนจังหวะเป็นหลัก	 ในท่อนนี ้

แนวความคดิน�ามาจากเพลงพืน้เมอืงและเพลงเต้นร�าของตรุกเีพือ่แสดงให้เหน็ความชัดเจน

ของการย้อนกลับของแนวท�านองหลัก	

ภาพที่ ๕ ท�านองหลักในกระบวนที่ ๒ ในโหมด F โดเรียนในส�าเนียงเพลงพื้นบ้าน

(ที่มา:	เอกชัย	พุหิรัญ,	๒๕๖๑)



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มห�วิทย�ลัยร�ชภัฏบ้�นสมเด็จเจ้�พระย�20

 กระบวนที่ ๔ Stream of Timelessness 	 ผู้ประพันธ์ได้อ้างถึงท�านอง 

ของเพลงชาติตุรกีอันแสดงถึงสภาพปัจจุบันที่ดินแดนแถบนี้ยังด�ารงอยู่ด้วยวัฒนธรรม 

ของเสียง	จากการหล่อหลอมวฒันธรรมและความเชือ่จนเกดิทีเ่ป็นอตัลกัษณ์ของประเทศ

ตุรกีในปัจจุบัน	 ที่เกิดจากการผสมผสานศิลปวัฒนธรรมของยุโรปและเอเชียท่ีอยู่เหนือ 

กาลเวลา	 เปรียบได้กับชื่อของรัฐอันเป็นนิรันดร์	 (The	 Eternal	 Land)	 โดยผู้ประพันธ์

ได้น�าส่วนหน่ึงของเพลงอิสติกลาลมาร์ชี	ซึ่งเป็นเพลงประจ�าชาติตุรกี	 มีความหมายว่า	 

“มาร์ชเอกราช”	มาเป็นวัตถุดิบพื้นฐานส่วนหนึ่ง	 โดยใช้ท�านองเพลงที่นิยมของประเทศ

ตุรกีในปัจจุบัน	 มาผสานกับเทคนิคการประพันธ์เพลงในรูปแบบดนตรีตะวันตก	 

โดยเพลงชาตติรุกจีะเริม่ต้นบทเพลงด้วยขัน้คู่	๔	เพอร์เฟค	ซึง่เป็นเสยีงท่ีมีลกัษณะเดยีวกนั

กับช่วงเริ่มต้นของบทสวดโบราณและยังแสดงถึงความสัมพันธ์กับกลุ่มเสียงโบราณของ

วัฒนธรรมในดินแดนแถบนี้	 ผู้ประพันธ์ได้ก�าหนดให้ใช้ข้ันคู่เดียวกันนี้เริ่มต้นในท�านอง

หลักของบทประพันธ์ในท่อนที่	 ๑	 เพลงชาติตุรกีมีลักษณะเป็นเพลงมาร์ชซ่ึงผู้ประพันธ์

ได้ใช้ลักษณะจังหวะแบบเพลงมาร์ชในท่อนนี้ด้วย	 น�าเสนอท�านองหลัก	 (Theme)	 D	 

ทีพั่ฒนามาจากท�านองหลกั	(Theme)	A	น�าเสนอด้วยเสยีงของทรมัเป็ต	แสดงถึงการกลบั

มาสู่เนื้อหาเดิมจากท่อนที่	๑	โดยน�าวรรคที่	๒	ของท�านองหลัก	(Theme)	A	มาท�าการ

ขยาย	(Augmentation)	สัดส่วนของจังหวะท�านองหลัก	D	แบ่งเป็น	๒	วรรค	วรรคที่	๑	 

เริ่มด้วยโน้ต	 Bb	 (Tonic)	ที่เป็นโครงสร้างหลักของโมทีฟนี้	 คือกลุ่มโน้ต	 Bb	C	G	F	A	 

โดยไปจบวรรคทีโ่น้ต	C	(Supertonic)	มกีารเคล่ือนแนวในทิศทางลงเป็นข้ันคู	่๔	เพอร์เฟค 

แล้วกลับไปหาโน้ตหลักท�านองหลัก	D	วรรคที่	๒	เริ่มด้วยโน้ต	Bb	ที่เป็นโครงสร้างของ

โมทีฟ	 โดยไปจบวรรคที่โน้ต	 C	 มีการเคลื่อนแนวในทิศทางข้ึนเป็นข้ันคู่	 ๔	 เพอร์เฟค 

มีลักษณะท�านองที่เกิดการสมมาตรทางเสียง	 และท�านองลักษณะนี้ได้ถูกวางซ�้าไปท่ี 

ออกมาอย่างตรงไปตรงมา ผู้ประพันธ์ได้ใช้กลุ่มจังหวะลักษณะต่าง ๆ ในประเภทเพลงเต้นร า ในดนตรีตุรกี
จะมีลักษณะเด่นของกระสวนจังหวะอยูในกลุ่มเครื่องกระทบ ผู้ประพันธ์ได้แสดงให้เห็นถึงความ
หลากหลายของกระสวนจังหวะ และการพัฒนาแบบเมตามอฟอร์ซิส (Metamorphosis) ของกระสวน
จังหวะในแนวทรอมโบนเปรียบเทียบกับกลุ่มกระสวนจังหวะหลักของดนตรีตุรกีช่วงเริ่มต้นของกระบวนที่
๓ ด้วยพ้ืนผิวลักษณะเป็นแนวเสียงค้าง (Drone) ที่แนวกลุ่มเครื่องลมไม้ทั้งหมด แสดงถึงสายลมผ่านเสียง
เครื่องดนตรี ผ่านกาลเวลา และตามมาด้วยกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองที่เป็นเครื่องเป่า แต่เสียงแตกต่างกัน
ของวัสดุที่ใช้ท ากับส่วนที่ให้ก าเนิดเสียงทั้งหมดอยู่ในกลุ่มเสียงของ Cm7 โดยต่อมาได้น ามาสร้างแนว
ท านองหลัก C ที่แนวเปียโน โดยใช้โครงสร้างจากโน้ตโดมินันท์ เป็นแนวท านองเคลื่อนที่ไปหาโน้ตโทนิก
ผู้ประพันธ์ได้พัฒนาแนวท านองหลัก C ที่แนวฮอร์น โดยใช้โครงสร้างจากโน้ตหลัก (Tonic note) ไปหา 
โน้ตหลักใช้สังคีตลักษณ์สามตอน (Ternary form) ซึ่งมีการย้อนกลับขนาดเล็กภายในท่อนเพลงขนาดใหญ่ 
โดยผสมกับสังคีตลักษณ์แบบเซกชั่น มีการพัฒนาสัดส่วนของกระสวนจังหวะเป็นหลักในท่อนนี้
แนวความคิดน ามาจากเพลงพ้ืนเมืองและเพลงเต้นร าของตุรกี เพ่ือแสดงให้เห็นความชัดเจนของการ
ย้อนกลับของแนวท านองหลัก  

ตัวอยำ่งที่ ๖ ท านองหลักในกระบวนที่ ๓ ในส าเนียงเพลงพื้นเมือง 

 
 
กระบวนที่ ๔ Stream of Timelessness  ผู้ประพันธ์ได้อ้างถึงท านองของเพลงชาติตุรกีอัน

แสดงถึงสภาพปัจจุบันที่ดินแดนแถบนี้ยังด ารงอยู่ด้วยวัฒนธรรมของเสียง จากการหล่อหลอมวัฒนธรรม
และความเชื่อจนเกิดที่เป็นอัตลักษณ์ของประเทศตุรกีในปัจจุบัน ที่เกิดจากการผสมผสานศิลปวัฒนธรรม
ของยุโรปและเอเชียที่อยู่เหนือกาลเวลา เปรียบได้กับชื่อของ รัฐอันเป็นนิรันดร์ (The Eternal Land) โดย
ผู้ประพันธ์ได้น าส่วนหนึ่งของเพลงอิสติกลาลมาร์ชี ซึ่งเป็นเพลงประจ าชาติตุรกี มีความหมายว่า "มาร์ชเอก
ราช" มาเป็นวัตถุดิบพ้ืนฐานส่วนหนึ่ง โดยใช้ท านองเพลงที่นิยมของประเทศตุรกีในปัจจุบัน มาผสานกับ
เทคนิคการประพันธ์เพลงในรูปแบบดนตรีตะวันตก โดยเพลงชาติตุรกีจะเริ่มต้นบทเพลงด้วยขั้นคู่ ๔ เพอร์
เฟค ซึ่งเป็นเสียงที่มีลักษณะเดียวกันกับช่วงเริ่มต้นของบทสวดโบราณและยังแสดงถึงความสัมพันธ์กับกลุ่ม
เสียงโบราณของวัฒนธรรมในดินแดนแถบนี้ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดให้ใช้ขั้นคู่เดียวกันนี้เริ่มต้นในท านองหลัก
ของบทประพันธ์ในท่อนที่ ๑ เพลงชาติตุรกีมีลักษณะเป็นเพลงมาร์ชซึ่งผู้ประพันธ์ได้ใช้ลักษณะจังหวะแบบ
เพลงมาร์ชในท่อนนี้ด้วย น าเสนอท านองหลัก (Theme) D ที่พัฒนามาจากท านองหลัก (Theme) A 
น าเสนอด้วยเสียงของทรัมเป็ต แสดงถึงการกลับมาสู่เนื้อหาเดิมจากท่อนที่ ๑ โดยน าวรรคที่ ๒ ของท านอง
หลัก (Theme) A มาท าการขยาย (Augmentation) สัดส่วนของจังหวะท านองหลัก D แบ่งเป็น ๒ วรรค 

ภาพที่ ๖ ท�านองหลักในกระบวนที่ ๓ ในส�าเนียงเพลงพื้นเมือง

(ที่มา:	เอกชัย	พุหิรัญ,	๒๕๖๑)
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แนวเสียงต่าง	 ๆ	 อีกหลายครั้งใช้สังคีตลักษณ์แบบเซกช่ันผสมกับสังคีตลักษณ์แบบ 

รอนโด	 เป็นท่อนแทรกอยู่ในช่วงแรกของกระบวนนี้	 เพื่อแสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์

ชัดเจนในท�านองหลักที่ถูกน�าเสนอหลายครั้ง

วรรคที่ ๑ เริ่มด้วยโน้ต Bb (Tonic) ที่เป็นโครงสร้างหลักของโมทีฟนี้ คือกลุ่มโน้ต Bb C G F A โดยไปจบ
วรรคที่โน้ต C (Supertonic) มีการเคลื่อนแนวในทิศทางลงเป็นขั้นคู่ ๔ เพอร์เฟคแล้วกลับไปหาโน้ตหลัก
ท านองหลัก D วรรคที่ ๒ เริ่มด้วยโน้ต Bb ที่เป็นโครงสร้างของโมทีฟ โดยไปจบวรรคที่โน้ต C มีการเคลื่อน
แนวในทิศทางข้ึนเป็นขั้นคู่ ๔ เพอร์เฟคมีลักษณะท านองที่เกิดการสมมาตรทางเสียง และท านองลักษณะนี้
ได้ถูกวางซ้ าไปที่แนวเสียงต่าง ๆ อีกหลายครั้งใช้สังคีตลักษณ์แบบเซกชั่นผสมกับสังคีตลักษณ์แบบรอนโด 
เป็นท่อนแทรกอยู่ในช่วงแรกของกระบวนนี้ เพ่ือแสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์ชัดเจนในท านองหลักที่ถูก
น าเสนอหลายครั้ง 

ตัวอย่ำงท่ี ๗ ท านองหลักในกระบวนที่ ๔ ที่พัฒนามาจากท านองหลักในกระบวนที่ ๑ 

 
 

สรุปบทประพันธ์ 
บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ เสียงแห่งวัฒนธรรมจากดินแดนศักดิ์สิทธิ์ ประสบผลส าเร็จตาม

วัตถุประสงค์ของผู้ประพันธ์ในด้านการสร้างสรรค์ผลงานนวัตกรรมด้านการประพันธ์เพลงดนตรีตะวันตก 
ส าหรับวงวินซิมโฟนี โดยแสดงถึงศักยภาพการบรรเลงของวงเครื่องเป่าในรูปแบบวงวินซิมโฟนี และถือเป็น
การสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์ในเชิงวิชาการบูรณาการการผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก ดนตรี
พ้ืนเมืองประเทศตุรกีและดนตรีอาหรับ และได้วางโครงสร้างของการใช้บันไดเสียง โดยใช้กลุ่มเสียงของ
บันไดเสียงไมเนอร์ และน าไปพัฒนาต่อเพ่ือสร้างบันไดเสียงสังเคราะห์ขึ้น ทั้งนี้ผู้ประพันธ์ได้สรุปก าหนด
กลุ่มเสียงที่ใช้ในบทประพันธ์นี้เป็น 8 เสียง ซึ่งมาจากบันไดเสียงไมเนอร์ผสม เพ่ือสร้างอัตลักษณ์ให้เกิดขึ้น
ในบทประพันธ์แต่ละท่อน ลักษณะกลุ่มของจังหวะที่ใช้ บางครั้งจะเป็นอัตราจังหวะที่เสมือนการด้นสด 
ล่องลอยคล้ายการสวดมนต์ ในบางช่วงกระสวนจังหวะจะเหมือนจังหวะของเพลงเต้นร าที่มีการผสมผสาน 
และอาจจะทับซ้อนกันในบางช่วง ถือเป็นการบูรณาการระหว่างดนตรีที่ท าหน้าที่สื่อสารอารมณ์กับท านอง
บทสวดซึ่งใช้ในการสื่อสารความศรัทธาในพระเจ้า อีกทั้งยังเป็นการบูรณาการด้านดนตรีในการเชื่อม
ส าเนียงเสียงของดนตรีอาหรับกับรูปแบบของดนตรีตะวันตกที่เป็นแบบแผนในทวีปยุโรปผู้ประพันธ์ได้
บริหารจัดการ การซ้อม นักดนตรี ผู้อ านวยเพลง วงดนตรีเพ่ือการเผยแพร่บทประพันธ์โดยการจัดแสดง
คอนเสิร์ต พร้อมทั้งจัดท าสูจิบัตรแจกให้กับผู้ชม ซึ่งทั้งหมดนี้จะเป็นประโยชน์สืบเนื่องท่ีผู้ประพันธ์จะได้รับ
จากการท าดุษฎีนิพนธ์ในครั้งนี้  

กำรเผยแพร่ 
ผู้ประพันธ์ได้ใช้องค์ความรู้ด้านการประพันธ์เพลงขั้นสูงในการเรียบเรียงวงวินซิมโฟนีเพ่ือแสดงถึง

ศักยภาพการบรรเลงของวงและเพ่ือขยายกลุ่มผู้ฟังดนตรีในรูปแบบของวงวินซิมโฟนีให้มีจ านวนมากขึ้น 
โดยบทประพันธ์ชิ้นนี้ถูกน าออกแสดงเผยแพร่เมื่อวันที่ 18 พฤษภาคม 2561 ณ หอแสดงดนตรี ดร.พรเทพ 
พรประภา ชั้น 5 สถาบันดนตรียามาฮ่า (ส านักงานใหญ่) พระราม 1 ปทุมวัน กรุงเทพ โดยได้มีการ

สรุปบทประพันธ์
	 บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์	 เสียงแห่งวัฒนธรรมจากดินแดนศักดิ์สิทธ์ิ	 

ประสบผลส�าเร็จตามวตัถปุระสงค์ของผูป้ระพนัธ์ในด้านการสร้างสรรค์ผลงานนวตักรรม

ด้านการประพันธ์เพลงดนตรีตะวันตก	 ส�าหรับวงวินซิมโฟนี	 โดยแสดงถึงศักยภาพ 

การบรรเลงของวงเครื่องเป่าในรูปแบบวงวินซิมโฟนี	 และถือเป็นการสร้างสรรค์ผลงาน 

การประพันธ์ในเชิงวิชาการบูรณาการการผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก	 ดนตร ี

พืน้เมืองประเทศตรุกแีละดนตรอีาหรบั	และได้วางโครงสร้างของการใช้บนัไดเสยีง	โดยใช้ 

กลุ่มเสียงของบันไดเสียงไมเนอร์	 และน�าไปพัฒนาต่อเพื่อสร้างบันไดเสียงสังเคราะห์

ขึ้น	ทั้งนี้ผู้ประพันธ์ได้สรุปก�าหนดกลุ่มเสียงที่ใช้ในบทประพันธ์นี้เป็น	๘	เสียง	ซึ่งมาจาก

บันไดเสียงไมเนอร์ผสม	เพื่อสร้างอัตลักษณ์ให้เกิดขึ้นในบทประพันธ์แต่ละท่อน	ลักษณะ

กลุ่มของจังหวะที่ใช้	 บางครั้งจะเป็นอัตราจังหวะที่เสมือนการด้นสด	ล่องลอยคล้ายการ

สวดมนต์	 ในบางช่วงกระสวนจังหวะจะเหมือนจังหวะของเพลงเต้นร�าที่มีการผสมผสาน	

และอาจจะทบัซ้อนกนัในบางช่วง	ถอืเป็นการบรูณาการระหว่างดนตรทีีท่�าหน้าทีส่ือ่สาร

อารมณ์กับท�านองบทสวดซึ่งใช้ในการสื่อสารความศรัทธาในพระเจ้า	 อีกทั้งยังเป็นการ 

บูรณาการด้านดนตรีในการเชื่อมส�าเนียงเสียงของดนตรีอาหรับกับรูปแบบของดนตรี

ตะวันตกที่เป็นแบบแผนในทวีปยุโรปผู้ประพันธ์ได้บริหารจัดการ	 การซ้อม	 นักดนตร	ี 

ผู ้อ�านวยเพลง	 วงดนตรีเพื่อการเผยแพร่บทประพันธ์โดยการจัดแสดงคอนเสิร์ต	 

พร้อมทั้งจัดท�าสูจิบัตรแจกให้กับผู้ชม	ซึ่งทั้งหมดนี้จะเป็นประโยชน์สืบเนื่องที่ผู้ประพันธ์

จะได้รับจากการท�าดุษฎีนิพนธ์ในครั้งนี้	

ภาพที่ ๗ ท�านองหลักในกระบวนที่ ๔ ที่พัฒนามาจากท�านองหลักในกระบวนที่ ๑

(ที่มา:	เอกชัย	พุหิรัญ,	๒๕๖๑)
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การเผยแพร่
	 ผู ้ประพันธ์ได้ใช้องค์ความรู ้ด้านการประพันธ์เพลงขั้นสูงในการเรียบเรียง 

วงวินซิมโฟนี	 เพื่อแสดงถึงศักยภาพการบรรเลงของวงและเพื่อขยายกลุ่มผู้ฟังดนตรี 

ในรูปแบบของวงวินซิมโฟนีให้มีจ�านวนมากขึ้น	 โดยบทประพันธ์ชิ้นนี้ถูกน�าออกแสดง 

เผยแพร่เมื่อวันที่	๑๘	พฤษภาคม	๒๕๖๑	ณ	หอแสดงดนตรี	ดร.พรเทพ	พรประภา	ชั้น	๕	

สถาบันดนตรียามาฮ่า	(ส�านักงานใหญ่)	พระราม	๑	ปทุมวัน	กรุงเทพ	โดยได้มีการบันทึก

ภาพและเสียงการแสดงสด	 จากวงอิสรภาพวินออร์เคสตรา	 ผู้อ�านวยเพลงคืออาจารย์

สุขนิษฐ์	 สะสมสิน	 และได้มีการเผยแพร่ในช่องยูทูปกับดีวีดีการแสดงท่ีเผยแพร่ไปตาม

สถาบันต่าง	ๆ



เสียงแห่งวัฒนธรรมจากดินแดนศักดิ์สิทธิ์ สำาหรับวงวินซิมโฟนี
เอกชัย พุหิรัญ, วีรชาติ เปรมานนท์ 23
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ค�ำส�ำคัญ : พิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรม	 ผู้พิการทางสายตา	 การออกแบบนิทรรศการ 

	 	 และจัดแสดง

Abstract
 The purpose of this research is to study, design, and develop a 

model of arts and culture museum for visually impaired. The research 

methods comprised of three steps: Step 1: Study a model of arts and 

culture museum for visually impaired by analyzing and synthesizing  

related documents and opinion questionnaire ten experts in the arts, culture 

museum	and	visually	impaired	fields.	Step	2:	Design	and	develop	a	model	

of arts and culture museum for visually impaired. And, Step 3: Present a 

model of arts and culture museum for visually impaired. The instruments 

consisted of an opinion questionnaire form. The research results indicated 

that: The design of arts and culture museum for visually impaired which 

consisted	 of	 5	 areas	were	 1)	 Content	 Design,	 2)	 Display	Object	 Design,	 

3)	Signage	Design,	4)	Interactive	Media	Design	and	5)	Circulation	Design

Keywords : Arts	and	Culture	Museum,	Visually	Impaired,

	 	 					Exhibition	and	Display	Desing

บทน�ำ
	 พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ	 พ.ศ.	 ๒๕๔๒	 แก้ไขเพิ่มเติม	 (ฉบับที่	 ๒)	 

พ.ศ.	๒๕๔๕	และ	(ฉบับที่	๓)	พ.ศ.	๒๕๕๓	อธิบายถึง	การศึกษาตามอัธยาศัย	เป็นการ

ศึกษาที่ให้ผู้เรียนได้เรียนรู้ด้วยตนเองตามความสนใจ	ศักยภาพ	ความพร้อม	และโอกาส	

โดยศกึษาจากบคุคล	ประสบการณ์	สงัคม	สภาพแวดล้อม	สือ่	หรอืแหล่งความรูอ้ืน่	ๆ 	โดย

มีแนวการจัดการศึกษาทั้งการศึกษาในระบบ	 การศึกษานอกระบบ	 และการศึกษาตาม

อธัยาศยั	ต้องเน้นความส�าคญัทัง้ความรู	้คณุธรรม	กระบวนการเรยีนรูแ้ละบรูณาการตาม



รูปแบบพิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรมสำ�หรับผู้พิก�รท�งส�ยต�
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ความเหมาะสมของแต่ละระดับการศึกษา	เช่น	ความรู้เกี่ยวกับศาสนา	ศิลปะ	วัฒนธรรม	

การกฬีา	ภมูปัิญญาไทย	และการประยกุต์ใช้ภมูปัิญญาซึง่รฐัจะต้องส่งเสรมิการด�าเนนิงาน

และการจัดตัง้แหล่งการเรียนรูต้ลอดชีวติทกุรปูแบบ	ได้แก่	ห้องสมดุประชาชน	พพิธิภณัฑ์	

หอศิลป์		สวนสตัว์	สวนสาธารณะ	สวนพฤกษศาสตร์	อทุยานวทิยาศาสตร์และเทคโนโลย	ี

ศูนย์การกีฬาและนันทนาการ	แหล่งข้อมูล	และแหล่งการเรียนรู้อื่นอย่างพอเพียงและมี

ประสิทธิภาพ	(กระทรวงศึกษาธิการ,	๒๕๔๒)

	 โดยที่พิพิธภัณฑ์เป็นอีกหนึ่งแหล่งเรียนรู้	 เป็นสถานท่ีเก็บรักษา	 อนุรักษ์	 และ 

เผยแพร่โบราณสถานโบราณวัตถุอันส�าคัญทางประวัติศาสตร์	 และเป็นสถานศึกษาท่ี

จะเรียนรู้ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของตนเองและยังมีบทบาทท่ีเป็นแหล่งเรียนรู้ท่ี

สามารถกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดความกระหายใฝ่รู้	 ความคิดสร้างสรรค์	 ตลอดจนความคิด

ใหม่	ๆ	ในการพัฒนาวิทยาการและความรู้ที่หลากหลายสาขา	พิพิธภัณฑ์จึงเป็นขุมพลัง

ท่ีส�าคัญในการเปลีย่นแปลงสงัคมทีเ่ป็นอยูสู่ส่งัคมแห่งการเรยีนรู	้แต่การน�าเสนอรปูแบบ

ของพิพิธภัณฑ์ยังมีข้อจ�ากัดจากการออกแบบ	 ยกตัวอย่างเช่น	 การออกแบบพิพิธภัณฑ์

ส�าหรับผู้มีความพิการทางด้านสายตาได้มีโอกาสศึกษาเรื่องราวด้านประวัติศาสตร์	 

ศิลปวัฒนธรรม	 ทั้งนี้จากข้อมูลขององค์การอนามัยโลกพบว่า	 ทั่วโลกมีผู้พิการทาง

สายตาถึง	 ๑๓๕	 ล้านคน	 (ศุภลักษณ์	 รายยวา,	 ๒๕๔๓)	 โดยประเทศไทยมีผู้พิการ 

มากถึง	 ๑.๘	 ล้านคน	 ดังนั้นการเปิดพิพิธภัณฑ์จึงเป็นเรื่องท่ีส�าคัญที่เป็นจุดเริ่มต้น 

การเรียนรู้	และเปิดโอกาสให้ผูพ้กิารได้สมัผสัเรือ่งราวทีค่นปกตท่ัิวไปได้ศกึษาเช่นเดยีวกนั

กับผู้อื่นจึงมีความส�าคัญอย่างยิ่ง	 พระราชบัญญัติการจัดการศึกษาส�าหรับคนพิการ	 

พ.ศ.	 ๒๕๕๑	 ก�าหนดว่า	 ให้สถานศึกษาในทุกสังกัดจัดสภาพแวดล้อม	 ระบบสนับสนุน

การเรียนการสอน	 ตลอดจนบริการเทคโนโลยี	 สิ่งอ�านวยความสะดวก	 สื่อ	 บริการและ 

ความช่วยเหลืออื่นใดทางการศึกษา	 ที่คนพิการสามารถเข้าถึงและใช้ประโยชน์ได้	 

รวมทั้งผลิต	 วิจัย	 และพัฒนาเทคโนโลยีสิ่งอ�านวยความสะดวกเพื่อการจัดการศึกษา

ส�าหรับคนพิการ	 (กระทรวงศึกษาธิการ,	 ๒๕๕๑)	 รวมท้ังพระราชบัญญัติส่งเสริมและ

พัฒนาคุณภาพชีวิตคนพิการ	พ.ศ.	๒๕๕๐	และที่แก้ไขเพิ่มเติม	(ฉบับที่	๒)	พ.ศ.	๒๕๕๖	

ก�าหนดให้คนพิการมีสิทธิ์เข้าถึงและใช้ประโยชน์จากสิ่งอ�านวยความสะดวกอันเป็น

สาธารณะ	 ตลอดจนสวัสดิการและความช่วยเหลืออื่นจากรัฐในด้านต่าง	 ๆ	 (ส�านักงาน 
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ส่งเสริมและพัฒนาคุณภาพชีวิตคนพิการแห่งชาติ,	 ๒๕๕๔)	 อีกทั้งกระทรวงการพัฒนา

สังคมและความมั่นคงของมนุษย์ได้ออกกฏกระทรวงตามพระราชบัญญัติส่งเสริมและ

พัฒนาคุณภาพชีวิตคนพิการ	 พ.ศ.	 ๒๕๕๐	 ก�าหนดลักษณะ	 หรือการจัดให้มีอุปกรณ	์ 

สิง่อ�านวยความสะดวก	หรอืบรกิารในอาคาร	สถานที	่หรอืบรกิารสาธารณะอืน่	เพือ่ให้คน

พิการสามารถเข้าถงึและใช้ประโยชน์ได้	พ.ศ.	๒๕๕๕	โดยก�าหนดให้อปุกรณ์หรอืส่ิงอ�านวย

ความสะดวกที่จัดให้มีในอาคารหรือสถานที่ต้องมีสภาพมั่นคงแข็งแรงและปลอดภัยใน

การใช้งาน	จัดให้มีการฝึกอบรมหรือให้ความรู้แก่เจ้าหน้าที่และคนพิการ	พร้อมทั้งจัดให้

มีคู่มือรายการอุปกรณ์	 สิ่งอ�านวยความสะดวกหรือบริการท่ีสอดคล้องกับความต้องการ

พิเศษของคนพิการแต่ละประเภท	 เพ่ือให้คนพิการสามารถเข้าถึงและใช้ประโยชน์ได้

อย่างเหมาะสมและสอดคล้องกับความต้องการพิเศษของคนพิการแต่ละประเภท	แต่ที ่

ผ่านมาน้ันพิพิธภัณฑ์ในประเทศไทยซึ่งโดยส่วนใหญ่จัดท�าสื่อการเรียนรู้เป็นรูปแบบ 

ตัวอักษรเบรลล์ให้กบัผู้พกิารทางสายตา	แต่พบว่าการอ่านเพยีงอย่างเดยีวไม่เพยีงพอ	และ

ไม่สามารถจินตนาการถึงความสวยงามและซาบซึ้งถึงศิลปะและวัฒนธรรมได้

	 จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องท�าให้ผู้วิจัยพบว่า	 การพัฒนา																

รูปแบบพิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรมส�าหรับผู้พิการทางสายตา	จึงมีความส�าคัญอย่างยิ่งต่อ

การพฒันาพพิธิภณัฑ์เพ่ือเป็นแนวทางส�าหรบัการพฒันาพิพธิภณัฑ์ทีม่กีารออกแบบสภาพ

แวดล้อมในพิพิธภัณฑ์รวมถึงการใช้เทคโนโลยีมัลติมีเดียต่าง	 ๆ	 ในหลากหลายรูปแบบ	 

น�ามาประกอบกันเป็นพิพิธภัณฑ์เพื่อให้ตอบสนองต่อการเรียนรู้ของผู้พิการทางสายตา

และส่งเสริมการเรียนรู้ตลอดชีวิตให้กับผู้พิการรวมทั้งเพื่อเป็นการส่งเสริมและอนุรักษ์

คุณค่าทางศิลปวัฒนธรรมและเอกลักษณ์ของชาติสืบไป

วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย
	 ๑.	 เพื่อสังเคราะห์เอกสารและศึกษาความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ	เกี่ยวกับรูป

แบบพิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรมส�าหรับผู้พิการทางสายตา	

	 ๒.	 เพือ่น�าเสนอแนวทางการออกแบบพพิธิภณัฑ์ศลิปวฒันธรรมส�าหรบัผูพิ้การ

ทางสายตา
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ขอบเขตของกำรวิจัย
	 กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัย	ได้แก่	พิพิธภัณฑ์	จ�านวน	๑๐	แห่ง	โดยการเลือก

แบบเฉพาะเจาะจง	 (Purposive	 Selection)	 โดยเป็นพิพิธภัณฑ์ท่ีมีการออกแบบเพื่อ 

ผู้พิการทางสายตา	และผู้เชี่ยวชาญด้านพิพิธภัณฑ์	จ�านวน	๕	ท่าน	ผู้เชี่ยวชาญด้านการ

ออกแบบสภาพแวดล้อมและการใช้เทคโนโลยีส�าหรับผู้พิการทางสายตา	จ�านวน	๕	ท่าน

กรอบแนวคิดในกำรวิจัย 

ภำพที่ ๑ กรอบแนวคิดในกำรวิจัย 

รูปแบบพิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรมส�ำหรับผู้พิกำรทำงสำยตำ

(ที่มา:	บุญชู	บุญลิขิตศิริ,	๒๕๕๗)

ค�ำนิยำมศัพท์เฉพำะ
	 ๑)	 พิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรม	 หมายถึง	 สถานท่ีท่ีใช้ในการแสดงนิทรรศการ

ศิลปะรวมทั้งบอกเล่าเรื่องราวทางด้านวัฒนธรรม

	 ๒)		ผู้พิการทางสายตา	 หมายถึง	 บุคคลที่ไม่สามารถใช้สายตาในการเห็นได ้

เช่นคนปกติทั่วไป	 เป็นผู้ที่มีความบกพร่องทางการมองเห็นตั้งแต่ระดับเล็กน้อยจนถึง

ตาบอดสนิท

ระเบียบวิธีวิจัย
	 การวิจัยเรื่อง	 “รูปแบบพิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรมส�าหรับผู้พิการทางสายตา”	

แบ่งขั้นตอนของการด�าเนินการวิจัยเป็น	๓	ระยะ	ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยดังนี้

 

สื่อการเรียนรู้เป็นรูปแบบตัวอักษรเบรลล์ให้กับผู้พิการทางสายตา แต่พบว่าการอ่านเพียงอย่างเดียวไม่
เพียงพอ และไม่สามารถจินตนาการถึงความสวยงามและซาบซึ้งถึงศิลปะและวัฒนธรรมได้ 

จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องท าให้ผู้วิจัย พบว่า การพัฒนารูปแบบพิพิธภัณฑ์
ศิลปวัฒนธรรมส าหรับผู้พิการทางสายตา จึงมีความส าคัญอย่างยิ่งต่อการพัฒนาพิพิธภัณฑ์เพ่ือเป็น
แนวทางส าหรับการพัฒนาพิพิธภัณฑ์ที่มีการออกแบบสภาพแวดล้อมในพิพิธภัณฑ์รวมถึงการใช้เทคโนโลยี
มัลติมีเดียต่าง ๆ ในหลากหลายรูปแบบ น ามาประกอบกันเป็นพิพิธภัณฑ์เพ่ือให้ตอบสนองต่อการเรียนรู้
ของผู้พิการทางสายตาและส่งเสริมการเรียนรู้ตลอดชีวิตให้กับผู้พิการรวมทั้งเพ่ือเป็นการส่งเสริมและ
อนุรักษ์คุณค่าทางศิลปวัฒนธรรมและเอกลักษณ์ของชาติสืบไป 

 
วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 

เพ่ือสังเคราะห์เอกสารและศึกษาความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ เกี่ยวกับรูปแบบพิพิธภัณฑ์
ศิลปวัฒนธรรมส าหรับผู้พิการทางสายตา เพ่ือน าเสนอแนวทางการออกแบบพิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรม
ส าหรับผู้พิการทางสายตา 

 
ขอบเขตของกำรวิจัย 

กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ พิพิธภัณฑ์ จ านวน ๑๐ แห่ง โดยการเลือกแบบเฉพาะเจาะจง 
(Purposive Selection) โดยเป็นพิพิธภัณฑ์ที่มีการออกแบบเพ่ือผู้พิการทางสายตา และ ผู้เชี่ยวชาญด้าน
พิพิธภัณฑ์ จ านวน ๕ ท่าน ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบสภาพแวดล้อมและการใช้เทคโนโลยีส าหรับผู้
พิการทางสายตาจ านวน ๕ ท่าน 
 
กรอบแนวคิดในกำรวิจัย  
 

 

ภำพที ่๑ กรอบแนวคิดในกำรวิจัย เรื่อง รูปแบบพิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรมส ำหรับผู้พิกำรทำงสำยตำ 
(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๗) 
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 ระยะที่ ๑  กำรสังเครำะห์เอกสำรและควำมคิดเห็นของผู้เชี่ยวชำญเกี่ยวกับ

รูปแบบพิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรมส�ำหรับผู้พิกำรทำงสำยตำ

	 การสังเคราะห์เอกสารและความคิดเห็นของผู ้เชี่ยวชาญเกี่ยวกับรูปแบบ

พิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรมส�าหรับผู้พิการทางสายตา	ในระยะที่	๑	เป็นการศึกษาค้นคว้า	

วิเคราะห์	 และสังเคราะห์ข้อมูล	 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับรูปแบบพิพิธภัณฑ์ 

ศิลปวัฒนธรรมส�าหรับผู้พิการทางสายตา	โดยมีรายละเอียดดังนี้

	 ๑.	 สังเคราะห์หลักการ	 แนวคิด	 ทฤษฎี	 และงานวิจัย	 เพื่อน�ามาเป็นข้อมูล 

พ้ืนฐานและแนวทางในการก�าหนดกรอบการพัฒนารูปแบบพิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรม

ส�าหรับผู้พิการทางสายตา

	 ๒.	 ลงพืน้ทีจ่รงิในพืน้ทีพ่พิธิภณัฑ์ต่าง	ๆ 	เพือ่เกบ็รายละเอยีดข้อมลูพพิธิภณัฑ์

ที่มีการออกแบบเพื่อผู้พิการทางสายตา

	 ๓.		 ศกึษาความคดิเหน็ของผู้เชีย่วชาญ	เกีย่วกบัรูปแบบพพิิธภณัฑ์ศลิปวฒันธรรม

ส�าหรบัผูพ้กิารทางสายตา	เพือ่ใช้เป็นแนวทางในการก�าหนดรูปแบบพพิธิภณัฑ์ศิลปวฒันธรรม

ส�าหรับผู้พิการทางสายตา

	 กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัย

	 กลุ่มตัวอย่างในการวิจัยระยะที่	๑	ประกอบด้วย

	 ๑.		 เอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วข้องกบัการออกแบบพพิธิภณัฑ์ศลิปวฒันธรรม

ส�าหรับผู้พิการทางสายตา

	 ๒.		พิพิธภัณฑ์	จ�านวน	๑๐	แห่ง

	 ๓.		ผู้เชี่ยวชาญด้านพิพิธภัณฑ์	จ�านวน	๕	ท่าน	ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ

สภาพแวดล้อมและการใช้เทคโนโลยีส�าหรับผู ้พิการทางสายตา	 จ�านวน	 ๕	 ท่าน	 

โดยผู้เชี่ยวชาญท่ีสอบถามมีคุณสมบัติ	 คือ	 ผู้เชี่ยวชาญด้านพิพิธภัณฑ์เป็นผู้เช่ียวชาญ 

ด้านการออกแบบและการจัดการด้านพิพิธภัณฑ์	 ผู้เช่ียวชาญด้านการออกแบบสภาพ

แวดล้อมและการใช้เทคโนโลยีส�าหรับผู้พิการทางสายตา

 ระยะที่ ๒ กำรพัฒนำรูปแบบพิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรมส�ำหรับผู้พิกำรทำง

สำยตำ

	 ในระยะท่ี	 ๒	 เป็นการพัฒนารูปแบบพิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรมส�าหรับผู้พิการ

ทางสายตา
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	 ๑.		ก�าหนดและออกแบบ	 (ร่าง)	 รูปแบบพิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรมส�าหรับ 

ผูพ้กิารทางสายตาโดยน�าข้อมลูทีไ่ด้จากการ	ศกึษาหลกัการ	แนวคดิ	ทฤษฎ	ีและงานวจิยั

ต่าง	 ๆ	 การลงพื้นที่จริง	 รวมทั้งข้อมูลที่ได้มาจากการสอบถามผู้เชี่ยวชาญด้านรูปแบบ

พิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรมส�าหรับผู้พิการทางสายตา	

	 ๒.		ผูวิ้จยัน�า	(ร่าง)	รปูแบบพพิธิภณัฑ์ศลิปวฒันธรรมส�าหรบัผูพิ้การทางสายตา

มาปรับปรุงแก้ไขและพัฒนาเป็นต้นแบบของรูปแบบพิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรมส�าหรับ 

ผู้พิการทางสายตา

 ระยะที่ ๓  กำรน�ำเสนอรปูแบบพพิธิภณัฑ์ศลิปวฒันธรรมส�ำหรบัผูพ้กิำรทำง

สำยตำ

	 ๑.	 ผู้วิจัยน�าข้อมูลที่ได้ทั้งหมดมาปรับปรุงแก้ไขให้มีความสมบูรณ์และมีความ

ถูกต้องและสมบูรณ์

	 ๒.	 น�าเสนอรูปแบบพิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรมส�าหรับผู้พิการทางสายตาใน

ลักษณะเอกสาร	 โดยมีค�าอธิบายการออกแบบ	 เพ่ือน�าไปใช้เป็นแนวทางในการสร้าง

พิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรมส�าหรับผู้พิการทางสายตาต่อไป

ข้อค้นพบในงำนวิจัย
	 ในการวิจัย	 เรื่องรูปแบบพิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรมส�าหรับผู้พิการทางสายตา	

ผู้วิจัยได้ลงพื้นที่ศึกษาพิพิธภัณฑ์ที่มีการออกแบบเพื่อผู้พิการทางสายตาในประเทศที่ให้

ความส�าคัญต่อผู้ด้อยโอกาส	๓	ประเทศ	ประกอบด้วย	ประเทศญี่ปุ่น	ประเทศสิงคโปร์	

และประเทศสหรัฐอเมริกา	โดยมีรายละเอียด	ดังนี้

 พิพิธภัณฑ์ในประเทศญี่ปุ่น

	 ประเทศญีปุ่น่ให้ความส�าคญัมากในการจดัเตรยีมสิง่อ�านวยความสะดวกต่าง	ๆ 	

อย่างต่อเนื่องในทุกพื้นที่	เพื่อให้คนพิการ	ผู้สูงอายุ	และผู้ด้อยโอกาสในประเทศสามารถ

ใช้ชีวติได้สะดวก	และปลอดภยัเทยีบเท่ากบัคนธรรมดา	ตวัอย่างเช่น	ทางคนเดนิจะพบใช้

บล็อกน�าทาง	หรือ	เบรลล์บล็อก	(Braille	Block)	ส�าหรับคนพิการทางสายตาให้สามารถ

เดินไปตามทางได้อย่างสะดวก	ทางเข้าอาคารมทีางลาดส�าหรบัผูใ้ช้รถเข็นหรอืผูใ้ช้รถเขน็ 

เด็กหรือบันไดจะมีขั้นบันไดจะมีความสูงน้อยลง	 มีการติดแถบสีเพื่อให้เห็นบันไดแต่ละข้ัน
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ได้ชัดเจนขึ้น	 หรือมีแผ่นพ้ืนน�าทางส�าหรับคนพิการทางสายตา	 มีราวจับหลายระดับ

ส�าหรับผู้ใช้ที่มีความสูงต่างกัน	 ทั้งเด็ก	 ผู้ใหญ่	 และผู้สูงอายุ	 รวมถึงมีอักษรเบรลล์ที่ราว 

จบับนัไดส�าหรบัคนตาบอด		อปุกรณ์ช่วยในการขึน้บนัไดส�าหรบัคนพกิารใช้รถเข็น	เป็นต้น	

ด้วยเหตุผลต่าง	 ๆ	 เหล่าน้ี	 ผู้วิจัยจึงเลือกประเทศญ่ีปุ่นเป็นหนึ่งในการศึกษาส�าหรับ 

การออกแบบพิพิธภัณฑ์ส�าหรับผู้พิการทางสายตา

 พ้ืนที่ศึกษำที่ ๑	 พิพิธภัณฑ์ธรรมชาติและวิทยาศาสตร์แห่งชาติ	 (National	 

Museum	 of	 Nature	 and	 Science,	 Tokyo)	 เป็นพิพิธภัณฑ์ท่ีลงพื้นท่ีศึกษา 

การออกแบบ	พพิธิภณัฑ์ธรรมชาติและวทิยาศาสตร์แห่งชาต	ินัน้จะแบ่งออกเป็นหลายส่วน	 

ทั้งในส่วนของวิวัฒนาการของสัตว์ดึกด�าบรรพ์ตัวพิพิธภัณฑ์แบ่งออกเป็น	๒	อาคารใหญ่	ๆ  

ที่จัดแสดงหุ่นจ�าลองเสมือนจริงของสัตว์เอาไว้ทั้งสองแห่งโดยแยกเป็นตึกท่ีแสดง	 Japan	

Gallery	ซึง่มหีุน่จ�าลองสิง่มชีวิีตต่าง	ๆ 	ทีม่ต้ีนก�าเนดิในประเทศญีปุ่่นไม่ว่าจะเป็นไดโนเสาร์	 

สัตว์น�้า	 แมลงหรือแม้แต่หุ่นจ�าลองของชาวญี่ปุ่นในอดีตและอีกตึกหนึ่งจะแสดงในธีม	

Global	 Gallery	 ซ่ึงมีหุ่นจ�าลองของสิ่งมีชีวิตบนโลกอย่างเช่น	 สัตว์สูญพันธุ์หรือสัตว์

ดึกด�าบรรพ์	นิทรรศการเกี่ยวกับโลก	และวิวัฒนาการทางเทคโนโลยีให้ได้ชม

	 ส�าหรบัการออกแบบเพือ่ผู้พกิารสายตาของพพิธิภณัฑ์ธรรมชาตแิละวทิยาศาสตร์

แห่งชาตินั้น	ทางพิพิธภัณฑ์จัดให้มีการน�าเสนอผ่านข้อมูล	ค�าแนะน�าต่าง	ๆ	ในลักษณะ

อักษรเบรลล์	 มีการออกแบบสื่อการเรียนรู้โดยใช้การสัมผัสเป็นจ�านวนมาก	พิพิธภัณฑ์

ธรรมชาติและวิทยาศาสตร์แห่งชาติใช้โมเดลลักษณะที่เป็น	 ๓	 มิติ	 เข้ามาช่วยสร้าง 

การรับรู้และได้สัมผัสที่มีมิติเชิงลึกมากขึ้น	 มีการสร้างโมเดลจ�าลองมากมายให้ผู้เข้าชม

ที่มีความบกพร่องทางการมองเห็นสามารถเรียนรู้ได้	 รวมทั้งมีการใช้เสียงบรรยายเพื่อช่วย

ในการเรียนรู้ส�าหรับผู้พิการทางสายตา	 ในส่วนการออกแบบสิ่งอ�านวยความสะดวก 

พื้นฐาน	 มีการใช้เบรลล์บ๊อกในการแนะน�าเส้นทางและจุดส�าคัญ	 ๆ	 เช่น	 บริเวณลิฟท์	

เป็นต้น



รูปแบบพิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรมสำ�หรับผู้พิก�รท�งส�ยต�
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 พืน้ทีศ่กึษำที ่๒	พพิธิภณัฑ์วทิยาศาสตร์แห่งชาตญิีปุ่น่	(The	National	Museum	

of	Emerging	Science	and	Innovation,	Miraikan)	เป็นพิพิธภัณฑ์ที่สร้างความเข้าใจ

ถึงเรื่องที่เกิดขึ้นในโลกปัจจุบันจากมุมมองของวิทยาศาสตร์	ตลอดจนให้ร่วมคิด	ร่วมกัน 

พูดคุยว่าต่อไปจะสร้างอนาคตแบบไหนต่อไป	 ผู้เข้าชมสามารถสัมผัสประสบการณ์ 

เกีย่วกบัวทิยาศาสตร์และเทคโนโลยีรูปแบบล�า้หน้าในปัจจบุนัหลากหลายระดบัตัง้แต่ค�าถาม

ทัว่ไปในชวีติประจ�าวนั	ไปจนถงึความซบัซ้อนของชวิีต	การส�ารวจอวกาศ	สภาพแวดล้อม

ของโลกและเทคโนโลยีล่าสุด	ผ่านโปรแกรมการจัดแสดง	ห้องเรียนปฏิบัติจริง	เป็นต้น

	 ส�าหรับการออกแบบเพ่ือผู้พิการสายตาของพิพิธภัณฑ์วิทยาศาสตร์แห่งชาติ

ญี่ปุ่น	 ทางพิพิธภัณฑ์ใช้การออกแบบโดยให้ความส�าคัญกับการสร้างเข้าใจกับสภาพ

แวดล้อมในพิพิธภัณฑ์	 โดยมีการออกแบบแผนที่จุดต่าง	 ๆ	 โดยใช้อักษรเบรลล์	 และใช้

เบรลล์บ๊อกเป็นเครื่องช่วยเหลือในการน�าทางผู้พิการทางสายตา

ภำพที่ ๒  สื่อกำรเรียนรู้ที่ใช้อักษรเบรลล์เข้ำมำช่วยสื่อสำรส�ำหรับผู้พิกำรทำงสำยตำ

ในพิพิธภัณฑ์ธรรมชำติและวิทยำศำสตร์แห่งชำติ 

(ที่มา:	บุญชู	บุญลิขิตศิริ,	๒๕๕๗)

 

ช่วยในการเรียนรู้ส าหรับผู้พิการทางสายตา ในส่วนการออกแบบสิ่งอ านวยความสะดวกพ้ืนฐาน มีการใช้
เบรลล์บ๊อกในการแนะน าเส้นทางและจุดส าคัญ ๆ เช่น บริเวณลิฟท์ เป็นต้น 

 

 
 

ภำพที่ ๒ สื่อกำรเรียนรู้ที่ใช้อักษรเบรลล์เข้ำมำช่วยสื่อสำรส ำหรับผู้พิกำรทำงสำยตำ 
ในพิพิธภัณฑ์ธรรมชำติและวิทยำศำสตร์แห่งชำติ  

(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๗) 
 

 
 

ภำพที่ ๓ กำรใช้โมเดลจ ำลอง ๓ มิติ และเสียงบรรยำยประกอบกำรรับรู้และกำรใช้เบรลล์บ๊อก 
เพื่อแนะน ำเส้นทำงบริเวณลิฟทใ์นพิพิธภัณฑ์ธรรมชำติและวิทยำศำสตร์แห่งชำติ 

(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๗) 
 

พื้นที่ศึกษำที่ ๒ พิพิธภัณฑ์วิทยาศาสตร์แห่งชาติญี่ปุ่น (The National Museum of Emerging 
Science and Innovation, Miraikan) เป็นพิพิธภัณฑ์ที่สร้างความเข้าใจถึงเรื่องที่เกิดขึ้นในโลกปัจจุบัน
จากมุมมองของวิทยาศาสตร์ ตลอดจนให้ร่วมคิด ร่วมกันพูดคุยว่าต่อไปจะสร้างอนาคตแบบไหนต่อไป     
ผู้เข้าชมสามารถสัมผัสประสบการณ์เกี่ยวกับวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีรูปแบบล้ าหน้าในปัจจุบัน
หลากหลายระดับตั้งแต่ค าถามทั่วไปในชีวิตประจ าวัน ไปจนถึงความซับซ้อนของชีวิต การส ารวจอวกาศ 
สภาพแวดล้อมของโลกและเทคโนโลยีล่าสุด ผ่านโปรแกรมการจัดแสดง ห้องเรียนปฏิบัติจริง เป็นต้น 

ส าหรับการออกแบบเพ่ือผู้พิการสายตาของพิพิธภัณฑ์วิทยาศาสตร์แห่งชาติญี่ปุ่น ทางพิพิธภัณฑ์
ใช้การออกแบบโดยให้ความส าคัญกับการสร้างเข้าใจกับสภาพแวดล้อมในพิพิธภัณฑ์ โดยมีการออกแบบ
แผนที่จุดต่าง ๆ โดยใช้อักษรเบรลล์ และใช้เบรลล์บ๊อกเป็นเครื่องช่วยเหลือในการน าทางผู้พิการทาง
สายตา 

 

 
ภำพที่ ๔ กำรใช้อักษรเบรลล์และเบรลล์บ๊อกเป็นเครื่องช่วยเหลือ 

 

ช่วยในการเรียนรู้ส าหรับผู้พิการทางสายตา ในส่วนการออกแบบสิ่งอ านวยความสะดวกพ้ืนฐาน มีการใช้
เบรลล์บ๊อกในการแนะน าเส้นทางและจุดส าคัญ ๆ เช่น บริเวณลิฟท์ เป็นต้น 

 

 
 

ภำพที่ ๒ สื่อกำรเรียนรู้ที่ใช้อักษรเบรลล์เข้ำมำช่วยสื่อสำรส ำหรับผู้พิกำรทำงสำยตำ 
ในพิพิธภัณฑ์ธรรมชำติและวิทยำศำสตร์แห่งชำติ  

(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๗) 
 

 
 

ภำพที่ ๓ กำรใช้โมเดลจ ำลอง ๓ มิติ และเสียงบรรยำยประกอบกำรรับรู้และกำรใช้เบรลล์บ๊อก 
เพื่อแนะน ำเส้นทำงบริเวณลิฟทใ์นพิพิธภัณฑ์ธรรมชำติและวิทยำศำสตร์แห่งชำติ 

(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๗) 
 

พื้นที่ศึกษำที่ ๒ พิพิธภัณฑ์วิทยาศาสตร์แห่งชาติญี่ปุ่น (The National Museum of Emerging 
Science and Innovation, Miraikan) เป็นพิพิธภัณฑ์ที่สร้างความเข้าใจถึงเรื่องที่เกิดขึ้นในโลกปัจจุบัน
จากมุมมองของวิทยาศาสตร์ ตลอดจนให้ร่วมคิด ร่วมกันพูดคุยว่าต่อไปจะสร้างอนาคตแบบไหนต่อไป     
ผู้เข้าชมสามารถสัมผัสประสบการณ์เกี่ยวกับวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีรูปแบบล้ าหน้าในปัจจุบัน
หลากหลายระดับตั้งแต่ค าถามทั่วไปในชีวิตประจ าวัน ไปจนถึงความซับซ้อนของชีวิต การส ารวจอวกาศ 
สภาพแวดล้อมของโลกและเทคโนโลยีล่าสุด ผ่านโปรแกรมการจัดแสดง ห้องเรียนปฏิบัติจริง เป็นต้น 

ส าหรับการออกแบบเพ่ือผู้พิการสายตาของพิพิธภัณฑ์วิทยาศาสตร์แห่งชาติญี่ปุ่น ทางพิพิธภัณฑ์
ใช้การออกแบบโดยให้ความส าคัญกับการสร้างเข้าใจกับสภาพแวดล้อมในพิพิธภัณฑ์ โดยมีการออกแบบ
แผนที่จุดต่าง ๆ โดยใช้อักษรเบรลล์ และใช้เบรลล์บ๊อกเป็นเครื่องช่วยเหลือในการน าทางผู้พิการทาง
สายตา 

 

 
ภำพที่ ๔ กำรใช้อักษรเบรลล์และเบรลล์บ๊อกเป็นเครื่องช่วยเหลือ 

ภำพที่ ๓ กำรใช้โมเดลจ�ำลอง ๓ มิติ และเสียงบรรยำยประกอบกำรรับรู้และกำรใช้ 

เบรลล์บ๊อกเพื่อแนะน�ำเส้นทำงบริเวณลิฟท์ในพิพิธภัณฑ์ธรรมชำติและวิทยำศำสตร์

แห่งชำติ

(ที่มา:	บุญชู	บุญลิขิตศิริ,	๒๕๕๗)



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มห�วิทย�ลัยร�ชภัฏบ้�นสมเด็จเจ้�พระย�34

 พิพิธภัณฑ์ในประเทศสิงคโปร์

	 ประเทศสิงคโปร์เป็นประเทศที่เน้นความเสมอภาคทางโอกาสให้แก่คนพิการ	

โดยให้ความส�าคญักบัด้านสถาปัตยกรรม	อาคาร	สถานที	่และบรกิารสาธารณะ	เนือ่งจาก

เป็นช่องทางส�าคัญที่สนับสนุนให้คนพิการสามารถเข้าถึงและมีส่วนร่วมในกิจกรรมกับ

สมาชิกอื่นในสังคมด้วยความเสมอภาค	 เท่าเทียม	 โดยประเทศสิงคโปร์มีรูปแบบท่ีร่วม

ด�าเนินงานร่วมกับเครือข่ายองค์กรภาคเอกชน	และอาสาสมัครภายใต้แนวคิด	 “Many	

Helping	Hands”	ที่ไม่เพียงแต่จะท�าให้มีผู้เกี่ยวข้องเข้าร่วมด�าเนินงานจ�านวนมาก	หาก

แต่ยังสามารถท�าให้บริการครอบคลุมกับจ�านวนและความต้องการของคนพิการได้เป็น

อย่างดี	 อีกทั้งยังเป็นการรณรงค์สร้างเสริมเจตคติเชิงบวกของสังคมต่อคนพิการ	 นอกจากนี้	

ยังมีการก�าหนดมาตรการพิเศษด้านสวัสดิการ	 โดยการให้เงินอุดหนุนค่าใช้จ่ายในการ

เดินทางส�าหรับคนพิการที่ยากจน	 เพื่อเข้าถึงสิ่งอ�านวยความสะดวกส�าหรับคนพิการใน

บริการขนส่งสาธารณะ

 พื้นที่ศึกษำที่ ๓ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติสิงคโปร์	 (National	Museum	of	

Singapore)	 พิพิธภัณฑ์แห่งนี้เป็นที่รวมศิลปะและวัฒนธรรมต่าง	 ๆ	 ในสิงคโปร์จะแบ่ง

ส่วนจดัแสดงออกเป็นหลาย	ๆ 	ส่วน	ทัง้ส่วนทีเ่ป็นแบบจดัแสดงชัว่คราวและถาวร	ส่วนจดั

แสดงถาวรจะมีการจัดแสดงเกีย่วกบัประวัติศาสตร์และวถีิชีวติในแง่มมุต่าง	ๆ 	ของประเทศ

สงิคโปร์ภายใต้ชือ่ว่า	Singapore	Historical	Gallery	โดยมกีารผสมผสาน	เครือ่งมอืต่าง	ๆ 	 

ภำพที่ ๔  กำรใช้อักษรเบรลล์และเบรลล์บ๊อกเป็นเครื่องช่วยเหลือ

ในกำรน�ำทำงในพิพิธภัณฑ์วิทยำศำสตร์แห่งชำติญี่ปุ่น

(ที่มา:	บุญชู	บุญลิขิตศิริ,	๒๕๕๗) 

ช่วยในการเรียนรู้ส าหรับผู้พิการทางสายตา ในส่วนการออกแบบสิ่งอ านวยความสะดวกพ้ืนฐาน มีการใช้
เบรลล์บ๊อกในการแนะน าเส้นทางและจุดส าคัญ ๆ เช่น บริเวณลิฟท์ เป็นต้น 

 

 
 

ภำพที่ ๒ สื่อกำรเรียนรู้ที่ใช้อักษรเบรลล์เข้ำมำช่วยสื่อสำรส ำหรับผู้พิกำรทำงสำยตำ 
ในพิพิธภัณฑ์ธรรมชำติและวิทยำศำสตร์แห่งชำติ  

(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๗) 
 

 
 

ภำพที่ ๓ กำรใช้โมเดลจ ำลอง ๓ มิติ และเสียงบรรยำยประกอบกำรรับรู้และกำรใช้เบรลล์บ๊อก 
เพื่อแนะน ำเส้นทำงบริเวณลิฟทใ์นพิพิธภัณฑ์ธรรมชำติและวิทยำศำสตร์แห่งชำติ 

(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๗) 
 

พื้นที่ศึกษำที่ ๒ พิพิธภัณฑ์วิทยาศาสตร์แห่งชาติญี่ปุ่น (The National Museum of Emerging 
Science and Innovation, Miraikan) เป็นพิพิธภัณฑ์ที่สร้างความเข้าใจถึงเรื่องที่เกิดขึ้นในโลกปัจจุบัน
จากมุมมองของวิทยาศาสตร์ ตลอดจนให้ร่วมคิด ร่วมกันพูดคุยว่าต่อไปจะสร้างอนาคตแบบไหนต่อไป     
ผู้เข้าชมสามารถสัมผัสประสบการณ์เกี่ยวกับวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีรูปแบบล้ าหน้าในปัจจุบัน
หลากหลายระดับตั้งแต่ค าถามทั่วไปในชีวิตประจ าวัน ไปจนถึงความซับซ้อนของชีวิต การส ารวจอวกาศ 
สภาพแวดล้อมของโลกและเทคโนโลยีล่าสุด ผ่านโปรแกรมการจัดแสดง ห้องเรียนปฏิบัติจริง เป็นต้น 

ส าหรับการออกแบบเพ่ือผู้พิการสายตาของพิพิธภัณฑ์วิทยาศาสตร์แห่งชาติญี่ปุ่น ทางพิพิธภัณฑ์
ใช้การออกแบบโดยให้ความส าคัญกับการสร้างเข้าใจกับสภาพแวดล้อมในพิพิธภัณฑ์ โดยมีการออกแบบ
แผนที่จุดต่าง ๆ โดยใช้อักษรเบรลล์ และใช้เบรลล์บ๊อกเป็นเครื่องช่วยเหลือในการน าทางผู้พิการทาง
สายตา 

 

 
ภำพที่ ๔ กำรใช้อักษรเบรลล์และเบรลล์บ๊อกเป็นเครื่องช่วยเหลือ 
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ในการจัดแสดงได้อย่างน่าสนใจ	 เช่น	 เสื้อผ้าเครื่องนุ่งห่ม	 ศิลปะและวัฒนธรรมต่าง	 ๆ	

อาหารและขนมของสิงคโปร์และวถิชีวีติความเป็นอยูใ่นแต่ละช่วงเวลาของประวตัศิาสตร์

ชาติสิงคโปร์	 และในส่วนของห้องนิทรรศการหมุนเวียนจะมีการจัดแสดงผลัดเปลี่ยนไป			

เรื่อย	ๆ	โดยน�าเอาการจัดแสดงจากพิพิธภัณฑ์ทั่วโลกมาหมุนเวียนกันจัดแสดง

	 ส�าหรับการออกแบบส�าหรับผู้พิการทางสายตาของพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ

สิงคโปร์มีความน่าสนใจเป็นอย่างยิ่ง	 เนื่องจากเนื้อหาในพิพิธภัณฑ์ค่อนข้างหลากหลาย 

และพิพิธภัณฑ์ได้ออกแบบวิธีการเรียนรู้ของผู ้พิการทางสายตาออกมาได้อย่างด ี

เช่นเดียวกัน	เช่น	การใช้อักษรเบรลล์ในการน�าเสนอเนื้อหา	ในส่วนเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับ

ชดุแต่งกายพิพิธภณัฑ์ใช้วธิกีารประยกุต์ใช้วธิกีารของการออกแบบอกัษรเบรลล์ออกแบบ

เป็นรูปทรงของเครื่องแต่งกายน้ันให้ผู้พิการทางสายตาสามารถรับรู้ได้ว่ารูปทรงเป็น 

เช่นใด	 ในส่วนของเนื้อผ้ามีการให้ผู้พิการทางสายตาสามารถสัมผัส	 และมีอักษรเบรลล์

ในการอธิบาย	 ส่วนผู้ที่มีสายตาเลือนลางสามารถใช้แว่นขยายในการดูได้	 ส่วนสื่อท่ี

เป็นลักษณะอินเทอร์แอคทีฟจะมีอักษรเบรลล์ก�ากับการใช้งานอยู่ด้วย	ตัวพิพิธภัณฑ์มี

การออกแบบที่นั่งพักส�าหรับผู้เข้าชม	 ซึ่งส�าคัญอย่างย่ิงส�าหรับผู้พิการท่ีจะต้องมีจุดพัก	 

โดยบริเวณที่น่ังจะมีแผนที่ที่เป็นอักษรเบรลล์อธิบายเส้นทางในนิทรรศการนั้นก�ากับไว้

ด้วย	ในส่วนนิทรรศการเกี่ยวกับอาหารและเครื่องเทศ	พิพิธภัณฑ์เลือกใช้ประสาทสัมผัส

การดมกล่ินเข้ามาช่วยการรบัรูข้องผูช้ม	และทางพพิธิภัณฑ์มอีปุกรณ์ส�าหรบัการบรรยาย

เสียงแบบอัตโนมัติให้ใช้งานในห้องนิทรรศการ

ภำพที่ ๕  กำรใช้อักษรเบรลล์ในกำรอธิบำยเนื้อหำและประยุกต์มำใช้อธิบำย

เรื่องกำรแต่งกำยและผ้ำ

(ที่มา:	บุญชู	บุญลิขิตศิริ,	๒๕๕๘)

 

 
 

 
 

ภำพที่ ๕ กำรใช้อักษรเบรลล์ในกำรอธิบำยเนื้อหำและประยุกต์มำใช้อธิบำย 
เรื่องกำรแต่งกำยและผ้ำ 

(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๘) 
 
 
 

 
 

ภำพที่ ๖ กำรใช้อักษรเบรลล์อธิบำยกำรใช้งำนร่วมกับสื่อมัลติมีเดียอ่ืน ๆ  
และอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ที่สำมำรถรับฟังเสียงบรรยำยได้โดยอัตโนมัติ  

(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๘) 
 

 
 

ภำพที่ ๗ บริเวณที่นั่งพักในห้องนิทรรศกำรโดยมีแผนที่ที่เป็นอักษรเบรลล์บนที่นั่ง 
(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๘) 

 

 
 



ทีทัศน์วัฒนธรรม
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ภำพที่ ๘ กำรใช้ประสำทกำรดมกลิ่นเข้ำมำเรียนรู้เรื่องอำหำรและเครื่องเทศ

(ที่มา:	บุญชู	บุญลิขิตศิริ,	๒๕๕๘)

ภำพที่ ๖ กำรใช้อักษรเบรลล์อธิบำยกำรใช้งำนร่วมกับสื่อมัลติมีเดียอื่น ๆ 

และอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ที่สำมำรถรับฟังเสียงบรรยำยได้โดยอัตโนมัติ 

(ที่มา:	บุญชู	บุญลิขิตศิริ,	๒๕๕๘)

ภำพที่ ๗ บริเวณที่นั่งพักในห้องนิทรรศกำรโดยมีแผนที่ที่เป็นอักษรเบรลล์บนที่นั่ง

(ที่มา:	บุญชู	บุญลิขิตศิริ,	๒๕๕๘)

 

 
 

 
 

ภำพที่ ๕ กำรใช้อักษรเบรลล์ในกำรอธิบำยเนื้อหำและประยุกต์มำใช้อธิบำย 
เรื่องกำรแต่งกำยและผ้ำ 

(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๘) 
 
 
 

 
 

ภำพที่ ๖ กำรใช้อักษรเบรลล์อธิบำยกำรใช้งำนร่วมกับสื่อมัลติมีเดียอ่ืน ๆ  
และอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ที่สำมำรถรับฟังเสียงบรรยำยได้โดยอัตโนมัติ  

(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๘) 
 

 
 

ภำพที่ ๗ บริเวณที่นั่งพักในห้องนิทรรศกำรโดยมีแผนที่ที่เป็นอักษรเบรลล์บนที่นั่ง 
(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๘) 

 

 
 

 

 
 

 
 

ภำพที่ ๕ กำรใช้อักษรเบรลล์ในกำรอธิบำยเนื้อหำและประยุกต์มำใช้อธิบำย 
เรื่องกำรแต่งกำยและผ้ำ 

(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๘) 
 
 
 

 
 

ภำพที่ ๖ กำรใช้อักษรเบรลล์อธิบำยกำรใช้งำนร่วมกับสื่อมัลติมีเดียอ่ืน ๆ  
และอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ที่สำมำรถรับฟังเสียงบรรยำยได้โดยอัตโนมัติ  

(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๘) 
 

 
 

ภำพที่ ๗ บริเวณที่นั่งพักในห้องนิทรรศกำรโดยมีแผนที่ที่เป็นอักษรเบรลล์บนที่นั่ง 
(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๘) 

 

 
 

 

 
 

 
 

ภำพที่ ๕ กำรใช้อักษรเบรลล์ในกำรอธิบำยเนื้อหำและประยุกต์มำใช้อธิบำย 
เรื่องกำรแต่งกำยและผ้ำ 

(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๘) 
 
 
 

 
 

ภำพที่ ๖ กำรใช้อักษรเบรลล์อธิบำยกำรใช้งำนร่วมกับสื่อมัลติมีเดียอ่ืน ๆ  
และอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ที่สำมำรถรับฟังเสียงบรรยำยได้โดยอัตโนมัติ  

(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๘) 
 

 
 

ภำพที่ ๗ บริเวณที่นั่งพักในห้องนิทรรศกำรโดยมีแผนที่ที่เป็นอักษรเบรลล์บนที่นั่ง 
(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๘) 
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 พิพิธภัณฑ์ในประเทศสหรัฐอเมริกำ

	 ประเทศสหรัฐอเมริกา	 จัดเป็นประเทศที่จัดสวัสดิการสังคม	 แบบ	 “Modern	

welfare	state”	หรือ	“Liberal	welfare”	คือ	เห็นว่าการจัดสวัสดิการนั้นจะถูกก�าหนด

โดยรัฐ	 เฉพาะบางกลุ่มที่เสียเปรียบในสังคมและไม่สามารถเข้าสู่ตลาดแรงงานได้	 เช่น	 

ผูส้งูอาย	ุคนตกงาน	คนยากจนและคนพกิารเท่านัน้	โดยประเทศสหรฐัอเมรกิามกีฎหมาย

ด้านคนพิการ	คือ	กฎหมายคนพิการอเมริกัน	ปี	ค.ศ.	๑๙๙๐	(The	Americans	with	

Disability	Act	1990	:	ADA)	ถอืเป็นกฎหมายสิทธภิาคพลเมอืงท่ีดฉีบับหนึง่ท่ีเคยมมีาของ

ชาตอิเมริกา	กฎหมายฉบบัน้ีมจุีดหมายเพือ่ขจัดปัญหาการเลอืกปฏบัิต	ิ(Discrimination)	

ต่อคนพิการและต้องการให้คนพิการเข้าสู่ระบบเศรษฐกิจและสังคมกระแสหลักของวิถี

ชีวิตของคนอเมริกัน	จากข้อมูลดังกล่าวสามารถพิจารณาเห็นว่าในสหรัฐอเมริกา	อาคาร

ส่วนใหญ่ในอเมริกาใช้การออกแบบเพื่อมวลชน	(Universal	Design)	เพื่อรองรับการใช้งาน

ที่แตกต่าง	 มีทางลาดส�าหรับรถเข็น	 มีศูนย์อ�านวยความสะดวกให้คนพิการท่ีต้องการ

ความช่วยเหลือ	 นอกจากนี้ยังเปิดโอกาสให้คนพิการมีส่วนร่วมกับกิจกรรมต่าง	 ๆ	 ไม่ว่า

จะเป็นการเข้าชมการแข่งขันกีฬา	 ที่นั่งส�าหรับการดูละครเวที	 สวนสาธารณะที่พื้นท่ีท�า

กิจกรรมร่วมกับผู้คนทั่วไป	 และนอกเหนือจากมีพื้นที่ให้กับคนพิการแล้วท่ีอเมริกายังมี

พพิธิภณัฑ์คนพิการโดยจดุประสงค์เพือ่ให้ผูค้นทัว่ไปได้เข้าใจคนพิการมากข้ึน	และยงัเพือ่

ให้ทุกคนรู้สึกเท่าเทียมกัน	สามารถใช้ชีวิตประจ�าวันร่วมกันอย่างเข้าใจ

 พื้นที่ศึกษำที่ ๔ พิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์ธรรมชาติอเมริกา	 หรือ	 (The	 

American	Museum	 of	 Natural	 History,	 AMNH)	 โดยมีการรวบรวมวัฒนธรรม 

ต่าง	ๆ 	ทัว่โลกมาแสดงให้ผูช้มทีเ่ข้ามาได้รู้ถงึต้นก�าเนิดมนษุย์	รวมไปถงึการย้ายถิน่ฐานของ

มนุษย์ในยุคนั้น	ๆ 	ที่ได้ย้ายถิ่นฐานไปในทวีปต่าง	ๆ 	และยังมีเครื่องมือใช้สอยเสื้อผ้าต่าง	ๆ 	

ของคนในยุคโบราณ	นอกจากจะมีนิทรรศการเกี่ยวกับดาราศาสตร์	และฟิสิกส์	เป็นต้น

	 การออกแบบการเรียนรู้ของผู้พิการทางสายตาของพิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์

ธรรมชาติอเมริกาน้ันเน้นไปที่การสร้างวัตถุ	 ๓	 มิติ	 ให้ผู้ชมได้มีโอกาสสัมผัส	 โดยมีท้ัง

วัตถุที่สร้างแบบเหมือนของจริงและแบบที่ย่อส่วนให้ผู้เข้าชมได้ศึกษาและสัมผัส	 โดย

ทางพิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์ธรรมชาติอเมริกาได้มีกลุ่มอาสาจ�านวนมากได้เข้ามาท�า



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มห�วิทย�ลัยร�ชภัฏบ้�นสมเด็จเจ้�พระย�38

หน้าที่ให้ความรู้กับผู้เข้าชม	 รวมทั้งได้มีโอกาสในการทดลองท�าสิ่งต่าง	 ๆ	 ควบคู่ไปด้วย

ซึ่งถือว่าเป็นเครื่องมือที่ทรงพลังอย่างยิ่งส�าหรับพิพิธภัณฑ์แห่งนี้	เนื่องจากสามารถสร้าง 

ประสบการร่วมให้กบัผูเ้ข้าชมได้เป็นอย่างด	ีอกีทัง้ภายในพืน้ทีพ่พิธิภณัฑ์ได้ออกแบบเส้น

ทางการเดินและพื้นผิว	สิ่งอ�านวยความสะดวกให้เหมาะสมกับผู้พิการทางสายตาเช่นกัน

 พื้นที่ศึกษำที่ ๕	 พิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์ธรรมชาติแห่งชาติ	 (National	 

Museum	 of	 Natural	 History)	 เป็นพิพิธภัณฑ์เครือข่ายของสถาบันสมิธโซเนียน	 

(Smithsonian	 Institution)	 ซึ่งเป็นสถาบันวิจัย	 สถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์	 

บริหารจัดการโดยรัฐบาล	ภายในพิพิธภัณฑ์มีรายละเอียดของสัตว์เลี้ยงลูกด้วยนมตั้งแต่

อดีตกาล	 การส�ารวจสิ่งมีชีวิตในยุคโบราณซึ่งรวมถึงพวกไดโนเสาร์	 นิทรรศการเกี่ยวกับ

สัตว์ป่า	สัตว์ใต้ท้องทะเล	การแสดงข้อมูลเกี่ยวกับอัญมณีต่าง	ๆ	และอื่น	ๆ	อีกมากมาย

ภำพที่ ๑๐ กำรออกแบบเส้นรวมทั้งมีอุปกรณ์ช่วยเหลือที่เหมำะสม

ให้กับผู้พิกำรทำงสำยตำ

(ที่มา:	บุญชู	บุญลิขิตศิริ,	๒๕๕๗)

ภำพที่ ๙  กลุ่มอำสำสมัครในกำรให้ควำมรู้ให้กับผู้ชม และกำรโมเดลจ�ำลองเหมือนจริง

ช่วยสร้ำงกำรรับรู้ให้กับผู้ชมที่มีควำมบกพร่องทำงด้ำนสำยตำ

(ที่มา:	บุญชู	บุญลิขิตศิริ,	๒๕๕๗) 

ภำพที่ ๘ กำรใช้ประสำทกำรดมกลิ่นเข้ำมำเรียนรู้เรื่องอำหำรและเครื่องเทศ 
(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๘) 

- พิพิธภัณฑ์ในประเทศสหรัฐอเมริกำ 
ประเทศสหรัฐอเมริกา จัดเป็นประเทศที่จัดสวัสดิการสังคม แบบ “Modern welfare state” 

หรือ “Liberal welfare” คือ เห็นว่าการจัดสวัสดิการนั้นจะถูกก าหนดโดยรัฐ เฉพาะบางกลุ่มที่เสียเปรียบ
ในสังคมและไม่สามารถเข้าสู่ตลาดแรงงานได้ เช่น ผู้สูงอายุ คนตกงาน คนยากจนและคนพิการเท่านั้น 
โดยประเทศสหรัฐอเมริกามีกฎหมายด้านคนพิการ คือ กฎหมายคนพิการอเมริกัน ปี ค.ศ. ๑๙๙๐     
(The Americans with Disability Act 1990 : ADA) ถือเป็นกฎหมายสิทธิภาคพลเมืองที่ดีฉบับหนึ่งที่
เคยมีมาของชาติอเมริกา กฎหมายฉบับนี้มีจุดหมายเพ่ือขจัดปัญหาการเลือกปฏิบัติ (Discrimination) ต่อ
คนพิการและต้องการให้คนพิการเข้าสู่ระบบเศรษฐกิจและสังคมกระแสหลักของวิถีชีวิตของคนอเมริกัน 
จากข้อมูลดังกล่าวสามารถพิจารณาเห็นว่าในสหรัฐอเมริกาอาคารส่วนใหญ่ในอเมริกาใช้การออกแบบเพ่ือ
มวลชน (Universal Design) เพ่ือรองรับการใช้งานที่แตกต่าง มีทางลาดส าหรับรถเข็น มีศูนย์อ านวย
ความสะดวกให้คนพิการที่ต้องการความช่วยเหลือ นอกจากนี้ยังเปิดโอกาสให้คนพิการมีส่วนร่วมกับ
กิจกรรมต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นการเข้าชมการแข่งขันกีฬา ที่นั่งส าหรับการดูละครเวที สวนสาธารณะที่พ้ืนที่
ท ากิจกรรมร่วมกับผู้คนทั่วไป และนอกเหนือจากมีพ้ืนที่ให้กับคนพิการแล้วที่อเมริกายังมีพิพิธภัณฑ์คน
พิการโดยจุดประสงค์เพ่ือให้ผู้คนทั่วไปได้เข้าใจคนพิการมากขึ้น และยังเพ่ือให้ทุกคนรู้สึกเท่าเทียมกัน 
สามารถใช้ชีวิตประจ าวันร่วมกันอย่างเข้าใจ 

 
พื้นที่ศึกษำที่ ๔ พิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์ธรรมชาติอเมริกา หรือ (The American Museum of 

Natural History, AMNH) โดยมีการรวบรวมวัฒนธรรมต่าง ๆ ทั่วโลกมาแสดงให้ผู้ชมที่เข้ามาได้รู้ถึงต้น
ก าเนิดมนุษย์ รวมไปถึงการย้ายถิ่นฐานของมนุษย์ในยุคนั้น ๆ ที่ได้ย้ายถิ่นฐานไปในทวีปต่าง ๆ และยังมี
เครื่องมือใช้สอยเสื้อผ้าต่าง ๆ ของคนในยุคโบราณ นอกจากจะมีนิทรรศการเกี่ยวกับดาราศาสตร์ และ
ฟิสิกส์ เป็นต้น 

การออกแบบการเรียนรู้ของผู้พิการทางสายตาของพิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์ธรรมชาติอเมริกานั้น
เน้นไปที่การสร้างวัตถุ ๓ มิติ ให้ผู้ชมได้มีโอกาสสัมผัส โดยมีทั้งวัตถุท่ีสร้างแบบเหมือนของจริงและแบบที่
ย่อส่วนให้ผู้เข้าชมได้ศึกษาและสัมผัส โดยทางพิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์ธรรมชาติอเมริกาได้มีกลุ่มอาสา
จ านวนมากได้เข้ามาท าหน้าที่ให้ความรู้กับผู้เข้าชม รวมทั้งได้มีโอกาสในการทดลองท าสิ่งต่าง ๆ ควบคู่ไป
ด้วยซึ่งถือว่าเป็นเครื่องมือที่ทรงพลังอย่างยิ่งส าหรับพิพิธภัณฑ์แห่งนี้ เนื่องจากสามารถสร้างประสบการ
ร่วมให้กับผู้เข้าชมได้เป็นอย่างดี อีกทั้งภายในพ้ืนที่พิพิธภัณฑ์ได้ออกแบบเส้นทางการเดินและพ้ืนผิว สิ่ง
อ านวยความสะดวกให้เหมาะสมกับผู้พิการทางสายตา เช่นกัน 
 

 
 

ภำพที่ ๙ กลุ่มอำสำสมัครในกำรให้ควำมรู้ให้กับผู้ชม และ กำรโมเดลจ ำลองเหมือนจริง 

 

ช่วยสร้ำงกำรรับรู้ให้กับผู้ชมที่มีควำมบกพร่องทำงด้ำนสำยตำ 
(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๗) 

 

 
 

ภำพที่ ๑๐ กำรออกแบบเส้นรวมทั้งมีอุปกรณ์ช่วยเหลือที่เหมำะสมให้กับผู้พิกำรทำงสำยตำ 
(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๗) 

 

พื้นที่ศึกษำที่ ๕ พิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์ธรรมชาติแห่งชาติ (National Museum of Natural 
History) เป็น พิ พิ ธภัณฑ์ เครือข่ ายของสถาบันสมิธ โซ เนี ยน  (Smithsonian Institution) ซึ่ งเป็ น
สถาบันวิจัย สถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ บริหารจัดการโดยรัฐบาล ภายในพิพิธภัณฑ์มีรายละเอียด
ของสัตว์เลี้ยงลูกด้วยนมตั้งแต่อดีตกาล การส ารวจสิ่งมีชีวิตในยุคโบราณซึ่งรวมถึงพวกไดโนเสาร์ 
นิทรรศการเก่ียวกับสัตว์ป่า สัตว์ใต้ท้องทะเล การแสดงข้อมูลเกี่ยวกับอัญมณีต่าง ๆ และอ่ืน ๆ อีกมากมาย 

การออกแบบส าหรับผู้พิการทางสายตาของพิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์ธรรมชาติแห่งชาตินั้นเน้นไป
ที่การออกแบบให้ผู้ชมได้สัมผัสโดยใช้โมเดล ๓ มิติ ในบางห้องนิทรรศการมีวัตถุของจริงให้ได้สัมผัสอีกด้วย
เพ่ือการสื่อสารเนื้อหากับผู้ชม อีกท้ังยังใช้มัลติมีเดียอื่นประกอบ เช่น มีเสียงบรรยาย 

 
 

 
 

ภำพที่ ๑๑ กำรใช้สื่อมัลติมีเดีย วัตถุ ๓ มิติ รวมทั้งวัตถุจริงในกำรอธิบำยเนื้อหำ 
(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๗) 

 
พื้นที่ศึกษำที่  ๖ พิพิธภัณฑ์ศิลปะเมโทรโปลิแตน (Metropolitan Museum of Art, MET)    

โดยเป็นพิพิธภัณฑ์เป็นเจ้าของงานศิลปะถาวรกว่า ๒ ล้านชิ้นที่แบ่งเป็น ๑๙ แผนก เป็นหอศิลป์ที่ใหญ่ที่สุด
ในโลกหอศิลป์หนึ่ง ซึ่งเป็นที่ตั้งแสดงศิลปะยุคกลางศิลปะถาวรที่เป็นเจ้าของเป็นงานศิลปะตั้งแต่ศิลปะยุค
คลาสสิกและศิลปะอียิปต์โบราณ, จิตรกรรมและประติมากรรมของจิตรกรชั้นครูจากเกือบทุกประเทศใน
ยุโรปตะวันตก และงานสะสมศิลปะอเมริกันและศิลปะสมัยใหม่ นอกจากนั้นพิพิธภัณฑ์ยังเป็นเจ้าของงาน
ศิลปะจากแอฟริกา, เอเชีย, ศิลปะจากหมู่เกาะแปซิฟิก, ศิลปะไบเซนไทน์และศิลปะอิสลาม นอกจาก
ศิลปะแล้วพิพิธภัณฑ์ยังสะสมเครื่องดนตรี, เสื้อผ้าและเครื่องตกแต่ง, อาวุธโบราณ, เสื้อเกราะและอาวุธ



รูปแบบพิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรมสำ�หรับผู้พิก�รท�งส�ยต�
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ภำพที่ ๑๑ กำรใช้สื่อมัลติมีเดีย วัตถุ ๓ มิติ รวมทั้งวัตถุจริงในกำรอธิบำยเนื้อหำ

(ที่มา:	บุญชู	บุญลิขิตศิริ,	๒๕๕๗)

 

ช่วยสร้ำงกำรรับรู้ให้กับผู้ชมที่มีควำมบกพร่องทำงด้ำนสำยตำ 
(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๗) 

 

 
 

ภำพที่ ๑๐ กำรออกแบบเส้นรวมทั้งมีอุปกรณ์ช่วยเหลือที่เหมำะสมให้กับผู้พิกำรทำงสำยตำ 
(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๗) 

 

พื้นท่ีศึกษำที่ ๕ พิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์ธรรมชาติแห่งชาติ (National Museum of Natural 
History) เป็ น พิ พิ ธภัณฑ์ เครือข่ ายของสถาบันสมิธ โซ เนี ยน  (Smithsonian Institution) ซึ่ งเป็ น
สถาบันวิจัย สถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ บริหารจัดการโดยรัฐบาล ภายในพิพิธภัณฑ์มีรายละเอียด
ของสัตว์เลี้ยงลูกด้วยนมตั้งแต่อดีตกาล การส ารวจสิ่งมีชีวิตในยุคโบราณซึ่งรวมถึงพวกไดโนเสาร์ 
นิทรรศการเก่ียวกับสัตว์ป่า สัตว์ใต้ท้องทะเล การแสดงข้อมูลเกี่ยวกับอัญมณีต่าง ๆ และอ่ืน ๆ อีกมากมาย 

การออกแบบส าหรับผู้พิการทางสายตาของพิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์ธรรมชาติแห่งชาตินั้นเน้นไป
ที่การออกแบบให้ผู้ชมได้สัมผัสโดยใช้โมเดล ๓ มิติ ในบางห้องนิทรรศการมีวัตถุของจริงให้ได้สัมผัสอีกด้วย
เพ่ือการสื่อสารเนื้อหากับผู้ชม อีกท้ังยังใช้มัลติมีเดียอื่นประกอบ เช่น มีเสียงบรรยาย 

 
 

 
 

ภำพที่ ๑๑ กำรใช้สื่อมัลติมีเดีย วัตถุ ๓ มิติ รวมทั้งวัตถุจริงในกำรอธิบำยเนื้อหำ 
(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๗) 

 
พื้นที่ศึกษำที่  ๖ พิพิธภัณฑ์ศิลปะเมโทรโปลิแตน (Metropolitan Museum of Art, MET)    

โดยเป็นพิพิธภัณฑ์เป็นเจ้าของงานศิลปะถาวรกว่า ๒ ล้านชิ้นที่แบ่งเป็น ๑๙ แผนก เป็นหอศิลป์ที่ใหญ่ที่สุด
ในโลกหอศิลป์หนึ่ง ซึ่งเป็นที่ตั้งแสดงศิลปะยุคกลางศิลปะถาวรที่เป็นเจ้าของเป็นงานศิลปะตั้งแต่ศิลปะยุค
คลาสสิกและศิลปะอียิปต์โบราณ, จิตรกรรมและประติมากรรมของจิตรกรชั้นครูจากเกือบทุกประเทศใน
ยุโรปตะวันตก และงานสะสมศิลปะอเมริกันและศิลปะสมัยใหม่ นอกจากนั้นพิพิธภัณฑ์ยังเป็นเจ้าของงาน
ศิลปะจากแอฟริกา, เอเชีย, ศิลปะจากหมู่เกาะแปซิฟิก, ศิลปะไบเซนไทน์และศิลปะอิสลาม นอกจาก
ศิลปะแล้วพิพิธภัณฑ์ยังสะสมเครื่องดนตรี, เสื้อผ้าและเครื่องตกแต่ง, อาวุธโบราณ, เสื้อเกราะและอาวุธ

	 การออกแบบส�าหรบัผูพ้กิารทางสายตาของพพิธิภณัฑ์ประวตัศิาสตร์ธรรมชาติ

แห่งชาติน้ันเน้นไปท่ีการออกแบบให้ผู ้ชมได้สัมผัสโดยใช้โมเดล	 ๓	 มิติ	 ในบางห้อง

นิทรรศการมีวัตถุของจริงให้ได้สัมผัสอีกด้วยเพ่ือการสื่อสารเนื้อหากับผู้ชม	อีกทั้งยังใช้

มัลติมีเดียอื่นประกอบ	เช่น	มีเสียงบรรยาย

 พื้นที่ศึกษำที่ ๖ พิพิธภัณฑ์ศิลปะเมโทรโปลิแตน	 (Metropolitan	Museum	

of	Art,	MET)	 โดยเป็นพิพิธภัณฑ์เป็นเจ้าของงานศิลปะถาวรกว่า	๒	ล้านชิ้นที่แบ่งเป็น	

๑๙	 แผนก	 เป็นหอศิลป์ที่ใหญ่ที่สุดในโลกหอศิลป์หน่ึง	 ซ่ึงเป็นท่ีตั้งแสดงศิลปะยุคกลาง

ศิลปะถาวรที่เป็นเจ้าของเป็นงานศิลปะตั้งแต่ศิลปะยุคคลาสสิกและศิลปะอียิปต์โบราณ

จิตรกรรมและประติมากรรมของจิตรกรชั้นครูจากเกือบทุกประเทศในยุโรปตะวันตก	

และงานสะสมศิลปะอเมริกันและศิลปะสมัยใหม่	 นอกจากนั้นพิพิธภัณฑ์ยังเป็นเจ้าของ

งานศิลปะจากแอฟริกา	 เอเชีย	 ศิลปะจากหมู่เกาะแปซิฟิก	 ศิลปะไบเซนไทน์และศิลปะ

อิสลาม	 นอกจากศิลปะแล้วพิพิธภัณฑ์ยังสะสมเครื่องดนตรี	 เสื้อผ้าและเครื่องตกแต่ง

อาวุธโบราณ	 เสื้อเกราะและอาวุธจากทั่วโลก	ภายในพิพิธภัณฑ์มีสิ่งก่อสร้างที่แสดงการ

ตกแต่งภายในเป็นการถาวรตัง้แต่จากครสิต์ศตวรรษที	่๑	ของสมยัโรมนัไปจนถงึสมยัใหม่

ของสหรัฐอเมริกา



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มห�วิทย�ลัยร�ชภัฏบ้�นสมเด็จเจ้�พระย�40

	 เน่ืองจากวัตถุและผลงานศิลปะที่จัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ศิลปะเมโทรโปลิแตน

เป็นของมีค่าและเป็นของจริงดังนั้นจึงไม่มีการอนุญาตให้สัมผัสที่วัตถุหรือผลงานศิลปะ

ทีจ่ดัแสดงได้	ดงัน้ันพิพิธภณัฑ์จงึได้ออกแบบให้ผูเ้ข้าชมสามารถใช้อปุกรณ์อเิลก็ทรอนกิส์

ในการรับฟังข้อมูลของวัตถุและผลงานศิลปะที่จัดแสดงในพิพิธภัณฑ์แต่ละชิ้น

 พื้นที่ศึกษำที่ ๗ พิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหม่	 (Museum	 of	 Modern	 Art,	

Moma)	เป็นพิพิธภัณฑ์ศิลปะที่เก็บรวบรวมงานศิลปะสมัยใหม่	งานศิลปะที่ถูกรวบรวม

ไว้ที่พิพิธภัณฑ์แห่งนี้มีทั้งศิลปะสมัยใหม่และศิลปะร่วมสมัย	 เช่น	 ผลงานสถาปัตยกรรม

และการออกแบบ	ภาพวาด	รูปปั้น	ภาพถ่าย	สิ่งพิมพ์และหนังสือแสดงผลงานของศิลปิน

ภาพยนตร์และสื่ออิเล็กทรอนิกส์	พิพิธภัณฑ์แบ่งออกเป็น	๖	ห้อง	

	 การจัดแสดงผลงานศิลปะในพิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหม่เป็นการแสดงผลงาน

ต้นฉบบัและทรงคณุค่าเป็นอย่างยิง่	ท�าให้การสมัผสัทีผ่ลงานศลิปะเป็นเรือ่งทีไ่ม่สามารถ

ท�าได้	 ทางพิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหม่จึงได้ใช้วิธีรับฟังข้อมูลจากอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์	 

โดยจะมีค�าอธิบายข้อมูลแต่ละชิ้นงานให้ผู้เข้าชมสามารถฟังข้อมูลได้

ภำพที่ ๑๒ วัตถุจัดแสดงและผลงำนศิลปะ พร้อมค�ำอธิบำยที่สำมำรถรับฟังผ่ำน

อุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ 

(ที่มา:	บุญชู	บุญลิขิตศิริ,	๒๕๕๗)

 

จากท่ัวโลก ภายในพิพิธภัณฑ์มีสิ่งก่อสร้างที่แสดงการตกแต่งภายในเป็นการถาวรตั้งแต่จากคริสต์ศตวรรษ
ที่ ๑ ของสมัยโรมันไปจนถึงสมัยใหม่ของสหรัฐอเมริกา 

เนื่องจากวัตถุและผลงานศิลปะที่จัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ศิลปะเมโทรโปลิแตนเป็นของมีค่าและเป็น
ของจริงดังนั้นจึงไม่มีการอนุญาตให้สัมผัสที่วัตถุหรือผลงานศิลปะที่จัดแสดงได้ ดังนั้นพิพิธภัณฑ์จึงได้
ออกแบบให้ผู้เข้าชมสามารถใช้อุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ในการรับฟังข้อมูลของวัตถุและผลงานศิลปะที่จัด
แสดงในพิพิธภัณฑ์แต่ละชิ้น 

 

 
 

ภำพที่ ๑๒ วัตถุจัดแสดงและผลงำนศิลปะ พร้อมค ำอธิบำยท่ีสำมำรถรับฟังผ่ำนอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์  
(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๗) 

 

พื้นที่ศึกษำที่ ๗ พิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหม่ (Museum of Modern Art, MoMA) เป็นพิพิธภัณฑ์
ศิลปะที่เก็บรวบรวมงานศิลปะสมัยใหม่ งานศิลปะที่ถูกรวบรวมไว้ที่พิพิธภัณฑ์แห่งนี้มีทั้งศิลปะสมัยใหม่
และศิลปะร่วมสมัย เช่น ผลงานสถาปัตยกรรมและการออกแบบ, ภาพวาด, รูปปั้น, ภาพถ่าย, สิ่งพิมพ์และ
หนังสือแสดงผลงานของศิลปิน, ภาพยนตร์และสื่ออิเล็กทรอนิกส์ พิพิธภัณฑ์แบ่งออกเป็น ๖ ห้อง  

การจัดแสดงผลงานศิลปะในพิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหม่ เป็นการแสดงผลงานต้นฉบับและ
ทรงคุณค่าเป็นอย่างยิ่ง ท าให้การสัมผัสที่ผลงานศิลปะเป็นเรื่องที่ไม่สามารถท าได้ ทางพิพิธภัณฑ์ศิลปะ
สมัยใหม่จึงได้ใช้วิธีรับฟังข้อมูลจากอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ โดยจะมีค าอธิบายข้อมูลแต่ละชิ้นงานให้ผู้เข้า
ชมสามารถฟังข้อมูลได ้
 

 
 

ภำพที่ ๑๓ ผลงำนศิลปะและค ำอธิบำยท่ีสำมำรถรับฟังผ่ำนอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์  
(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๗) 

พื้นที่ศึกษำที่  ๘  พิ พิธภัณฑ์ ไปรษณีย์แห่ งชาติของสหรัฐฯ (National Postal Museum)       
เป็นพิพิธภัณฑ์ที่อยู่ในเครือของสมิธโซเนียน เป็นความร่วมมือกันในการจัดสร้างของสมิธโซเนียนและกรม
ไปรษณีย์ของสหรัฐฯเน้ือหาภายในพิพิธภัณฑ์ที่จัดแสดงเกี่ยวข้องกับไปรษณีย์ โดยเป็นการบอกเล่า
เรื่องราวประวัติความเป็นมาเกี่ยวกับวงการไปรษณีย์ในสหรัฐฯ และของทั่วทั้งโลก ถึงต้นก าเนิด การ



รูปแบบพิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรมสำ�หรับผู้พิก�รท�งส�ยต�
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 พื้นที่ศึกษำที่ ๘	พิพิธภัณฑ์ไปรษณีย์แห่งชาติของสหรัฐฯ	 (National	 Postal	

Museum)	 เป็นพิพิธภัณฑ์ที่อยู่ในเครือของสมิธโซเนียน	 เป็นความร่วมมือกันในการ 

จัดสร้างของสมิธโซเนียนและกรมไปรษณีย์ของสหรัฐฯ	 เนื้อหาภายในพิพิธภัณฑ์ท่ีจัด

แสดงเกี่ยวข้องกับไปรษณีย์	 โดยเป็นการบอกเล่าเรื่องราวประวัติความเป็นมาเกี่ยวกับ

วงการไปรษณย์ีในสหรฐัฯ	และของทัว่ทัง้โลก	ถงึต้นก�าเนดิ	การด�าเนนิงาน	ววิฒันาการที่

เปลีย่นแปลงไป	มกีารจัดแสดงเกีย่วกบัวธิใีนการส่งจดหมายว่าสามารถท�าได้ด้วยวธิใีดบ้าง

พิพิธภัณฑ์ไปรษณีย์แห่งชาติของสหรัฐฯ	 มีการออกแบบให้ผู้เข้าชมสามารถสัมผัสท่ีตัว

วตัถจุดัแสดงได้	เช่น	ตราไปรษณย์ี	หรอืเพลทส�าหรบัพมิพ์ตราไปรษณย์ีแต่ละแบบ	ท�าให้

ผู้พิการทางสายตาสามารถเรียนรู้รูปแบบตราไปรษณีย์แบบต่าง	ๆ	ได้ 

จากท่ัวโลก ภายในพิพิธภัณฑ์มีสิ่งก่อสร้างที่แสดงการตกแต่งภายในเป็นการถาวรตั้งแต่จากคริสต์ศตวรรษ
ที่ ๑ ของสมัยโรมันไปจนถึงสมัยใหม่ของสหรัฐอเมริกา 

เนื่องจากวัตถุและผลงานศิลปะที่จัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ศิลปะเมโทรโปลิแตนเป็นของมีค่าและเป็น
ของจริงดังนั้นจึงไม่มีการอนุญาตให้สัมผัสที่วัตถุหรือผลงานศิลปะที่จัดแสดงได้ ดังนั้นพิพิธภัณฑ์จึงได้
ออกแบบให้ผู้เข้าชมสามารถใช้อุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ในการรับฟังข้อมูลของวัตถุและผลงานศิลปะที่จัด
แสดงในพิพิธภัณฑ์แต่ละชิ้น 

 

 
 

ภำพที่ ๑๒ วัตถุจัดแสดงและผลงำนศิลปะ พร้อมค ำอธิบำยท่ีสำมำรถรับฟังผ่ำนอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์  
(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๗) 

 

พ้ืนที่ศึกษำที่ ๗ พิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหม่ (Museum of Modern Art, MoMA) เป็นพิพิธภัณฑ์
ศิลปะท่ีเก็บรวบรวมงานศิลปะสมัยใหม่ งานศิลปะที่ถูกรวบรวมไว้ที่พิพิธภัณฑ์แห่งนี้มีทั้งศิลปะสมัยใหม่
และศิลปะร่วมสมัย เช่น ผลงานสถาปัตยกรรมและการออกแบบ, ภาพวาด, รูปปั้น, ภาพถ่าย, สิ่งพิมพ์และ
หนังสือแสดงผลงานของศิลปิน, ภาพยนตร์และสื่ออิเล็กทรอนิกส์ พิพิธภัณฑ์แบ่งออกเป็น ๖ ห้อง  

การจัดแสดงผลงานศิลปะในพิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหม่ เป็นการแสดงผลงานต้นฉบับและ
ทรงคุณค่าเป็นอย่างยิ่ง ท าให้การสัมผัสที่ผลงานศิลปะเป็นเรื่องที่ไม่สามารถท าได้ ทางพิพิธภัณฑ์ศิลปะ
สมัยใหม่จึงได้ใช้วิธีรับฟังข้อมูลจากอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ โดยจะมีค าอธิบายข้อมูลแต่ละชิ้นงานให้ผู้เข้า
ชมสามารถฟังข้อมูลได ้
 

 
 

ภำพที่ ๑๓ ผลงำนศิลปะและค ำอธิบำยท่ีสำมำรถรับฟังผ่ำนอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์  
(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๗) 

พื้นที่ศึกษำที่  ๘  พิ พิธภัณฑ์ ไปรษณีย์แห่ งชาติของสหรัฐฯ (National Postal Museum)       
เป็นพิพิธภัณฑ์ที่อยู่ในเครือของสมิธโซเนียน เป็นความร่วมมือกันในการจัดสร้างของสมิธโซเนียนและกรม
ไปรษณีย์ของสหรัฐฯเนื้อหาภายในพิพิธภัณฑ์ที่จัดแสดงเกี่ยวข้องกับไปรษณีย์ โดยเป็นการบอกเล่า
เรื่องราวประวัติความเป็นมาเกี่ยวกับวงการไปรษณีย์ในสหรัฐฯ และของทั่วทั้งโลก ถึงต้นก าเนิด การ

ภำพที่ ๑๓ ผลงำนศิลปะและค�ำอธิบำยที่สำมำรถรับฟังผ่ำนอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ 

(ที่มา:	บุญชู	บุญลิขิตศิริ,	๒๕๕๗)

ภำพที่ ๑๔  ตัวอย่ำงเพลทส�ำหรับพิมพ์ตรำไปรษณีย์ที่สำมำรถสัมผัสได้ 

(ที่มา:	บุญชู	บุญลิขิตศิริ,	๒๕๕๗)

 

ด าเนินงาน วิวัฒนาการที่เปลี่ยนแปลงไป มีการจัดแสดงเกี่ยวกับวิธีในการส่งจดหมายว่าสามารถท าได้ด้วย
วิธีใดบ้าง 

พิพิธภัณฑ์ไปรษณีย์แห่งชาติของสหรัฐฯ มีการออกแบบให้ผู้เข้าชมสามารถสัมผัสที่ตัววัตถุจัด
แสดงได้ เช่น ตราไปรษณีย์ หรือเพลทส าหรับพิมพ์ตราไปรษณีย์แต่ละแบบ ท าให้ผู้พิการทางสายตา
สามารถเรียนรู้รูปแบบตราไปรษณีย์แบบต่าง ๆ ได ้

 

 
 

ภำพที่ ๑๔ ตัวอย่ำงเพลทส ำหรับพิมพ์ตรำไปรษณีย์ที่สำมำรถสัมผัสได้  
(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๗) 

 

พื้นที่ศึกษำที่  ๙ พิพิธภัณฑ์ตรวจคนเข้าเมืองแห่งชาติเกาะเอลลิส (Ellis Island National 
Museum of Immigration) จัดแสดงเกี่ยวกับการอพยพถิ่นฐานในอดีตของผู้คนที่เข้ามาในประเทศ
สหรัฐอเมริกา โดยเฉพาะทางเรือ 

การออกแบบการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์ตรวจคนเข้าเมืองแห่งชาติเกาะเอลลิสนี้ พิพิธภัณฑ์ได้ใช้
มัลติมีเดียรูปแบบต่าง ๆ มาช่วยในการน าเสนอ เช่น สามารถเลือกฟังบทบรรยาย หรือการฟังบทเพลงใน
อดีตเพ่ือให้เห็นวิวัฒนาการและความเปลี่ยนแปลงของประเทศสหรัฐอเมริกา 
 

 
 

ภำพที่ ๑๕ ส่ือมัลติมีเดียต่ำง ๆ ในพิพิธภัณฑ์ 
(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๗) 

 

พื้นที่ศึกษำที่ ๑๐ พิพิธภัณฑ์ เจ พอล เก็ตตี้ (The J. Paul Getty Museum) เป็นพิพิธภัณฑ์
ศิลปะเอกชนที่เก็บสะสมผลงานศิลปะล้ าค่า มีการจัดแสดงศิลปะตะวันตกตั้งแต่ สมัยกลางจนถึงปัจจุบัน 
โดยเมื่อเข้าสู่ตัวพิพิธภัณฑ์จะมีพ้ืนที่ส าหรับแนะน าให้ผู้ชมได้ทราบข้อมูลและรายละเอียดเกี่ยวกับประวัติ
ความเป็นมา และวิธีการชมพิพิธภัณฑ์แห่งนี้ ภายในพิพิธภัณฑ์ แบ่งอาคารออกเป็นส่วนโดยใช้ทิศเป็นตัว
บ อก อาค าร  คื อ  North Pavilion, South Pavilion, East Pavilion, West Pavilion รวม ถึ งส่ ว น
นิทรรศการ ส่วน Family room ผู้เข้าชมสามารถใช้ GettyGuide ซึ่งเป็นชุดเครื่องมือมัลติมีเดียแบบ
โต้ตอบ โดยผู้เข้าชมสามารถรับข้อมูลเกี่ยวกับการจัดนิทรรศการ ชมวิดีโอเกี่ยวกับเทคนิคการท าศิลปะและ
อ่ืน ๆ นอกจากนี้ ยังมี GettyGuide ที่เป็นคอมพิวเตอร์ให้สืบค้นข้อมูลภายในอาคารจัดแสดง 



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มห�วิทย�ลัยร�ชภัฏบ้�นสมเด็จเจ้�พระย�42

 พ้ืนทีศ่กึษำที ่๙  พพิธิภณัฑ์ตรวจคนเข้าเมอืงแห่งชาตเิกาะเอลลสิ	(Ellis	Island	

National	Museum	of	Immigration)	จัดแสดงเกี่ยวกับการอพยพถิ่นฐานในอดีตของ

ผู้คนที่เข้ามาในประเทศสหรัฐอเมริกา	โดยเฉพาะทางเรือ

	 การออกแบบการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์ตรวจคนเข้าเมืองแห่งชาติเกาะเอลลิสนี	้

พิพิธภัณฑ์ได้ใช้มัลติมีเดียรูปแบบต่าง	 ๆ	 มาช่วยในการน�าเสนอ	 เช่น	 สามารถเลือกฟัง 

บทบรรยาย	 หรือการฟังบทเพลงในอดีตเพ่ือให้เห็นวิวัฒนาการและความเปลี่ยนแปลง

ของประเทศสหรัฐอเมริกา

ภำพที่ ๑๕ สื่อมัลติมีเดียต่ำง ๆ ในพิพิธภัณฑ์

(ที่มา:	บุญชู	บุญลิขิตศิริ,	๒๕๕๗)

 

ด าเนินงาน วิวัฒนาการที่เปลี่ยนแปลงไป มีการจัดแสดงเกี่ยวกับวิธีในการส่งจดหมายว่าสามารถท าได้ด้วย
วิธีใดบ้าง 

พิพิธภัณฑ์ไปรษณีย์แห่งชาติของสหรัฐฯ มีการออกแบบให้ผู้เข้าชมสามารถสัมผัสที่ตัววัตถุจัด
แสดงได้ เช่น ตราไปรษณีย์ หรือเพลทส าหรับพิมพ์ตราไปรษณีย์แต่ละแบบ ท าให้ผู้พิการทางสายตา
สามารถเรียนรู้รูปแบบตราไปรษณีย์แบบต่าง ๆ ได ้

 

 
 

ภำพที่ ๑๔ ตัวอย่ำงเพลทส ำหรับพิมพ์ตรำไปรษณีย์ที่สำมำรถสัมผัสได้  
(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๗) 

 

พื้นที่ศึกษำที่  ๙ พิพิธภัณฑ์ตรวจคนเข้าเมืองแห่งชาติเกาะเอลลิส (Ellis Island National 
Museum of Immigration) จัดแสดงเกี่ยวกับการอพยพถิ่นฐานในอดีตของผู้คนที่เข้ามาในประเทศ
สหรัฐอเมริกา โดยเฉพาะทางเรือ 

การออกแบบการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์ตรวจคนเข้าเมืองแห่งชาติเกาะเอลลิสนี้ พิพิธภัณฑ์ได้ใช้
มัลติมีเดียรูปแบบต่าง ๆ มาช่วยในการน าเสนอ เช่น สามารถเลือกฟังบทบรรยาย หรือการฟังบทเพลงใน
อดีตเพ่ือให้เห็นวิวัฒนาการและความเปลี่ยนแปลงของประเทศสหรัฐอเมริกา 
 

 
 

ภำพที่ ๑๕ ส่ือมัลติมีเดียต่ำง ๆ ในพิพิธภัณฑ์ 
(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๗) 

 

พื้นที่ศึกษำที่ ๑๐ พิพิธภัณฑ์ เจ พอล เก็ตตี้ (The J. Paul Getty Museum) เป็นพิพิธภัณฑ์
ศิลปะเอกชนที่เก็บสะสมผลงานศิลปะล้ าค่า มีการจัดแสดงศิลปะตะวันตกตั้งแต่ สมัยกลางจนถึงปัจจุบัน 
โดยเมื่อเข้าสู่ตัวพิพิธภัณฑ์จะมีพ้ืนที่ส าหรับแนะน าให้ผู้ชมได้ทราบข้อมูลและรายละเอียดเกี่ยวกับประวัติ
ความเป็นมา และวิธีการชมพิพิธภัณฑ์แห่งนี้ ภายในพิพิธภัณฑ์ แบ่งอาคารออกเป็นส่วนโดยใช้ทิศเป็นตัว
บ อก อาค าร  คื อ  North Pavilion, South Pavilion, East Pavilion, West Pavilion รวม ถึ งส่ ว น
นิทรรศการ ส่วน Family room ผู้เข้าชมสามารถใช้ GettyGuide ซึ่งเป็นชุดเครื่องมือมัลติมีเดียแบบ
โต้ตอบ โดยผู้เข้าชมสามารถรับข้อมูลเกี่ยวกับการจัดนิทรรศการ ชมวิดีโอเกี่ยวกับเทคนิคการท าศิลปะและ
อ่ืน ๆ นอกจากนี้ ยังมี GettyGuide ที่เป็นคอมพิวเตอร์ให้สืบค้นข้อมูลภายในอาคารจัดแสดง 

 พื้นที่ศึกษำที่ ๑๐ พิพิธภัณฑ์	เจ	พอล	เก็ตตี้	(The	J.	Paul	Getty	Museum)	

เป็นพิพิธภัณฑ์ศิลปะเอกชนที่เก็บสะสมผลงานศิลปะล�้าค่า	มีการจัดแสดงศิลปะตะวันตก 

ต้ังแต่	 สมัยกลางจนถึงปัจจุบัน	 โดยเมื่อเข้าสู่ตัวพิพิธภัณฑ์จะมีพื้นที่ส�าหรับแนะน�าให ้

ผูช้มได้ทราบข้อมูลและรายละเอยีดเกีย่วกบัประวติัความเป็นมา	และวธิกีารชมพิพธิภณัฑ์

แห่งนี	้ภายในพพิธิภณัฑ์	แบ่งอาคารออกเป็นส่วนโดยใช้ทศิเป็นตวับอกอาคาร	คอื	North	

Pavilion,	 South	Pavilion,	 East	Pavilion,	West	Pavilion	 รวมถึงส่วนนิทรรศการ	

ส่วน	Family	room	ผูเ้ข้าชมสามารถใช้	GettyGuide	ซึง่เป็นชดุเครือ่งมือมลัตมิเีดยีแบบ

โต้ตอบ	โดยผู้เข้าชมสามารถรบัข้อมลูเกีย่วกบัการจดันทิรรศการ	ชมวดีโีอเกีย่วกบัเทคนคิ

การท�าศิลปะและอื่น	ๆ 	นอกจากนี้	ยังมี	GettyGuide	ที่เป็นคอมพิวเตอร์ให้สืบค้นข้อมูล

ภายในอาคารจัดแสดง



รูปแบบพิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรมสำ�หรับผู้พิก�รท�งส�ยต�
    บุญชู บุญลิขิตศิริ, ฉัตรวรรณ์ ลัญฉวรรธนะกร 43

	 พพิธิภณัฑ์	เจ	พอล	เกต็ตีไ้ด้รบัรางวลัในการออกแบบอาคารในระดบัโลก	ท�าให้

มีการออกแบบตัวอาคารที่เอื้อให้กับทุกคนที่เข้ามาชม	ในส่วนของผู้พิการทางสายตานั้น

ในการเข้าชมส่วนแรกจะมีแผนที่ที่เป็นลักษณะ	๓	มิติ	ให้ผู้ชมได้ท�าความเข้าใจตัวอาคาร

ก่อน	มสีญัลักษณ์แสดงให้เหน็ในแผนทีว่่าอาคารแห่งน้ีรองรับอะไรบ้าง	รวมท้ังผู้พิการด้าน

ต่าง	ๆ	ด้วย

	 ในส่วนการจัดแสดงผลงานศิลปะในพิพิธภัณฑ์	เจ	พอล	เก็ตตี้	เป็นการแสดงผล

งานต้นฉบบัและทรงคณุค่า	ท�าให้การสมัผสัทีผ่ลงานศิลปะไม่สามารถท�าได้	ทางพพิธิภณัฑ์

ศลิปะสมยัใหม่จงึได้ใช้วธิรีบัฟังข้อมลูจากอปุกรณ์อเิลก็ทรอนกิส์ทีช่ือ่ว่า	“Getty	Guide”	

ที่สามารถยืมใช้งานได้ที่เคาน์เตอร์โดยจะมีค�าอธิบายข้อมูลแต่ละชิ้นงานให้ผู้เข้าชม

สามารถฟังข้อมูลได้	รวมทั้งที่นั่งพักในห้องนิทรรศการจุดต่าง	ๆ	มีการเตรียมไว้ให้อย่าง

เพียงพอ

ภำพที ่๑๖ ผลงำนศลิปะและค�ำอธบิำยท่ีสำมำรถรบัฟังผ่ำนอปุกรณ์ “GettyGuide” 

(ที่มา:	บุญชู	บุญลิขิตศิริ,	๒๕๕๗)

 

พิพิธภัณฑ์ เจ พอล เก็ตตี้ได้รับรางวัลในการออกแบบอาคารในระดับโลก ท าให้มีการออกแบบตัว
อาคารที่เอ้ือให้กับทุกคนที่เข้ามาชม ในส่วนของผู้พิการทางสายตานั้นในการเข้าชมส่วนแรกจะมีแผนที่ที่
เป็นลักษณะ ๓ มิติ ให ้ผู้ชมได้ท าความเข้าใจตัวอาคารก่อน มีสัญลักษณ์แสดงให้เห็นในแผนที่ว่าอาคารแห่ง
นี้รองรับอะไรบ้าง รวมทั้งผู้พิการด้านต่าง ๆ ด้วย 

ในส่วนการจัดแสดงผลงานศิลปะในพิพิธภัณฑ์ เจ พอล เก็ตตี้ เป็นการแสดงผลงานต้นฉบับและ
ทรงคุณค่า ท าให้การสัมผัสที่ผลงานศิลปะไม่สามารถท าได้ ทางพิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหม่จึงได้ใช้วิธีรับฟัง
ข้อมูลจากอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ที่ชื่อว่า “GettyGuide” ที่สามารถยืมใช้งานได้ที่เคาน์เตอร์โดยจะมี
ค าอธิบายข้อมูลแต่ละชิ้นงานให้ผู้เข้าชมสามารถฟังข้อมูลได้ รวมทั้งที่นั่งพักในห้องนิทรรศการจุดต่างๆ มี
การเตรียมไว้ให้อย่างเพียงพอ 

 

 
 

ภำพที่ ๑๖ ผลงำนศิลปะและค ำอธิบำยท่ีสำมำรถรับฟังผ่ำนอุปกรณ์ “GettyGuide”  
(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๗) 

 

จากการศึกษาพิพิธภัณฑ์ทั้ง ๑๐ แห่ง ผู้วิจัยได้สังเคราะห์ข้อมูลการออกแบบส าหรับผู้พิการทาง
สายตาของพิพิธภัณฑ์ที่ลงพ้ืนที่ศึกษาโดยประกอบด้วย ด้านเนื้อหาทีจ่ัดแสดง วัตถุที่จัดแสดง ป้ายข้อความ 
สื่อเชิงตอบโต้และเส้นทางสัญจร ดังนี้ 

 
ตำรำงท่ี ๑ กำรสังเครำะห์ข้อมูลกำรออกแบบส ำหรับผู้พิกำรทำงสำยตำของพิพิธภัณฑ์ 
 
                                                                                        กำรออกแบบส ำหรับผู้พิกำรทำงสำยตำ 
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พิพิธภัณฑ์ธรรมชาติและวิทยาศาสตร์แห่งชาติ (National Museum of Nature and Science, 
Tokyo)      

พิพิธภัณฑ์วิทยาศาสตร์แห่งชาติญี่ปุ่น (The National Museum of Emerging Science and 
Innovation, Miraikan)      

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติสิงคโปร์ (National Museum of Singapore)      
พิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์ธรรมชาติอเมริกา (The American Museum of Natural History, 
AMNH)      

พิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์ธรรมชาติแห่งชาติ (National Museum of Natural History)      
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเมโทรโปลิแตน (Metropolitan Museum of Art, MET)      
พิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหม่ (Museum of Modern Art, MoMA)      
พิพิธภัณฑ์ไปรษณีย์แห่งชาติของสหรัฐฯ (National Postal Museum)      
พิพิธภัณฑ์ตรวจคนเข้าเมืองแห่งชาติเกาะเอลลิส (Ellis Island National Museum of      

	 จากการศึกษาพิพิธภัณฑ์ทั้ง	 ๑๐	 แห่ง	 ผู้วิจัยได้สังเคราะห์ข้อมูลการออกแบบ

ส�าหรับผู้พิการทางสายตาของพิพิธภัณฑ์ท่ีลงพ้ืนที่ศึกษาโดยประกอบด้วย	 ด้านเนื้อหา 

ที่จัดแสดง	วัตถุที่จัดแสดง	ป้ายข้อความ	สื่อเชิงตอบโต้และเส้นทางสัญจร	ดังนี้



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มห�วิทย�ลัยร�ชภัฏบ้�นสมเด็จเจ้�พระย�44

ตำรำงที่ ๑ การสังเคราะห์ข้อมูลการออกแบบส�าหรับผู้พิการทางสายตาของพิพิธภัณฑ์

 

พิพิธภัณฑ์ เจ พอล เก็ตตี้ได้รับรางวัลในการออกแบบอาคารในระดับโลก ท าให้มีการออกแบบตัว
อาคารที่เอ้ือให้กับทุกคนที่เข้ามาชม ในส่วนของผู้พิการทางสายตานั้นในการเข้าชมส่วนแรกจะมีแผนที่ที่
เป็นลักษณะ ๓ มิติ ให ้ผู้ชมได้ท าความเข้าใจตัวอาคารก่อน มีสัญลักษณ์แสดงให้เห็นในแผนที่ว่าอาคารแห่ง
นี้รองรับอะไรบ้าง รวมทั้งผู้พิการด้านต่าง ๆ ด้วย 

ในส่วนการจัดแสดงผลงานศิลปะในพิพิธภัณฑ์ เจ พอล เก็ตตี้ เป็นการแสดงผลงานต้นฉบับและ
ทรงคุณค่า ท าให้การสัมผัสที่ผลงานศิลปะไม่สามารถท าได้ ทางพิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหม่จึงได้ใช้วิธีรับฟัง
ข้อมูลจากอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ที่ชื่อว่า “GettyGuide” ที่สามารถยืมใช้งานได้ที่เคาน์เตอร์โดยจะมี
ค าอธิบายข้อมูลแต่ละชิ้นงานให้ผู้เข้าชมสามารถฟังข้อมูลได้ รวมทั้งที่นั่งพักในห้องนิทรรศการจุดต่างๆ มี
การเตรียมไว้ให้อย่างเพียงพอ 

 

 
 

ภำพที่ ๑๖ ผลงำนศิลปะและค ำอธิบำยท่ีสำมำรถรับฟังผ่ำนอุปกรณ์ “GettyGuide”  
(ท่ีมา: บุญชู บุญลิขิตศิริ, ๒๕๕๗) 

 

จากการศึกษาพิพิธภัณฑ์ทั้ง ๑๐ แห่ง ผู้วิจัยได้สังเคราะห์ข้อมูลการออกแบบส าหรับผู้พิการทาง
สายตาของพิพิธภัณฑ์ที่ลงพ้ืนที่ศึกษาโดยประกอบด้วย ด้านเนื้อหาทีจ่ัดแสดง วัตถุที่จัดแสดง ป้ายข้อความ 
สื่อเชิงตอบโต้และเส้นทางสัญจร ดังนี้ 

 
ตำรำงท่ี ๑ กำรสังเครำะห์ข้อมูลกำรออกแบบส ำหรับผู้พิกำรทำงสำยตำของพิพิธภัณฑ์ 
 
                                                                                        กำรออกแบบส ำหรับผู้พิกำรทำงสำยตำ 
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พิพิธภัณฑ์ธรรมชาติและวิทยาศาสตร์แห่งชาติ (National Museum of Nature and Science, 
Tokyo)      

พิพิธภัณฑ์วิทยาศาสตร์แห่งชาติญี่ปุ่น (The National Museum of Emerging Science and 
Innovation, Miraikan)      

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติสิงคโปร์ (National Museum of Singapore)      
พิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์ธรรมชาติอเมริกา (The American Museum of Natural History, 
AMNH)      

พิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์ธรรมชาติแห่งชาติ (National Museum of Natural History)      
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเมโทรโปลิแตน (Metropolitan Museum of Art, MET)      
พิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหม่ (Museum of Modern Art, MoMA)      
พิพิธภัณฑ์ไปรษณีย์แห่งชาติของสหรัฐฯ (National Postal Museum)      
พิพิธภัณฑ์ตรวจคนเข้าเมืองแห่งชาติเกาะเอลลิส (Ellis Island National Museum of      

 

Immigration) 
พิพิธภัณฑ์ เจ พอล เก็ตตี้ (The J. Paul Getty Museum)      

 
จากการศึกษาความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ เกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรมส าหรับผู้พิการทาง

สายตา ผู้วิจัยได้สอบถามผู้เชี่ยวชาญ เกี่ยวกับรูปแบบพิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรมส าหรับผู้พิการทางสายตา
จ านวน ๑๐ ท่าน โดยผู้เชี่ยวชาญที่สอบถามความคิดเห็นมีคุณสมบัติ คือ ผู้เชี่ยวชาญด้านพิพิธภัณฑ์ 
ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบสภาพแวดล้อมและการใช้เทคโนโลยีส าหรับผู้พิการทางสายตา รวมทั้งใช้แนว
ทางการออกแบบนิทรรศการที่ทุกคนสามารถเข้าถึงได้ของพิพิธภัณฑ์สมิทโซเนียน (Smithsonian 
Guidelines for Accessible Exhibition Design) (Majewski, 1996) มาใช้ในการออกแบบในงานวิจัย
ครั้งนี ้โดยสามารถสรุปผลการศึกษาได้ดังนี้ 

๑. แนวทางการออกแบบเนื้อหาทีจ่ัดแสดงส าหรับผู้พิการทางสายตา 
๑.๑ นิทรรศการควรจะต้องมีการน าเสนอเนื้อหาที่สามารถใช้ประสาทสัมผัสได้มากกว่า 

๑ ช่องทาง ตัวอย่างเช่น การสัมผัส การฟัง การดมกลิ่น การชิมรส เป็นต้น 
๑.๒ ควรน าเสนอเนื้อหาเป็นล าดับขั้นตอน ในที่นี่หมายถึงควรออกแบบเส้นทางของ

โปรแกรมการชมนิทรรศการให้มีความชัดเจน เป็นล าดับ อาจจะมีการท าคู่มือการเดินชมให้กับผู้พิการทาง
สายตา และคู่มือนั้นเป็นเครื่องมือช่วยให้การเดินชมนิทรรศการสะดวกยิ่งขึ้น 

๒. แนวทางการออกแบบวัตถุท่ีจัดแสดงส าหรับผู้พิการทางสายตา 
๒.๑ ในการจัดแสดงวัตถุ เช่น ผลงานศิลปะ โบราณวัตถุ วัตถุจัดแสดง สื่อมัลติมีเดีย   

ต่าง ๆ ต้องจัดให้สามารถเห็นได้ชัดเจน 
๒.๒ วัตถุในการจัดแสดงควรที่จะสามารถสัมผัสได้ ในกรณีที่ไม่สามารถสัมผัสได้ควร

สร้างรูปแบบและแบบจ าลองขึ้นมาเพ่ือให้สัมผัส หรือใช้การบรรยายทางเสียงให้สามารถเข้าใจในวัตถุ   
นั้น ๆ 

๒.๓ วัตถุท่ีจัดแสดงที่สามารถรับรู้ด้วยการสัมผัสจะต้องเป็นวัตถุที่มีความเกี่ยวข้องซึ่งกัน
และกันทั้งโดยบริบทและพ้ืนที่เพ่ือที่จะให้ผู้คนเข้าถึงนิทรรศการได้อย่างแท้จริง 

๒.๔ การจัดแสดงวัตถุที่สามารถสัมผัสได้ไม่ว่าจะเป็นของจริงหรือของจ าลอง ควรจัด
แสดงไว้ที่เดียวกัน ไม่ต้องให้ผู้พิการทางสายตาแยกตัวออกไปจากกลุ่มเพ่ือนหรือครอบครัวที่เดินทางมา
ด้วยกัน 

๓. แนวทางการออกแบบป้ายข้อความส าหรับผู้พิการทางสายตา 
๓.๑ การออกแบบป้ายข้อความควรน าเสนอเฉพาะข้อมูลที่จ าเป็นส าหรับนิทรรศการ   

นั้น ๆ เท่านั้น ไม่ควรใช้ประโยคยาว ๆ ในกรณีที่จ าเป็นต้องอ่าน (ในกรณีผู้มีสายตาเลือนราง) ระดับการ
มองเห็นของกลุ่มเหล่านี้จะต่ ากว่าปกติท าให้เหนื่อยล้าง่ายกว่าคนทั่วไป 

๓.๒ ภาษาที่เลือกใช้มีความจ าเป็นเนื่องจากบางครั้งภาษาเป็นอุปสรรคในการสื่อสาร (ใน
กรณีผู้มีสายตาเลือนราง) 

๓.๓ ตัวอักษรที่ใช้ควรมีขนาดใหญ่และชัดเจนท าให้ผู้เข้าชมกลุ่มนี้ได้รับข้อมูลหลักโดยไม่
ต้องอ่านข้อความทั้งหมด (ในกรณีผู้มีสายตาเลือนราง) 

๓.๔ ควรมีป้ายข้อความที่หลากหลายรูปแบบ เช่น อักษรเบรลล์ เสียงบรรยาย และ
ตัวอักษร ตัวใหญ่ เป็นต้น 

	 จากการศึกษาความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ	เกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรม

ส�าหรับผู้พิการทางสายตา	 ผู้วิจัยได้สอบถามผู้เชี่ยวชาญ	 เกี่ยวกับรูปแบบพิพิธภัณฑ ์

ศิลปวัฒนธรรมส�าหรับผู้พิการทางสายตาจ�านวน	 ๑๐	 ท่าน	 โดยผู้เช่ียวชาญท่ีสอบถาม

ความคิดเห็นมีคุณสมบัติ	 คือ	 ผู้เชี่ยวชาญด้านพิพิธภัณฑ์	 ผู้เช่ียวชาญด้านการออกแบบ

สภาพแวดล้อมและการใช้เทคโนโลยีส�าหรับผู้พิการทางสายตา	 รวมทั้งใช้แนวทางการ

ออกแบบนิทรรศการท่ีทกุคนสามารถเข้าถงึได้ของพพิธิภณัฑ์สมทิโซเนยีน	(Smithsonian	

Guidelines	 for	 Accessible	 Exhibition	 Design)	 (Majewski,	 1996)	 มาใช้ในการ

ออกแบบในงานวิจัยครั้งนี้	โดยสามารถสรุปผลการศึกษาได้ดังนี้

 ๑.  แนวทำงกำรออกแบบเนื้อหำที่จัดแสดงส�ำหรับผู้พิกำรทำงสำยตำ

	 	 ๑.๑	 นิทรรศการควรจะต้องมีการน�าเสนอเนื้อหาที่สามารถใช้ประสาท

สัมผัสได้มากกว่า	 ๑	 ช่องทาง	 ตัวอย่างเช่น	 การสัมผัส	 การฟัง	 การดมกลิ่น	 การชิมรส	

เป็นต้น
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	 	 ๑.๒		ควรน�าเสนอเน้ือหาเป็นล�าดับขัน้ตอน	ในท่ีนีห่มายถึงควรออกแบบเส้น

ทางของโปรแกรมการชมนทิรรศการให้มคีวามชดัเจน	เป็นล�าดบั	อาจจะมกีารท�าคูม่อืการ

เดินชมให้กับผู้พิการทางสายตา	และคู่มือนั้นเป็นเครื่องมือช่วยให้การเดินชมนิทรรศการ

สะดวกยิ่งขึ้น

 ๒.  แนวทำงกำรออกแบบวัตถุที่จัดแสดงส�ำหรับผู้พิกำรทำงสำยตำ

	 	 ๒.๑		ในการจัดแสดงวัตถุ	 เช่น	 ผลงานศิลปะ	 โบราณวัตถุ	 วัตถุจัดแสดง												

สื่อมัลติมีเดียต่าง	ๆ	ต้องจัดให้สามารถเห็นได้ชัดเจน

	 	 ๒.๒		วัตถุในการจัดแสดงควรที่จะสามารถสัมผัสได้	 ในกรณีที่ไม่สามารถ

สมัผสัได้ควรสร้างรูปแบบและแบบจ�าลองขึน้มาเพือ่ให้สมัผสัหรอืใช้การบรรยายทางเสยีง

ให้สามารถเข้าใจในวัตถุนั้น	ๆ

	 	 ๒.๓		วัตถุที่จัดแสดงที่สามารถรับรู ้ด้วยการสัมผัสจะต้องเป็นวัตถุที่มี												

ความเกี่ยวข้องซึ่งกันและกันทั้งโดยบริบทและพื้นที่เพื่อที่จะให้ผู้คนเข้าถึงนิทรรศการได้

อย่างแท้จริง

	 	 ๒.๔	 การจัดแสดงวัตถุที่สามารถสัมผัสได้ไม่ว่าจะเป็นของจริงหรือของ

จ�าลอง	 ควรจัดแสดงไว้ที่เดียวกัน	 ไม่ต้องให้ผู้พิการทางสายตาแยกตัวออกไปจากกลุ่ม

เพื่อนหรือครอบครัวที่เดินทางมาด้วยกัน

 ๓.  แนวทำงกำรออกแบบป้ำยข้อควำมส�ำหรับผู้พิกำรทำงสำยตำ

	 	 ๓.๑	 การออกแบบป้ายข้อความควรน�าเสนอเฉพาะข้อมูลที่จ�าเป็นส�าหรับ

นิทรรศการนั้น	 ๆ	 เท่านั้น	 ไม่ควรใช้ประโยคยาว	 ๆ	 ในกรณีที่จ�าเป็นต้องอ่าน	 (ในกรณ	ี 

ผู้มีสายตาเลือนลาง)	 ระดับการมองเห็นของกลุ่มเหล่านี้จะต�่ากว่าปกติท�าให้เหนื่อยล้า

ง่ายกว่าคนทั่วไป

	 	 ๓.๒		ภาษาทีเ่ลอืกใช้มคีวามจ�าเป็นเนือ่งจากบางครัง้ภาษาเป็นอปุสรรคใน

การสื่อสาร	(ในกรณีผู้มีสายตาเลือนลาง)

	 	 ๓.๓	 ตัวอักษรที่ใช้ควรมีขนาดใหญ่และชัดเจนท�าให้ผู้เข้าชมกลุ่มนี้ได้รับ

ข้อมูลหลักโดยไม่ต้องอ่านข้อความทั้งหมด	(ในกรณีผู้มีสายตาเลือนลาง)

	 	 ๓.๔	 ควรมีป้ายข้อความที่หลากหลายรูปแบบ	 เช่น	 อักษรเบรลล์	 เสียง

บรรยาย	และตัวอักษรตัวใหญ่	เป็นต้น
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	 	 ๓.๕	 ต�าแหน่งการตดิตัง้ป้ายข้อความควรตัง้อยูใ่กล้พืน้ทีท่ีม่แีสงสว่างเพยีง

พอและใช้งานง่ายเพื่ออ�านวยความสะดวกในการใช้กับผู้เข้าชมงานที่มีความบกพร่อง

ทางการมองเห็น

 ๔.  แนวทำงกำรออกแบบสื่อเชิงตอบโต้ส�ำหรับผู้พิกำรทำงสำยตำ

	 	 ๔.๑	 จะต้องท�าการเสนอค�าแนะน�าการใช้งานทัง้ในรปูแบบเสยีงและข้อความ 

(อักษรเบรลล์)	ส�าหรับผู้พิการทางสายตา

	 	 ๔.๒		จัดให้มกีารอธบิายการควบคุมการท�างานของสือ่เชงิโต้ตอบ	เช่น	อกัษร

เบรลล์โดยตรงอยู่ใต้ปุ่มหรือตัวควบคุม

	 	 ๔.๓		การออกแบบสือ่เชงิตอบโต้ทีน่�าเสนอข้อมลูทีม่รีปูและข้อความต้องมี

การบรรยายเสียงด้วยการบรรยายด้วยเสยีง	การบรรยายควรน�าเสนอข้อมลูเกีย่วกบัภาพ

และการกระท�าที่ฉายบนหน้าจอส�าหรับผู้ที่มีความบกพร่องทางสายตา

	 	 ๔.๔	 ออกแบบให้มีพื้นที่ที่ไวต่อการสัมผัสในต�าแหน่งที่ระบุได้ได้อย่าง

ชัดเจน	 เช่น	 มุมทั้งสี่ของหน้าจอ	 เพราะผู้ที่มีความบกพร่องทางสายตาต้องการรายการ

แสดงที่สามารถสัมผัสหน้าจอได้และมีพ้ืนที่สัมผัสที่พวกเขาสามารถหาเจอได้อย่างง่าย	

ซ่ึงจะเป็นการช่วยลดความจ�าเป็นทีต้่องกวาดมือไปทัว่หน้าจอเพือ่หาพืน้ทีส่มัผัสหรอืต้อง

เปลี่ยนแปลงตัวเองซ�้า	ๆ	เพื่อสัมผัสพื้นที่ในแต่ละหน้าจอใหม่

 ๕.  แนวทำงกำรออกแบบเส้นทำงสัญจรส�ำหรับผู้พิกำรทำงสำยตำ

	 	 ๕.๑		เส้นทางการเดนิไม่ควรมีสิง่กดีขวาง	เช่น	วตัถจุดัแสดงหรอืงานศลิปะ

ที่แขวนเอาไว้	ในกรณีนี้รวมไปถึงอุปกรณ์ตกแต่งป้ายต่าง	ๆ	เป็นต้น

	 	 ๕.๒		ควรมพีืน้ทีว่่างเหนอืศีรษะอย่างน้อย	๘๐	นิว้	เพือ่ป้องกันอนัตรายจาก

การกระทบกระเทือนศีรษะของผู้เข้าชมที่เป็นผู้พิการทางสายตา

	 	 ๕.๓		เส้นทางสญัจรต้องมคีวามให้ชัดเจน	มกีารให้แสงสว่างทีด่	ีและง่ายต่อ

การเดินตามทาง	โดยแสงสว่างในเส้นทางสัญจรจะต้องมีอย่างน้อย	๕๐-๑๐๐	ลักซ์	เพื่อ

ให้ผู้ที่มีความบกพร่องทางการมองเห็นหรือการรับรู้สามารถเดินตามทางได้

	 	 ๕.๔		เส้นทางสญัจรควรต้องมสีิง่ทีค่อยช่วยเหลอืตลอดเส้นทาง	เช่น	พืน้ผดิ

ที่แตกต่าง	สัญลักษณ์	เบรลล์บ๊อก	เป็นต้น

	 	 ๕.๕	 เส้นทางสัญจรต้องมีความมั่นคงและไม่ลื่น
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	 	 ๕.๖		ในระหว่างเส้นทางสญัจรควรจัดให้มทีีน่ัง่พกัในแต่ละนิทรรศการ	หรอื

นิทรรศการที่มีทางเดินยาว	ๆ	หรือทางเชื่อมต่อยาวควรจัดให้มีที่นั่งพัก

	 	 ๕.๗	 ที่นั่งควรมีความมั่นคงมีความสูงตั้งแต่	๑๗-๑๙	นิ้ว	จากพื้น	ที่นั่งควร

มีที่วางแขนทั้งสองข้างและพนักพิง	เพื่อช่วยในการเคลื่อนไหวตอนลุก-นั่ง

	 	 ๕.๘		บริเวณติดต้ังที่น่ังควรเป็นที่ปลอดภัย	 เช่น	 ไม่ใช่หน้าทางเข้าออก															

ไม่กีดขวางเส้นทาง	หรือบริเวณประตูที่เปิด-ปิด	เป็นต้น	

	 โดยภาพรวมของความคิดเห็นของผู ้เชี่ยวชาญที่มีต ่อรูปแบบพิพิธภัณฑ์ 

ศลิปวัฒนธรรมส�าหรับผูพ้กิารทางสายตาพบว่า	รปูแบบพพิธิภณัฑ์ศลิปวฒันธรรมส�าหรบั 

ผู้พิการทางสายตาอยู่ในระดับมากที่สุด	(	X		=	๔.๖๘)

บทสรุป
	 ในการศกึษา	เรือ่ง	รปูแบบพพิธิภณัฑ์ศลิปวฒันธรรมส�าหรบัผูพ้กิารทางสายตา	

ผู้วิจัยจะได้สรุปรูปแบบพิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรมส�าหรับผู้พิการทางสายตา	 ผู้วิจัยแบ่ง 

องค์ประกอบที่ส�าคัญออกมาได้เป็น	๕	ด้าน	รายละเอียดดังนี้

	 โดยทัว่ไปการออกแบบเน้ือหาทีจ่ดัแสดงบางพพิธิภณัฑ์มรีปูแบบไม่หลากหลาย

จะเน้นท่ีตัวผลงานและวัตถุจัดแสดงในบางพิพิธภัณฑ์มีความหลากหลายค่อนข้างมาก	

ตัวอย่างเช่น	 พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติสิงคโปร์	 (National	Museum	of	 Singapore)	 

ที่มีเนื้อหาทั้งประวัติศาสตร์	รวมทั้งความหลากหลายทางด้านวัฒนธรรมต่าง	ๆ	มีการน�า

เสนอทั้ง	รูป	รส	กลิ่น	เสียง	เป็นการออกแบบเนื้อหาที่สามารถใช้ประสาทสัมผัสได้อย่าง

หลากหลายช่องทาง	สอดคล้องกับ	(Merritt,	2014	อ้างถึงใน	บุญชู	บุญลิขิตศิริ,	๒๕๕๙)	 

ท่ีได้รายงานการศึกษาเก่ียวกับแนวโน้มการออกแบบพิพิธภัณฑ์ว่า	 แนวโน้มในการ

ออกแบบทีส่�าคญัอย่างหนึง่คอืการออกแบบการน�าเสนอเนือ้หาให้เกดิประสบการณ์แบบ

พหุสัมผัส	 (Multisensory	 Experiences)	 จะท�าให้ประสาทของมนุษย์สามารถรับรู้ได้

ดียิ่งขึ้น	 ซึ่งในความเป็นจริงการรับรู้และการสร้างประสบการณ์	 ต้องอาศัยผัสสะต่าง	 ๆ	

ประกอบกนัเพือ่ใช้ในการรบัรูแ้ละดงึประสบการณ์ทางผสัสะเพือ่ท�าความเข้าใจสิง่ต่าง	ๆ	 

(Pink,	2001)
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	 	 โดยทั่วไปแล้วเนื้อหาในพิพิธภัณฑ์มักจะใช้การสื่อสารผ่านอักษรเบรลล์เป็น 

พืน้ฐาน	และมกีารใช้เสยีงเข้ามาช่วยในการอธบิายเนือ้หา	โดยมทีัง้แบบเสยีงทีส่ามารถรบั

ฟังได้ทีต่วันิทรรศการรวมทัง้ฟังผ่านจากอปุกรณ์อเิลก็ทรอนกิส์หลากหลายรปูแบบ	หรอืมี

การใช้กลิน่เข้ามาช่วยสร้างบรรยากาศและเพือ่การเรยีนรู	้เพราะกลิน่ถอืว่าเป็นสญัลกัษณ์

อย่างหนึ่งที่สามารถท�าให้เกิดความเข้าใจและการเรียนรู้	(Waskul	&	Vannini,	2008)

	 ในส่วนวตัถทุีจั่ดแสดง	เช่น	โบราณวัตถ	ุผลงานศิลปะ	วตัถจุดัแสดงข้อมลูต่าง	ๆ 	 

มีท้ังแบบที่สามารถสัมผัสได้และสัมผัสไม่ได้	 เช่น	 พิพิธภัณฑ์ท่ีรวบรวมผลงานศิลปะ

จะไม่สามารถสัมผัสได้	 แต่วัตถุจัดแสดงอื่น	 ๆ	 ในหลาย	 ๆ	 พิพิธภัณฑ์มีการจัดแสดงให้

สามารถสัมผัสได้	 รวมทั้งมีการสร้างแบบจ�าลองทั้งแบบย่อส่วนและแบบเท่าขนาดจริง

ในรูปแบบ	๓	 มิติ	 ให้ผู้พิการทางสายตาสามารถสัมผัสได้จริงเพื่อให้เกิดการรับรู้ในมิติ 

เชิงลึกขึ้นดังที่	 Vannini	 et	 al.	 (2012)	 ชี้ให้เห็นส�าคัญของการสัมผัสว่าเป็นแหล่งท่ีมา 

ของข้อมูลและการเรียนรู้ที่ส�าคัญของมนุษย์นอกเหนือจากการมองเห็น

	 การออกแบบป้ายข้อความส่วนใหญ่พิพิธภัณฑ์จะแสดงข้อมูลที่จ�าเป็นเท่านั้น	

เป็นการอธิบายคร่าว	ๆ	 เนื่องจากผู้พิการทางด้านสายตาจะต้องใช้ความพยายามในการ

อ่านมากกว่าผูอ้ืน่	และป้ายข้อความจะเป็นรปูแบบของอกัษรเบรลล์ในเบือ้งต้น	เนือ่งจาก

พัฒนาการทางด้านภาษาของผู้ท่ีมีความบกพร่องทางการเห็นมีพัฒนาการทางภาษา

ช้ากว่าคนปกติ	 (ผดุง	 อารยะวิญญู,	 ๒๕๔๒)	 จากนั้นบางท่ีจึงจะมีเสียงบรรยายช่วยใน 

การรบัรู	้ส�าหรบัการออกแบบสือ่เชิงตอบโต้จะมกีารใช้การใช้เสยีงเข้ามาช่วยในการท�างาน

และมีการใช้อักษรเบรลล์ในการอธิบายการใช้งานสื่อเหล่านั้นเพิ่มเติมอีกช่องทางหนึ่ง

	 การออกแบบเส้นทางสัญจร	 โดยส่วนใหญ่พิพิธภัณฑ์จะมีการแบ่งห้องจัด

แสดงและแต่ในห้องจัดแสดงจะเนื้อหาแบบการวางผังทั้งแบบการวางผังแบบตาราง	 

(Grid	 Layout)	 และการวางผังแบบให้มีการหมุนเวียนอิสระ	 (Free	 Flow	 Layout)	 

(ผุสด	ีรมุาคม,	๒๕๓๖)	หลาย	ๆ 	นทิรรศการเป็นเนือ้หาแบบล�าดบัท�าให้เกดิความเข้าใจง่าย	 

บางนิทรรศการจะเป็นการล�าดับงานที่ไม่เป็นล�าดับ	 แต่การสร้างแผนท่ีท�าความเข้าใจ 

เส้นทางจะเป็นตัวช่วยส�าหรับการเดินในพิพิธภัณฑ์	 เพราะในห้องจัดแสดงส่วนใหญ่แล้ว

ไม่นิยมติดตั้งเบรลล์บ๊อกไว้ข้างใน	มักจะมีถึงแค่หน้าห้องนิทรรศการเท่านั้น
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ข้อเสนอแนะ
	 ในความเป็นจรงิแล้วการออกแบบพพิิธภณัฑ์ศลิปวฒันธรรมส�าหรบัผูพ้กิารทาง

สายตาสอดคล้องกบัหลกัการออกแบบทีเ่ป็นธรรมส�าหรบัทกุคนหรอื	Universal	Design	

เจตนารมณ์คือท�าอย่างไรให้พิพิธภัณฑ์สามารถให้ทุกคนเข้าถึงได้	 เพราะจริง	 ๆ	 แล้ว 

ผู้พิการทางด้านสายตาต้องอาศัยข้อมูลข่าวสารจากสื่อต่าง	 ๆ	 เพื่อน�ามาใช้ประโยชน์ใน

การด�าเนินชีวิตการพัฒนาคุณภาพชีวิตและการประกอบอาชีพเพื่อให้พวกเขายืนหยัดได้

ด้วยก�าลงัความสามารถของตนเองเพือ่สร้างคุณภาพชวีติท่ีดแีละโอกาสใหม่	ๆ 	ในลกัษณะ

เดียวกันกับคนสายตาปกติโดยเฉพาะโอกาสทางการศึกษา	

	 ดังนัน้การจัดการศึกษาส�าหรับผูพ้กิารทางสายตายงัขาดแคลนสือ่และเทคโนโลยี

การศึกษาที่เหมาะสมและมีคุณภาพ	 รวมทั้งการจัดกิจกรรมที่ส่งเสริมการเรียนรู้ใน

พิพิธภัณฑ์เพื่อที่จะได้ส่งเสริมให้ผู้พิการทางสายตาได้พัฒนาการเรียนรู้ของตนได้อย่างมี

ประสิทธิภาพต่อไป

ประโยชน์ที่ได้รับจำกงำนวิจัย
	 งานวิจัยจะเป็นต้นแบบของพิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรมที่เอื้อให้กับผู้พิการทาง

สายตาในการเรียนรู้ศิลปวัฒนธรรมผ่านรูปแบบที่เหมาะสม	 เพื่อน�าไปพัฒนาต่อยอด 

ให้กบัหน่วยงานต่าง	ๆ 	ในการพฒันาแหล่งเผยแพร่ความรู	้รวมทัง้ศลิปวฒันธรรมของชาติ

ให้กับกลุม่ผูพ้กิารทางสายตา	เพ่ือให้ศิลปวัฒนธรรมของชาตยิงัคงด�ารงต่อไปอย่างมคีณุค่า
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บทคัดย่อ
	 ดร.สิริชัยชาญ	ฟักจ�ารูญ		เป็นผู้มีผลงานทางด้านการถ่ายทอดการบรรเลงและ

การปรบัวงดนตรไีทย		ได้รบัคัดเลอืกเป็นศิลปินแห่งชาติ	สาขาศลิปะการแสดง	(ดนตรไีทย)	 

ปี	พ.ศ.	๒๕๕๗	การวจิยัในคร้ังน้ีก�าหนดความมุง่หมายไว้เพ่ือ		๑)	ศกึษาประวตั	ิและผลงาน

ของ	ดร.สริชิยัชาญ		ฟักจ�ารญู	ศิลปินแห่งชาติ			๒)	ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลง

และการปรับวงดนตรีไทยของ	ดร.สิริชัยชาญ	ฟักจ�ารูญ	โดยใช้วิธีการศึกษาจากเอกสาร 

และเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม		ด้วยการสัมภาษณ์ผู้รู้		จ�านวน	๒	คน	และผู้ได้รับการ

ถ่ายทอด	จ�านวน	๖	คน	จากเครือ่งมือทีใ่ช้ในการเก็บรวบรวมข้อมลู	ได้แก่	แบบสมัภาษณ์

ที่มีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง	และน�าเสนอผลการวิจัยด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์

	 ผลการวิจัยพบว่า	 ๑)	 ประวัติและผลงาน	 ดร.สิริชัยชาญ	 ฟักจ�ารูญ	 ศิลปิน 

แห่งชาติ	 ได้มีบทบาทส�าคัญทางด้านการถ่ายทอดการบรรเลงและปรับวงดนตรีไทย		 

เป็นที่ยอมรับของคนในวงการดนตรีไทย	 	 ๒)	 กระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยของ	 

ดร.สิริชัยชาญ	 ฟักจ�ารูญ	 จะสอนทักษะการบรรเลงฆ้องวงใหญ่	 การนั่ง	 การจับไม	้ 

๑		 ครูช�านาญการพิเศษ	ภาควิชาดุริยางคศิลป์	วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด
๒		 อาจารย์ประจ�าวิทยาลัยดุริยางคศิลป์	มหาวิทยาลัยมหาสารคาม
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การไล่เสียง	 การถ่ายทอดเพลงสาธุการ	 ซึ่งผู้เรียนแรกจนจะต้องเรียนเป็นเพลงจบเพลง

ในชุดโหมโรงเย็น	 แล้วจึงถ่ายทอดเพลงประเภทเพลงเรื่อง	 เพลงพิธีกรรม	 เพลงเถาและ

เพลงสามชั้นต่อไป	วิธีการสอนจะมุ่งเน้นทักษะการบรรเลงมากกว่าบทเพลง	สอนทักษะ

อย่างเป็นขั้นตอน	 โดยการสอนแบบมุขปาฐะ	 มีการอธิบาย	 การสาธิต	 ให้ผู้เรียนเข้าใจ

และปฏิบัติตามได้อย่างถูกต้อง	 มีการปฏิบัติรวมวงและปรับวงเบ้ืองต้นในช่ัวโมงเรียน

ควบคู่กันไป	 ท�าให้ผู้เรียนสามารถบรรเลงได้อย่างถูกต้องและไพเราะ	 หลักการปรับวง 

ของ	ดร.สิริชัยชาญ	ฟักจ�ารูญ	จะเริ่มตั้งแต่การคัดเลือกผู้บรรเลงที่เหมาะกับเครื่องดนตรี	

เลือกเพลงท่ีเหมาะสมกับงาน	 ต่อเพลงทางหลักหรือทางฆ้องวงใหญ่	 แล้วจึงแยกไปต่อ

ทางของแต่ละเครื่องมือ	จากนั้นมารวมวง	ปรับแนวการบรรเลงให้พร้อมเพรียงกัน	และ

สดุท้ายปรบักลวธิพิีเศษต่าง	ๆ 	เป็นการตบแต่งท�านองเพลงให้กลมกลนืและมคีวามไพเราะ

มากยิ่งขึ้น

ค�าส�าคัญ : 	กระบวนการถ่ายทอด	การบรรเลง	การปรับวงดนตรีไทย

Abstract
	 Dr.	Sirichaichan	Fachamroon	is	a	performer	in	the	transferring	and	

adjustment	of	the	Thai	Music	and	recruited	as	National	Artist	Performing	 

Arts	(Thai	Music),	The	purpose	of	this	research	was	to	determine		1).	Study	

the	 history	 and	work	 of	 	 Dr.	 Sirichaichan	 Fachamroon,	 National	 artist.	 

2)	 Study	 the	 process	 of	 transferring	 and	 the	 adjustment	 of	 Thai	Music	

by	Dr.	Sirichaichan	Fachamroon	 	by	means	of	documentation	and	data	 

collection	in	the	field,	2	interviewees	and	6	recipients	were	interviewed,	 

The	 tools	 used	 to	 collect	 data	 are:	 Structured	 and	 unstructured	 

interviews	 and	 to	present	 its	 findings	 by	means	of	 descriptive	 analysis. 

The	 research	 found	 that	 1)	 History	 and	 workings	 of	 Dr.	 Sirichaichan	 

Fachamroon,	National	artist.	 It	has	an	 important	 role	 in	 the	 transferring	

and	 adjustment	 of	 Thai	Music	 accepted	 by	 people	 in	 the	 Thai	Music	
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industry.	2)	The	process	of	transferring	the	Thai	Music	of	Dr.	Sirichaichan	 

Fachamroon,	teaching	the	playing	skills	of	Kong	Wong	Yai,	Sitting,	Catch	,	Sound	 

training,	The	communication	of	the	song	starts	with	the	“Satukan”	song.		

The	students	must	study	the	first	song	to	finish	the	song	in	the	Hom	Rong	

Yen.	Then,	It	is	the	Music	of	the	song.	Ritual	song.	Tao	Song.	And	Sam	Chan	

Song.	The	teaching	method	will	focus	on	the	playing	skills	rather	than	the	

song.	Teach	step	by	step,	teaching	a	jargon	and	explained.	Demonstrate	

that	students	understand	and	follow	correctly.	There	is	a	collective	practice	

and	adjust	the	band	in	the	same	class.	The	students	can	play	properly	and	

melodically	according	to	the	principles	of	Dr.	Sirichaichan	Fachamroon.	The	

process	of	adjusting	the	band	began	with	the	selection	of	instrumentalists	

suitable	for	the	instrument,	choose	the	right	song	for	the	job	and	the	main	

song	or	the	Kong	Wong	Yai.	Then	separate	the	path	of	each	tool.	Then	

came	the	band,	adjust	the	play	to	unison.	Finally,	to	adjust	the	special	

strategies	to	harmonize	the	melody	and	more	melodious.

Keywords : Process	of	transferring,	Playing,	Thai	music	adjustment

บทน�า
	 ดนตรีไทยเป็นวฒันธรรมแขนงหนึง่	ทีส่ามารถบ่งช้ีถึงเอกลกัษณ์ประจ�าชาตแิละ

ความเป็นไทยได้อย่างชัดเจน	 ทั้งนี้เพราะดนตรีไทยมีคุณลักษณะเฉพาะพิเศษที่แตกต่าง

ไปจากวัฒนธรรมดนตรีของชนชาติอื่น	 องค์ประกอบของดนตรีในทุกส่วน	 ไม่ว่าจะเป็น

จังหวะ	ท�านอง	สีสันของเสียง	การประสานเสียงและคีตนิพนธ์		ล้วนมีลักษณะที่แตกต่าง 

ไปจากดนตรขีองชาตอิืน่ทัง้สิน้	ทกุยคุทกุสมยัในอดตี	คนไทยต่างมคีวามผกูพนัอย่างใกล้ชดิ

กับดนตรีไทย	 จนสามารถกล่าวได้ว่าทุกลีลาจังหวะของวิถีชีวิตไทย	 ล้วนเต็มเปี่ยมและ

แวดล้อมไปด้วยศิลปะการดนตรี	(เฉลิมศักดิ์		พิกุลศรี,	๒๕๔๒)	
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	 จากอดตีจนถงึปัจจุบนัชวีติของมนษุย์เรามคีวามเกีย่วพนักบัดนตรตีัง้แต่แรกเกดิ

จนตาย	ไม่ว่าจะเป็นดนตรีจากเพลงกล่อมเด็ก	ดนตรีจากพิธีกรรมทางศาสนา	ล้วนแต่มี 

ความจ�าเป็นทั้งสิ้น	 ซึ่งมนุษย์ทุกเช้ือชาติ	 ทุกวรรณะสามารถฟังและเข้าใจได้โดยไม่ต้อง

อธิบาย	 ดนตรีก่อให้เกิดอารมณ์คล้อยตาม	 เกิดความสบายใจผ่อนคลายความตึงเครียด		

นอกจากน้ียงัเป็นสือ่ทีส่ะท้อนสงัคมเป็นการแสดงออกทางศลิปะ	และถ่ายทอดเหตกุารณ์

ต่าง	 ๆ	 ในสังคมออกมาในรูปของบทเพลงทั้งทางตรงและทางอ้อม	 ชีวิตของคนไทย

นั้นจะเกี่ยวข้องอยู่กับดนตรีตลอดเวลา	 ต้ังแต่เกิดจนกระท่ังตาย	 และในระหว่างการ

ด�าเนินชีวิต	ก็มีดนตรีเกี่ยวข้อง	เช่น	การท�าบุญขึ้นบ้านใหม่	การท�าบุญตามเทศกาล	เช่น	 

เข้าพรรษา	ออกพรรษา	ฯลฯ	ซึง่งานต่าง	ๆ 	เหล่าน้ีจะต้องมเีสยีงดนตรป่ีีพาทย์เข้ามาบรรเลง	 

ให้เกิดความสนุกสนาน	 ครึกคร้ืนรื่นเริงตลอดเวลา	 (กษมา	 ประสงค์เจริญ,	 ๒๕๕๒)	 

ศลิปวัฒนธรรมทางด้านดนตรีถอืเป็นเคร่ืองหมายส�าคัญช้ินหนึง่ท่ีเป็นเอกลกัษณ์แสดงออก

ถึงความส�าคัญของชาติ	 ที่ทุกคนควรจะรักษาและสืบทอดเอาไว้	 และเห็นว่าในทุกวันนี้

ดนตรีไทยยังคงรุ่งเรืองดี	 เพราะยังมีผู้บรรเลงและยังคงได้ยินเสียงดนตรีอยู่ท่ัวไป	 แต่ถ้า

มองให้ลึกลงไปกลับเห็นว่าน่าเป็นห่วงอยู่มาก	 เพราะในปัจจุบันสภาพดนตรีไทยคล้าย

ตกอยู่ในสงครามระหว่างวัฒนธรรม	คือ	ระหว่างวัฒนธรรมไทยและวัฒนธรรมตะวันตก		

และวฒันธรรมของไทยค่อนข้างจะเสยีเปรยีบ		หากปล่อยไว้	สกัวนัหนึง่ดนตรไีทยกค็งจะ

สูญพันธ์	 (สงัด	 ภูเขาทอง,	 ๒๕๓๙)	 จึงจ�าเป็นต้องเร่งส่งเสริมเพื่อเพาะความรู้สึกที่ดีต่อ

ดนตรไีทย	ให้ผู้คนมาสนใจในด้านดนตรไีทยมากขึน้	การอนรุกัษ์	สบืสานมรดกทางดนตรี

ไทยจึงมิใช่การรักษาเอกลักษณ์อย่างใดอย่างหนึ่งของดนตรีไทยไว้	 หากจะต้องอนุรักษ์

สืบสานด้วยการให้ชีวิตแก่เครื่องดนตรีด้วยการที่คนไทยฟังดนตรีไทย	และฝึกดนตรีไทย

อย่างทุ่มเทสม�่าเสมอ	ด้วยความรัก	ความซาบซึ้ง	ดื่มด�่าในความไพเราะงดงามและเข้าใจ

ถึงปรัชญาแห่งชีวิตของคนไทย	(มานพ	ถนอมศรี	และคณะ,	๒๕๔๖)	การถ่ายทอดดนตรี

ไทยจึงเป็นกระบวนการท่ีส�าคัญในการรักษา	 สืบทอด	 และพัฒนาองค์ความรู้ทางดนตรี

ไทยให้ด�ารงอยู่	

	 การเรียนดนตรีไทยในอดีตจะเป็นการถ่ายทอดในรูปแบบของมุขปาฐะ	คือการ

ถ่ายทอดแบบปากต่อปาก	 โดยใช้ความทรงจ�า	 ครูปฏิบัติหรือสาธิตให้ดูแล้วให้ลูกศิษย์

ปฏิบัติตาม	 ผู้เรียนต้องจดจ�าทางเพลงจากครูผู้สอนเนื่องจากไม่นิยมมีการจดบันทึกโน้ต	
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สถานที่ให้ความรู้	 หรือศูนย์รวมแหล่งความรู้ทางดนตรีของสังคมไทยในอดีตนั้นจะมีอยู	่

๓	แหล่งด้วยกัน	คือ	บ้าน	วัด	และวัง	การสืบทอดเพลงส่วนใหญ่จะถ่ายทอดอยู่ในระบบ

ครอบครัวที่มีสายเลือดเดียวกัน	 เพื่อไว้ใช้ส�าหรับท�ามาหากิน	 แต่ก็มีการรับศิษย์ที่ไม่มี

ความสัมพันธ์ทางสายเลือดด้วย	 	 ซึ่งคนกลุ่มนี้มีทั้งที่อยู่ประจ�าหรือกินนอนอยู่ที่บ้านครู	 

และบางกลุ่มมาเฉพาะเวลาที่ต้องต่อเพลงเท่านั้น	 เนื่องจากเป็นการถ่ายทอดแบบ 

ปากต่อปาก	 บางครั้งครูผู้สอนก็ไม่ได้สอนให้ลูกศิษย์ทั้งหมด	 เมื่อครูท่านนั้นเสียชีวิตไป	

ท�าให้บทเพลงสญูหายไปด้วย	เป็นทีน่่าเสยีดายเป็นอย่างยิง่	ดงันัน้	ครดูนตรไีทยจงึเท่ากบั

เป็นสถาบนัการศกึษาและต�าราทีร่วมองค์ความรูต่้าง	ๆ 	ทางดนตรไีว้	การสญูเสยีครูดนตรี

ไทยไปท่านหนึ่งก็เท่ากับการสูญเสียองค์ความรู้ทางดนตรีไทยไปอย่างน่าเสียดาย	 (สงัด	

ภูเขาทอง,	๒๕๓๙)

	 ดร.สิริชัยชาญ	ฟักจ�ารูญ	 เป็นปราชญ์ดนตรีไทยท่านหนึ่งที่รอบรู้ทั้งทางทฤษฎี

และการปฏิบัติ	 จนได้รับการยกย่องเป็นศิลปินแห่งชาติ	 ปีพุทธศักราช	 ๒๕๕๗	 เป็น 

ดุริยศิลปินผูร้อบรู	้และมคีวามเชีย่วชาญในดนตรไีทยเป็นอย่างยิง่	มคีวามสามารถในการ

บรรเลงระนาดเอก	ระนาดทุม้	ฆ้องวงใหญ่	ฯลฯ	ตลอดจนเป็นครผููม้กีระบวนการถ่ายทอด

ความรู้อย่างเป็นระบบ	 ดร.สิริชัยชาญ	 ฟักจ�ารูญ	 เป็นผู้มีบทบาทส�าคัญในการอนุรักษ์

พัฒนาเผยแพร่ดนตรีไทยทั้งในประเทศและต่างประเทศ	 และด�ารงต�าแหน่งส�าคัญที่มี 

ส่วนร่วมในการอนุรักษ์พัฒนาดนตรีไทย	ด้วยความมุ่งมั่นที่จะเห็นงานด้านนาฏศิลป์และ

ดนตรไีด้รับการสืบทอดอย่างเป็นระบบในระบบการศกึษาของชาต	ิท่านได้ทุม่เท	แรงกาย

แรงใจ	เพือ่วางระบบและพัฒนาการศึกษาด้านนาฏศิลป์ดนตร	ีให้มมีาตรฐานเป็นทีย่อมรบั 

และเป็นสถานศึกษาเฉพาะด้านที่จะสร้างเยาวชนของชาติให้เป็นผู้สืบทอด	 สืบสาน 

ศิลปวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ของชาติให้คงอยู่สืบไป	

	 ดร.สิริชัยชาญ	 ฟักจ�ารูญ	 มีความมุ่งมั่นที่จะสร้างสรรค์ผลงานและถ่ายทอด 

ความรู้	อทุศิตน	เพ่ือวงการดนตรไีทยอยูต่ลอดเวลาด้วยจติวญิญาณของนกัดนตรไีทยและ

ยังคงเป็นที่ปรึกษาให้แก่หน่วยงาน	องค์กรต่าง	ๆ	โดยเฉพาะอย่างยิ่ง	งานพระราชพิธีที่

ส�าคญังานของกรมศลิปากร	และทีส่�าคญัยงัคงถวายงานแด่สมเดจ็พระเทพรตันราชสดุาฯ

สยามบรมราชกุมารี	และรบัสนองแนวพระราชด�ารทิีเ่กีย่วกับงานด้านดนตรแีละนาฏศลิป์

รวมทั้งงานมรดกทางศิลปวัฒนธรรม	 นับเป็นปูชนียบุคคลท่ีมีคุณค่ายิ่งต่องานมรดกทาง



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มห�วิทย�ลัยร�ชภัฏบ้�นสมเด็จเจ้�พระย�56

ศิลปวัฒนธรรมของชาติ

	 จากเหตุผลที่กล่าวมาข้างต้น	 ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษากระบวนการถ่ายทอด 

การบรรเลงและการปรับวงดนตรีไทยของ	 ดร.สิริชัยชาญ	 ฟักจ�ารูญ	 ศิลปินแห่งชาต	ิ 

เพื่อด�ารงรักษาภูมิปัญญาของโบราณจารย์ทางดนตรีไทยให้คงอยู่ตลอดไป	อีกทั้งยังเป็น

ประโยชน์ส�าหรับครูดนตรไีทยและผูท้ีส่นใจเพือ่ใช้เป็นแนวทางส�าหรบัการถ่ายทอดฝึกฝน

ทกัษะการบรรเลงและการปรบัวงดนตรีไทยตามหลกัและวธิกีารทีถ่กูต้องเหมาะสม	และ

เป็นแนวทางที่จะช่วยพัฒนาส่งเสริมให้ศาสตร์ด้านดนตรีไทยมีความเจริญก้าวหน้าอย่าง

ยั่งยืน	เพื่อให้คนรุ่นหลังได้ศึกษาต่อไป

ความมุ่งหมายของการวิจัย
	 ๑.	 เพื่อศึกษาประวัติและผลงานของ	ดร.สิริชัยชาญ	ฟักจ�ารูญ	ศิลปินแห่งชาติ

	 ๒.		 เพ่ือศกึษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงและการปรบัวงดนตรีไทย	ของ	

ดร.สิริชัยชาญ	ฟักจ�ารูญ	ศิลปินแห่งชาติ

วิธีด�าเนินการวิจัย
	 การศึกษาวิจัยครั้งนี้	 เป็นการศึกษาประวัติและผลงาน	 กระบวนการถ่ายทอด

การบรรเลง	 และการปรับวงดนตรีไทยของ	 ดร.สิริชัยชาญ	 ฟักจ�ารูญ	 ศิลปินแห่งชาติ	 

ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้วิธีด�าเนินการวิจัยตามขั้นตอนการวิจัยดังนี้	

 ๑. เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล

	 	 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในครั้งนี้		ประกอบด้วย

	 	 ๑.๑		แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง	 (Structured	 Interviews)	 เพื่อใช้

สัมภาษณ์	 ดร.สิริชัยชาญ	 ฟักจ�ารูญ	 ศิลปินแห่งชาติ	 และผู้ท่ีเก่ียวข้อง	 ประกอบด้วย	 

๓	ตอน	คือ

	 	 	 ตอนที่	๑	 เป็นค�าถามเกีย่วกบัประวติั	และผลงานของ	ดร.สริชิยัชาญ															

ฟักจ�ารูญ	ศิลปินแห่งชาติ	

	 	 	 ตอนที่	๒	 เป็นค�าถามเกี่ยวกับกระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงของ	 

ดร.สิริชัยชาญ	ฟักจ�ารูญ	ศิลปินแห่งชาติ	
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	 	 	 ตอนที่	๓		เป็นค�าถามเกีย่วกบัการปรบัวงดนตรไีทยของ	ดร.สริชัิยชาญ	 

ฟักจ�ารูญ		ศิลปินแห่งชาติ

	 	 ๑.๒	 การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก	 (In-depth	 interview	 Guideline)										

เป็นแบบสัมภาษณ์ที่ไม่มีโครงสร้าง	 (Unstructured	 Interview)	 เพื่อใช้สัมภาษณ์กลุ่ม

ผู้รู้และกลุ่มลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดที่มีประเด็นค�าถามเกี่ยวกับประวัติและผลงาน	

กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงและการปรบัวงดนตรไีทย	ของ	ดร.สริชิยัชาญ	ฟักจ�ารญู	

ศิลปินแห่งชาติ	

	 	 	 ขั้นตอนในการสร้างแบบสัมภาษณ์	ได้แก่

	 	 	 ๑.	 ศึกษาค้นคว้าจากเอกสาร	หนังสือ	และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

	 	 	 ๒.	 น�าข้อมูลที่ได้จากการศึกษามาสรุปและสร้างแบบสัมภาษณ์โดย

ผู้วิจัยแบ่งแบบสัมภาษณ์ออกเป็น	๒	ชุด	ได้แก่

	 	 	 	 ๒.๑	 ชุดที่	๑		 แบบสัมภาษณ์ส�าหรับผู้รู ้ใช้เก็บข้อมูลเกี่ยวกับ

ประวัติและผลงาน	 กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงและการปรับวงดนตรีไทยของ	 

ดร.สิริชัยชาญ		ฟักจ�ารูญ

	 	 	 	 ๒.๒	 ชดุที่	๒		 แบบสัมภาษณ์ส�าหรับศิษย์ผู้ได้รับการถ่ายทอด										

ใช้เก็บข้อมูลเกี่ยวกับกระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงและการปรับวงดนตรีไทยของ	

ดร.สิริชัยชาญ		ฟักจ�ารูญ	

	 	 ๑.๓	การตรวจสอบเครื่องมือ

	 	 เมื่อสร้างเครื่องมือเสร็จแล้วน�าเสนออาจารย์ที่ปรึกษา	จากนั้นน�ามาแก้ไข

ปรับปรุงตรวจสอบความถูกต้องและสอดคล้องกับความมุ่งหมายก่อนน�าไปใช้

 ๒. การเก็บรวบรวมข้อมูล

	 	 การเก็บรวบรวมข้อมลู	ยดึหลกัข้อมลูทีม่ลีกัษณะสอดคล้องกบัความมุง่หมาย

ของการวิจัยสามารถตอบค�าถามของการวิจัยได้ตามที่ก�าหนดไว้	 ซ่ึงมีวิธีการเก็บข้อมูล 

เป็น	๒	ลักษณะ	คือ

	 	 ๒.๑.	การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร	 เป็นการศึกษาจากเอกสารที ่

มีการบันทึกเอาไว้หรือที่มีการศึกษาไว้ในประเด็นที่เกี่ยวข้องกับประวัติและผลงาน	

กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงและการปรบัวงดนตรไีทยของ	ดร.สริชิยัชาญ	ฟักจ�ารญู	
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ศิลปินแห่งชาติ	โดยได้ศึกษาจากสถาบันการศึกษาที่เปิดสอนด้านดนตรีไทย

	 	 ๒.๒	 การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม	 ใช้เทคนิคการเก็บข้อมูลโดยการ

สัมภาษณ์ที่มีโครงสร้างและการสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง	 ผู้วิจัยได้ด�าเนินการตาม 

ขั้นตอนดังนี้

	 	 	 ๑)	 ใช ้เทคนิคการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร ้างกับกลุ ่มผู ้รู ้และ 

กลุ่มลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอด	 กรอบแนวคิดการวิจัยท่ีเก่ียวกับประวัติและผลงาน	

กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงและการปรบัวงดนตรไีทยของ	ดร.สริชิยัชาญ	ฟักจ�ารญู	

ศิลปินแห่งชาติ		

	 	 	 ๒)	 ใช้เทคนิคการสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้างกับกลุ ่มผู ้รู ้และ 

กลุ่มลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอด	 เพื่อศึกษาประวัติและผลงาน	 กระบวนการถ่ายทอด 

การบรรเลงและการปรับวงดนตรีไทยของ	ดร.สิริชัยชาญ	ฟักจ�ารูญ	ศิลปินแห่งชาติ

 ๓. การจัดกระท�าข้อมูล

	 	 ๓.๑.	น�าข้อมลูทีไ่ด้จากการค้นคว้าและรวบรวมจากเอกสาร	งานวจัิยหนงัสอื	

ต�าราวิชาการต่าง	ๆ	มาเรียงล�าดับความส�าคัญของเนื้อหา

	 	 ๓.๒	 น�าข้อมูลจากการสัมภาษณ์บุคคลต่าง	 ๆ	 และข้อมูลท่ีได้จาก

ประสบการณ์ตรงมาจัดเรียบเรียงความส�าคัญให้ตรงกับเนื้อหา

	 	 ๓.๓		ถอดข้อมูลจากเทปบันทึกเสียง		เทปบันทึกภาพ	แล้วบันทึกเป็นลาย

ลักษณ์อักษร

	 	 ๓.๔		ในส่วนของเพลงดนตรี	 ฟัง	 วิเคราะห์	 แล้วถอดเสียงจากเทปบันทึก

เสียงออกมาเป็นโน้ตไทย

	 	 ๓.๕		ศึกษาเปรียบเทียบจากเอกสาร	รายงานการวิจัย	ต�ารา	และหนังสือ

ประเภทต่าง	ๆ	 ทางวิชาการ	 รวมทั้งวิทยานิพนธ์ที่เกี่ยวข้อง	 เพื่อให้ได้ข้อมูลท่ีถูกต้อง

สมบูรณ์

	 	 ๓.๖	 น�าข้อมูลที่ได้มาตรวจสอบและปรับปรุงเนื้อหาให้ถูกต้องอย่างเป็น

ระบบ

 ๔. การวิเคราะห์ข้อมูล 

	 	 ผูว้จิยัด�าเนนิการวเิคราะห์ข้อมลูด้วยวธิกีารตคีวาม	สร้างข้อสรปุและน�าเสนอ

เป็นความเรียงในประเด็นต่าง	ๆ	ดังนี้
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	 	 ๔.๑		ประวัติและผลงานด้านดนตรีไทยของ	 ดร.สิริชัยชาญ	 ฟักจ�ารูญ	

ประกอบด้วย

	 	 	 ๔.๑.๑	 ประวั ติการศึกษา	 ประวัติด ้านการเรียนดนตรี ไทย	 

และประวัติการท�างานของ	ดร.สิริชัยชาญ	ฟักจ�ารูญ

	 	 	 ๔.๑.๒		 การสร้างสรรค์ผลงานต่าง	 ๆ	 เช่น	 การอ่านโองการไหว้ครู

ตามสถาบนัต่าง	ๆ 	การควบคมุการฝึกซ้อมและร่วมบรรเลงในงานพระราชพิธ	ีรฐัพธิ	ีและ

พิธีการต่าง	 ๆ	 การเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมทั้งในและนอกประเทศ	 ผลงานการประพันธ์

เพลงไทย

	 	 ๔.๒	 	 กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ของ	 ดร.สิริชัยชาญ	

ฟักจ�ารูญ	 ผู้วิจัยแบ่งการน�าเสนอออกเป็น	 ๕	 ด้าน	 ได้แก่	 ด้านเน้ือหาสาระในการสอน

ทกัษะการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ขัน้พืน้ฐาน	ด้านการเรยีนการสอน	ด้านการปลกูฝังคณุธรรม	

จริยธรรม	 ด้านการพัฒนาสุนทรียภาพและความซาบซึ้งของดนตรีไทย	 การวัดและ 

ประเมินผล	และการปรับวงดนตรีไทยของ	ดร.สิริชัยชาญ	ฟักจ�ารูญ

	 ข้อมลูทัง้หมดท่ีได้จากการวเิคราะห์	น�ามาเรยีบเรยีงในรูปแบบของการพรรณนา

วิเคราะห์		บรรยายเป็นความเรียงและสรุปเป็นรายงานการวิจัย

ผลการวิจัย
	 ๑.		ประวัติ	และผลงานของดร.สิริชัยชาญ	ฟักจ�ารูญ	ศิลปินแห่งชาติ

	 	 ดร.สิริชัยชาญ	ฟักจ�ารูญ	เกิดวันที่	๑๗	เมษายน	พ.ศ.	๒๔๘๖	คุณพ่อชื่อ

นายทิพวัน	ฟักจ�ารูญ	คุณแม่ชื่อนางสมจิตต์	ฟักจ�ารูญ	มีพี่น้องทั้งหมด	๔	คน	สมรสกับ

นางลัดดาวัลย์	ฟักจ�ารูญ	มีบุตร	๒	คน

	 	 ๑.๑		การศึกษาด้านดนตรไีทย		ดร.สริชิยัชาญ	ฟักจ�ารญู	เริม่เรยีนดนตรไีทย 

ครัง้แรกกบัคณุพ่อทพิวนั	ฟักจ�ารญู	และครปูระจติร	อทุยัจนัทร์	เครือ่งดนตรชีิน้แรกทีเ่ล่น

คอื	ขมิ	เมือ่เรยีนจบในระดบัชัน้ประถมศกึษาปีที	่๔	จงึได้ไปศกึษาต่อทีว่ทิยาลยันาฏศลิป	

วิชาเอกปี่พาทย์	เครื่องมือฆ้องวงใหญ่	กับครูหลวงบ�ารุงจิตรเจริญ	(ธูป	สาตรวิลัย)	และ

ครูพระประณีตวรศักด์ิ	 เรียนระนาดเอกกับครูประสิทธิ์	 ถาวร	 และครูอีกหลายท่าน	 

คือ	๑)	ครูบาง	หลวงสุนทร		๒)	ครูสอน	วงฆ้อง		๓)	ครูพริ้ง	กาญจนผลิน		๔)	ครูเทียบ	 
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คงลายทอง		๕)	คุณหญิงไพฑูรย์	กิตติวรรณ		๖)	ครูบรรเลง	สาคริก	รวมทั้งครูผู้ใหญ่ที่อยู่

ส�านักการสังคีต	คือ		๑)	ครูโองการ	กลีบชื่น		๒)	ครูโชติ	ดุริยประณีต		๓)	ครูถี	ปี่เพราะ	 

๔)	 ครูจิรัส	 อาจณรงค์	 การต่อเพลงกับครูทุกท่านส่วนใหญ่จะเป็นการต่อทาง 

ฆ้องวงใหญ่	 แล้วมาแปรท�านองเองจากการได้ยินได้ฟังครูบรรเลง	 ครูจะปรับทางบ้าง

ในเวลาที่ไปบรรเลงตามงานต่าง	 ๆ	 ถ้าครูเห็นว่าบรรเลงได้ดีแล้วก็ไม่ต้องปรับทาง	 

เมือ่ได้มารับต�าแหน่งผูอ้�านวยการวทิยาลยันาฏศิลปลพบุร	ีได้เรยีนฆ้องวงใหญ่กับครูน�า้ว้า	 

ร่มโพธิ์ทอง

	 ด้านการปรับวงดนตรีไทย	 ได้เรียนกับครูประสิทธิ์	 	 ถาวร	 ส่วนวิชาทฤษฎีกับ 

การแต่งเพลง	ได้เรียนกับครูมนตรี	ตราโมท	และสุดท้ายได้รับครอบให้เป็นผู้อ่านโองการ

ไหว้ครูจากครู	๒	ท่านคือ	ครูมนตรี	ตราโมท	ซึ่งได้รับครอบทั้ง	๒	ทางคือทางดนตรีและ

ทางนาฏศลิป์	และได้รบัครอบจากครปูระสทิธิ	์ถาวร	โดยได้รบัการถ่ายทอดจากคณุหญงิ

ชิ้น	ศิลปบรรเลง	สายของท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ	(ศร	ศิลปบรรเลง)

	 	 ๑.๒		ประวัติการท�างาน	

	 	 	 พ.ศ.	๒๕๐๖-๒๕๒๗	 ข้าราชการครู	วิทยาลัยนาฏศิลป	

	 	 	 	 	 	 ข้าราชการชั้นตรี	-	ชั้นโท

	 	 	 พ.ศ.	๒๕๑๘-๒๕๒๐	 หัวหน้าหมวดวิชาปี่พาทย์วิทยาลัยนาฏศิลป	

ข้าราชการชั้นโท	-	ชั้นเอก

	 	 	 พ.ศ.	๒๕๒๑-๒๕๒๔		 หวัหน้าภาควชิาดรุยิางค์ไทยวทิยาลยันาฏศิลป	

ระดับข้าราชการชั้นโท	-	ชั้นเอก

	 	 	 พ.ศ.	๒๕๒๕-๒๕๓๒		 ผู้อ�านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี		

	 	 	 	 	 	 ระดับ	๗

	 	 	 พ.ศ.	๒๕๓๒-๒๕๓๕		 ผู้อ�านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์		

	 	 	 	 	 	 ระดับ	๘

	 	 	 พ.ศ.	๒๕๓๕-๒๕๓๖		 ผู้อ�านวยการวิทยาลัยนาฏศิลป	(กรุงเทพ)		

	 	 	 	 	 	 ระดับ	๘

	 	 	 พ.ศ.	๒๕๓๖-๒๕๓๘		 ผู้อ�านวยการกองศิลปศึกษา	กรมศิลปากร		

	 	 	 	 	 	 ระดับ	๘
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	 	 	 พ.ศ.	๒๕๓๘-๒๕๔๐		 ผู้อ�านวยการส่วนการแสดง	

	 	 	 	 	 	 สถาบันนาฏดุริยางคศิลป์		กรมศิลปากร

	 	 	 พ.ศ.	๒๕๔๐-๒๕๔๓		 ผู้อ�านวยการสถาบันนาฏดุริยางคศิลป์	

	 	 	 	 	 	 กรมศิลปากร	ระดับ	๙

	 	 	 พ.ศ.	๒๕๔๓-๒๕๔๕	 รองอธิบดีกรมศิลปากร		ระดับ	๙

	 	 	 พ.ศ.	๒๕๔๕-๒๕๔๖		 อธิบดีกรมศิลปากร		ระดับ	๑๐

	 	 	 พ.ศ.	๒๕๕๕-๒๕๕๙		 อธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์

	 	 ๑.๓		ผลงานด้านการประพันธ์เพลง

	 	 	 ๑)	 เพลงระบ�าดินสอพอง	 ๒)	 เพลงระบ�าเบญจรงค์	 ๓)	 เพลง

ระบ�าชุดไทยพระราชนิยม	 ๔)	 เพลงระบ�าอาซิ้ม	 	 ๕)	 เพลงระบ�านางโคปี	 (ระบ�าแขก)	 

๖)	เพลงประกอบการแสดง	เรือ่ง	นางซนิเดอริลลา	ตอนนางซินท�าครวั		๗)	ชดุถวายพระพร

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว	 ในวโรกาสที่พระองค์ทรงเจริญพระชนมายุ	 ๘๔	พรรษา	 

๘)	 เพลงชุดถวายพระพรสมเด็จพระนางเจ้าฯ	 พระบรมราชินีนาถ	 ในวโรกาสท่ี 

ทรงเจริญพระชนมายุ	๘๐	พรรษา		๙)	เพลงระบ�าผ้าไทย		๑๐)	เพลงละครแนวใหม่	เรื่อง	

เดินเรื่อยไปก็จะถึงปลายทาง	(หม่องปอกกะเยี่ยง)

	 	 ๑.๔	 ด้านการแสดงและควบคุมการบรรเลงดนตรี

	 	 	 -	 ก�ากับการแสดงและบรรเลงระนาดเอกในการแสดงละคร	 ละคร

ดึกด�าบรรพ์	 ของคณะละครสมัครเล่นแห่งบ้านปลายเนิน	 ในวันนริศรานุวัดติวงศ์	 วันท่ี	

๒๘	เมษายนของทุกปี	ตั้งแต่	พ.ศ.	๒๕๐๙	-	๒๕๖๑

	 	 	 -	 บรรเลงระนาดเอกวันมูลนิธิสิรินธร	ตั้งแต่	พ.ศ.	๒๕๓๑-๒๕๖๑

	 	 	 -	 เป็นนักดนตรีและควบคุมวง	 รวมทั้งเป็นหัวหน้าคณะนาฏศิลป์-

ดนตรีของกรมศลิปากร	ไปแสดงเผยแพร่ศลิปวฒันธรรมไทยในต่างประเทศ	ตามโครงการ

แลกเปลี่ยนวัฒนธรรมระหว่างประเทศ	หรือตามค�าเชิญของประเทศต่าง	ๆ	ตั้งแต่ปี	พ.ศ.	

๒๕๑๐	-	๒๕๔๖		

	 	 	 -	 ก�ากับการแสดงและควบคุมการแสดงดนตรีไทยของวงจุฬาวาทิต	

ของศูนย์ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย	

	 	 	 -	 ควบคุมการฝึกซ้อมและร่วมบรรเลงระนาดเอกในการแสดงโขน	

ละคร	ของกรมศิลปากร	ทั้งในและต่างประเทศ	ตั้งแต่	พ.ศ.	๒๕๐๖	-	๒๕๔๙
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	 	 	 -	 ควบคมุดแูลและจดัการแสดงและร่วมบรรเลงในพระราชพธิ	ีรฐัพธิี	

และพิธีการต่าง	ๆ

	 	 	 -		ควบคุม	การบรรเลงดนตรีประโคมในพระราชพธิ	ีพระราชทานเพลงิ

พระศพสมเด็จพระเจ้าพี่นางเธอเจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา	กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์

	 	 	 -	 ควบคุมการบรรเลงดนตรปีระโคมในพระราชพธิ	ีพระราชทานเพลงิ

พระศพสมเด็จพระเจ้าภคินีเธอเจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสุดา	สิริโสภาพัณณวดี

	 	 	 -	 ถวายการสอนฝึกซ้อม	 ปรับวงดนตรีและร่วมบรรเลงในโอกาสท่ี

สมเดจ็พระเทพรตันราชสดุา	ฯ	สยามบรมราชกมุาร	ีทรงดนตรใีนประเทศและต่างประเทศ

	 	 ๑.๕	 ด้านวิชาการ

	 	 	 เขียนบทความทางวิชาการ	 อาทิ	 พิธีครอบครูดนตรีไทย	 พิธีไหว้ครู

ดนตรีไทย	นักดนตรีไทยในอุดมคติ	บทบูชาพระภรตฤๅษีในโองการไหว้ครู	บทความเรื่อง	

“นานาสังคีต	ชั้นเชิงชาญ	พระปรีชาสามารถด้านดนตรีและนาฏศิลป์”

	 	 ๑.๖		ด้านการบริหาร

	 	 	 ๑.	 เป็นผู้บุกเบิกก่อตั้งวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่	 ตั้งแต่ปี	 พ.ศ.	 

๒๕๑๔	-	๒๕๑๘	ขณะด�ารงต�าแหน่งหัวหน้าภาควิชาดุริยางค์ไทย

	 	 	 ๒.	 เป็นผูบ้กุเบกิก่อต้ังวทิยาลยันาฏศลิปลพบรุ	ีตัง้แต่ปี	พ.ศ.	๒๕๒๕	-	

๒๕๓๒		ขณะด�ารงต�าแหน่งอาจารย์	๒	ระดับ	๖	และด�ารงต�าแหน่งผู้อ�านวยการวิทยาลัย

นาฏศิลปลพบุรีคนแรก

	 	 	 ๓.	 ผู้อ�านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์	 พ.ศ.	 ๒๕๓๒-๒๕๓๕	 

ขณะที่ด�ารงต�าแหน่งผู้อ�านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์	 ได้กราบบังคมทูลเชิญ

สมเดจ็พระเทพรตันราชสดุาฯ	สยามบรมราชกมุาร	ีทรงโปงลางเป็นครัง้แรกในประวตัศิาสตร์ 

ของดนตรีพื้นบ้านอีสาน	 เมื่อวันที่	 ๒๗	กุมภาพันธ์	 พ.ศ.	๒๕๓๓	ณ	วิทยาลัยนาฏศิลป

กาฬสินธุ์		และนับแต่นั้นมาจังหวัดกาฬสินธุ์ได้ถือเอา	วันที่	๒๗	กุมภาพันธ์	ของทุกปีเป็น	

“วันโปงลางแห่งชาติ”

	 ๒.	 กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงฆ้องวงใหญ่

	 	 ผู ้วิจัยน�าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับกระบวนการถ่ายทอด 

การบรรเลงฆ้องวงใหญ่	 ที่	 ดร.สิริชัยชาญ	ฟักจ�ารูญ	 ได้ท�าการสอนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป	

โดยแบ่งออกเป็น	๕	ด้าน	ได้แก่
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	 	 ๒.๑	 ด้านเนือ้หาสาระในการสอนทกัษะการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ขัน้พืน้ฐาน	

ประกอบด้วยการนั่ง	การจับไม้ตี	วิธีตีฆ้อง	แบบฝึกไล่เสียง	และบทเพลงที่ใช้สอน

	 	 	 ๒.๑.๑	 การนั่ง	 สามารถนั่งตีได้สองวิธีคือ	 “การน่ังพับเพียบ”	 และ	

“การนั่งขัดสมาธิ”	การนั่ง	ล�าตัวจะตั้งตรงหันหน้าให้ตรงกับกึ่งกลางของวงฆ้อง

	 	 	 ๒.๑.๒	 การจับไม้ตีมี	๒	ลักษณะ	คือ	วิธีการจับแบบปากนกแก้วและ

วิธีการจับแบบปากกา	

	 	 	 ๒.๑.๓		วิธีตีฆ้อง	ต้องตีให้ปื้น	(หน้าไม้ตี)	ตั้งฉากกับปุ่มลูกฆ้อง	ตีถูก	

ตรงกลางปุ่มลูกฆ้องให้เต็มปื้นไม้ตี	 ใช้กล้ามเนื้อแขนและข้อมือเป็นหลัก	 ยกหัวไม้ตีให้

สูงกว่าลูกฆ้องพอสมควรหมุนไม้ตีทีละน้อย	 เพื่อไม่ให้หัวไม้ตีเสียรูปทรง	 และเพ่ือรักษา

คุณภาพเสียงตามความเหมาะสมในขณะบรรเลง

	 	 	 ๒.๑.๔		แบบฝึกไล่เสียง	 เร่ิมเรียนตั้งแต่การฝึกไล่เสียงซ่ึงเป็นแบบ

ฝึกที่เป็นกลุ่มเสียงหรือประโยคสั้น	 ๆ	 ที่ครูสร้างขึ้นเพื่อใช้ส�าหรับฝึกแต่ละทักษะอย่าง										

เหมาะสม	 เป็นการตีไล่เสียงเพื่อให้ได้ก�าลัง	 ไล่เพื่อความคล่องตัวในการบรรเลงหรือไล่

เพื่อให้ได้เสียงที่ดังชัดเจนถูกต้อง	 ถ้าผู้เรียนมีพื้นฐานในการไล่เสียงไม่ถูกต้อง	 จะท�าให้

การเรียนขาดประสิทธิภาพ	ไม่ประสบผลส�าเร็จในการปฏิบัติได้

	 	 	 ๒.๑.๕	 บทเพลงที่ใช้สอน	 เพลงที่ใช้เรียนเป็นเพลงแรกคือเพลง

สาธุการ	และเพลงในชุดโหมโรงเย็น	 เพลงเหาะ	 เพลงเรื่อง	 เพลงพิธีกรรม	 เพลงสามชั้น 

และเพลงเถา

						 	 ๒.๒.	ด้านการเรียนการสอน	 มีหลักการท่ียึดเป็นแนวทางการสอน	 

เพื่อพัฒนาผู้เรียนไปสู่เป้าหมายได้อย่างมีประสิทธิภาพ	คือ

	 	 	 ๒.๒.๑.	 สอนตามความสามารถของผู้เรียน	 เนื่องจากลูกศิษย์แต่ละ

คนมีพื้นฐานและความสามารถไม่เท่ากัน	ก็จะแยกผู้เรียนออกเป็น	๓	กลุ่ม	คือ

		 	 	 	 	 กลุ่มที่	๑	 จะเรียนได้เร็ว	มีความจ�าดี	เวลาต่อเพลงสามารถ

ปฏิบัติตามครูได้ทันที	ลูกศิษย์กลุ่มนี้สามารถช่วยครูดูแลเพื่อนที่เรียนช้าได้อีกด้วย

	 	 	 		 	 กลุ่มที	่๒		การเรียนจะช้ากว่ากลุ ่มแรก	 เวลาครูต่อเพลง													

จะไม่สามารถปฏบิตัไิด้ทนัท	ีครจูะต้องปฏิบติัให้ดู	๒-๓	เทีย่ว	จงึจะปฏบิตัไิด้	ผูเ้รยีนกลุม่นี้

สามารถเรยีนไปพร้อมกบักลุม่	๑	ได้	ถ้าผู้เรยีนคนใดต่อเพลงไม่ทันเพือ่น	ท่านจะให้เพือ่น

ที่ปฏิบัติได้แล้วหยุดรอและท่านจะปฏิบัติให้ดูพร้อมทั้งบอกมือให้ผู้เรียนปฏิบัติตาม



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มห�วิทย�ลัยร�ชภัฏบ้�นสมเด็จเจ้�พระย�64

	 	 	 	 	 กลุ่มที่	๓		จะเป็นกลุ่มที่เรียนได้ช้ากว่าคนอ่ืนมาก	 เวลาต่อ

เพลงจะปฏิบัติตามไม่ได้	ท่านก็จะลุกขึ้นไปบอกมือใกล้	ๆ	บอกวิธีการจ�ามือ	จ�าโน้ต	และ

แนะน�าให้ฝึกซ้อมนอกเวลา

	 	 	 ๒.๒.๒.	 เน้นวิธีการบรรเลงมากกว่าบทเพลง	 จะให้ความส�าคัญกับ

ทักษะวิธีการบรรเลงรสมือหรือรสเสียง	 ความไพเราะในการบรรเลงมากกว่าบทเพลง	

เพราะหากผู้บรรเลงมีทักษะและวิธีการบรรเลงที่ดี	ก็สามารถบรรเลงบทเพลงต่าง	ๆ	ได้

ไพเราะ

	 	 	 ๒.๒.๓.		สอนทักษะอย่างเป็นขั้นตอน	 จะท�าการสอนทีละทักษะ										

ไม่มีการสอนแบบรีบเร่ง	 สอนไปทีละขั้น	 ลูกศิษย์ต้องปฏิบัติให้ได้ถูกต้องและช�านาญ	 

ท่านจึงจะผ่านไปฝึกในทักษะหรือขั้นตอนต่อไป	การสอนด้วยหลักการนี้ส่งผลให้ผู้เรียน

สามารถพัฒนาทักษะการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ได้ถูกต้อง	น�าไปสู่ความส�าเร็จในการเรียน

ฆ้องวงใหญ่อย่างมีประสิทธิภาพ

	 	 ๒.๓	 การปลกูฝังคุณธรรม	จรยิธรรม	เป็นลกัษณะคล้ายพ่อ	แม่	ญาตผิูใ้หญ่

อบรมสัง่สอน	บตุรหลานในบ้าน	โดยการปฏบิติัเป็นแบบอย่าง	การว่ากล่าวตกัเตอืนท้ังด้าน

ดนตรีและการใช้ชีวิต	ท�าให้ลูกศิษย์ค่อย	ๆ	ซึมซับจนมีพฤติกรรมที่พึงประสงค์	คุณธรรม	

จริยธรรมท่ีปรากฏได้แก่	 ความกตัญญู	 ความอดทนและขยันหม่ันเพียรในการฝึกซ้อม	

ความมีระเบียบวินัย	 ความตั้งใจจริง	 รู้จักหน้าที่ของตนเอง	 ตรงต่อเวลา	มีความสามัคคี

ในหมู่คณะ	 มีความเคารพครูบาอาจารย์และรุ่นพี่	 กิริยามารยาทเรียบร้อย	 ซึ่งคุณธรรม

และจริยธรรมน้ี	เป็นเอกลกัษณ์ทีส่�าคัญยิง่ของวฒันธรรมการถ่ายทอดดนตรไีทยตามขนบ

โบราณ

	 	 ๒.๔	 การพัฒนาสุนทรียภาพและความซาบซึ้งของดนตรีไทย	 หลักการ 

ส�าคัญในการพัฒนาสุนทรียภาพด้านดนตรีคือการให้โอกาสเด็กในการรับรู้ดนตรีที่มี

คุณค่า	 การพัฒนากระบวนการฟังทางปัญญาเชิงคุณภาพควบคู่กันไป	 ส�าหรับการสอน

ทกัษะการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ของ	ดร.สริชิยัชาญ		ฟักจ�ารญู	เป็นวธิกีารสอนแบบมขุปาฐะ	 

โดยการบรรยายและการสาธิตซึ่งเป็นวิธีการที่เน้นการฟังอย่างมากโดยเฉพาะการฟัง

เสยีงฆ้องวงใหญ่หรอืเพลงทีม่คีวามไพเราะ	เนือ่งจากการสอนของครมูุง่เน้นความไพเราะ

เป็นเป้าหมายส�าคัญ	 ดังนั้นผู้เรียนจึงได้รับรู้ดนตรีที่ไพเราะโดยใช้การฟังอย่างสม�่าเสมอ 
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ทั้งเชิงปริมาณคือความถูกต้องและเชิงคุณภาพคือความงาม	 ความไพเราะไปพร้อมกับ 

การเรียนรู้ทักษะฆ้องวงใหญ่		

	 	 ๒.๕	 การวัดและประเมินผล	 จะมีการประเมินผลทักษะการบรรเลง 

ฆ้องวงใหญ่ของผู้เรียนไปตลอดระยะเวลาของการสอน	 ด้วยวิธีการสังเกตทักษะ 

การบรรเลงฆ้องวงใหญ่ของผู้เรียนในด้านความถูกต้อง	 เนื่องจากเป็นวิธีการใช้ได้สะดวก	

วดัผลไดต้ลอดเวลา	หากมกีารบรรเลงผดิพลาดก็จะใหด้�าเนินการแก้ไขใหถ้กูต้อง	หากยงั

ไม่สามารถปฏิบัติได้	 จะยังไม่ต่อเพลงเพิ่มเติมให้	 จะให้ผู้เรียนไปฝึกซ้อมใหม่จนสามารถ

บรรเลงได้คล่องแคล่วและถูกต้องแม่นย�า	 ดร.	 สิริชัยชาญ	ฟักจ�ารูญ	 จะประเมินผู้เรียน

ตลอดระยะเวลาของการฝึกโดยท่านจะเป็นผู้สังเกตและประเมินด้วยตนเอง	 แต่บางครั้ง

ก็ให้ผู้เรียนประเมินตนเองรวมถึงให้ผู้อื่นประเมินด้วยแล้วท่านจะเป็นผู้ตัดสินว่าบรรล ุ

เป้าหมายที่คาดหวังไว้หรือไม่

	 ๓.		การปรับวงดนตรีไทย	ของ	ดร.	สิริชัยชาญ	ฟักจ�ารูญ	ศิลปินแห่งชาติ

					 การปรับวงดนตรีไทยเป็นการปฏิบัติงานในวงดนตรีไทยท่ีมุ่งให้วงดนตรีวงนั้น 

มีคุณภาพในการบรรเลง	 มีความสอดคล้องกลมกลืนกันและอารมณ์ของเพลงมีความ

ไพเราะงดงาม	 แต่จะมีความสมบูรณ์มากน้อยเพียงใด	 ต้องอาศัยองค์ประกอบและ 

ขั้นตอนต่าง	ๆ	และการปรับวงดนตรีไทยของ	ดร.สิริชัยชาญ	ฟักจ�ารูญ	มีขั้นตอนในการ

ปรับวงคือ	 คัดเลือกนักดนตรีที่มีฝีมือ	 มีความสามารถเหมาะกับเครื่องดนตรีท่ีบรรเลง	 

โดยจะดูรูปร่างลักษณะ	 สติปัญญา	 เช่น	 คนระนาดเอก	 ต้องเป็นคนที่กล้าตัดสินใจ	 

มีปฏิภาณไหวพริบ	 ส่วนคนฆ้องวงใหญ่	 ต้องเป็นคนท่ีมีความแม่นย�าในท�านองเพลง	 

เพราะต้องบรรเลงท�านองเพลงเป็นหลักของวง	 เป็นต้น	 เมื่อได้ผู้บรรเลงแล้ว	 ท่านจะ

ให้ทุกคนไปเตรียมความพร้อมของตัวเอง	 เช่น	 ฝึกไล่มือ	 ไล่เสียง	 หรือถ้ารู้ว่าจะบรรเลง 

เพลงใด	 จะให้ผู ้เรียนไปศึกษาเพลงนั้นว่าเป็นเพลงประเภทใด	 ควรเล่นแนวไหน	 

เป็นการบ้านมาก่อน	 การเลือกเพลงที่จะบรรเลง	 ดร.สิริชัยชาญ	 ฟักจ�ารูญ	 จะดูว่าใช้ 

วงดนตรีอะไร	 ดูวัตถุประสงค์ของงานว่าเป็นงานประเภทใด	 แล้วจึงเลือกเพลงที่เหมาะ

สมกับงานนั้น	ท่านจะศึกษาลักษณะประวัติที่มาของเพลง	 เพื่อให้ทราบจุดมุ่งหมายของ 

การประพันธ์	จะได้ปรบัวงให้เหมาะสมกบัเพลง	เมือ่ทกุอย่างพร้อมแล้ว	จะเริม่ด�าเนนิการ

ต่อเพลงโดยจะให้ผู้บรรเลงทกุคนต่อเพลงทางฆ้องวงใหญ่ก่อน		เพือ่จะได้เข้าใจโครงสร้าง
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หลักของเพลงแล้วจึงแยกไปต่อการแปลท�านองของเครื่องดนตรีแต่ละประเภท	 ซึ่งการ 

แปรท�านองน้ี	 ท่านจะให้ครูผู้ช่วยหรือลูกศิษย์ของท่านเป็นผู้ถ่ายทอดโดยการควบคุม

ดูแลของท่าน	 การแปรท�านองหรือการผูกกลอนท่านจะมีหลักว่าให้มีความใกล้เคียงกับ

ทางฆ้องวงใหญ่ให้มากที่สุด	 ฟังแล้วมีความไพเราะกลมกลืนกันเมื่อทุกคนฝึกซ้อมจน

แม่นทางของตัวเองแล้วก็จะมาบรรเลงรวมวงเพื่อดูความสัมพันธ์กลมกลืนกันอีกครั้ง	 

ถ้าฟังแล้วยังไม่ดี	 ท่านก็จะปรับให้ใหม่จนเห็นว่าดีแล้วก็จะปรับแนวการบรรเลง	 

เร่ิมตัง้แต่การขึน้เพลง	การรบัพร้อมกนั	และการลงจบเพลง	ทกุอย่างต้องพร้อมเพรยีงกนั	 

แนวการบรรเลงจะเริ่มจากช้าไปเร็วแบบค่อยเป็นค่อยไป	 และข้ันตอนสุดท้ายจะปรับ

เทคนิคกลวิธีพิเศษต่าง	ๆ	เช่น	การตีสะบัด	การกวาด	การตีเสียงกรอด	หรือเสียงกระซิบ	

โดยจะดูลักษณะของเพลงที่บรรเลงว่าควรจะปรับเทคนิคพิเศษอะไรเพื่อให้เหมาะกับ

เพลงนั้น	ๆ

อภิปรายผล
	 จากการศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงและการปรับวงดนตรีไทยของ	

ดร.สิริชัยชาญ		ฟักจ�ารูญ	ศิลปินแห่งชาติ		ผู้วิจัยได้ท�าการอภิปรายผลใน	๓	ประเด็น	ดังนี้

	 ๑.	 ประวัติและผลงานของ	ดร.สิริชัยชาญ	ฟักจ�ารูญ	ศิลปินแห่งชาติ

	 ๒.	 กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ข้ันพืน้ฐานของ	ดร.สริชัิยชาญ	

ฟักจ�ารูญ

	 ๓.	 การปรับวงดนตรีไทยของ	ดร.สิริชัยชาญ	ฟักจ�ารูญ

๑. ประวัติและผลงานของ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ�ารูญ ศิลปินแห่งชาต ิ

	 การอภิปรายผลเกี่ยวกับประวัติและผลงานของ	 ดร.สิริชัยชาญ	 ฟักจ�ารูญ	 

พบว่า	 ท่านเป็นครูดนตรีที่มีความมานะพยายาม	 มีความขยันหมั่นเพียรในการฝึกฝน

ตนเองอย่างสม�่าเสมอ	ท�าให้ประสบผลส�าเร็จในด้านดนตรีไทย	 ซ่ึงมีความสอดคล้องกับ

ระดับของพฤติกรรมด้านทักษะพิสัยของเบญจมิน	 เอส	 บลูม	 (Benjamin	 S.	 Bloom)	 

(ทิศนา	 แขมมณี,	 ๒๕๕๕)	 ตั้งแต่การรับรู ้	 หลักการปฏิบัติฆ้องวงใหญ่	 ข้ันพื้นฐาน

ท่ีถูกต้อง	 ไปสู่การกระท�าตามแบบอย่างเป็นพฤติกรรมที่	 ดร.สิริชัยชาญ	 ฟักจ�ารูญ	 
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มีความพยายามฝึกฝนปฏิบัติทักษะฆ้องวงใหญ่อย่างสม�่าเสมอเพื่อให้เกิดทักษะ	

สามารถฝึกปฏิบัติตามที่ได้เรียนมา	 มีความขยันหมั่นเพียรฝึกซ้อมอย่างต่อเนื่อง	 

จนสามารถปฏิบัติได้ถูกต้องและมีทักษะ	 ความคล่องแคล่วในการบรรเลงมากขึ้น	 ดังที่

ท่านเคยพูดเสมอว่า	ท่านไม่มพีืน้ฐานของป่ีพาทย์มาก่อน	จงึต้องมพีรแสวงให้มากกว่าใคร	 

ซึ่งท่านก็พิสูจน์ให้เห็นว่าสามารถปฏิบัติได้ท�าให้ประสบผลส�าเร็จในด้านดนตรีไทยและมี

ผลงานมากมายเป็นทีป่ระจักษ์ดังทีไ่ด้กล่าวมา	ซึง่ผูว้จัิยมคีวามเหน็ว่าความขยนัหมัน่เพียร

ในการฝึกซ้อมอย่างสม�า่เสมอ	เป็นปัจจยัส�าคญัทีจ่ะน�าไปสูค่วามส�าเรจ็ในการเรียนดนตร	ี

๒. กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ขัน้พืน้ฐานของ ดร.สริิชยัชาญ 

ฟักจ�ารูญ ศิลปินแห่งชาติ
	 จากการศึกษาพบว่า	 ดร.สิริชัยชาญ	 ฟักจ�ารูญ	 เป็นครูดนตรีท่ีมีความรอบรู้										

ด้านดนตรีทั้งทฤษฎีและปฏิบัติ	มีความสามารถในการสอน	มีจิตวิญญาณของความเป็น

ครูในการถ่ายทอดดนตรีไทยอย่างจริงใจและเมตตา	 ในกระบวนการถ่ายทอดท่านจะ 

ปรับการสอนให้เหมาะสมกับผู้เรียน	ขึ้นอยู่ว่าใครจะรับและปฏิบัติได้มามากน้อยเพียงใด	

มีการปรับเปลี่ยนการสอน	มีการพัฒนาความรู้และทักษะทางด้านดนตรีให้เหมาะสมกับ 

ผู้เรียน	 เนื้อหาสาระที่ใช้สอน	 จะเน้นวิธีการบรรเลงมากกว่าบทเพลง	 ท่านจะมีความ

ละเอียดในการสอนทุกขั้นตอน	 เริ่มตั้งแต่พื้นฐานการบรรเลง	 ซ่ึงสอดคล้องกับงานวิจัย

ของ	 สมชาย	 เอี่ยมบางยุง	 (๒๕๔๕)	 ได้ศึกษากระบวนการถ่ายทอดขิมของชมรมดนตรี

ไทยมลูนิธหิลวงประดิษฐไพเราะ	(ศร	ศลิปบรรเลง)	ผลการศกึษาพบว่า	การสอนจะมแีบบ

สาธิตและแบบบรรยาย	เริ่มจากการปรับพื้นฐานตั้งแต่ท่านั่ง	การจับไม้	การไล่เสียงและ

ฝึกเพลงทีเ่ป็นแบบเรยีน	สอดคล้องกบังานวจิยัของ	กรกฎ	วงศ์สวุรรณ	(๒๕๔๙)	ได้ศกึษา

กระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยของปราชญ์ชาวบ้านในมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จ

เจ้าพระยา	 ผลการศึกษาพบว่า	 ปราชญ์ชาวบ้านถ่ายทอดโดยวิธีการท่ีเรียกว่ามุขปาฐะ	

หรือการต่อเพลงแบบปากต่อปาก	แบบตัวต่อตัว	โดยการสาธิตและการต่อเพลงด้วยการ

ปฏบัิตใิห้ดเูป็นตวัอย่างและให้ผูเ้รียนปฏบิติัตามบทเพลงที	่ดร.สริชิยัชาญ	ฟักจ�ารญู	น�ามา

ใช้ฝึกทกัษะการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ขัน้พืน้ฐาน	คอืเพลงสาธกุาร	ซึง่สอดคล้องกบังานวิจยั

ของ	ธนา	วิไลวงษ์	 (๒๕๕๓)	 ได้ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ของ 
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ครูดนตรไีทยจงัหวดัอ่างทอง		ผลการศึกษาสรุปได้ว่า	ครูทีถ่่ายทอดดนตรไีทยเป็นนกัดนตรี 

มอือาชพี	ถ่ายทอดการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ของครดูนตรไีทยจงัหวดัอ่างทอง	ผลมกีารสบืทอด

จากรุ่นสู่รุ่น	 การเรียนการสอนใช้วิธีการสอนที่เรียกว่า	 “ต่อเพลง”	 ครูเป็นผู้ถ่ายทอด	 

ผูเ้รียนเป็นผูเ้ลยีนแบบ	จะเรียนเครือ่งมอืฆ้องวงใหญ่ก่อนเป็นชิน้แรก	แล้วจงึแยกไปเรยีน 

เครื่องดนตรีอ่ืน	 ๆ	 ต่อไป	 เริ่มสอนเพลงเบื้องต้นก่อนคือเริ่มจากเพลงสาธุการ	 

แล้วจึงเรียนเพลงชั้นสูงต่อไป	การเรียนการสอนฆ้องวงใหญ่ของ	ดร.สิริชัยชาญ	ฟักจ�ารูญ	 

เน้นทักษะการบรรเลงและวิธีการบรรเลงเป็นส�าคัญ	 สอดคล้องกับงานวิจัยของ	 อุทัย	

ศาสตรา	(๒๕๕๓)	ได้ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูประสิทธิ์	 

ถาวร	ศิลปินแห่งชาติ	ผลการศึกษาพบว่า	กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอก

ของครูประสิทธิ์	 ถาวร	 ศิลปินแห่งชาติ	 เป็นการสอนแบบมุขปาฐะ	 มีการอธิบาย	 สาธิต	

และอปุมาอปุมยั	การสอนจะม	ี๒	ลกัษณะ	คอืการสอนควบคูก่บัการปรบัวง		เป็นการสอน

ที่วิทยาลัยนาฏศิลปและสอนที่บ้าน	 หลักการสอนจะสอนตามความสามารถของผู้เรียน	 

เน้นวิธีการบรรเลงมากกว่าบทเพลง	 เน้นพ้ืนฐานการบรรเลงระนาดเอกที่ถูกต้อง 

สอนทักษะเป็นขั้นตอน	ในกระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ของ	ดร.สิริชัยชาญ 

ฟักจ�ารูญ

	 นอกจากการสอนแล้ว	 การปลูกฝังคุณธรรม	 จริยธรรม	 ท่านก็ให้ความส�าคัญ

กับเรื่องน้ีมาก	 เพ่ือให้ผู้เรียนให้มีความกตัญญูต่อผู้มีพระคุณ	 มีสัมมาคารวะ	 มีวินัย	 

ตรงต่อเวลา	 เป็นการพัฒนาด้านจิตใจ	 อารมณ์	 ความรู ้สึกที่มีผลต่อความไพเราะ	 

ความงามในการบรรเลงฆ้องวงใหญ่และความเป็นนักดนตรีที่ดีของผู้เรียน	 การวัดและ

ประเมินผลการเรียนก็เป็นกระบวนการหน่ึงที่มีความส�าคัญต่อการเรียนการสอนของ	

ดร.สิริชัยชาญ	ฟักจ�ารูญ	ท่านจะประเมินผลทักษะการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ของผู้เรียนไป

ตลอดระยะเวลาของการสอน	ด้วยวธิกีารสงัเกตทกัษะการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ของผูเ้รยีน

ในด้านความถูกต้อง	 เนื่องจากเป็นวิธีการใช้ได้สะดวก	 วัดผลได้ตลอดเวลา	 หากมีการ

บรรเลงผิดพลาดจะได้ด�าเนินการแก้ไขให้ถูกต้องได้ทันที	
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๓. การปรับวงดนตรีไทยของ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ�ารูญ ศิลปินแห่งชาติ
	 การปรบัวงดนตรไีทยเป็นการปฏบิตัิงานในวงดนตรไีทยวงหนึง่ทีมุ่่งใหว้งดนตรี

วงนั้นมีคุณภาพในการบรรเลง	 มีความสอดคล้องกลมกลืนกันและอารมณ์ของเพลงมี 

ความไพเราะงดงาม	แต่จะมีความสมบูรณ์มากน้อยเพียงใด		ต้องอาศัยองค์ประกอบและ

ขั้นตอนต่าง	ๆ		การปรับวงดนตรีไทยของ	ดร.สิริชัยชาญ	ฟักจ�ารูญ	มีหลักในการปรับวง	

คือ	มีการคัดเลือกผู้บรรเลงที่มีฝีมือ	รูปร่างลักษณะ	หรือบุคลิกเหมาะสมกับเครื่องดนตรี

แต่ละชนิด	 หากเลือกผู้บรรเลงที่ไม่เหมาะสมกับเคร่ืองดนตรี	 ผลที่ได้ก็จะไม่เป็นไปตาม

ความประสงค์	 เมื่อได้นักดนตรีตามที่ต้องการแล้วการคัดเลือกเพลงของ	 ดร.สิริชัยชาญ	

ฟักจ�ารูญ	 จะดูวัตถุประสงค์ของงานแล้วเลือกเพลงที่เหมาะสมกับงานนั้น	 คนปรับวง 

ต้องทราบประวัติที่มาและจุดมุ่งหมายของการประพันธ์	 จะได้ปรับวงให้เหมาะสมกับ 

เพลงน้ัน	 ๆ	 การต่อเพลงของ	 ดร.สิริชัยชาญ	 ฟักจ�ารูญ	 ท่านจะให้ทุกคนต่อเพลงทาง 

ฆ้องวงใหญ่ก่อน	เพื่อจะได้เข้าใจหลักและโครงสร้างของเพลง		เมื่อแม่นย�ากันทุกคนแล้ว	

จะแยกไปต่อเพลงโดยแปลท�านองจากทางฆ้องวงใหญ่เป็นทางตามเครื่องมือท่ีผู้บรรเลง

เล่น	 หรือที่เรียกกันว่าการผูกกลอน	 ซึ่งในขั้นตอนนี้ท่านจะให้ครูผู้ช่วยหรือลูกศิษย์ท่ีมี 

ความสามารถเฉพาะทางของแต่ละเครื่องมือมาช่วยถ่ายทอด	การผูกกลอนหรือการแปล

ท�านองจะให้ใกล้เคียงกับท�านองหลักหรือทางฆ้องวงใหญ่ให้มากที่สุด	จากนั้นมาบรรเลง 

รวมวง	 ดร.สิริชัยชาญ	 ฟักจ�ารูญ	 จะดูว่าส�านวนกลอนหรือการผูกกลอนกลมกลืนกับ

ท�านองหลักหรือไม่	 	 ท่านก็จะปรับแก้อีกคร้ังจนเห็นว่าเรียบร้อย	 ก็จะปรับแนวเพลง	

หรือความช้า	-	เร็วของเพลงให้เหมาะสมกับเพลง		ปรับการขึ้นเพลง	การลงเพลงหรือจบ

เพลงของผู้บรรเลงให้มีความพร้อมเพรียงกัน	 และมีการปรับเทคนิคกลวิธีพิเศษต่าง	 ๆ	 

เพื่อเพิ่มความไพเราะน่าฟังยิ่งขึ้น	 เช่น	 การกรอ	 การสะบัด	 การประคบมือ	 การท�า 

เสียงหนัก	 เสียงเบา	 เป็นต้น	การปรับวงดนตรีไทยของ	ดร.สิริชัยชาญ	ฟักจ�ารูญ	ตั้งแต่ 

การคัดเลือกผู้บรรเลง	คัดเลือกเพลงที่บรรเลง	การต่อเพลงทางหลักหรือทางฆ้องวงใหญ่	 

ตลอดจนการรวมวง	 และการปรับแนวการบรรเลง	 มีความสอดคล้องกับงานวิจัย	 ของ	 

(สุทธภพ	 ศรีอักขรกุล,	 ๒๕๕๘)	 ได้ศึกษากลวิธีการปรับวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่ตาม

แนวทางครูบรรพต	แจ้งจรัส	 กรณีศึกษาโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว	 ผลการศึกษา	พบว่า

กลวิธีการปรับวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่ตามแนวทางครูบรรพต	 แจ้งจรัส	 กรณีศึกษา
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โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว		แนวทางที่ท�าให้ประสบความส�าเร็จในการประกวดดนตรีไทย 

ถึง	 ๙	 สมัย	 คือ	 การเลือกมือฆ้อง	 (ท�านองหลัก)	 ศึกษาสังคีตลักษณ์และวิเคราะห	์ 

การผูกกลอน	การพจิารณาความเหมาะสมของผูข้บัร้อง	การเข้าจงัหวะฉิง่และเครือ่งหนงั	

วางแผนออกแบบแนวเสยีงและแนวของเครือ่งดนตรใีห้กลมกลนืกัน		จงึเป็นเหตใุห้ประสบ

ผลส�าเร็จกับการประกวดดนตรีไทยของโรงเรียนราชวินิตบางแก้วและยังสอดคล้องกับ

งานวิจัยของ	วีระ	พันธุ์เสือ	 (๒๕๔๔)	ได้ศึกษาเทคนิคการปรับวงของครูประสิทธิ์	ถาวร	 

เพลงชุดฝรั่งร�าเท้า	 ผลการศึกษาพบว่า	 เทคนิคการปรับวงของครูประสิทธิ์	 ถาวร	 

เพลงชุดฝรั่งร�าเท้าเป็นการเรียบเรียงเพลงหลาย	 ๆ	 เพลงมาบรรเลงติดต่อกันโดยอาศัย

ลักษณะของเพลงและแนวการบรรเลง	 ที่สามารถผสมผสานเข้ากันได้	 ใช้เทคนิคการ 

ขึ้นเพลง	 การลงเพลง	 การเชื่อมต่อเพลง	 และเทคนิคการบรรเลงอื่น	 ๆ	 ท�าให้เกิด 

ความไพเราะในเชิงสุนทรียศาสตร์	

ข้อเสนอแนะ
	 การศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงและการปรับวงดนตรีไทยของ 

ดร.สิริชัยชาญ	 ฟักจ�ารูญ	 ผู ้วิจัยต้องการน�ากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงและ 

การปรับวงดนตรีไทยมาเผยแพร่เพื่อให้เกิดประโยชน์กับการศึกษาวิชาดนตรีไทยและม ี

ข้อเสนอแนะดังนี้

	 ๑.		กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงและการปรบัวงดนตรไีทยโดยครผููเ้ชีย่วชาญ	 

ควรจะมีการบันทึกวิธีการ	 ขั้นตอน	 เทคนิคการบรรเลงและการปรับวงเพื่อคนรุ่นหลัง

สามารถน�าไปปฏิบัติได้

	 ๒.	ควรมีการจัดประชุมสัมมนาในเรื่องการการปรับวงดนตรีไทยทั้งภาคทฤษฎี

และภาคปฏิบัติ	 เพื่อเป็นต้นแบบในการปรับวงดนตรีไทยของคนที่มีความสนใจการปรับ

วงต่อไปได้
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ณัฐวุฒิ สุธนไพบูลย์ / Nattawut Sutanapaiboon ๑

บทคัดย่อ
	 วิทยานิพนธ์นีม้วีตัถปุระสงค์เพือ่ศึกษาองค์ความรูแ้ละเสนอแนวทางการจัดการ

องค์ความรู้ของส�านักดนตรไีทยตระกลูเกดิผล	อ�าเภอบางบาล	จงัหวดัพระนครศรอียธุยา	

เกบ็ข้อมลูด้วยการใช้วธิกีารสมัภาษณ์กลุม่ตัวอย่างทีเ่กีย่วข้อง	๔	กลุ่มได้แก่	๑)	นกัวชิาการ

ดนตรีศึกษา	(ดนตรีไทย)	๒)	นักปฏิบัติดนตรีไทย	๓)	ครูดนตรีไทยผู้ใหญ่ในตระกูลเกิดผล 

และ	 ๔)	 ลูกศิษย์ปัจจุบันเป็นครู	 อาจารย์จากสถาบันต่าง	 ๆ	 นอกจากนี้ส�าหรับในด้าน

พื้นที่ที่ใช้ในการเก็บข้อมูลงานวิจัยนั้น	 ผู้วิจัยเลือกกรณีศึกษาจากบ้านครูส�าราญ	 เกิดผล 

(ศิลปินแห่งชาติ)	อ�าเภอบางบาล	จังหวัดพระนครศรีอยุธยา	เป็นสถานที่หลักในการเก็บ

ข้อมูลงานวิจัย	 ผลจากการศึกษาสรุปได้ว่าส�านักดนตรีไทยตระกูลเกิดผลเคร่งครัดใน

ระเบียบแบบแผนตลอดจน	 วิถีปฏิบัติในแบบฉบับดนตรีไทยสายฝั่งธนบุรี	 ซึ่งได้รับการ

สบืทอดมาจากส�านกัดนตรไีทยพาทยโกศล	ผลการศึกษาองค์ความรูท้ัง้หมดทีม่ใีนปัจจุบนั

ของส�านักดนตรีไทยตระกูลเกิดผลสามารถแบ่งออกได้	๒	ประเภทคือ	๑)	องค์ความรู้ที่ 

๑		 นกัศึกษาปริญญาโท	หลกัสตูรศลิปศาสตรมหาบณัฑติ	สาขาบรหิารงานวฒันธรรม	วทิยาลยันวตักรรม	

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์
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จบัต้องได้	(Tangible)	ได้แก่	มรดกเครือ่งดนตรีเก่าแก่ของตระกลู	และกระดาษโน้ตเพลงที่

เขียนโดยลายมอืของครอูาจ	สนุทร	ซึง่เป็นครผููถ่้ายทอดความรูวิ้ชาดนตรจีากส�านกัดนตรี

พาทยโกศล	 	๒)	องค์ความรู้ที่จับต้องไม่ได้	 (Intangible)	 แบ่งออกเป็น	๔	ประเภทคือ	 

องค์ความรู้เรื่องการบันทึกโน้ตสากลในดนตรีไทย	องค์ความรู้เรื่องฆ้องวงใหญ่	องค์ความ

รู้เรื่องระนาดเอก	 และองค์ความรู้เรื่องการขับร้องเพลงไทย	 ส�าหรับวัตถุประสงค์ในการ

วิจัยข้อที่	 ๒	 คือการเสนอแนะแนวทาง	 ในการจัดการองค์ความรู้ของส�านักดนตรีไทย

ตระกลูเกิดผล	สามารถสรปุได้ว่าเป็นการจัดการตามกรอบแนวประเพณดีัง้เดิมท่ีได้รบัการ

ถ่ายทอดมาจากส�านักดนตรีไทยพาทยโกศลเป็นหลัก	ซึ่งสามารถแบ่งออกได้	๒	แนวทาง

ดังนี้	 ๑)	 การจัดการตามกรอบแนวประเพณีเดิมให้สอดคล้องกับสังคมในยุคปัจจุบัน	 

๒)	การจัดการด้านเทคโนโลยีเพื่อให้เหมาะสมในอนาคต

ค�าส�าคัญ : การจัดการองค์ความรู้	มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม	ดนตรีไทย		

Abstract
	 The	 objectives	 of	 this	 thesis	 are	 to	 study	 the	 knowledge																						

management	 of	 The	 Kerdphol	 family	 Thai	 classical	music	 ensemble,	

Bang-Ban	 district,	 Phranakhon	 Sri	 Ayuthaya	 province	 and	 providing	 

further	suggestions	for	its	knowledge	management.	The	data	was	collected	

from	the	qualitative	approach	by	 interviewing	4	 related	groups:	1)	Thai																			

traditional	music	educators,	 2)	Thai	 traditional	musicians	3)	The	master													

of	 the	Kerdphol	 family	ensemble,	and	4)	Pupils	of	 the	Kerdphol	 family	 

ensemble	 who	 currently	 are	music	 teachers	 at	 various	 institutions.	 

The	main	area	where	was	used	to	collect	the	research	data	is	Samran	Kerdphol	 

(National	 Artist)	 house	 in	 Bang-Ban	 District,	 Phranakhon	 Sri	 Ayutthaya	 

Province.	 The	 results	 of	 this	 study	 indicate	 that	 the	 Kerdphol	 family	 

ensemble	 is	 a	 Thai	music	 school	where	 strictly	 preserves	 the	 custom	

of	 playing	 traditional	 Thai	music	 as	 well	 as	 the	 practice	 of	 Thonburi	 
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traditional	musical	style	which	inherited	from	Phattayakosol	Thai	Music	School.	 

The	current	knowledge	can	be	divided	into	2	types:	1)	Tangible	knowledge,	

for	 example,	 the	 legacy	 of	 ancient	 instruments	 of	 the	 family	 and	 the	 

music	 sheets	written	 by	 the	 handwriting	 of	 the	 teacher	 Art	 Soonthorn	

from	the	Phattayakosol	Music	School.	And	2)	Intangible	knowledge	which	

are	 about	 the	 recording	of	western	notes	 in	 Thai	music,	 knowledge	of	 

Gong-Wong-Yai,	 knowledge	 of	 Ranad-Ake,	 and	 knowledge	 of	 Thai	 

traditional	singing.	The	second	objective	of	this	thesis	aims	to	suggest	the	 

management	of	Kerdphol	family	ensemble’s	knowledge.	It	was	operated	in	

a	traditional	framework	which	was	inherited	from	Phattayakosol	Thai	Music	

School.	This	study	suggests	2	principles:	1)	Management	regarding	to	the	 

traditional	framework	combines	with	the	modern	society.	And		2)	Technology	 

management	for	the	future.

Keywords :		 Knowledge	management,	Intangible	cultural	heritage,																							

	 	 	 Thai	classical	music

บทน�า 
	 ดนตรีไทยถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมประจ�าชาติไทยที่แสดงถึงความเป็น 

อัตลักษณ์ท่ีเด่นชัด	 ในด้านคีตศิลป์	 วรรณศิลป์	 นาฏศิลป์	 และกวีศิลป์	 ซ่ึงในอดีตนั้น

สังคมดนตรีไทยมีลักษณะเป็นไปตามกลไกที่เป็นรูปแบบ	 ๓	 เหลี่ยมเรียกว่าทฤษฎี	 บ้าน	

วัด	วัง	(พูนพิศ	อมาตยกุล,	๒๕๕๘,	สัมภาษณ์)	โดยมีบ้านเป็นจุดเริ่มต้นของกลไกต่าง	ๆ	 

หล่อหลอมให้รู้จกัและเข้าใจถงึความส�าคัญในวถิอีาชพีดนตร	ีซึง่สามารถใช้เลีย้งครอบครวั

ได้	และเมื่อได้รับการฝึกฝนขั้นต้นจนเกิดความช�านาญแล้วถึงเวลาที่จะต้องออกไปแสดง

ฝีมือ	 ให้เป็นที่ประจักษ์แก่ชุมชนเพื่อสร้างชื่อเสียงให้กับวงหรือคณะของตน	ส่วนวัดคือ

สถานทีซ่ึ่งเปรียบเสมอืนเวททีีจ่ะใช้สร้างชือ่	เนือ่งจากในสมยัก่อนนัน้วดัคือศนูย์กลางทีใ่ช้

ท�ากิจกรรมต่าง	ๆ	ของชุมชน	เมื่อมีชื่อเสียงขึ้นมาแล้วขั้นตอนสุดท้ายที่จะท�าให้ทฤษฎีนี้ 
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ครบองค์ประกอบขึน้มาคอืการได้รบัการอุปถมัภ์จากเจ้าขนุมูลนาย	โดยการได้เข้าไปเป็น

นักดนตรีประจ�าวังต่าง	 ๆ	 การได้เข้าไปรับใช้เจ้านายในวังนี้ถือเป็นสิ่งสะท้อนให้เห็นถึง

ความรู้และความสามารถของส�านักดนตรีนั้นได้เป็นอย่างดี	

	 ลักษณะการถ่ายทอดองค์ความรู ้ด้านดนตรีไทยเป็นอีกสิ่งหนึ่งท่ีน่าสนใจ

เนือ่งจากส�านกัดนตรไีทยน้ันมมีากมาย	ซึง่แต่ละส�านักต่างมคีวามโดดเด่นและมเีอกลักษณ์

เป็นของตนเอง	 และหนึ่งในส�านักดนตรีไทยทั้งหลายที่มีเอกลักษณ์โดดเด่นเฉพาะตัวนั้น	

มีส�านักหนึ่งในย่านฝั่งธนบุรีหลังวัดกัลยาณมิตร	ที่มีความชัดเจนในเรื่องการยึดถือแบบ

ธรรมเนียมการปฏิบัติดั้งเดิมไม่เปลี่ยนแปลง	 นอกจากนี้ในเร่ืองของการสืบทอดยังคงมี

หลักที่ชัดเจนมีแบบแผนตายตัวเพราะมีการบันทึกโน้ตเพลงรวบรวมไว้เป็นองค์ความรู้

ในการถ่ายทอด	 ส�านักดนตรีไทยที่ว่านี้คือ	 “ส�านักดนตรีไทยพาทยโกศล”	 ถือได้ว่าเป็น

ส�านักดนตรีไทยเก่าแก่ส�านักหนึ่งที่มีช่ือเสียงเป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีไทยมาอย่าง

ยาวนานตัง้แต่ต้นกรงุรตันโกสนิทร์ซึง่มนีวิาสถานตัง้อยูห่ลงัวดักลัยาณมติร	นอกจากนีย้งั

เป็นวงดนตรปีระจ�าวงับางขนุพรหมในสมเด็จเจ้าฟ้าบรพิตัรสขุมุพนัธ์	กรมพระนครสวรรค์

วรพินติ	ในสมยัก่อนเปลีย่นแปลงการปกครองและยงัได้รบัการ	ขนานนามว่าเป็นต้นแบบ

ของลกัษณะการบรรเลงทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตนทีเ่รยีกว่า	“ทางฝ่ังธนบรุ”ี	ถงึแม้ส�านกั

ดนตรีไทยพาทยโกศลจะเป็นส�านักดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงเป็นอันดับต้น	 ๆ	 แต่ในปัจจุบัน

กลับมีลูกศิษย์ที่สืบทอดทางเพลงค่อนข้างน้อย	 เน่ืองจากลักษณะในการบรรเลงของ 

ส�านักน้ียืดถือการเรียนและการปฏิบัติแบบโบราณ	 คือได้รับการถ่ายทอดมาอย่างไรยัง

คงรักษาไว้อย่างนั้นไม่มีการเปลี่ยนแปลง	 อีกทั้งแนวทางในการบรรเลงนั้นค่อนข้างยาก 

จึงท�าให้ในปัจจบุนัมลีกูศษิย์สายส�านกันีเ้หลอืน้อยลงเตม็ท	ีแต่ถงึกระนัน้ยงัมสี�านกัดนตรี

ไทยอกีแห่งหนึง่ทีถ่อืได้ว่ารับเอามรดกและยงัคงรักษาลกัษณะการบรรเลงของส�านกัดนตรี

ไทยพาทยโกศลไว้ไม่เปลี่ยนแปลง	 มีความเข้มแข็งในการรักษาและถ่ายทอดเอกลักษณ์

ทางฝั่งธนบุรีมาจนถึงปัจจุบันคือ	 “ส�านักดนตรีไทยตระกูลเกิดผล”	 หรือในชื่อปัจจุบัน	 

ที่ได้รับพระราชทานนามใหม่จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ	 สยามบรมราชกุมาร	ี 

ว่า	“พาทยรัตน์”		

	 บทบาทผู้ถือครองวัฒนธรรมด้านดนตรีไทยในปัจจุบันของส�านักดนตรีไทย

ตระกูลเกิดผลนั้นค่อนข้างชัดเจนในเรื่องการรักษาและถ่ายทอดแบบแผนดั้งเดิมจาก
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ส�านักดนตรีไทยพาทยโกศลไว้ครบถ้วนไม่ว่าจะเป็นลักษณะทางบรรเลง	 ลักษณะทาง 

ขับร้อง	 ฯลฯ	 ซึ่งล้วนแล้วแต่ถือได้ว่าเป็นมรดกทางวัฒนธรรมชิ้นส�าคัญที่ยังคงมีชีวิตอยู่ 

ทั้งสิ้น	 อีกสิ่งหนึ่งที่สามารถยืนยันได้ถึงหลักองค์ความรู้ในการถ่ายทอด	 แบบดั้งเดิมจาก

ส�านกัดนตรไีทยพาทยโกศลของส�านักดนตรีไทยตระกลูเกิดผลนัน่คอื	โน้ตเพลงซึง่เขยีนโดย

ลายมอืจากครใูนส�านกัดนตรีไทยพาทยโกศลท่ีได้มอบไว้ให้เพือ่ใช้ในการถ่ายทอดสบืต่อไป	 

โดยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันส�านักดนตรีแห่งนี้ยังคงท�าหน้าที่ถ่ายทอดองค์ความรู้ที่ได้มี

การรักษาไว้อย่างเข้มแข็งมาโดยตลอด	 ซึ่งอาศัยความร่วมมือในระบบเครือญาติตระกูล

เกิดผล	ประกอบกับบุคคลชั้นครูซึ่งถือว่าเป็นหัวใจหลักในการด�าเนินกิจกรรมต่าง	ๆ	นั้น

ยังคงมีชีวิตอยู่	 ยิ่งท�าให้ทิศทางในการอนุรักษ์และรักษามีความชัดเจนยิ่งขึ้น	 แต่ปัญหา

ที่ก�าลังจะเกิดต่อไปในอนาคตคือเรื่องของระยะเวลา	 เนื่องจากครูหลายท่านมีอายุค่อนข้าง 

มากแล้ว	 อีกทั้งโน้ตเพลงอันเป็นหลักแห่งองค์ความรู ้นั้นได้ถูกกาลเวลาตลอดจน 

ภัยธรรมชาติ	คืออุทกภัยท�าลายไปเป็นจ�านวนเพิ่มขึ้นเรื่อย	ๆ	จึงท�าให้ต้องมีการคิดและ

ก�าหนดแนวทางในการจัดการส�าหรับอนาคตให้เป็นระเบียบแบบแผนให้เอื้อต่อการ 

ด�าเนินการปฏิบัติ	 เพื่อที่จะรักษามรดกทางวัฒนธรรมของส�านักดนตรีตระกูลเกิดผลให้

คงอยู่ไว้ได้อย่างสมบูรณ์ที่สุด

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 ๑.	 เพื่อศึกษาองค์ความรู้มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของส�านักดนตรีไทย

ตระกูลเกิดผล

	 ๒.	 เสนอแนะแนวทางในการจัดการองค์ความรู้ของส�านักดนตรีไทยตระกูล											

เกิดผล	 	

แนวคิดและทฤษฎี
 ทฤษฎีการจัดการองค์ความรู้ (Knowledge Management)

	 การจัดการองค์ความรู้	(Knowledge	Management)	มีนักวิชาการหลายท่าน

ได้ให้ความหมายไว้ดังนี้

	 วิจารณ์	 พานิช	 (๒๕๔๘)	 ให้ค�าจ�ากัดความของ	 “การจัดการความรู้”	 ว่าเป็น
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เครื่องมือเพื่อบรรลุเป้าหมายอย่างน้อย	๔	ประการไปพร้อม	ๆ	กัน	ได้แก่	๑)	บรรลุเป้า

หมายของงาน	๒)	บรรลุเป้าหมายของการพัฒนาคน	๓)	บรรลุเป้าหมายขององค์กรเพื่อ 

ให้เป็นองค์การการเรยีนรู	้๔)	บรรลคุวามเป็นชมุชน	เป็นหมูค่ณะ	มคีวามเอือ้อาทรระหว่าง

กันในที่ท�างาน	

	 บุญดี	บุญญากิจ	และคณะ	(๒๕๔๗)	ให้ความหมายว่าการจัดการความรู้	(KM)		 

คือกระบวนการในการน�าความรู ้ที่มีอยู ่หรือเรียนรู ้มาใช้เพื่อให้เกิดประโยชน์สูงสุด 

ต่อองค์กร	โดยผ่านกระบวนการต่าง	ๆ	เช่น	การสร้าง	รวบรวม	แลกเปลี่ยน	และการใช้

ความรู้	เป็นต้น		

	 เจษฎา	 นกน้อย	 (๒๕๕๒)	 ให้ความหมายของการจัดการความรู้ว่าเป็นการ

เสาะหาความรู้ที่ต้องการอย่างเป็นระบบ	หรือเป็นการสร้างองค์ความรู้ใหม่ท่ีได้จากการ

สังเคราะห์ความรู้เดิมทั้งน้ีต้องอาศัยกระบวนการประยุกต์ใช้ความรู้ท่ีได้มานั้นให้เข้ากับ

การท�างาน	หลังจากนั้นน�าความรู้ประยุกต์ที่ได้เผยแพร่ในกลุ่มหรือองค์กรเพื่อท�าให้เกิด

ประสิทธิภาพในการท�างานโดยทั่วถึงกัน	

	 จากความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญทั้งหลายที่กล่าวมานี้ค่อนข้างคล้ายคลึงกัน													

แต่จะแยกออกเป็นความคิดเห็นหลัก	 ๒	 ทาง	 คือ	 สังเคราะห์องค์ความรู้ใหม่กับการใช้

แค่องค์ความรู้เดิมมาพัฒนาต่อยอด	 เมื่อน�าแนวคิดการจัดการความรู้นี้มาเชื่อมโยงกับ											

ส�านักดนตรีตระกูลเกิดผลแล้วพบว่า	 ส�านักดนตรีตระกูลเกิดผลนั้นถือเป็นองค์กรหนึ่ง

ทางด้านวฒันธรรมทีม่อีงค์ความรูก้ระจายตัวอยูใ่นบรรดาครผููอ้าวุโสของส�านกัซึง่สามารถ

น�าความรู้นั้นมาใช้ให้เกิดประโยชน์ต่อส�านักได้เป็นอย่างดี	 โดยจะเห็นได้จากการที่มีการ

สอนและให้ความรูท้างด้านดนตรไีทยได้ทกุชนดิเครือ่งมอืทีเ่ป็นเครือ่งดนตรไีทยโดยสอน

ตามแนวทางโบราณหรอืตามกรอบประเพณปีฏิบตัทิีบ่รรดาครผููอ้าวโุสเหล่านัน้ได้รบัการ

ถ่ายทอดมาอีกทอดเช่นกัน	ซึ่งกระบวนการต่าง	ๆ 	เหล่านี้เป็นไปตามกระบวนการจัดการ

ความรู้ด้านบนที่ได้อภิปรายมาแล้วคือ	การสร้างนั้นได้จากการที่บรรดาครูผู้อาวุโสได้รับ

การถ่ายทอดมาจากครูโบราณ	 ขั้นต่อมาเป็นการรวบรวมคือการท่ีครูอาวุโสแต่ละท่าน

ในส�านักนั้นมีความถนัดในการปฏิบัติและการสอนในแต่ละชนิดเครื่องมือแตกต่างกันไป	

แต่ทัง้หมดน้ันรวมอยูภ่ายใต้องค์กรเดยีวกนัคือส�านกัดนตรตีระกลูเกดิผล	ขัน้สดุท้ายของ

กระบวนการจดัการความรูก้ค็อืการแลกเปลีย่นหรอืเผยแพร่ความรูใ้นองค์กร	คอืการทีค่รู

อาวุโสถ่ายทอดวิชาองค์ความรู้ในแต่ละประเภทให้แก่ลูกศิษย์ที่มาเรียนและศึกษาต่อไป	
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กระบวนการจัดการองค์ความรู้ 
	 กระบวนการจดัการความรู้ตามแนวทางของ	วจิารณ์	พานชิ	(๒๕๔๘)	มทีัง้หมด		

๖	 กิจกรรมดังนี้	 ๑)	 การก�าหนดความรู้หลักที่จ�าเป็นต่องานหรือกิจกรรมขององค์กร	 

๒)	 การเสาะหาความรู้ที่ต้องการ	 ๓)	 การปรับปรุง	 ดัดแปลง	 หรือสร้างความรู้บางส่วน

ให้เหมาะต่อการใช้งาน	 ๔)	 การประยุกต์ใช้ความรู้ในกิจการงานของตน	 ๕)	 การน�า

ประสบการณ์จากการใช้ความรู้มาแลกเปลี่ยนเรียนรู้มาบันทึกไว้	 ๖)	 การจดบันทึก 

ขุมความรู้	แก่นความรู้	ส�าหรับไว้ใช้งาน	

	 บดินทร์	 วิจารณ์	 (๒๕๔๗)	 ได้อธิบายถึงกระบวนการจัดการความรู ้ซ่ึงม	ี 

๕	ขั้นตอนดังต่อไปนี้	๑)	การก�าหนกชนิดของทุนทางปัญญา	(Define)	๒)	การสร้างทุน

ทางปัญญา	(Create)	๓)	การแสวงหาและการจัดเก็บความรู้	(Capture)		๔)	การแบ่งปัน	

(Share)		๕)	การใช้ประโยชน์	(Use)	

	 จะเหน็ได้ว่ากระบวนการจดัการความรูข้องผูเ้ชีย่วชาญนัน้มจีดุเริม่ต้นคล้ายกนั

คือการมุ่งเน้นไปที่การระบุ	 ตรวจสอบ	 หรือบ่งช้ีความรู้ท่ีมีอยู่ขององค์กรว่ามีอะไรบ้าง

เพื่อที่จะจัดการในการพัฒนาศักยภาพความรู้นั้น	 แล้วท�าการแลกเปลี่ยนและถ่ายทอด

ต่อไป	 โดยค�านึงถึงการประยุกต์ใช้ความรู้น้ันหรือการสร้างองค์ความรู้ใหม่ข้ึนมาจาก

การสังเคราะห์องค์ความรู้เดิม	 เพ่ือให้องค์กรมีความเข้มแข็งในการด�าเนินงานอย่างมี

ประสิทธิภาพมากย่ิงขึ้น	 ผู้วิจัยสามารถสรุปออกมาเป็นแผนภาพกระบวนการจัดการ 

ความรู้ได้ดังนี้

ภาพที่ ๑ กระบวนการจัดการความรู้

(ที่มา:	ณัฐวุฒิ	สุธนไพบูลย์,	๒๕๕๘)

เผยแพรความรู

ตรวจสอบความรู

สังเคราะห / วิเคราะหความรู (จากของเดิม)

รวบรวมความรู

ระบุความรู

บดินทร วิจารณ (๒๕๔๗) ไดอธิบายถึงกระบวนการจัดการความรูซ่ึงมี ๕ ข้ันตอนดังตอไปนี้       
๑) การกําหนกชนิดของทุนทางปญญา (Define) ๒) การสรางทุนทางปญญา (Create) ๓) การแสวงหา
และการจัดเก็บความรู (Capture) ๔) การแบงปน (Share) ๕) การใชประโยชน (Use)  

จะเห็นไดวากระบวนการจัดการความรูของผูเชี่ยวชาญนั้นมีจุดเริ่มตนคลายกันคือการมุงเนนไปท่ี
การระบุ ตรวจสอบ หรือบงชี้ความรูท่ีมีอยูขององคกรวามีอะไรบางเพ่ือท่ีจะจัดการในการพัฒนาศักยภาพ
ความรูนั้น แลวทําการแลกเปลี่ยนและถายทอดตอไป โดยคํานึงถึงการประยุกตใชความรูนั้นหรือการสราง
องคความรูใหมข้ึนมาจากการสังเคราะหองคความรูเดิม เพ่ือใหองคกรมีความเขมแข็งในการดําเนินงาน
อยางมีประสิทธิภาพมากยิ่งข้ึน ผูวิจัยสามารถสรุปออกมาเปนแผนภาพกระบวนการจัดการความรูไดดังนี้ 

 
 

 
 

   

 

 

 

 

(ณัฐวุฒิ สุธนไพบูลย, ๒๕๕๘) 
 

จากการศึกษาแนวคิดและทฤษฎีการจัดการองคความรูดังกลาวขางตน เม่ือนํามาเปนทฤษฎีใน
การอธิบายงานวิจัยทําใหผูวิจัยไดเห็นถึงแนวทางในการจัดการองคความรูตาง ๆ ท่ีจะสามารถนํามา
ประยุกตใชกับสํานักดนตรีตระกูลเกิดผลชัดเจนข้ึน ซ่ึงองคความรูตาง ๆ ภายในสํานักนั้นมีมากมายไมวา
จะเปนองคความรู ท่ีเก่ียวของกับการศึกษาและปฏิบัติดนตรีไทย องคความรูเก่ียวกับการถายทอด        
องคความรูในการบูรณะและรักษาเครื่องดนตรีไทย ฯลฯ ซ่ึงองคความรูท้ังหลายเหลานี้ยังขาดการจัดการ
เพ่ือความเปนระบบแบบแผนท่ีเหมาะสมอันถือวาเปนวัตถุประสงคหลักในการรักษาและสืบทอด         
องคความรูทางดานดนตรีไทยของสํานักดนตรีตระกูลเกิดผล เนื่องจากลักษณะการสืบทอดในปจจุบัน    
ของสํานักนั้นยังอาศัยวิธีการ “มุขปาฐะ” เปนสําคัญ จึงอาจกลาวไดวาการสืบทอดและบริหารจัดการตอง
อาศัยการบูรณาการจากแนวคิดการจัดการองคความรูเขามาเปนตัวชวยในการสืบทอดและอนุรักษเพ่ือให
เกิดประสิทธิภาพตอไปในอนาคต 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 

งานวิจัยนี้เปนการศึกษาโดยใชระเบียบวิธีวิจัยในเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เพ่ือศึกษา
และสํารวจองคความรูของสํานักดนตรีไทยตระกูลเกิดผล ซ่ึงการวิจัยในครั้งนี้ใชการเก็บขอมูลวิธีตาง ๆ คือ
การสัมภาษณ การสังเกต เม่ือรวบรวมขอมูลไดท้ังหมดแลวจะนําเสนอขอมูลในเชิงพรรณนาวิเคราะห 
(Descriptive Analysis)  



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มห�วิทย�ลัยร�ชภัฏบ้�นสมเด็จเจ้�พระย�80

	 จากการศึกษาแนวคิดและทฤษฎีการจัดการองค์ความรู ้ดังกล่าวข้างต้น	 

เมื่อน�ามาเป็นทฤษฎีในการอธิบายงานวิจัยท�าให้ผู้วิจัยได้เห็นถึงแนวทางในการจัดการ 

องค์ความรู้ต่าง	ๆ	ที่จะสามารถน�ามาประยุกต์ใช้กับส�านักดนตรีตระกูลเกิดผลชัดเจนขึ้น	

ซึง่องค์ความรู้ต่าง	ๆ 	ภายในส�านกันัน้มมีากมายไม่ว่าจะเป็นองค์ความรูท้ีเ่กีย่วข้องกบัการ

ศกึษาและปฏบิตัดินตรไีทย	องค์ความรูเ้กีย่วกบัการถ่ายทอด	องค์ความรูใ้นการบูรณะและ

รักษาเครื่องดนตรีไทย	 ฯลฯ	 ซึ่งองค์ความรู้ทั้งหลายเหล่านี้ยังขาดการจัดการเพื่อความ

เป็นระบบแบบแผนที่เหมาะสมอันถือว่าเป็นวัตถุประสงค์หลักในการรักษาและสืบทอด		 

องค์ความรู้ทางด้านดนตรีไทยของส�านักดนตรีตระกูลเกิดผล	 เนื่องจากลักษณะการ

สืบทอดในปัจจุบัน	 ของส�านักนั้นยังอาศัยวิธีการ	 “มุขปาฐะ”	 เป็นส�าคัญ	 จึงอาจกล่าว

ได้ว่าการสืบทอดและบริหารจัดการต้องอาศัยการบูรณาการจากแนวคิดการจัดการ 

องค์ความรู้เข้ามาเป็นตัวช่วยในการสืบทอดและอนุรักษ์เพื่อให้เกิดประสิทธิภาพต่อไป

ในอนาคต

วิธีด�าเนินการวิจัย
	 งานวิจัยนี้เป็นการศึกษาโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยในเชิงคุณภาพ	 (Qualitative	

Research)	 เพื่อศึกษาและส�ารวจองค์ความรู้ของส�านักดนตรีไทยตระกูลเกิดผล	 ซึ่งการ

วิจัยในครั้งนี้ใช้การเก็บข้อมูลวิธีต่าง	ๆ	คือการสัมภาษณ์	การสังเกต	เมื่อรวบรวมข้อมูล

ได้ทั้งหมดแล้วจะน�าเสนอข้อมูลในเชิงพรรณนาวิเคราะห์	(Descriptive	Analysis)	

 ขอบเขตของการวิจัย      

	 การวิจัยในคร้ังนี้	 ผู้วิจัยได้มีการก�าหนดขอบเขตของการวิจัยเพื่อใช้เป็นกรอบ

แนวทางในการวิจัยให้บรรลุวัตถุประสงค์ของการวิจัย	 โดยแบ่งขอบเขตของการวิจัยให้

ครอบคลุมประเด็นต่าง	ๆ	ดังต่อไปนี้	

 ขอบเขตด้านเนื้อหา	ผู้วิจัยได้การแบ่งเนื้อหาเป็น	๒	เรื่องหลัก	ๆ	คือ

	 ๑)	 เนื้อหาเกี่ยวกับองค ์ความรู ้ที่ส� าคัญของส�านักดนตรี ไทยตระกูล

เกิดผล	 เป็นการศึกษาเร่ืองของข้อมูลองค์ความรู้ส�านักดนตรีไทยตระกูลเกิดผล																				 

โดยเฉพาะเรื่องโน้ตเพลงที่ได้รับมอบจากส�านักดนตรีพาทยโกศล	 ซึ่งถือเป็นหลัก 

องค์ความรู้ของส�านักดนตรีไทยตระกูลเกิดผล	 โดยอาศัยข้อมูลเพิ่มเติมถึงหลักและ 
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วิธีในการอ่านและการปฏิบัติตามโน้ตเพลงที่มีอยู่จากครูผู้ใหญ่ในส�านักท่ียังคงมีชีวิตอยู่ 

นอกจากน้ีเป็นการศึกษาเพิ่มเติมเรื่องประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของส�านัก				 

ดนตรีไทยตระกูลเกิดผล	 โดยใช้มุมมองของช่วงเวลาในการค้นพบหลักฐานที่ถูก 

จดบนัทกึไว้เป็นลายลกัษณ์อกัษรตลอดจนหลกัฐานในเชงิมขุปาฐะจากอดตีจนถึงปัจจุบัน	 

ซ่ึงวเิคราะห์จากแหล่งข้อมลู	เช่น	ค�าบอกเล่า	หลกัฐานจากหนงัสอื	ภาพถ่าย	เอกสารทาง

ประวัติศาสตร์	จดหมายเหตุ	และสื่อต่าง	ๆ	เป็นต้น

	 ๒)	 เนื้อหาเก่ียวกับการจัดการองค์ความรู้ดนตรีไทยของส�านักดนตรีตระกูล										

เกดิผลเป็นการศกึษาการจดัการองค์ความรู้ของดนตรไีทยตลอดจนศลิปะการแสดงแขนง

อื่นในส�านักดนตรีไทยตระกูลเกิดผล	 โดยศึกษาในส่วนของข้ันตอนและรูปแบบของการ

ถ่ายทอดองค์ความรู้	ในสายสกุลเกิดผลและบุคคลผู้เกี่ยวข้องกับตระกูลเกิดผล

 ขอบเขตด้านพื้นที่ ผู้วิจัยได้เลือกบ้านครูส�าราญ	 เกิดผล	 ต�าบลบางชะน	ี 

อ�าเภอบางบาล	 จังหวัดพระนครศรีอยุธยาเป็นพ้ืนที่ศึกษาหลัก	 นอกจากนั้นจะเป็น 

บ้านต้นตระกูลของตระกูลเกิดผล	 ซึ่งตั้งอยู่ในต�าบลบ้านใหม่	 อ�าเภอพระนครศรีอยุธยา	

จังหวัดพระนครศรีอยุธยาเป็นสถานที่รอง

	 กลุ ่มประชากรในงานวิจัย	 ผู ้วิจัยแบ่งประชากรออกเป็น	 ๔	 กลุ ่ม	 ล้วนมี 

ส่วนเกี่ยวข้องกับรูปแบบการด�าเนินงานวิจัยในครั้งน้ีคือ	 ๑)	 นักวิชาการดนตรีศึกษา	 

(ดนตรีไทย)	๒)	นักปฏิบัติดนตรีไทย	๓)	ครูดนตรีไทยในส�านักดนตรีตระกูลเกิดผล	และ	

๔)	ลูกศิษย์ส�านักดนตรีตระกูลเกิดผล	ซึ่งเป็น	ครู	อาจารย์	นักศึกษาจากสถาบันต่าง	ๆ	

    

 การวิเคราะห์ข้อมูล 

	 งานวิจัยนี้ใช้แนวคิดทฤษฎีการจัดการความรู้เป็นกรอบในการวิจัย	และใช้เป็น

แนวทางในการจัดการความรู้ดนตรีไทยของส�านักดนตรีตระกูลเกิดผล	ผ่านกระบวนการ

เก็บข้อมูลจาก	๓	วิธี	คือ	การสัมภาษณ์	การสังเกต	และเอกสาร	ผู้วิจัยได้มีการตรวจสอบ

ข้อมลูทีร่วบรวมได้วเิคราะห์เชงิพรรณนาโวหารโดยใช้ทฤษฎทีีเ่กีย่วข้องเป็นกรอบในการ

วิเคราะห์	เพื่อสรุปเป็นข้อมูลและข้อเสนอแนะต่อไป
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ผลการวิจัย
	 ตระกูลเกิดผล	 เป็นตระกูลนักดนตรีไทยเก่าแก่ของต�าบลบ้านใหม่	 อ�าเภอ 

บางบาล	 จังหวัดพระนครศรีอยุธยา	 มีประวัติศาสตร์ยาวนานมาตั้งแต่	 ครั้งต้น 

กรุงรัตนโกสินทร์	 บรรพบุรุษต้นตระกูลคือ	 นายวน	 เกิดผล	 ซึ่งเป็นผู้ก่อตั้งคณะปี่พาทย ์

ตระกูลเกิดผลขึ้นโดยใช้ชื่อว่า	 “วงปี ่พาทย์บ้านใหม่	 หางกระเบน”	 (เรืองศักดิ์	

สุขเสียงศรี,	 ๒๕๕๕)	 ซึ่งนอกจากจะก่อต้ังวงปี ่พาทย์แล้ว	 นายวนยังเป็นผู ้ก่อตั้ง 

คณะหนังใหญ่	 ลิเก	 แตรวง	 อังกะลุง	 และเพลงพื้นบ้าน	 เพื่อใช้ประกอบอาชีพเลี้ยง

ครอบครัวโดยอาศยัความร่วมมอืจากญาติพีน้่องภายในตระกลูเกดิผล	นายวนได้สมรสกบั

นางช้อน	เกิดผล	มีบุตร-ธิดา	๖	คน	ซึ่งภายหลังล้วนแล้วแต่ใช้วิชาการด้านดนตรีปี่พาทย์

ประกอบอาชีพหาเลี้ยงครอบครัวตามรากฐาน	ที่นายวนได้วางไว้	

	 หลังจากนายวนถึงแก่กรรม	นายสังเวียนซึ่งเป็นบุตรชายคนที่	๕	จึงได้รับมรดก

ทางด้านการดนตรี	 ของตระกูลไว้เนื่องจากบรรดาพี่ชายอีก	๓	 คนได้ถึงแก่กรรมไปก่อน

หน้านี้แล้ว	 ยุคนี้นับเป็นยุคที่	 ๒	 ของตระกูลและยังที่ถือเป็นยุคทองของส�านักดนตร ี

ตระกูลเกิดผลอีกด้วย	 นายสังเวียนได้ส่งหลานชายคือครูส�าราญ	 เกิดผล	 ไปศึกษาเล่า

เรียนวิชาการดนตรีในส�านักที่มีชื่อเสียงต่าง	 ๆ	 โดยส�านักท่ีถือเป็นคลังความรู้ส�าคัญคือ

ส�านักดนตรีพาทยโกศลของท่านครูจางวางทั่ว	 พาทยโกศล	 ซึ่งภายหลังจากที่ครูส�าราญ

เดินทางกลับมายังส�านักของตนเองแล้ว	 นายสังเวียนยังได้ไปเชิญศิษย์เอกของส�านัก 

พาทยโกศล	๓	ท่าน	คือ	

	 ครูฉัตร	สุนทรวาทิน	ครูช่อ	สุนทรวาทิน	และครูอาจ	สุนทร	ให้เดินทางมาสอน

ส�านักดนตรีตระกูลเกิดผลอีกด้วย	 การมาของครูทั้ง	 ๓	 ท่านนี้ถือเป็นประโยชน์สูงสุด

ต่อส�านักดนตรีตระกูลเกิดผลเป็นอย่างมาก	 เนื่องจากได้รับเอาความรู้ทั้งภาคทฤษฎีม ี

ครอูาจสอนอ่านและเขียนโน้ตแบบสากล	ส่วนในภาคปฏบิตัมิ	ีครฉูตัร	ครชู่อเป็นผูส้อน	และ 

ท้ายที่สุดองค์ความรู้ที่ส�าคัญอันเป็นหลักวิชาของส�านักดนตรีพายโกศลที่ถูกถ่ายทอด 

ไว้กับส�านักดนตรีตระกูลเกิดผลคือโน้ตเพลงที่เขียนโดยลายมือครูอาจ	สุนทร	ซึ่งท่านได้ 

มอบไว้ให้แก่ครสู�าราญ	เกิดผล	ทัง้หมดในเวลาต่อมา	ส�าหรบัปัจจบัุนเป็นยคุท่ี	๓	ของส�านกั

ดนตรีตระกูลเกิดผล	โดยมีครูส�าราญ	เกิดผล	ซึ่งได้รับการคัดเลือกให้เป็นศิลปินแห่งชาติ 

สาขาศิลปะการแสดง	(ดนตรีไทย)	ปีพุทธศักราช	๒๕๔๘	และครูวิเชียร	เกิดผล	บุตรชาย
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ของนายสังเวียนท�าหน้าที่ช่วยกันดูแลวงอันเป็นมรดกจากบรรพบุรุษต่อไป	

	 ในส่วนขององค์ความรูห้ลกัในปัจจุบนัของส�านักดนตรีตระกูลเกดิผลนัน้	สามารถ

แบ่งออกได้เป็น	๒	ลักษณะ	คือ	 องค์ความรู้ที่จับต้องได้	 (Tangible)	 และองค์ความรู้ที่ 

จับต้องไม่ได้	 (Intangible)	 องค์ความรู้ที่จับต้องได้ที่ส�าคัญที่สุดของส�านักดนตรีตระกูล

เกิดผลคือกระดาษบันทึกโน้ตเพลงซึ่งเขียนโดยลายมือครูอาจ	 สุนทร	 ท่ีได้มอบไว้ให ้

ครูส�าราญ	เกดิผล	เกบ็รกัษาและใช้ถ่ายทอดให้กบัลกูศิษย์ต่อไป	นอกจากโน้ตเพลงต้นฉบับ

ลายมือของครูอาจที่ยังคงมีการเก็บรักษาไว้อย่างดีแล้ว	 เครื่องดนตรีก็ถือเป็นองค์ความรู ้

ที่จับต้องได้ที่ส�าคัญอีกสิ่งหนึ่งซึ่งอยู่คู ่กับส�านักดนตรีไทยตระกูลเกิดผลมาตั้งแต่ยุค 

เร่ิมต้น	 ไม่ว่าจะเป็นรางระนาดที่ท�าโดยช่างชาวจีนที่มีชื่อเสียงมากนามว่าเจ๊กฮุย	 

ซึ่งปัจจุบันรางระนาดนี้มีอายุร้อยกว่าปี	เป็นต้น		

	 ส�าหรับองค์ความรู้ที่จับต้องไม่ได้นั้น	 ผู้วิจัยได้ท�าการเก็บข้อมูลแล้วน�ามา

วิเคราะห์โดยอาศัยบริบทของผู้ถือครองทางวัฒนธรรม	 ในที่นี้ได้แก่วิชาความรู้ทางด้าน

ดนตรีท่ีอยู่คู่กับตัวของคุณครูท่านต่าง	 ๆ	 ในส�านักดนตรีไทยตระกูลเกิดผล	 ซึ่งยังคง

ด�าเนินกิจกรรมทางด้านดนตรีไทยอยู่ในปัจจุบัน	โดยคุณครูท่านต่าง	ๆ	เหล่านี้ได้รับการ

ถ่ายทอดมาตามความรูค้วามสามารถและความถนดัของแต่ละบุคคล	สามารถแบ่งออกได้	 

๔	ประเภท	คือ

	 -	 องค์ความรู้เรื่องการอ่านและการบันทึกโน้ตสากลในดนตรีไทย

	 -	 องค์ความรู้เรื่องฆ้องวงใหญ่

	 -	 องค์ความรู้เรื่องระนาดเอก

	 -	 องค์ความรู้เรื่องการขับร้องเพลงไทย	

	 องค์ความรู ้ทั้ง	 ๔	 ประเภทนี้	 ล้วนมีความส�าคัญในการสืบทอดความเป็น 

ส�านักดนตรีตระกูลเกิดผลทั้งสิ้น	 โดยเฉพาะองค์ความรู้ด้านการอ่านและการบันทึกโน้ต

สากลในดนตรีไทย	 เนื่องจากในอดีตนั้นการสืบทอดทางดนตรีไทยจะอาศัยการท่องจ�า

และน�ามาปฏิบัติตามเป็นหลัก	 ซึ่งตรงจุดนี้เองที่อาจท�าให้มีความคลาดเคลื่อนเกิดขึ้น

เมื่อเวลาผ่านไปเนื่องจากไม่มีการบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษร	 แต่ส�านักดนตรีตระกูล

เกิดผลน้ันได้มีการเรียนในเรื่องนี้อย่างจริงจังจากครูอาจ	 สุนทร	 ท�าให้ในปัจจุบันเพลง

ส�าคัญ	 ๆ	 ส่วนใหญ่ยังคงอยู่และสามารถถ่ายทอดเพื่อน�าไปบรรเลงได้แม้เวลาจะผ่านมา
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นานเท่าใด	นอกจากนี้ในส่วนขององค์ความรู้ด้านอื่น	ๆ	ล้วนแล้วแต่มีความส�าคัญไม่แพ้

กัน	 ด้วยลักษณะการถ่ายทอดและการบรรเลงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวตามแบบฉบับ

การบรรเลงที่เรียกว่า	“ทางฝั่งธนบุรี”	ซึ่งในปัจจุบันนี้อาจกล่าวได้ว่าส�านักดนตรีตระกูล

เกิดผลยังคงรักษาลักษณะการบรรเลงทางนี้ไว้อย่างเหนียวแน่นมากที่สุดแห่งหนึ่ง	อีกทั้ง

ยงัได้รับการยอมรับอย่างกว้างขวางในวงการดนตรไีทยว่าเป็นแหล่งข้อมูลวชิาความรูส้าย

ส�านักดนตรีพาทยโกศลที่ส�าคัญมากที่สุดแห่งหนึ่งในปัจจุบัน		

 ๑. องค์ความรู้เรื่องการอ่านและการบันทึกโน้ตสากลในดนตรีไทย

	 	 เมือ่แรกทีค่รอูาจเดินทางมาสอนนัน้	มนีกัเรยีนจากทัง้ในส�านกัดนตรตีระกลู 

เกดิผลเองและจากส�านักดนตรอ่ืีน	ๆ 	ใกล้เคียงเดินทางมาเรยีนกบัครอูาจประมาณ	๕๐	คน	 

(ครูส�าราญ	 เกิดผล,	 ๒๕๕๗,	 สัมภาษณ์)	 การเรียนการสอนจะเริ่มตั้งแต่เช้าประมาณ	 

๘	นาฬิกา	 ไปจนถึงประมาณ	๑๒	นาฬิกา	 ซึ่งในช่วงเช้านี้จะเป็นการสอนเฉพาะทฤษฎี

ดนตรีทั้งหมดเสร็จแล้วจึงพักรับประทานอาหารกลางวัน	 หลังจากนั้นในช่วงบ่ายจึง

จะเป็นการเรียนในภาคปฏิบัติ	 ครูอาจเดินทางมาสอนอยู่ส�านักดนตรีตระกูลเกิดผล

เป็นเวลาประมาณ	๓	 ปี	 จากนั้นครูจึงเดินทางกลับไปอยู่กรุงเทพมหานคร	 (ครูส�าราญ	 

เกิดผล,	 ๒๕๕๗,	 สัมภาษณ์)	 ในบรรดานักเรียนทั้งหมดของครูอาจ	 ครูส�าราญถือเป็น

นักเรียนท่ีครูเมตตาและได้ดังประสงค์ของครูมากที่สุด	 (ครูวิเชียร	 เกิดผล,	 ๒๕๕๘,	

สัมภาษณ์)	 ภายหลังครูอาจจึงได้มอบต�าราซ่ึงเป็นโน้ตท่ีครูอาจเขียนด้วยลายมือท้ังหมด

ให้แก่ครูส�าราญ	 ซ่ึงโน้ตเพลงที่ได้มาจากครูอาจทั้งหมดนั้นมีเพลงกี่เพลงไม่สามารถ 

นับได้	 แต่เมื่อน�ากระดาษโน้ตเพลงเหล่านั้นมาวางกองแล้วได้ความสูงประมาณเกือบ	 

๓	 เมตรเห็นจะได้	 (ครูส�าราญ	 เกิดผล,	 ๒๕๕๗,	 สัมภาษณ์)	 ส�าหรับโน้ตท่ีครูอาจเขียน 

ไว้นัน้เป็นโน้ตท�านองเพลงทางฆ้องวงใหญ่	เพราะตามธรรมเนยีมปฏบิตัขิองดนตรไีทยแล้ว

ถือว่าฆ้องวงใหญ่นั้นเป็นท�านองดนตรีหลัก	 เป็นหัวใจของบทเพลงนั้น	 ๆ	 ก่อนที่จะแปร

ท�านองไปตามแต่ละชนิดเครื่องมืออื่น	ๆ	ต่อไป	ซึ่งเพลงที่บันทึกอยู่ในโน้ตของครูอาจนั้น

เป็นทางเพลงของส�านกัดนตรพีาทยโกศลทัง้หมด	ส�าหรบัในเรือ่งของวธิกีารอ่านโน้ตของ 

ครูอาจน้ีนั้นเหมือนกับการอ่านโน้ตเพลงที่บันทึกลงในบรรทัด	 ๕	 เส้นตามทฤษฎีของ

ดนตรสีากลทัว่ไป	แต่มคีวามพเิศษกว่าทีอ่ืน่คอืหากไม่ได้เป็นลกูศษิย์ทีคุ่น้เคยกบัลกัษณะ 
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การบรรเลงของส�านักพาทยโกศลแล้ว	 แม้จะอ่านเสียงได้ถูกแต่จะไม่สามารถบรรเลงได้

ถูกต้องหรือที่เรียกในศัพท์สังคีตทางดนตรีไทยว่า	“ผิดมือ”	เนื่องจากในสังคมดนตรีไทย 

แต่ละบ้านหรือแต่ละส�านักนั้น	 แม้จะเป็นบทเพลงเดียวกันแต่จะมีวิธีการบรรเลงที ่

แตกต่างกันออกไป	เพราะฉะน้ันจึงเป็นเรือ่งส�าคัญอย่างย่ิงท่ีผูเ้รยีนต้องมีความรูค้วามเข้าใจ

และความคุน้เคยกับลกัษณะวธิกีารบรรเลงของส�านกัพาทยโกศลก่อนท่ีจะสามารถปฏบัิติ

ตามโน้ตลายมอืทีค่รูอาจเขยีนไว้ได้	ซึง่ในปัจจุบนันีใ้นส�านกัดนตรตีระกลูเกดิผลนัน้มเีพยีง

ครูส�าราญท่านเดียว	ที่สามารถอ่านและปฏิบัติได้	(ครูวิเชียร	เกิดผล,	๒๕๕๘,	สัมภาษณ์)	

ปัจจุบันโน้ตเพลงท้ังหมดของครูอาจ	 สุนทร	 ยังคงอยู่ในความดูแลของครูส�าราญเพื่อน�า

ไปใช้ในการถ่ายทอดให้แก่ลูกศิษย์ที่เรียนกับครูส�าราญและส�านักดนตรีตระกูลเกิดผล	 

แต่เน่ืองจากบ้านครูส�าราญน้ันเกิดอุทกภัยทุกปี	 อีกท้ังโน้ตต้นฉบับลายมือครูอาจนั้น

เป็นกระดาษธรรมดา	 เมื่อเวลาผ่านไปจึงท�าให้เกิดการช�ารุดเสียหายไปเป็นจ�านวนมาก										

ครูส�าราญจึงใช้วิธีคัดลอกเพลงจากโน้ตของครูอาจอีกทอดหนึ่ง	 ซ่ึงจะเร่ิมท�าการคัดลอก

โดยเรียงล�าดับเพลงที่มีความส�าคัญมากไปหาน้อย

 ๒. องค์ความรู้เรื่องฆ้องวงใหญ่

	 	 องค์ความรู้เรือ่งฆ้องวงใหญ่จะเป็นหน้าทีข่องครชู่อ	สนุทรวาทิน	ในถ่ายทอด 

วิชารวมไปถงึเทคนิคและวิธกีารตฆ้ีองวงใหญ่ตามแบบฉบบัส�านกัดนตรีพาทยโกศลให้แก่

ส�านักดนตรีตระกูลเกิดผล	 ซึ่งในอดีตนั้นครูช่อเป็นคนบรรเลงฆ้องวงใหญ่ประจ�าส�านัก

ดนตรีพาทยโกศล	 อีกทั้งยังเคยเป็นคนฆ้องวงใหญ่ประจ�าวังบางขุนพรหมในสมเด็จเจ้าฟ้า

บริพัตรสุขุมพันธ์	 กรมพระนครสวรรค์วรพินิต	 เมื่อครูช่อได้เดินทางมาสอนวิชาดนตรี 

ปี่พาทย์ให้กับส�านักดนตรีตระกูลเกิดผลนั้น	 ครูสังเวียนซ่ึงเป็นหัวหน้าวงได้สร้างบ้านให้

ท่านพ�านักอยู่ด้วยกันในบริเวณที่ของตระกูลเกิดผลด้วยเหตุผลที่ว่าครูช่อจะได้ไม่ล�าบาก

ในการเดินทางและลูกศิษย์ที่เรียนจะสามารถได้รับความรู้อย่างเต็มท่ี	 ประเพณีปฏิบัติ

ส�าหรับผู้เรียนดนตรีไทยในสมัยก่อนน้ันนอกจากลูกศิษย์จะมีหน้าที่ศึกษาวิชาความรู้

จากครแูล้ว	ยงัจะต้องมกีารปรนนบิตัคิอยดแูลความเป็นอยูข่องครูผูส้อนไปด้วย	จงึท�าให้

หน้าที่นี้ตกมาอยู่กับครูจ�าลองผู้เป็นน้องชายแท้	ๆ	ของครูส�าราญ	ซึ่งถือว่าเป็นศิษย์เอก

วิชาฆ้องวงใหญ่ของครูช่อไปโดยปริยาย	ครูจ�าลองอธิบายให้ฟังถึงหลักและวิธีการฝึกฝน
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วิชาฆ้องวงใหญ่ของครูช่อว่า	 ต้องอาศัยความอดทนในการฝึกซ้อมเป็นหลัก	 โดยครูช่อ 

ได้ก�าหนดหลักการฝึกฝนในการพัฒนาศักยภาพให้แก่ลูกศิษย์ไว้	 ๕	 ข้อดังนี้คือ	 

๑)	 สวมก�าไลตะกั่วในการฝึก	 ๒)	 ใช้ผ้าปูบนลูกฆ้อง	 ๓)	 ซ้อมในที่มืดมองไม่เห็น	 

๔)	 ระยะเวลาในการฝึกต้องนาน	 ๕)	 เพลงที่ใช้ฝึกซ้อมเพื่อให้เกิดความคล่องแคล่วมี	 

๒	 เพลงคือเพลงมุล่งช้ันเดียวและเพลงแขกมัดตีนหมู	 นอกจากหลักในการฝึกฝนที ่

ครูช่อได้ให้แนวทางไว้ทั้ง	 ๕	 ข้อแล้ว	 ยังมีหลักในการตีฆ้องให้ถูกวิธีอีก	 ๓	 ข้อคือ	 

๑)	นั่งให้ถูกท่า		๒)	จับไม้ให้ถูกวิธี		๓)	ตีให้ถูกปุ่มฆ้อง	(พิชชาณัฐ	ตู้จินดา,	๒๕๕๘)

ครูสําราญจึงใชวิธีคัดลอกเพลงจากโนตของครูอาจอีกทอดหนึ่ง ซ่ึงจะเริ่มทําการคัดลอกโดยเรียงลําดับ
เพลงท่ีมีความสําคัญมากไปหานอย 
 

องคความรูเรื่องฆองวงใหญ 
 องคความรูเรื่องฆองวงใหญจะเปนหนาท่ีของครูชอ สุนทรวาทิน ในถายทอดวิชารวมไปถึงเทคนิค
และวิธีการตีฆองวงใหญตามแบบฉบับสํานักดนตรีพาทยโกศลใหแกสํานักดนตรีตระกูลเกิดผล ซ่ึงในอดีต
นั้นครูชอเปนคนบรรเลงฆองวงใหญประจําสํานักดนตรีพาทยโกศล อีกท้ังยังเคยเปนคนฆองวงใหญประจํา
วังบางขุนพรหมในสมเด็จเจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ กรมพระนครสวรรควรพินิต เม่ือครูชอไดเดินทางมาสอน
วิชาดนตรีปพาทยใหกับสํานักดนตรีตระกูลเกิดผลนั้น ครูสังเวียนซ่ึงเปนหัวหนาวงไดสรางบานใหทาน
พํานักอยูดวยกันในบริเวณท่ีของตระกูลเกิดผลดวยเหตุผลท่ีวาครูชอจะไดไมลําบากในการเดินทางและลูก
ศิษยท่ีเรียนจะสามารถไดรับความรูอยางเต็มท่ี ประเพณีปฏิบัติสําหรับผูเรียนดนตรีไทยในสมัยกอนนั้น
นอกจากลูกศิษยจะมีหนาท่ีศึกษาวิชาความรูจากครูแลว ยังจะตองมีการปรนนิบัติคอยดูแลความเปนอยู
ของครูผูสอนไปดวย จึงทําใหหนาท่ีนี้ตกมาอยูกับครูจําลองผูเปนนองชายแท ๆ ของครูสําราญ ซ่ึงถือวา
เปนศิษยเอกวิชาฆองวงใหญของครูชอไปโดยปริยาย ครูจําลองอธิบายใหฟงถึงหลักและวิธีการฝกฝนวิชา
ฆองวงใหญของครูชอวา ตองอาศัยความอดทนในการฝกซอมเปนหลัก โดยครูชอไดกําหนดหลักการฝกฝน
ในการพัฒนาศักยภาพใหแกลูกศิษยไว ๕ ขอดังนี้คือ ๑) สวมกําไลตะก่ัวในการฝก ๒) ใชผาปูบนลูกฆอง    
๓) ซอมใน ท่ี มืดมองไม เห็น  ๔) ระยะเวลาในการฝกตองนาน  ๕) เพลงท่ี ใชฝกซอมเพ่ือให เกิด              
ความคลองแคลวมี ๒ เพลงคือเพลงมุลงชั้นเดียวและเพลงแขกมัดตีนหมู นอกจากหลักในการฝกฝนท่ี     
ครูชอไดใหแนวทางไวท้ัง ๕ ขอแลว ยังมีหลักในการตีฆองใหถูกวิธีอีก ๓ ขอ คือ ๑) นั่งใหถูกทา ๒) จับไม
ใหถูกวิธี ๓) ตีใหถูกปุมฆอง (พิชชาณัฐ ตูจินดา, ๒๕๕๘) 
 
 
 
 
 
 
 
                   

   ทานั่งในการบรรเลงฆองวงใหญ          ลักษณะการจับไมฆองตามแบบฉบับครูชอ สุนทรวาทิน   
       (ท่ีมา: ณัฐวุฒิ สุธนไพบูลย, ๒๕๕๙)      (ท่ีมา: ณัฐวุฒิ สุธนไพบูลย, ๒๕๕๙) 
 

องคความรูเรื่องระนาดเอก 
 ในอดีตนั้นผูบรรเลงระนาดเอกประจําวงปพาทยประจําตระกูลเกิดผลคือ ครูสําราญ เกิดผล      
แตดวยภายหลังครูสําราญมีหนาท่ีและภารกิจอ่ืนนอกเหนือจากการบรรเลงดนตรี ประกอบกับการประสบ
อุบัติเหตุท่ีขอมือทําใหไมสามารถอยูทําหนาท่ีนี้ประจําได หนาท่ีการบรรเลงระนาดเอกจึงตกมาอยูกับ    
ครูวิเชียร เกิดผล จนถึงปจจุบัน ครูวิเชียรเริ่มตนเรียนระนาดเอกจริงจังตอนอายุ ๑๒ ป กับครูสําราญ   
โดยไดเดินทางไปพํานักอยูท่ีบานครูสําราญท่ี ตําบลบางชะนี อําเภอบางบาล   

ครูสําราญจึงใชวิธีคัดลอกเพลงจากโนตของครูอาจอีกทอดหนึ่ง ซ่ึงจะเริ่มทําการคัดลอกโดยเรียงลําดับ
เพลงท่ีมีความสําคัญมากไปหานอย 
 

องคความรูเรื่องฆองวงใหญ 
 องคความรูเรื่องฆองวงใหญจะเปนหนาท่ีของครูชอ สุนทรวาทิน ในถายทอดวิชารวมไปถึงเทคนิค
และวิธีการตีฆองวงใหญตามแบบฉบับสํานักดนตรีพาทยโกศลใหแกสํานักดนตรีตระกูลเกิดผล ซ่ึงในอดีต
นัน้ครูชอเปนคนบรรเลงฆองวงใหญประจําสํานักดนตรีพาทยโกศล อีกท้ังยังเคยเปนคนฆองวงใหญประจํา
วังบางขุนพรหมในสมเด็จเจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ กรมพระนครสวรรควรพินิต เม่ือครูชอไดเดินทางมาสอน
วิชาดนตรีปพาทยใหกับสํานักดนตรีตระกูลเกิดผลนั้น ครูสังเวียนซ่ึงเปนหัวหนาวงไดสรางบานใหทาน
พํานักอยูดวยกันในบริเวณท่ีของตระกูลเกิดผลดวยเหตุผลท่ีวาครูชอจะไดไมลําบากในการเดินทางและลูก
ศิษยท่ีเรียนจะสามารถไดรับความรูอยางเต็มท่ี ประเพณีปฏิบัติสําหรับผูเรียนดนตรีไทยในสมัยกอนนั้น
นอกจากลูกศิษยจะมีหนาท่ีศึกษาวิชาความรูจากครูแลว ยังจะตองมีการปรนนิบัติคอยดูแลความเปนอยู
ของครูผูสอนไปดวย จึงทําใหหนาท่ีนี้ตกมาอยูกับครูจําลองผูเปนนองชายแท ๆ ของครูสําราญ ซ่ึงถือวา
เปนศิษยเอกวิชาฆองวงใหญของครูชอไปโดยปริยาย ครูจําลองอธิบายใหฟงถึงหลักและวิธีการฝกฝนวิชา
ฆองวงใหญของครูชอวา ตองอาศัยความอดทนในการฝกซอมเปนหลัก โดยครูชอไดกําหนดหลักการฝกฝน
ในการพัฒนาศักยภาพใหแกลูกศิษยไว ๕ ขอดังนี้คือ ๑) สวมกําไลตะก่ัวในการฝก ๒) ใชผาปูบนลูกฆอง    
๓) ซอมใน ท่ี มืดมองไม เห็น  ๔) ระยะเวลาในการฝกตองนาน  ๕) เพลงท่ี ใชฝกซอมเพ่ือให เกิด              
ความคลองแคลวมี ๒ เพลงคือเพลงมุลงชั้นเดียวและเพลงแขกมัดตีนหมู นอกจากหลักในการฝกฝนท่ี     
ครูชอไดใหแนวทางไวท้ัง ๕ ขอแลว ยังมีหลักในการตีฆองใหถูกวิธีอีก ๓ ขอ คือ ๑) นั่งใหถูกทา ๒) จับไม
ใหถูกวิธี ๓) ตีใหถูกปุมฆอง (พิชชาณัฐ ตูจินดา, ๒๕๕๘) 
 
 
 
 
 
 
 
                   

   ทานั่งในการบรรเลงฆองวงใหญ          ลักษณะการจับไมฆองตามแบบฉบับครูชอ สุนทรวาทิน   
       (ท่ีมา: ณัฐวุฒิ สุธนไพบูลย, ๒๕๕๙)      (ท่ีมา: ณัฐวุฒิ สุธนไพบูลย, ๒๕๕๙) 
 

องคความรูเรื่องระนาดเอก 
 ในอดีตนั้นผูบรรเลงระนาดเอกประจําวงปพาทยประจําตระกูลเกิดผลคือ ครูสําราญ เกิดผล      
แตดวยภายหลังครูสําราญมีหนาท่ีและภารกิจอ่ืนนอกเหนือจากการบรรเลงดนตรี ประกอบกับการประสบ
อุบัติเหตุท่ีขอมือทําใหไมสามารถอยูทําหนาท่ีนี้ประจําได หนาท่ีการบรรเลงระนาดเอกจึงตกมาอยูกับ    
ครูวิเชียร เกิดผล จนถึงปจจุบัน ครูวิเชียรเริ่มตนเรียนระนาดเอกจริงจังตอนอายุ ๑๒ ป กับครูสําราญ   
โดยไดเดินทางไปพํานักอยูท่ีบานครูสําราญท่ี ตําบลบางชะนี อําเภอบางบาล   

ภาพที่ ๒ ท่านั่งในการบรรเลงฆ้องวงใหญ่  

(ที่มา:	ณัฐวุฒิ	สุธนไพบูลย์,	๒๕๕๙)

ภาพที่ ๓ ลักษณะการจับไม้ฆ้องตามแบบฉบับครูช่อ สุนทรวาทิน

(ที่มา:	ณัฐวุฒิ	สุธนไพบูลย์,	๒๕๕๙)
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 ๓. องค์ความรู้เรื่องระนาดเอก

	 	 ในอดีตนั้นผู้บรรเลงระนาดเอกประจ�าวงปี่พาทย์ประจ�าตระกูลเกิดผลคือ																	

ครูส�าราญ	 เกิดผล	 แต่ด้วยภายหลังครูส�าราญมีหน้าที่และภารกิจอื่นนอกเหนือจากการ

บรรเลงดนตรี	 ประกอบกับการประสบอุบัติเหตุท่ีข้อมือท�าให้ไม่สามารถอยู่ท�าหน้าท่ีนี้

ประจ�าได้	หน้าที่การบรรเลงระนาดเอกจึงตกมาอยู่กับ	ครูวิเชียร	 เกิดผล	จนถึงปัจจุบัน	

ครูวิเชียรเริ่มต้นเรียนระนาดเอกจริงจังตอนอายุ	๑๒	ปี	กับครูส�าราญ	โดยได้เดินทางไป

พ�านักอยู่ที่บ้านครูส�าราญที่	ต�าบลบางชะนี	อ�าเภอบางบาล		

	 หลักส�าคัญอันเป็นองค์ความรู้วิชาระนาดเอกท่ีครูวิเชียรได้รับการถ่ายทอดมา

จากครูส�าราญ		และถือเป็นแนวทางการศึกษาประจ�าส�านักดนตรีตระกูลเกิดผลสามารถ

แบ่งเป็นหัวข้อได้ดังนี้คือ	 ๑)	 แม่นย�าในท�านองฆ้อง	 	 ๒)	 เพลงท่ีใช้ในการไล่มือคือเพลง

ทะแย	๒	ชั้น		๓)	การจับไม้ให้ถูกวิธี	(จับแบบ	พาดก้านและจับแบบปากไก่)		๔)	ท่านั่ง

หลังตรงขาข้างหนึ่งสอดไว้ใต้ราง		๕)	การใช้ข้อมือตีไม่ใช่การใช้ท่อนแขนทั้งท่อนตี

หลักสําคัญอันเปนองคความรูวิชาระนาดเอกท่ีครูวิเชียรไดรับการถายทอดมาจากครูสําราญ     
และถือเปนแนวทางการศึกษาประจําสํานักดนตรีตระกูลเกิดผลสามารถแบงเปนหัวขอไดดังนี้ คือ           
๑) แมนยําในทํานองฆอง  ๒) เพลงท่ีใชในการไลมือคือเพลงทะแย ๒ ชั้น ๓) การจับไมใหถูกวิธี (จับแบบ   
พาดกานและจับแบบปากไก)  ๔) ทานั่งหลังตรงขาขางหนึ่งสอดไวใตราง ๕) การใชขอมือตีไมใชการใช
ทอนแขนท้ังทอนต ี

 
 
          
 
 
 

        การจับไมแบบพาดกาน                      การจบัไมแบบปากไก 
           (ท่ีมา: ณัฐวุฒิ สุธนไพบูลย, ๒๕๕๙)              (ท่ีมา: ณัฐวุฒิ สุธนไพบูลย, ๒๕๕๙) 
 

องคความรูเรื่องการขับรองเพลงไทย 
 เรื่ององคความรูดานการขับรองเพลงไทยของสํานักดนตรีตระกูลเกิดผลนั้น สามารถกลาวไดวา
ยังคงความเปนเอกลักษณของดนตรีไทยสายฝงธนบุรีของสํานักดนตรีพาทยโกศลไวอยางเหนียวแนน 
เนื่องจากสํานักดนตรีตระกูลเกิดผลนั้นไดครูอาจ สุนทร มาเปนครูคนสําคัญในการวางรากฐานวิชาขับรอง           
ซ่ึงครูอาจทานไดศึกษามาโดยตรงจากหมอมเจริญ พาทยโกศล ภรรยาทานครูจางวางท่ัว พาทยโกศล 
เจาของตนตํารับดนตรีไทยสายฝงธนบุรีอีกที (พูนพิศ อมาตยกุล, ๒๕๔๑) ในอดีตตระกูลเกิดผลมีนักรอง
ประจําวงคนสําคัญคือครูมาลี สุขเสียงศรี (เกิดผล) ซ่ึงนอกจากครูมาลีแลว ยังมีอดีตนักรองประจําวงป
พาทยสํานักดนตรีตระกูลเกิดผลอีกทานหนึ่ง ซ่ึงปจจุบันยังคงมีชีวิตอยูคือครูแสวง ตัณฑะตะนัย (เกิดผล) 
ทานเปนพ่ีสาวแท ๆ ของครูสําราญ เกิดผล แตปจจุบันครูแสวงไมไดรองออกงานหรือสอนท่ีใดแลว
เนื่องจากอายุมาก โดยทานมีอายุกวา ๙๐ ป ถึงแมจะอายุมากแตรางกายและความทรงจําท่ีเก่ียวของกับ
ดนตรีของทานยังถือวาสมบูรณอยู ครูแสวงกลาววาเริ่มเรียนขับรองเพลงไทยกับครูอาจพรอม ๆ กันกับ
ญาติพ่ีนองท่ีเปนผูหญิงในบาน เพลงแรกท่ีเริ่มเรียนคือเพลงจระเขหางยาว หลังจากนั้นจึงไดเรียนตอมา
เรื่อย ๆ ไมวาจะเปนเพลงตับ เพลงเสภา ไปจนถึงเพลงเดี่ยว สําหรับวิธีการเรียนกับครูอาจนั้น ครูอาจจะ
ใหนักรองทุกคนมานั่งเรยีนพรอมกัน ทองเพลงไปพรอมกัน ทานจะตอเพลงใหทีละวรรค หลังจากตอเสร็จ
แลวทานจะใหรองใหฟงพรอมกันทุกคน ครูแสวงกลาวเสริมอีกวาครูอาจทานเปนคนละเอียด ใครรองไม
ตรงเสียงหรือใครรองผิดจังหวะไมไดทานจะใหเริ่มใหมท้ังหมด เวลาเรียนกับทานคือชวงเชาของทุกวัน    
เริ่มประมาณ ๙ นาฬิกา เรียนไปจนถึง ๑๒ นาฬิกาจึงเลิก เพราะทานตองไปสอนวงปพาทยในตอนบาย 
เปนเชนนี้ทุกวันตลอดระยะเวลาท่ีครูอาจเดินทางมาสอนท่ีสํานักดนตรีตระกูลเกิดผล แตหากชวงไหนมี
งานสําคัญเขามาเชน งานประชัน ทานจะตอรองเพ่ิมเติมใหตอนคํ่า ท้ังครูมาลีและครูแสวงกลาวตรงกันวา
ทางรองท่ีสํานักดนตรีตระกูลเกิดผลใชอยูทุกวันนี้เปนทางรองของครูอาจ สุนทร ซ่ึงไดปรับปรุงใหมี
ลักษณะงายข้ึนกวาทางรองของหมอมเจริญแหงสํานักพาทยโกศล (แสวง ตัณฑะตะนัย, ๒๕๕๘ , 
สัมภาษณ) หลักวิชาขับรองท่ีไดรับการถายทอดจากครูอาจนั้นมี ๔ ขอหลักคือ ๑) รองเสียงตรงโนต ๒) ข้ึน
เพลงหรือลงเพลง  ตองพรอมเพรียงกัน ๓) เสียงรองตองเสมอกันทุกคน ๔) อักขระวิธีการออกเสียงชัดเจน  
 

หลักสําคัญอันเปนองคความรูวิชาระนาดเอกท่ีครูวิเชียรไดรับการถายทอดมาจากครูสําราญ     
และถือเปนแนวทางการศึกษาประจําสํานักดนตรีตระกูลเกิดผลสามารถแบงเปนหัวขอไดดังนี้ คือ           
๑) แมนยําในทํานองฆอง  ๒) เพลงท่ีใชในการไลมือคือเพลงทะแย ๒ ชั้น ๓) การจับไมใหถูกวิธี (จับแบบ   
พาดกานและจับแบบปากไก)  ๔) ทานั่งหลังตรงขาขางหนึ่งสอดไวใตราง ๕) การใชขอมือตีไมใชการใช
ทอนแขนท้ังทอนต ี

 
 
          
 
 
 

        การจับไมแบบพาดกาน                      การจบัไมแบบปากไก 
           (ท่ีมา: ณัฐวุฒิ สุธนไพบูลย, ๒๕๕๙)              (ท่ีมา: ณัฐวุฒิ สุธนไพบูลย, ๒๕๕๙) 
 

องคความรูเรื่องการขับรองเพลงไทย 
 เรื่ององคความรูดานการขับรองเพลงไทยของสํานักดนตรีตระกูลเกิดผลนั้น สามารถกลาวไดวา
ยังคงความเปนเอกลักษณของดนตรีไทยสายฝงธนบุรีของสํานักดนตรีพาทยโกศลไวอยางเหนียวแนน 
เนื่องจากสํานักดนตรีตระกูลเกิดผลนั้นไดครูอาจ สุนทร มาเปนครูคนสําคัญในการวางรากฐานวิชาขับรอง           
ซ่ึงครูอาจทานไดศึกษามาโดยตรงจากหมอมเจริญ พาทยโกศล ภรรยาทานครูจางวางท่ัว พาทยโกศล 
เจาของตนตํารับดนตรีไทยสายฝงธนบุรีอีกที (พูนพิศ อมาตยกุล, ๒๕๔๑) ในอดีตตระกูลเกิดผลมีนักรอง
ประจําวงคนสําคัญคือครูมาลี สุขเสียงศรี (เกิดผล) ซ่ึงนอกจากครูมาลีแลว ยังมีอดีตนักรองประจําวงป
พาทยสํานักดนตรีตระกูลเกิดผลอีกทานหนึ่ง ซ่ึงปจจุบันยังคงมีชีวิตอยูคือครูแสวง ตัณฑะตะนัย (เกิดผล) 
ทานเปนพ่ีสาวแท ๆ ของครูสําราญ เกิดผล แตปจจุบันครูแสวงไมไดรองออกงานหรือสอนท่ีใดแลว
เนื่องจากอายุมาก โดยทานมีอายุกวา ๙๐ ป ถึงแมจะอายุมากแตรางกายและความทรงจําท่ีเก่ียวของกับ
ดนตรีของทานยังถือวาสมบูรณอยู ครูแสวงกลาววาเริ่มเรียนขับรองเพลงไทยกับครูอาจพรอม ๆ กันกับ
ญาติพ่ีนองท่ีเปนผูหญิงในบาน เพลงแรกท่ีเริ่มเรียนคือเพลงจระเขหางยาว หลังจากนั้นจึงไดเรียนตอมา
เรื่อย ๆ ไมวาจะเปนเพลงตับ เพลงเสภา ไปจนถึงเพลงเดี่ยว สําหรับวิธีการเรียนกับครูอาจนั้น ครูอาจจะ
ใหนักรองทุกคนมานั่งเรยีนพรอมกัน ทองเพลงไปพรอมกัน ทานจะตอเพลงใหทีละวรรค หลังจากตอเสร็จ
แลวทานจะใหรองใหฟงพรอมกันทุกคน ครูแสวงกลาวเสริมอีกวาครูอาจทานเปนคนละเอียด ใครรองไม
ตรงเสียงหรือใครรองผิดจังหวะไมไดทานจะใหเริ่มใหมท้ังหมด เวลาเรียนกับทานคือชวงเชาของทุกวัน    
เริ่มประมาณ ๙ นาฬิกา เรียนไปจนถึง ๑๒ นาฬิกาจึงเลิก เพราะทานตองไปสอนวงปพาทยในตอนบาย 
เปนเชนนี้ทุกวันตลอดระยะเวลาท่ีครูอาจเดินทางมาสอนท่ีสํานักดนตรีตระกูลเกิดผล แตหากชวงไหนมี
งานสําคัญเขามาเชน งานประชัน ทานจะตอรองเพ่ิมเติมใหตอนคํ่า ท้ังครูมาลีและครูแสวงกลาวตรงกันวา
ทางรองท่ีสํานักดนตรีตระกูลเกิดผลใชอยูทุกวันนี้เปนทางรองของครูอาจ สุนทร ซ่ึงไดปรับปรุงใหมี
ลักษณะงายข้ึนกวาทางรองของหมอมเจริญแหงสํานักพาทยโกศล (แสวง ตัณฑะตะนัย, ๒๕๕๘ , 
สัมภาษณ) หลักวิชาขับรองท่ีไดรับการถายทอดจากครูอาจนั้นมี ๔ ขอหลักคือ ๑) รองเสียงตรงโนต ๒) ข้ึน
เพลงหรือลงเพลง  ตองพรอมเพรียงกัน ๓) เสียงรองตองเสมอกันทุกคน ๔) อักขระวิธีการออกเสียงชัดเจน  
 

ภาพที่ ๔ การจับไม้แบบพาดก้าน

(ที่มา:	ณัฐวุฒิ	สุธนไพบูลย์,	๒๕๕๙)

ภาพที่ ๕ การจับไม้แบบปากไก่

(ที่มา:	ณัฐวุฒิ	สุธนไพบูลย์,	๒๕๕๙)
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 ๔.  องค์ความรู้เรื่องการขับร้องเพลงไทย

	 	 เร่ืององค์ความรูด้้านการขบัร้องเพลงไทยของส�านกัดนตรตีระกลูเกดิผลนัน้	

สามารถกล่าวได้ว่ายงัคงความเป็นเอกลกัษณ์ของดนตรไีทยสายฝ่ังธนบรุขีองส�านกัดนตรี

พาทยโกศลไว้อย่างเหนียวแน่น	เนื่องจากส�านักดนตรีตระกูลเกิดผลนั้นได้ครูอาจ	สุนทร	

มาเป็นครูคนส�าคญัในการวางรากฐานวชิาขบัร้อง	ซึง่ครอูาจท่านได้ศกึษามาโดยตรงจาก

หม่อมเจรญิ	พาทยโกศล	ภรรยาท่านครจูางวางทัว่	พาทยโกศล	เจ้าของต้นต�ารบัดนตรไีทย

สายฝั่งธนบุรีอีกที	(พูนพิศ	อมาตยกุล,	๒๕๒๙)	ในอดีตตระกูลเกิดผลมีนักร้องประจ�าวง

คนส�าคัญคือครูมาลี	สุขเสียงศรี	(เกิดผล)	ซึ่งนอกจากครูมาลีแล้ว	ยังมีอดีตนักร้องประจ�า

วงปี่พาทย์ส�านักดนตรีตระกูลเกิดผลอีกท่านหนึ่ง	 ซึ่งปัจจุบันยังคงมีชีวิตอยู่คือครูแสวง	

ตัณฑะตะนัย	(เกิดผล)	ท่านเป็นพี่สาวแท้	ๆ	ของครูส�าราญ	เกิดผล	แต่ปัจจุบันครูแสวง

ไม่ได้ร้องออกงานหรือสอนที่ใดแล้วเนื่องจากอายุมาก	 โดยท่านมีอายุกว่า	๙๐	ปี	 ถึงแม้

จะอายมุากแต่ร่างกายและความทรงจ�าทีเ่กีย่วข้องกบัดนตรขีองท่านยงัถือว่าสมบรูณ์อยู่	 

ครูแสวงกล่าวว่าเร่ิมเรียนขับร้องเพลงไทยกับครูอาจพร้อม	 ๆ	 กันกับญาติพี่น้องท่ีเป็น 

ผู้หญิงในบ้าน	 เพลงแรกที่เริ่มเรียนคือเพลงจระเข้หางยาว	 หลังจากนั้นจึงได้เรียนต่อมา

เร่ือย	 ๆ	 ไม่ว่าจะเป็นเพลงตับ	 เพลงเสภา	 ไปจนถึงเพลงเดี่ยว	 ส�าหรับวิธีการเรียนกับ 

ครูอาจนั้น	ครูอาจจะให้นักร้องทุกคนมานั่งเรียนพร้อมกัน	ท่องเพลงไปพร้อมกัน	ท่านจะ

ต่อเพลงให้ทีละวรรค	หลังจากต่อเสร็จแล้วท่านจะให้ร้องให้ฟังพร้อมกันทุกคน	ครูแสวง 

กล่าวเสริมอีกว่าครูอาจท่านเป็นคนละเอียด	 ใครร้องไม่ตรงเสียงหรือใครร้องผิด 

จังหวะไม่ได้ท่านจะให้เริ่มใหม่ทั้งหมด	 เวลาเรียนกับท่านคือช่วงเช้าของทุกวัน	 

เร่ิมประมาณ	 ๙	 นาฬิกาเรียนไปจนถึง	 ๑๒	 นาฬิกาจึงเลิก	 เพราะท่านต้องไปสอน 

วงปี่พาทย์ในตอนบ่าย	 เป็นเช่นนี้ทุกวันตลอดระยะเวลาที่ครูอาจเดินทางมาสอนท่ี

ส�านักดนตรีตระกูลเกิดผล	 แต่หากช่วงไหนมีงานส�าคัญเข้ามาเช่น	 งานประชัน	 ท่านจะ

ต่อร้องเพิ่มเติมให้ตอนค�่า	 ทั้งครูมาลีและครูแสวงกล่าวตรงกันว่าทางร้องท่ีส�านักดนตรี

ตระกูลเกิดผลใช้อยู่ทุกวันนี้เป็นทางร้องของครูอาจ	 สุนทร	 ซ่ึงได้ปรับปรุงให้มีลักษณะ

ง่ายขึ้นกว่าทางร้องของหม่อมเจริญแห่งส�านักพาทยโกศล	(แสวง	ตัณฑะตะนัย,	๒๕๕๘,	

สมัภาษณ์)	หลกัวชิาขบัร้องทีไ่ด้รบัการถ่ายทอดจากครูอาจนัน้ม	ี๔	ข้อหลกัคอื	๑)	ร้องเสยีง 

ตรงโน้ต	๒)	ขึ้นเพลงหรือลงเพลง	ต้องพร้อมเพรียงกัน	๓)	เสียงร้องต้องเสมอกันทุกคน	 

๔)	อักขระวิธีการออกเสียงชัดเจน	
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สรุปและอภิปรายผลงานวิจัย
	 องค์ความรู้ของส�านักดนตรีไทยตระกูลเกิดผลนั้นแบ่งได้	 ๒	 ประเภท	 คือ	 

องค์ความรู้ที่จับต้องได้	 (Tangible)	 และองค์ความรู้ที่จับต้องไม่ได้	 (Intangible)	 ซึ่ง

จะเห็นได้ว่าทั้ง	 ๒	 ประเภทนี้สัมพันธ์กันเป็นอย่างมาก	 หากขาดประเภทใดไปจะท�าให้ 

องค์ความรู้ที่มีอยู่ไม่สมบูรณ์	ซึ่งผู้วิจัยสามารถสรุปเป็นแผนภูมิภาพได้ดังนี้	

ภาพที่ ๖ องค์ความรู้ส�านักดนตรีตระกูลเกิดผล

(ที่มา:	ณัฐวุฒิ	สุนธนไพบูลย์,	๒๕๕๙)
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	 เพ่ือให้ภาพการจัดการองค์ความรู ้ของส�านักดนตรีตระกูลเกิดผลสมบูรณ์

และชัดเจนมากยิ่งขึ้น	 ผู้วิจัยได้น�ากระบวนการจัดการความรู้ท้ัง	 ๕	 กระบวนการ	 ซ่ึงได้ 

มีการกล่าวไว้ในส่วนของการทบทวนวรรณกรรมมาเป็นแนวทางในการอธิบายดังน้ี	 

๑)	 การระบุความรู้	 องค์ความรู้ของส�านักดนตรีตระกูลเกิดผลนั้นชัดเจนอย่างยิ่งว่าเป็น

องค์ความรู้ด้านดนตรีไทยโดยอาศัยการปฏิบัติควบคู่ไปกับทฤษฎีคือโน้ตเพลงท่ีบันทึก

ไว้เป็นหลัก	 ท�าให้การระบุความรู้ของส�านักนั้นชัดเจนเพราะมีการแยกองค์ความรู้ออก

เป็นแต่ละประเภทเคร่ืองมือ	 นอกจากนี้ยังมีองค์ความรู้อื่น	 ๆ	 ที่เข้ามาช่วยเสริมอีก	

ท�าให้ส�านักดนตรีแห่งนี้มีความรู้	 ความเข้าใจและง่ายในการท่ีจะน�าองค์ความรู้แต่ละ

ประเภทนั้นมาใช้ได้อย่างเหมาะสม	๒)	การรวบรวมความรู้	 ดังที่ได้กล่าวมาแล้วทั้งหมด

ว่าส�านกัดนตรตีระกลูเกดิผลนัน้แบ่งองค์ความรูแ้ต่ละประเภทออกมาอย่างชดัเจน	ท�าให้ 

ง่ายในการรวบรวมองค์ความรู้ที่มีทั้งหมดเข้าด้วยกัน	 ซึ่งเป็นการถ่ายทอดจากความรู้ 

ฝังลึก	 (Tacit)	 มาสู ่ความรู ้ชัดแจ้ง	 (Explicit)	 โดยอาศัยการถ่ายทอดในลักษณะ 

แบบมุขปาฐะ	 (Oral)	 ๓)	 การสังเคราะห์/วิเคราะห์ความรู้	 หลังจากที่ได้มีการรวบรวม

ความรู้ทั้งหมดของส�านักเข้ามาสู่กระบวนการวิเคราะห์องค์ความรู้ท่ีมี	 ซ่ึงจะเห็นได้ว่า

ส�านักดนตรีตระกูลเกิดผลเป็นส�านักดนตรีที่เคร่งครัดในเร่ืองกฎระเบียบและธรรมเนียม

ปฏิบัติดั้งเดิมมาก	 ท�าให้อัตลักษณ์ของความเป็นส�านักดนตรีในสายฝั ่งธนบุรีนั้น 

ยังคงชัดเจนเมื่อน�าไปเปรียบเทียบกับส�านักดนตรีอื่น	 ๆ	 ในปัจจุบัน	 ๔)	 การตรวจสอบ 

ความรู้	ส�านักดนตรีตระกูลเกิดผลนั้นอาศัยโน้ตเพลงที่มีอยู่เป็นแหล่งอ้างอิงในการตรวจ

สอบข้อมูลความรู้	 นอกจากนี้ยังอาศัยการตรวจสอบข้อมูลจากครูดนตรีไทยชั้นผู้ใหญ่

จากทั้งภายในและภายนอกส�านักเพื่อตรวจสอบอีกที	 ๕)	 การเผยแพร่ความรู้	 ปัจจุบัน

การเรียนการสอนดนตรีไทยเปลี่ยนจากการการที่ต้องเข้าไปศึกษาภายในส�านักเป็น 

หลักมาเป็นการศึกษาภายในระบบโรงเรียนและมหาวิทยาลัย	ส�านักดนตรีตระกูลเกิดผล

เป็นหนึ่งในนั้นที่ยังคงท�าหน้าที่เผยแพร่องค์ความรู้ของส�านักในระบบการศึกษา	 โดยจะ

เหน็ได้จากการทีค่รสู�าราญ	เกดิผล	และครวูเิชยีร	เกดิผล	ได้รบัเชญิไปสอนในสถานศกึษา

ต่าง	ๆ	มากมายทั้งในระดับโรงเรียนและระดับอุดมศึกษา
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แนวทางในการจัดการองค์ความรู้ส�านักดนตรีตระกูลเกิดผล
	 จากการศึกษาเรื่องกระบวนการจัดการความรู้ทั้งหมด	 ผู้วิจัยสามารถสรุป

แนวทางการจัดการองค์ความรู้ส�านักดนตรีตระกูลเกิดผลออกมาเป็นหัวข้อ	 ๒	 ประการ

ส�าคัญได้ดังนี้

 ๑) การจัดการตามกรอบแนวประเพณีเดิมให้สอดคล้องกับสังคมในยุค

ปัจจุบัน 

	 ครูผู้ถ่ายทอดยังคงมีความส�าคัญอย่างมากในการสืบทอดองค์ความรู้ท้ังหมด

ท่ีมีในส�านักแห่งนี้	 ถึงแม้ว่าจะมีโน้ตซึ่งเป็นหลักแห่งองค์ความรู้อยู่แล้ว	 แต่หากขาด 

ครูผู้มีความสามารถในการถ่ายทอดจะไม่เกิดประโยชน์อย่างแท้จริงอยู่ดี	 นอกจาก 

ครูผู้ถ่ายทอดแล้วลูกศิษย์หรือผู้รับการถ่ายทอดมีความส�าคัญไม่แพ้กัน	 เนื่องจากจะต้อง

น�าองค์ความรู้ที่ได้รับมาน้ันส่งต่อไปยังภายนอกส�านักต่อไป	 การจัดการจึงควรอาศัย

ตามหลักอาวุโสและความถนัด	 ซึ่งยังคงต้องค�านึงถึงกรอบแนวประเพณีของส�านักที่ได้

รับการถ่ายทอดมาจากรุ่นสู่รุ่นเช่นเดิม	 แต่จะเปลี่ยนไปในลักษณะที่ค่อนข้างจะกว้างขึ้น 

เพราะไม่ได้จ�ากัดอยู่เพียงแค่ภายในส�านักเช่นเก่าแล้ว	 ด้วยเหตุผลที่ว่าปัจจุบันนี้การ

เรียนการสอนในระดับอุดมศึกษาเป็นปัจจัยส�าคัญเริ่มต้นท่ีจะท�าให้องค์ความรู้ทางด้าน

ดนตรีไทยของส�านักดนตรีตระกูลเกิดผลได้มีโอกาสกระจายความรู้ท่ีมีอยู่ออกไปสู่สังคม	 

จึงต้องอาศัยกลไกส�าคัญที่เป็นกระบวนการต่าง	 ๆ	 จากแนวทางการจัดการความรู้ท่ี

ผู้วิจัยได้ท�าการสรุปจากความคิดเห็นของนักวิชาการต่าง	 ๆ	 ได้	 ๕	 กระบวนการคือ	 

๑)		การระบคุวามรู	้		๒)		การรวบรวมความรู	้		๓)		การสงัเคราะห์/วเิคราะห์ความรู้		(จากของเดมิ)	 

๔)	 การตรวจสอบความรู้	 และ	 ๕)	 การเผยแพร่ความรู้	 โดยกระบวนการท้ังหมดที่ 

กล่าวมาน้ันจะสามารถด�าเนินการให้เห็นเป็นรูปร่างที่ชัดเจนภายใต้ระบบการศึกษาใน

ระดับอุดมศึกษา	ก่อนที่จะกระจายองค์ความรู้นั้นไปสู่สังคมและชุมชนต่อไป

 ๒) การจัดการด้านเทคโนโลยีเพื่อให้เหมาะสมในอนาคต 

	 ในยุคที่โลกดิจิตอลมีความส�าคัญมากเช่นปัจจุบัน	 เราจึงปฏิเสธไม่ได้เลยว่า

เทคโนโลยีนั้นเป็น	อีกปัจจัยหนึ่งที่ช่วยอ�านวยความสะดวกในการจัดการองค์ความรู้ทาง

ด้านดนตรีไทยให้มปีระสทิธภิาพมากยิง่ขึน้	โดยจะเหน็ได้จากการน�าเทคโนโลยต่ีาง	ๆ 	เช่น	
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การบันทึกภาพและเสียง	การจัดท�าเว็บไซต์	ฯลฯ	หรือแม้กระทั่งการแลกเปลี่ยนความรู้

กันในสังคมออนไลน์โดยผ่าน	Facebook,	Instagram,	Twitter	ฯลฯ	สิ่งต่าง	ๆ 	ทั้งหลาย

เหล่าน้ีล้วนเป็นเร่ืองค่อนข้างใหม่ส�าหรบัส�านกัดนตรตีระกลูเกดิผลพอสมควร	แต่แน่นอน

ว่าในระยะเวลาไม่นานต่อจากนี้จะมีอิทธิพลเป็นอย่างมากจึงต้องมีแนวทางการจัดการ																

ที่มีประสิทธิภาพในการเตรียมตัวไว้	 เช่น	 การรวบรวมจัดท�าข้อมูลองค์ความรู้ของส�านัก

ดนตรีไทย	ในลกัษณะการบรรเลงตามแบบฉบบัฝ่ังธนบรุ	ีรวมไปถึงแบบธรรมเนยีมปฏบัิติ

ตามแนวประเพณแีละลกัษณะเฉพาะของส�านกั	เป็นต้น	เนือ่งจากสิง่ต่าง	ๆ 	เหล่านีไ้ม่ได้มี

การจัดท�าหรือจดบันทึกไว้เป็นหลักฐานชัดเจน	มีเพียงการบอกกล่าวและซึมซับผ่านการ

ถ่ายทอดโดยวิธีมุขปาฐะเท่านั้น	 การจัดการด้านเทคโนโลยีจึงมีความส�าคัญอย่างมากใน

อนาคตส�าหรับส�านักดนตรีตระกูลเกิดผล
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การจัดการมรดกวัฒนธรรมเพื่อการท่องเที่ยวโดยชุมชน: 

ชุมชนไทยทรงด�าบ้านหนองสองห้อง ต�าบลหนองสองห้อง 

อ�าเภอบ้านแพ้ว จังหวัดสมุทรสาคร

Cultural Heritage Management for Community Base 

Tourism: Tai-dam village, Nong Song Hong sub-district, 

Ban Phaew District, Samutsakhon Province

องค์ บรรจุน / Ong Bunjoon๑

บทคัดย่อ
	 งานศึกษานี้น�าเสนอแนวทางการจัดการมรดกวัฒนธรรมเพ่ือการท่องเที่ยว				

โดยชุมชน	 (Community	 Base	 Tourism)	 เป็นการท�างานร่วมกันโดยยึดชุมชนเป็น

ศนูย์กลางในฐานะเจ้าของมรดกวฒันธรรม	นกัวจิยัท�าหน้าท่ีรวบรวมและเรยีบเรยีงข้อมลู

อย่างเป็นระบบก่อนส่งกลบัคืนสูชุ่มชนเพือ่การตรวจสอบซ�า้	จากนัน้น�าเสนอสูส่าธารณะ

ในรูปป้ายสื่อความหมายการท่องเที่ยวเพื่อให้ให้นักท่องเที่ยวสามารถเข้าถึงข้อมูลชุมชน

ได้อย่างถูกต้องและสะดวกรวดเร็วผ่านการแสกนคิวอาร์โค้ด	(QR	Code)	ด้วยโทรศัพท์

มือถือ

	 ชมุชนบ้านหนองสองห้อง	เป็นชมุชนชาติพนัธุไ์ทยทรงด�า	(ลาวโซ่ง)	ตัง้อยูท่ีบ้่าน

หนองสองห้อง	ต�าบลหนองสองห้อง	อ�าเภอบ้านแพ้ว	จังหวัดสมุทรสาคร	แม้ชุมชนจะมี

ขนาดเล็กและมีอายุการตั้งชุมชนเพียง	 ๑๐๐	ปีเศษ	 ด้วยมีการอพยพย้ายถิ่นฐานหลาย

ครั้ง	เริ่มจากถิ่นฐานเดิมในเมืองแถง	(เดียนเบียนฟู)	ประเทศเวียดนาม	สู่บ้านหนองปรง	

๑		 อาจารย์ประจ�าสาขานวตักรรมการจดัการการท่องเทีย่วแบบบรูณาการ	คณะวฒันธรรมสิง่แวดล้อม

และการท่องเที่ยวเชิงนิเวศ	มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ	ประสานมิตร
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ต�าบลหนองปรง	อ�าเภอเขาย้อย	จังหวดัเพชรบรุ	ีและต�าบลหนองสองห้อง	อ�าเภอบ้านแพ้ว	

จงัหวดัสมทุรสาคร	อนัเป็นหลกัแหล่งถาวรในปัจจุบนั	ท่ามกลางผูค้นหลากหลายชาตพินัธุ์

และการต้องเผชญิกบัสภาวะสมยัใหม่	แต่ชาวไทยทรงด�ายงัคงหวงแหนและร่วมกนัฟ้ืนฟู

สืบสานวัฒนธรรมประเพณีของตน	 นับได้ว่าชุมชนไทยทรงด�าแห่งนี้มีส่วนส�าคัญในการ

ส่งเสริมความหลากหลายทางวัฒนธรรมอันทรงคุณค่า	 ที่เปรียบดัง	 “ดอกไม้หลากสี”																

เพือ่คงไว้ซึง่ความหลากหลายทางวฒันธรรมของไทย	ชมุชนไทยทรงด�าบ้านหนองสองห้อง

จงึควรได้รบัการสนบัสนนุส่งเสรมิให้เป็นแหล่งท่องเทีย่วชมุชนเชงิชาตพินัธุ	์รวมทัง้ขยาย

พื้นที่การรับรู้ประวัติศาสตร์	วัฒนธรรม	และมรดกทางด้านภูมิปัญญาออกสู่สาธารณชน

ในวงกว้าง

	 งานศึกษาช้ีให้เห็นว่า	 การต่อยอดมรดกวัฒนธรรมผ่านการส่งเสริมการจัดการ

การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมโดยเจ้าของวัฒนธรรมเป็นแนวทางท่ีเหมาะสม	 ชุมชนโดย

การสนับสนุนในเชงิวิชาการโดยยดึชมุชนเป็นศูนย์กลางสามารถก�าหนดทิศทางของชุมชน

ได้เอง	ประการส�าคัญ	สามารถสร้างนวัตกรรมสื่อแสดงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของตน	

เป็นการใช้ประโยชน์มรดกวัฒนธรรมเพ่ือการจัดการการท่องเท่ียวโดยชุมชนเพ่ือการ

พัฒนาที่ยั่งยืนอย่างแท้จริง

ค�าส�าคัญ :    การท่องเที่ยวโดยชุมชน	ไทยทรงด�า	สมุทรสาคร

Abstract
	 This	study	presents	cultural	heritage	management	for	community	

based	tourism.	 It	 is	a	collaboration	that	adhere	to	community-centered											

as	 an	 owner	 of	 cultural	 heritage.	 Researchers	 collected	 and	processed	 

information	 systematically	 before	 returning	 to	 the	 community	 for	 

triangulation.	 Then	 it	 is	 presented	 to	 the	 public	 in	 the	 form	 of	 travel															

signage,	so	that	visitors	can	access	the	community	information	accurately	

and	quickly	by	scanning	the	QR	Code	from	mobile	phone.
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	 Nong	Song	Hong	village	is	a	Tai-dam	(Lao	Song)	ethnic	community	

located	at	Nong	Song	Hong	Village,	Nong	Song	Hong	sub	district,	Ban	Phaew	

district,	Samutsakhon	province.	Although	the	community	is	small	and	has	

been	settled	only	for	100	years,	there	are	several	migrations.	People	here	

originated	 from	Muang	 Thang	 (Dien	 Bien	 Phu),	 Vietnam	 to	 Nong	 Prong																		

village,	Nong	Prong	sub	district,	Khao	Yoi	district,	Phetchaburi	province,	and	

then	to	Nong	Song	Hong	village,	Ban	Phaew	district,	Samutsakhon	province,	

which	 is	 their	 current	permanent	 settlement.	Among	people	of	diverse	

ethnicities	and	the	face	of	modernity,	Tai-dam	people	still	value,	restore	

and	carry	on	their	culture	together.	This	Tai-dam	community	has	played	an	

important	role	in	promoting	the	multifaceted	cultural	diversity	that	can	be	

compared	as	“colorful	flowers”	to	preserve	the	diversity	of	Thai	culture.	

Tai-dam	community,	Nong	Song	Hong	village,	should	be	promoted	to	be	

an	ethnic	tourist	attractions.	They	also	should	be	extended	the	awareness	

of	their	history,	culture	and	heritage	to	the	public.	

	 The	 study	 indicates	 that	 encouraging	 cultural	 heritage	 through		

the	promotion	of	cultural	tourism	management	by	cultural	owners	is	an	

appropriate	approach.	Academic	support	by	community-centered	approach	

can	determine	the	direction	of	the	community.	Importantly,	it	can	create	

innovation	that	will	expose	their	cultural	identity.	This	is	a	use	of	cultural	

heritage	for	community-based	tourism	management	for	truly	sustainable	

development.

Keywords :  Community	Base	Tourism		Tai-dam		Samutsakhon
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บทน�า
	 ปัจจุบันการท่องเที่ยวเชิงนิเวศได้รับความนิยมอย่างกว้างขวาง	 เนื่องจากเป็น	

การท่องเที่ยวที่มีพ้ืนฐานมาจากส�านึกห่วงใยธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม	 และเป็นท่ีทราบ

กันโดยท่ัวไปว่า	 การท่องเที่ยวเป็นอุตสาหกรรมใหญ่ที่สุดของโลก	 	ผลพวงภายหลังการ

ปฏวิตั	ิอตุสาหกรรม	เทคโนโลย	ีเครือ่งจกัร	กล	แบ่งเบาภาระงานมนษุย์	ระบบขนส่งมวลชน

ที่ก้าวหน้า	ท�า	ให้	ผู้	คน	มี	ราย	ได้	และเวลา	ว่าง	เพิ่ม	มากขึ้น	ติดตามด้วยระบบสื่อสาร	มวลชน

ท่ีเกิดตามมา		ได้	กระตุน้		ให้เกดิความต้องการเดนิทางก่อให้เกดิอตุสาหกรรม	การ	ท่อง	เทีย่ว	 

ที่ขยาย	ตัว	ไปอย่าง	รวด	เร็วทั่ว	โลก	องค์การ	การ	ท่อง	เที่ยว	โลกแห่งสหประชาชาติ	พยากรณ์	ว่า 

จ�านวน	ผู้	เดิน	ทาง	ระหว่าง	ประเทศ	จะ	เพิ่ม	จาก	๖๑๓	ล้าน	คน	ใน	ปี	๑๙๙๗	เป็น	๑,๖๐๐	 

ล้าน	คน		ใน	ปี	๒๐๒๐	ซึ่ง	ยัง	ไม่	มี	ที	ท่า	ว่า	จะ	ชะลอ	ตัว	และความ	ต้องการ		ในการเดินทาง

ท่องเที่ยวที่เพิ่มขึ้นนั้นได้คู่ขนานไปกับการขยายตัวของ	ธุรกิจและบริการที่เกี่ยวเนื่อง	

ในหลาย	ประเทศ	ให้ความส�าคัญกับ	ตลาด	การ	ท่อง	เที่ยว	ด้วยเล็งเห็นว่าการ	ท่อง	เที่ยว	

ระหว่าง	ประเทศน�ามาซึง่รายได้หลกัของ	ประเทศ	ดงัที	่องค์การ	การ	ท่อง	เทีย่ว	โลก	น�าเสนอ

รายงาน		ว่า	การ	ท่อง	เที่ยว		สามารถสร้างรายได้เข้า	ประเทศ	ได้	มาก	ที่	สุด			สูง	กว่าผลิตภัณฑ์

อตุสาหกรรมใดและ	“การ	ท่อง	เทีย่ว	ยงัเป็น	อตุสาหกรรม	ที	่เตบิโต	เรว็	ที	่สดุ	ใน	โลก...ม	ีมลูค่า

สูง	ถึง	๑๐	เปอร์เซ็นต์	ของ	ผลิตภัณฑ์	มวล	รวม	ใน	ประเทศ	ของ	โลก”	(UNWTO,	2017)

	 ทิศทางการท่องเที่ยวทั่วโลกที่จะเกิดขึ้นในปี	๒๐๑๘	จะเป็นปีการท่องเท่ียว	

ของกลุ่ม	Millennial	หรือกลุ่มคนที่มีอายุตั้งแต่	๑๘-๓๔	ปี	ที่นิยมการท่องเที่ยวระยะสั้น	

๓-๕	วัน	และเป็นการท่องเที่ยวแบบหลายประเทศใน	๑	ครั้ง	และจากการส�ารวจเว็บไซต์

จ�านวนมากพบข้อมูลที่น่าสนใจว่า	นักท่องเที่ยวกลุ่มนี้นิยมค้นหาสถานที่ท่องเที่ยว	ที่พัก	

พร้อมทั้งจองแบบออนไลน์	โดยนิยมที่พักประเภท	“โรงแรมหรูขนาดเล็กและโฮสเทล”	 

มากกว่าโรงแรมหรขูนาดใหญ่	เนือ่งจากนกัท่องเทีย่วกลุม่นีม้องว่า	ทีพ่กัขนาดเล็กมีความ

เป็นส่วนตัว	อีกทั้งบางแห่งยังมีท�าเลที่ดีกว่า	สามารถสร้างปฏิสัมพันธ์กับนักท่องเที่ยว 

คนอื่น	ๆ	ได้ง่าย	(ประชาชาติธุรกิจ,	๒๕๖๑)	เหล่านี้สะท้อนทิศทางการท่องเที่ยวใน

ลักษณะการท่องเที่ยวเชิงนิเวศที่ด�าเนินงานโดยผู้ประกอบการในชุมชนเพิ่มมากขึ้น

	 ทศิทางและรปูแบบการท่องเทีย่วโลกของกลุม่คนรุน่ใหม่ในปัจจบัุน	สอดรบักบั

นโยบายส่งเสริมการท่องเที่ยวของไทย	ดังปรากฏว่าภาครัฐได้ออกมาตรการส่งเสริมการ	
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“ท่องเที่ยวเมืองรอง”	สถานที่ท่องเที่ยวซึ่งยังไม่เป็นที่รู้จัก	โดยใช้การลดหย่อนภาษีเป็น

มาตรการจงูใจ	(มตชิน,	๒๕๖๑)	รวมทัง้การท่องเทีย่งเชงิประวตัศิาสตร์และชาตพินัธุห์รอื

การท่องเทีย่วเชงิวฒันธรรม	ทีเ่ป็นการท่องเทีย่วกระแสรองมากกว่าวฒันธรรมกระแสหลกั

ทีเ่ป็นภาพตวัแทนของไทยในแบบทีเ่คยใช้นโยบาย	“เมอืงต้องห้าม...พลาด”	เมือ่ก่อนหน้า	

(มติชน,	๒๕๖๐)

	 จากก า รล งพื้ น ท่ี	 เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูลประวัติศาสตร์	 วัฒนธรรมประเพณี	

และทรั พย า ก รก า รท่องเที่ยว	 ชุมชนชาวไทยทรงด�าบ้านหนองสองห้อง	 ตามโครงการ 

ท�านบุ�ารงุศิลปวัฒนธรรมและพระพทุธศาสนา	คณะวฒันธรรมสิง่แวดล้อมและการท่องเทีย่ว

เชิงนิเว ศ	 เ พื่ อ จัดท�าป้ายข้อมูลการท่องเที่ยว	 (QR	 Code)	 ส�าหรับให้บริการข้อมูล 

ด้านประวัติ ศ าส ต ร์	 วัฒนธรรมประเพณี	 เส้นทางท่องเท่ียว	 และข้อมูลทรัพยากร 

การท่องเ ท่ี ย วใ น บริเวณชุมชนบ้านหนองสองห้อง	 ซ่ึงเป็นชุมชนชาติพันธุ์ไทยทรงด�า 

เพียงแห่ งเ ดี ยว ข องจังหวัดสมุทรสาคร	 และยังไม่ได้รับความนิยมในหมู่นักท่องเที่ยว 

มากนัก	 ใ นขณ ะที่ ชาวชุมชนมีแนวคิดเร่ืองการอนุรักษ์ฟื้นฟูวัฒนธรรมของตน	 เช่น	 

การจัดงา นสื บ สา น อนุรักษ์วิถีชีวิตไทยทรงด�า	 ณ	 บ้านหนองสองห้องข้ึนในวันท่ี	 ๒	 

เมษายนขอ งทุ ก ปี 	 รวมทั้งมีหน่วยงานองค์กรทั้งภาครัฐและเอกชนจากภายนอกติดต่อ

ให้เข้าร่ว ม กิจ ก รรมด้านวัฒนธรรมบ่อยครั้ง	 (พูนทรัพย์	 ขวัญดี,	 ๒๕๖๑)	 แต่ไม่ปรากฏ 

การด�าเนินงานด้านการจัดการมรดกวัฒนธรรมเพื่อรองรับการท่องเที่ยวที่เป็นรูปธรรม

มากนัก	 ด้ วย เ ห ตุ ผ ลดังกล่าวข้างต้น	 คณาจารย์และนิสิตได้ตระหนักถึงความส�าคัญ 

ดงักล่าว	อีกทัง้ยังเลง็เห็นว่า	สามารถน�าองค์ความรูจ้ากรายวชิา	นจท	๑๒๒	ประวตัศิาสตร์

ไทยและเอเชยีอาคเนย์เพือ่การท่องเทีย่ว	นจท	๒๓๔	การสือ่ความหมายทางการท่องเท่ียว

เชิงนิเวศ	ของสาขาวิชานวัตกรรมการจัดการการท่องเที่ยวแบบบูรณาการ	มาบูรณาการ

ร่วมกับรายวิชา	ทล	๓๒๕	เทคโนโลยีภูมิสารสนเทศในการส�ารวจข้อมูลทางสิ่งแวดล้อม	

ของสาขาวิชาเทคโนโลยีสิ่งแวดล้อมและการจัดการทรัพยากร	ซึ่งจะท�าให้นิสิตสามารถ

น�าความรูจ้ากห้องเรียนไปใช้เพือ่ให้เกดิประโยชน์สงูสดุแก่ชมุชนและแหล่งท่องเทีย่วตาม

วิสัยทัศน์ และพันธกิจบริการวิชาการของคณะวัฒนธรรมสิ่งแวดล้อมและการท่องเที่ยว 

เชิงนิเวศ	มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ	อันเป็นการคืนความรู้สู่ชุมชนได้เป็นอย่างดี
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	 อย่างไรก็ ตา ม 	 แน ว คิดเรื่องการอนุรักษ์ฟื้นฟูวัฒนธรรมเป็นสิ่งท่ีเข้ามาจาก

ภายนอกที่เป็นผลมาจากกระแสโลกาภิวัตน์	แต่ในยุคแรกเริ่มกลับพบว่า	กระบวนการ

อนุรักษ์ฟื้นฟูหรือการสืบสานตกอยู่ในก�ากับของภาคส่วนราชการ	โดยเฉพาะวัฒนธรรม

กระแสรองขอ งก ลุ่ม ช าติพันธุ์	 หรือเป็นการท�างานในลักษณะงานนิทรรศการช่ัวคราว

ที่รับผิดช อบ โ ด ยหน่วยงานเอกชน	 ที่บ่อยครั้งขาดความเข้าใจในรายละเอียดทางด้าน

วัฒนธรรม	หรอืในบางกรณีเป็นการด�าเนินงานโดยบคุคลท่ีเป็นเจ้าของวฒันธรรม	ทว่าขาด

งบประมาณ	และองค์ความรู้ในเชิงวิชาการ	และขาดการวางเป้าหมายหรือวัตถุประสงค์

ที่ชัดเจน	 โด ย เ ฉพ า ะอย่างยิ่ง	 เป็นการด�าเนินงานที่ใช้งบประมาณส่วนตัวและไม่ม ี

เรื่องธุรกิจ ก า รค้ าเข้ามาเกี่ยวข้อง	 เป็นการท�างานในลักษณะอาสาที่ผู้มีจิตอาสาจะต้อง 

รับผิดชอบค่าใช้จ่ายที่เกิดขึ้นด้วยตนเอง	(พิกุลทอง	วันวงษ์,	๒๕๖๑)

	 ในขณะเดีย วกั น เมื่อนักท่องเที่ยวและผู้สนใจเริ่มเข้ามาและต้องการเรียนรู้

ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมชุมชน	แต่เนื่องจากชุมชนขาดเอกสารและข้อมูลที่ชัดเจน	

ตลอดจนข้อมูล ที่ไ ม่ได้รับการจัดเก็บอย่างเป็นระบบและอยู่ในแหล่งซึ่งเข้าถึงได้โดยง่าย	

เมื่อสอบถา มผู้ คน ใ นชุมชนแต่ละคนก็อาจให้ข้อมูลที่ต่างกันอันเกิดจากความทรงจ�าที่

อาจคลาดเคลื่ อ น ท�า ใ ห้ข้อมูลตกหล่นได้	 คณะผู้วิจัยจึงร่วมกันออกแบบกระบวนการ

เก็บรวบรวมข้อมูลมรดกวัฒนธรรมชุมชนไทยทรงด�าบ้านหนองสองห้องและน�าเสนอสู่

สาธารณะในรูปของนวัตกรรมป้ายสื่อความหมายการท่องเที่ยว	เพื่อให้นักท่องเที่ยวและ

ผู้สนใจได้รับข้อมูลอย่างถูกต้อง	ครบถ้วน	และสะดวกรวดเร็ว

	 ด้วยเหตุดัง ก ล่ า ว ข้างต้น	 กิจกรรมอนุรักษ์ฟื้นฟูในอดีตจึงเป็นไปในลักษณะที่

ขาดความต่อเน่ืองและยัง่ยนื	ขณะทีปั่จจบุนั	ภาคส่วนราชการให้ความส�าคญัของเจ้าของ

วฒันธรรมและชมุชนจดัการตนเองมากยิง่ขึน้	รวมทัง้ส่งเสรมิการต่อยอดมรดกวฒันธรรม

เพื่อการท่ อง เ ที่ ย ว ที่น�ามาซ่ึงรายได้หล่อเลี้ยงชุมชน	ประการส�าคัญ	 กิจกรรมที่น�ามา 

ซึ่งรายได้เหล่านี้สอดคล้องกับอุดมการณ์อนุรักษ์ฟื้นฟูของชุมชนเจ้าของวัฒนธรรมท�าให้

การด�าเนินงานมีความยั่งยืนมากยิ่งขึ้น	ดังจะเห็นได้ว่า	ชาวชุมชนบ้านหนองสองห้องได้

มีการริเริ่มต่อยอดมรดกวัฒนธรรมจัดการการท่องเที่ยวขึ้นในชุมชน	ท�าให้สามารถขจัด

ปัญหาเรื่องการบริหารจัดการวัฒนธรรมโดยคนนอกที่ขาดความเข้าใจวัฒนธรรมชุมชน	

และปัญหาขาดสภาพคล่องในกิจกรรมอนุรักษ์ฟื้นฟูวัฒนธรรมของตนได้อย่างเหมาะสม
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การทบทวนวรรณกรรม
	 องค์การการท่องเที่ยวแห่งสหประชาชาติ	(World	Tourism	Organization	-	

WTO)	(๒๐๐๙,	อ้างอิงใน	ประชดิ	สกณุะพัฒน์,	วมิล	จิโรจพันธุ	์และอุดม	เชยกีวงศ์,	๒๕๕๔)	

ให้ค�าจ�ากัดค วา มค�า ว่า	 “การท่องเที่ยว”	 หมายถึง	 การเดินทางที่มีระยะทางมากกว่า	 

๘๐	 กิโลเมตรจา กบ้ า น เ พี่อจุดประสงค์ในการพักผ่อนหย่อนใจ	 และในการประชุมว่า

ด้วยการเดินทางและท่องเที่ยว	ณ	กรุงโรม	เมื่อปี	พ.ศ.	๒๕๐๖	WTO	ได้ให้ความหมาย 

การท่องเที่ยว เพิ่ ม เ ติมว่า	 เป็นกิจกรรมที่มีเงื่อนไขที่เกี่ยวข้อง	 ๓	 ประการด้วยกันคือ	 

๑)	ต้องเดินทางจากที่อยู่ปกติไปยังที่อื่นเป็นการชั่วคราว	๒)	ต้องมีสถานที่ปลายทางที่

ประสงค์จะไปเยี่ยมเยือนด้วยความสมัครใจ	และ	๓)	ต้องมีจุดมุ่งหมายของการเดินทาง

เพ่ือวตัถปุระสงค์อย่างใดอย่างหนึง่	แต่ต้องมใิช่เพีอ่การประกอบอาชพีและไปอยูเ่ป็นประจ�า	

	 ชุมชนที่มีต้ นทุ น วั ฒนธรรมเฉพาะกับการจัดการทรัพยากรภายในชุมชน	 

โดยเฉพาะเพื่อส่งเสริมศักยภาพด้านการท่องเที่ยวนับเป็นกระแสร่วมสมัยที่มาพร้อมกับ

การจัดการท่องเที่ยวเชิงนิเวศ	(Nature	Tourism)	การท่องเที่ยวอย่างยั่งยืน	(Sustain-

ability	Tourism)	หรือการท่องเที่ยวเชิงอนุรักษ์	(Eco	Tourism)	ที่รัฐหรือส่วนราชการ

มักเข้ามามีบทบาทน�า	ขณะที่ชุมชนยังขาดความพร้อมและข้อมูลเพียงพอในการต่อรอง

กับภาครัฐ	มีความจ�าเป็นต้องสร้างความชัดเจนเรื่องกรอบแนวคิดที่เกี่ยวข้อง	เพื่อใช้ใน

การวิเคราะห์สิ่ งที่อยู่เบื้องหลังในการจัดการทรัพยากรเพื่อการท่องเที่ยว	อธิบายสภาพ

ความเป็นจรงิของการพฒันาและการจัดการท่องเทีย่วในระดับต่าง	ๆ 	ของรฐั	กลุม่ทุน	และ

ชมุชน	โดยต้องไม่ละเลยรากฐานความเป็นมาของชมุชน	ซึง่ถอืเป็นต้นทนุทางวฒันธรรมที่

ส�าคญั	นโยบายวัฒนธรรมของรฐัทีเ่กดิจากความต้องการของชมุชนจงึเป็นความหวงัทีจ่ะ

สามารถตอบโจทย์ความต้องการฟื้นฟูวัฒนธรรมในกระแสการเรียกร้องความเป็นปัจเจก

และพื้นที่อัตลักษณ์เฉพาะอันอาจก่อให้เกิดความขัดแย้งในบริบทสังคมปัจจุบัน	จึงควร

เปิดโอกาสรวมทั้ง ส นั บ สนุนการด�าเนินงานให้ชุมชนได้เรียนรู้ท�าความเข้าใจตัวตนของ 

พวกเขาเพ่ือร่วมสร้างประวติัศาสตร์ในแบบทีส่ามารถวพิากษ์วจิารณ์ได้ผ่านการตัง้ค�าถาม

ภายใต้เงื่อนไขในแต่ละข้อก�าหนดที่มี	อันเป็นความคิดในเชิงบวกต่อนโยบายวัฒนธรรม

ของรัฐ	(Toby	Miller	and	George	Yudice,	2002)	เพื่อน�าไปสู่แนวคิดเรื่อง	“ชุมชน

จัดการตนเอง”	(Community	Management)	หรือการจัดการวัฒนธรรมชุมชนแบบ 

มีส่วนร่วม	(Participatory	Cultural	Community	Management)
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 แนวคิดชุมชนจัดการตนเอง

	 แนวคดิเรือ่งชุมชนจดัการตนเอง	มกัมจุีดเริม่ต้นมาจากแนวคดิเรือ่งการอนรุกัษ์

ฟ้ืนฟวูฒันธรรม	สิง่ทีค่วรต้องค�านึงถึงในกระบวนการฟ้ืนฟวูฒันธรรมกค็อื	ในกระบวนการ

สบืทอดมรดกภมูปัิญญาทางวฒันธรรมของกลุม่ชนใดกลุ่มชนหนึง่	ประกอบด้วยผูส้บืทอด	

๒	ประเภท	ได้แก่	ผู้สืบทอดองค์ความรู้	หรือสืบทอดมรดกภูมิปัญญาโดยตรง	(Tradition	 

Knowledge	 Hold er ) 	 แ ล ะ ผู้สืบทอดวัฒนธรรมหรือชุมชนวัฒนธรรม	 (Cultural	 

Communities)	หรือนิยมใช้ภาษาทางกฎหมายว่า	ผู้มีส่วนได้ส่วนเสีย	(Stakeholder)	

ผู้สืบทอดองค์ค วา ม รู้ เ ป็นชนกลุ่มน้อยในชุมชนวัฒนธรรม	แต่มีความส�าคัญ	 หากขาด 

คนกลุม่นีใ้นสงัคม	มรดกภมูปัิญญานัน้	ๆ 	กส็ญูสิน้	ส่วนผูส้บืทอดวฒันธรรมเป็นชนกลุ่มใหญ่  

สืบทอดวัฒนธรรม มา โ ด ย ก�า เ นิดหรือประพฤติปฏิบัติผ่านการเข้าร่วมกระบวนการ 

กล่อมเกลาทางสงัคม	(Socialization)	หรอืเป็นสมาชกิของกลุม่	ผูส้บืทอดกลุม่นีส้บืทอด

ตามส่ิงที่คนส่ วน ใ หญ่ ป ร ะพฤติปฏิบัติ	 แต่พร้อมที่จะปรับเปลี่ยนได้ตามสถานการณ์

คือ	 เป็นผู้รับ ปฏิ บั ติ 	 ไ ม่มีส่วนในการสร้างสรรค์หรือถ่ายทอดโดยตรงแต่มีบทบาทต่อ

การธ�ารงอยู่ของมรดกภูมิ ปัญญา	 (สุกัญญา	สุจฉายา,	๒๕๕๕)	ซึ่งการด�าเนินกิจกรรม	

หรือการฟื้นฟูวั ฒน ธ ร ร ม ชุ ม ชนอย่างมีประสิทธิภาพนั้นอาจจ�าเป็นต้องอาศัยองค์กร

ชุมชน	(Community-based	Organizations)	ที่เป็นพื้นฐานส�าคัญในการขับเคลื่อน

กิจกรรมโดยรวม	 น อก จ า กนี้ ก ารเข้ามามีส่วนร่วมในกิจกรรมของบุคคลหรือองค์กร

นอกพื้นที่หรือต่า ง เ มื อ ง ผ่านเครือข่ายความร่วมมือ	 ซ่ึงเป็นเครือข่ายท่ีมีความยั่งยืน	

การฟื้นฟูก็สามา รถ เ กิ ด ขึ้ นและบรรลุผลได้	 (องค์	 บรรจุน,	 ๒๕๕๙)	 เช่นกรณีที่เกิดขึ้น

กับโครงการฟื้นฟูง า น ศิ ล ป ะ และชุมชนในฟิลาเดลเฟีย	 สหรัฐอเมริกา	 ที่แสดงให้เห็น

ถึง	“ผลกระทบสังคมของศิลปะ”	 (Social	 Impact	of	 the	Arts)	ที่มีต่อชุมชนเมือง

ขนาดใหญ่	 (Mark	 and 	 S u s an ,	 1998)	 ซึ่งในกรณีดังกล่าวได้สะท้อนถึงปฏิสัมพันธ์

ผ่านการใช้เครือข่ า ยความร่วมมือเพื่อแลกเปลี่ยนความร่วมมือทางวัฒนธรรมระหว่าง 

ชมุชนไทยทรงด�าบ้านหนองสองห้อง	กบัชมุชนไทยทรงด�าแห่งอืน่	ๆ 	ในประเทศไทย	รวมท้ัง 

ชาวไทด�าจากเวียดนาม	นอกจากนี้	ยังปรากฏกรณีศึกษา	โครงการฟื้นฟูชุมชนที่เกิดจาก

ความร่วมมอืจากบคุคลภายนอก	อนัได้แก่นกัวชิาการ	สือ่มวลชน	และองค์กรพฒันาเอกชน 

	(เอ็นจีโอ)	เป็นต้น	ในกรณีของ	“การประชุมเชิงปฏิบัติการเพื่อขับเคลื่อนนโยบายฟื้นฟู 
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วถีิชีวติชาวเลตามมตคิณะรัฐมนตรี	เมือ่วนัที	่๒	มถินุายน	๒๕๕๓”	จดัโดยศนูย์มานษุยวทิยา

สิรินธร	(องค์การมหาชน)	และสถาบันวิจัยสังคม	จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย	ที่เน้นการ

มีส่วนร่วมบนความต้อ ง ก า ร พื้ นฐานและเป็นการขับเคลื่อนโดยชาวชุมชน	 แต่ก็ต้อง

ยอมรับว่าสืบเนื่องจากการเข้ามาของนักวิชาการ	สื่อมวลชน	และองค์กรพัฒนาเอกชน	 

(เอ็นจีโอ)	ที่หยิบยกองค์ความรู้ดั้งเดิมของชาวเล	หรือในอีกชื่อเรียกหนึ่งว่า	“ชาวน�้า”	 

อันเป็นจุดแข็งของ คว า ม เ ป็ น ช าติพันธุ์มาใช้เป็นแนวทางในการเคลื่อนไหวเรียกร้อง 

สิทธิและการฟื้นฟู 	 ดั ง จ ะ เห็ นได้จากข้อเสนอของ	นฤมล	อรุโณทัย	 (๒๕๕๕)	นักวิจัย

สถาบันวิจัยสังคม	 จุ ฬ า ล ง ก รณ์มหาวิทยาลัย	 ที่น�ามาสู่การท�าให้ประเด็นท้องถ่ินมี 

ความชัดเจน	เป็นที่น่าสนใจ	และกลายเป็นประเด็นระดับชาติในที่สุด	

	 ในขณะที่ชาวชุมชนมีมุมมองเรื่องการฟื้นฟูวัฒนธรรมชุมชนของตนเป็นเรื่อง

ของหน้าทีแ่ละความรูค้วามเข้าใจเฉพาะซึง่คนนอกไม่มคีวามเข้าใจอย่างลกึซ้ึง	สอดคล้อง

กับงานวิจัยที่ระบุว่า	การเรียนรู้และพัฒนาต้องไม่เป็นการคิดแทนหรือตีความล่วงหน้า	

หรือแม้แต่แนวคิด	ที่ต้องการเข้าไปพัฒนา	เพราะนั่นหมายถึงการมองว่าชาวชุมชนยังล้า

หลงั	โดยเฉพาะจากสายตาและมมุมองจากคนนอก	ปัจจยัส�าคญัในการเรียนรู้และพฒันา

คือ	ฐานองค์กรชุมชน	(Community-based	Organizations)	ที่เป็นพื้นฐานส�าคัญใน

การขับเคลื่อนและปรับปรุงโครงสร้างพื้นฐานที่เอื้อต่อการบริการชุมชนและส่วนกลาง	 

(Ross	and	Leigh,	2000)	และต้องอยู่บนพื้นฐานของความคิดหรือทฤษฎีแบบฐานราก	

(Grounded	Theory)	ด้วยการท�าความเข้าใจความคดิ	ค่านยิม	ทศันคต	ิรวมทัง้ค�าอธบิาย

พฤติกรรมจากมุมมองของคนในชุมชน	(สุรชัย	รักษาชาติ,	และคณะ,	๒๕๕๘)	นอกจากนี้	

กระแสการฟื้นฟูมรดกทางวัฒนธรรมมักเกิดขึ้นควบคู่กับกระแสการท่องเที่ยวที่จะเข้า

มาตอบโจทย์ชุมชนด้านธุรกิจ	นอกจากนี้	ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวคิดว่าด้วยปัจจัยเกี่ยวข้อง

กับการท่องเที่ยว	ดังนี้

 แนวคิดยุทธศาสตร์การท่องเที่ยว

	 พยอม	 ธรรมบุตร	 (๒๕๔๙ ) 	 ก ล่าวถึงแนวคิดด้านยุทธศาสตร์การท่องเท่ียว	

(Strategic	 Tourism) 	 ไ ว้ ว่า	 การวางแผนการท่องเที่ยวโดยยึดชุมชนเป็นศูนย์กลาง	 

(Community	 Based) 	 นั ก พั ฒนาจะเปลี่ยนจากภาครัฐเป็นผู้ประสานงานในท้องถ่ิน	 

ใช้การท่องเที่ยวเป็นเครื่องมือในการพัฒนาชุมชน	ให้ชุมชนมีบทบาทในการเป็นเจ้าของ
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กิจการการท่องเที่ยว	แทนการเป็นแรงงานราคาถูก	มีการวางแผนพัฒนาการท่องเที่ยว

ควบคู่ไปกับการวาง แผนพั ฒนาชุมชน	 และการประเมินผลกระทบด้านเศรษฐกิจและ

สังคม	การกระจายรายได้จากการท่องเที่ยวสู่ชุมชนอย่างเป็นธรรม	การท่องเที่ยวจึงเป็น 

เครื่องมือในการพัฒนาชุมชน	และอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมไปพร้อม	ๆ	กัน	อันจะน�าไปสู่การ

พัฒนาที่ยั่งยืน	 ( Su s t a i nable	 Development)	 ดังพระราชด�ารัสในพระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัวภูมิพ ล อดุ ลเดช	 รัชกาลที่	 ๙	 ซึ่งพระราชทานแก่ผู้บริหารและเจ้าหน้าท่ี 

การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยเมื่อวันที่	๒๕	กุมภาพันธ์	๒๕๑๔	ณ	พระต�าหนักจิตรลดา	

ความว่า	“การท่องเที่ยวเป็นมากกว่าธุรกิจ	นอกเหนือจากประโยชน์ทางเศรษฐกิจแล้ว	

ควรตระหนักถึงผลกระทบทางสังคมที่มีความรุนแรงมากกว่า”	(A	SPAFA	Publication,	

2008)

	 นอกจากนี้	การพัฒนาท้องถิ่นโดยอาศัยการท่องเที่ยว	ยังต้องเป็นการวางแผน

ท่องเที่ยวเพื่อการพัฒนาที่ยั่งยืน	 นักพัฒนาจะต้องเป็นนักวางแผนแบบบูรณาการ	 

โดยบูรณาการการวางแผนการท่องเที่ยวเข้ากับการวางแผนพัฒนาชุมชนในภาพรวมท้ัง

ด้านเศรษฐกิจ	สังคม	สิ่งแวดล้อม	วัฒนธรรม	และการพัฒนาด้านจิตส�านึกลงไปในแผน

พัฒนาทีมุ่ง่เน้นการก�าหนดยทุธศาสตร์	เพือ่น�าไปสูเ่ป้าหมายการพฒันาทีต่ัง้ไว้ในแนวคดินี้	 

นั่นคือ	 แนวคิดด้านการวางแผนยุทธศาสตร์เพื่อพัฒนาการท่องเท่ียวอย่างยั่งยืน	 

(จุฑาธิปต์	จันทร์เอียด,	๒๕๖๐)

 แนวคิดการท่องเที่ยวเชิงชาติพันธุ์

	 การท่องเที่ยวเชิงชาติพันธุ์	 (Ethnic	 Tourism)	 เป็นการท่องเท่ียวกระแสรอง	 

ที่อยู่ภายใต้การท่องเที่ยวกระแสหลัก	 สืบเนื่องจากกระแสการท่องเท่ียวท่ีเป็นส่วนหนึ่ง

ของระบบทุนนิยม	 ที่ถาโถมเข้าสู่ชุมชนชาติพันธุ์มาอย่างยาวนาน	และทวีความรุนแรง

มากยิ่งขึ้นในโลกเสรีนิยมใหม่ในปัจจุบัน	(อนุวัตร	อินทนา,	๒๕๖๑)

	 ยศ	 สันตสมบัติ	 (๒๕๕๘)	 ระบุว่า	 เสรีนิยมใหม่	 (Neoliberalism)	 เป็นการ

เปลี่ยนแปลงจากช่วงทุนนิยมยุคหลัง	 (ราวปี	 พ.ศ.	 ๒๕๑๐)	 มาจนกระทั่งปัจจุบัน	 

โดยยังคงสืบต่อกลไกตลาดการค้าเสรี	อันได้แก่	การสะสมทุน	การผลิต	และการบริโภค	 

ต่างกันตรงทุนนิยมท่ีสืบต่อมาในช่วงนี้อยู่บนพ้ืนฐานของแนวคิดเสรีนิยมใหม่	 กลไก 

เหล่านี้จึงมีลักษณะเป็นทุนนิยมเสรี	ที่มีความซับซ้อนมากขึ้น	กรณีศึกษาที่เด่นชัด	ได้แก่	



การจัดการมรดกวัฒนธรรมเพื่อการท่องเที่ยวโดยชุมชน : ชุมชนไทยทรงดำาบ้านหนองสองห้อง
ตำ�บลหนองสองห้อง อำ�เภอบ้�นแพ้ว จังหวัดสมุทรส�คร                    องค์ บรรจุน 105

ปฏิบัติการการค้าการลงทุนของจีนในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้	 โดยรัฐบาลจีนได้

ขยายอ�านาจการลงทุนโดยใช้แนวคิด	 “พ้ืนท่ียกเว้น”	 โดยการใช้นโยบายเขตเศรษฐกิจ

พิเศษ	 เช่น	 การส่งเสริมการปลูกพืชเชิงพาณิชย์หรือการเกษตรแบบพันธะสัญญา	 

การเข้ามาให้ความช่วยเหลือด้านระบบสาธารณูปโภคและการคมนาคมในรูปของ 

นักสังคมสงเคราะห์ที่จะเข้ามาขจัดความยากจนและพัฒนาความเป็นอยู่ผู้คนในพ้ืนที่ให้

ดีขึ้น	 พื้นที่เหล่านี้จึงเกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว	 กลายเป็นพื้นที่ทุนนิยมชายขอบ	 

ผู้คนมีปฏิสัมพันธ์กับกลุ่มทุนต่างชาติเช่นจีน	 ท�าให้เกิดความสัมพันธ์แบบข้ามพรมแดน	

(Ethnic	 Boundaries)	 มากขึ้น	 ขณะที่พรมแดนของรัฐถูกลดความส�าคัญลง	 กระแส

เสรนียิมใหม่น้ีไม่เพียงรกุคบืเข้าสูพ่ืน้ทีช่ายขอบเฉพาะด้านเศรษฐกิจเท่านัน้	แต่ยงักระทบ

ไปถึงสังคม	วฒันธรรม	และวถิชีมุชนอนัเป็นผลมาจากการพฒันาทีม่ทีนุเป็นตวัขบัเคลือ่น	

จนดูเหมือนว่าชุมชนเป็นฝ่ายถูกรุกไล่ตลอดเวลา	 แต่ในความเป็นจริง	 ผู้คนในพื้นที ่

ชายขอบก็มีปฏิกิริยาโต้กลับผ่านปฏิบัติการต่าง	 ๆ	 เพื่อต่อรอง	 ช่วงชิงความหมายและ

พื้นที่เพื่อให้ได้มาซึ่งสิทธิและอ�านาจที่พวกเขาพึงมีพึงได้

	 การท่องเที่ยวเชิงชาติพันธุ ์หรือการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมจึงเป็นความ

เคลื่อนไหวรูปแบบหนึ่งที่กลุ่มชาติพันธุ์ในพื้นที่ชายขอบน�ามาใช้เป็นช่องทางในการ 

ต่อสู ้กับการท่องเที่ยวกระแสหลักท่ีมาในรูปทุนนิยมเสรี	 ซึ่งท่ีผ่านมามักจะพบว่า	 

กลุ่มคนเหล่านี้ต่างตกอยู่ในสถานะของ	“ผู้ถูกท่องเที่ยว”	เนื่องจากการท่องเที่ยวกระแส

หลกัได้ท�าให้กลุ่มชาตพินัธุผ์ูเ้ป็นเจ้าของวฒันธรรมถูกเบียดขับออกจากวฒันธรรมของตน	

(อนุวัตร	อินทนา,	๒๕๖๑)

	 การท่องเที่ยวเชิงชาติพันธุ์ยังมีความเชื่อมโยงการท่องเท่ียวเชิงประวัติศาสตร	์

(Historical	 Tourism)	 หมายถึง	 การเดินทางท่องเที่ยวไปยังแหล่งโบราณคดีและ

ประวัติศาสตร์	 เพื่อชื่นชมและเพลิดเพลินกับสถานที่ท่องเท่ียว	 ได้ความรู้	 มีความเข้าใจ

ต่อประวตัศิาสตร์และโบราณคดใีนท้องถิน่	บนพืน้ฐานของความรบัผดิชอบและจติส�านกึ

ต่อการรักษามรดกทางวัฒนธรรมและคุณค่าของสภาพแวดล้อมโดยที่ประชาคมใน 

ท้องถิน่มีส่วนร่วมต่อการจัดการการท่องเทีย่ว	(ธนิก	เลศิชาญฤทธ์,	๒๕๕๔)	รปูแบบของการ

ท่องเทีย่วเชงิประวตัศิาสตร์	เช่น	การจดัรายการเส้นทางท่องเทีย่วตามรอยประวตัศิาสตร์	

การชมซากอารยธรรมโบราณสถาน	 การชมซากอารยธรรมประวัติศาสตร์โลก 
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จากซากดึกด�าบรรพ์	เป็นต้น	(กรมการท่องเที่ยว,	๒๕๕๙)	ทั้งนี้การส่งเสริมการท่องเที่ยว 

เชิงประวัติศาสตร์ยังเป็นการส่งเสริมให้ชุมชนท้องถ่ินตระหนักในคุณค่าและใส่ใจดูแล

รักษามรดกทางวฒันธรรมของตน	ตลอดจนการกระตุน้ให้เกดิการท่องเทีย่ว	ส่งผลให้เกดิ

การสร้างอาชีพ	น�ามาซึ่งรายได้หมุนเวียนในท้องถิ่น	และเศรษฐกิจของจังหวัด	(ธณัศวัล	

กุลศรี,	๒๕๕๙)

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 ๑.		เพื่อศึกษาและน�าเสนอข้อมูลมรดกวัฒนธรรมในรูปแบบนวัตกรรมป้ายสื่อ

ความหมายท่องเที่ยว	(QR	Code)

	 ๒.	 เพือ่สร้างความตระหนกัรูใ้นการอนรุกัษ์ฟ้ืนฟวูฒันธรรมของชาวชมุชนไทย

ทรงด�าบ้านหนองสองห้อง	ตลอดจนเป็นแหล่งข้อมลูวฒันธรรมชุมชนแก่นกัท่องเท่ียวอย่าง

ถูกต้องและสะดวกรวดเร็ว

	 ๓.		เพ่ือเปรียบเทียบแนวคิดการอนุรักษ์ฟื้นฟูศิลปวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมกับ 

การต่อยอดมรดกวัฒนธรรมเพื่อการท่องเที่ยวโดยชุมชนจัดการตนเอง

ขอบเขตของการวิจัย
	 ขอบเขตด้านประชากร	เป็นการเก็บข้อมูลจากผู้มีส่วนได้ส่วนเสียภายในชุมชน	

ได้แก่	ผู้เชี่ยวชาญด้านวัฒนธรรม	ผู้น�าชุมชน	ผู้น�าทางจิตวิญญาณ	ได้แก่	พระสงฆ์	และ

ผู้ประกอบพิธีกรรม	ผู้มีแนวโน้มทางด้านศักยภาพในการประกอบการด้านการท่องเที่ยว

ภายในชุมชน	และบุคคลทั่วไปในชุมชน

	 ขอบเขตด้านพื้นที่	 เป็นการเก็บข้อมูลกลุ ่มตัวอย่างในพื้นที่ชุมชนบ้าน

หนองสองห้อง	ต�าบลหนองสองห้อง	อ�าเภอบ้านแพ้ว	จังหวัดสมุทรสาคร

	 ขอบเขตด้านเนื้อหา	 เป็นการศึกษาค้นคว้าเก็บรวบรวมข้อมูลมรดกวัฒนธรรม

ภายในชุมชนบ้านหนองสองห้อง	 ได้แก่	 ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น	 ความเชื่อและประเพณี		

การแต่งกาย	อาหาร	ภาษา	งานหตัถกรรม	ดนตร	ีการละเล่นฟ้อนแคน	การละเล่นอิน้กอน	

และการลงข่วง
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วิธีด�าเนินการวิจัย
	 การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ	 (Qualitative	 Research)	 โดยใช้แบบ

สัมภาษณ์เป็นเครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล	 การสร้างแนวค�าถามส�าหรับการ

สัมภาษณ์น้ี	 ผู ้วิจัยได้จากการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับการวิจัย	 ว่าด้วย 

การท่องเที่ยวโดยชุมชน	 จากน้ันน�ามาประมวลต้ังเป็นค�าถามเพื่อใช้ในการสัมภาษณ์	

จากนั้นน�าเครื่องมือที่สร้างขึ้นนี้ไปให้ผู ้เชี่ยวชาญตรวจสอบปรับแก้เพื่อความรัดกุม	 

ซึ่งค�าถามมีดังนี้

	 ๑.	 คนในชุมชนท้องถิ่นมีส่วนร่วมจัดการตนเองในการพัฒนาเมืองตาม

นโยบายของภาครัฐ	 ตระหนักรู้และใช้ประโยชน์จากทรัพยากรธรรมชาติ	 เร่ืองเล่าทาง

ประวัติศาสตร์และมรดกวัฒนธรรมชาติพันธุ์ของตนเองอย่างไรบ้าง

	 ๒.	 พื้นที่ในการแสดงออกทางด้านวัฒนธรรมชาติพันธุ์	 ตลอดจนปัญหาและ

อุปสรรคในการน�าเสนอวัฒนธรรมชาติพันธุ์ของตนมีอะไรบ้าง

	 ๓.	 การต่อยอดมรดกวฒันธรรมชาตพินัธุใ์ห้เป็นต้นทนุท่องเทีย่วเชงิประวตัศิาสตร์

และชาติพันธุ์	 และสร้างผลก�าไรในทางธุรกิจที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม	 ควรมีลักษณะ

อย่างไร

ผลการวิจัย
	 ชมุชนไทยทรงด�าบ้านหนองสองห้อง		ประกอบด้วยมรดกวฒันธรรมหลากหลาย	

มอีตัลักษณ์ทางเด่นชดั	ชาวชมุชนพยายามฟ้ืนฟแูละธ�ารงรกัษาไว้ด้วยความหวงแหน	และ

จากการสมัภาษณ์พดูคยุกบัชาวชมุชนและนักท่องเท่ียวท�าให้พบว่า	ต่างให้ความสนใจและ

ต้องการเรียนรู้	ทัง้น้ี	จากการเกบ็รวบรวมข้อมลูเบือ้งต้นสามารถเกบ็รวบรวมข้อมลูมรดก

วัฒนธรรมไทยทรงด�า	บ้านหนองสองห้อง	ออกได้	๑๐	ประเด็น	ดังนี้

 ๑. ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น

	 	 ไทยทรงด�า	โซ่ง	หรือ	ไทด�า	(Tai	Dam)	จัดอยู่ในกลุ่มภาษาตระกูลไท	(Tai)	

กลุ่มหนึ่ง	 อาศัยอยู่ในเขตสิบสองจุไทบริเวณลุ่มแม่น�้าด�าและแม่น�้าแดงทางตอนเหนือ

ของเวียดนาม	เป็นถิ่นที่อยู่ดั้งเดิมของไทด�า	ไทแดง	และไทขาว	ดังปรากฏในพงศาวดาร

เมืองไล	 กล่าวถึงเมืองของชาวไทด�าทั้ง	 ๘	 เมือง	 ได้แก่	 เมืองแถง	 เมืองควาย	 เมืองตุง												



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มห�วิทย�ลัยร�ชภัฏบ้�นสมเด็จเจ้�พระย�108

เมืองม่วย	เมืองลา	เมืองโมะ	เมืองหวัด	เมืองซาง	รวมกับเมืองของชาวไทขาวอีก	๔	เมือง	

รวมเป็น	 ๑๒	 เมือง	 จึงเรียกว่า	 สิบสองผู้ไท	 แต่ปัจจุบันนิยมเรียกว่า	 สิบสองจุไท	 โดย 

เมืองแถง	 (แถน)	 ของชาว	 “ไทด�า”	 เป็นเมืองใหญ่ในแคว้นสิบสองจุไท	 ปัจจุบันคือ	 

เมืองเดียนเบียนฟู	(บุญยงค์	เกศเทศ,	๒๕๕๔)

	 เมื่อครั้งที่เวียดนามและลาวอยู่ใต้อาณานิคมฝรั่งเศส	ฝรั่งเศสเรียกชนชาติที่อยู่

บริเวณลุ่มแม่น�้าด�าว่า	ไทด�า	(Tai-Dam)	แต่เป็นชื่อเรียกที่ได้มาจากการที่คนกลุ่มนี้นิยม

สวมเสื้อผ้าสีครามเข้มจนถึงด�าซึ่งย้อมด้วยต้นคราม	อันเป็นเอกลักษณ์ประจ�ากลุ่ม	ไม่ได้

เป็นชื่อแม่น�้าด�าแหล่งที่อยู่อาศัย	ส่วนค�าว่า	ลาวโซ่ง	ลาวซ่ง	เกิดขึ้นภายหลังเมื่อพวกเขา 

ได้เข้ามาอยู่ในเมืองไทยแล้ว	 บ้างก็ว่ามาจากค�าว่า	 “ไทสง”	 อันเป็นภาษาพื้นเมืองใน 

สบิสองจไุททีใ่ช้เรียกชาวโซ่ง	(ไทยทรงด�า)	หมายถงึผูค้นทีอ่าศยัอยูต่ามป่าเขา	ต่อมาเพ้ียน

เป็น	ไทโซ่ง	แต่ข้อที่น่าเชื่อถือได้คือ	ซ่ง	หรือ	ส้วง	 ในภาษาโซ่ง	หมายถึง	กางเกงสีด�าที่

พวกเขานิยมสวมใส่

	 จากการศึกษาพบว่า	 ปัจจุบันชาวไทยทรงด�าตั้งชุมชนทั่วประเทศไทยราว	 

๔๐	จงัหวัด	ส่วนใหญ่อยูใ่นเขตภาคกลาง	(องค์	บรรจุน,	๒๕๕๓)	และโดยมากถูกกวาดต้อน

ภายหลังพ่ายแพ้สงครามจ�านวน	๖	ครั้ง	ได้แก่

	 ครั้งที่	๑		สมยักรงุธนบรุ	ีในรชักาลสมเดจ็พระเจ้าตากสนิมหาราช	โปรดเกล้าฯ	

ให้สมเด็จเจ้าพระยามหากษัตริย์ศึกฯ	 และสมเด็จเจ้าพระยามหาสุรสีหนาท	 (พระบาท

สมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช	 รัชกาลที่	 ๑	 และกรมพระราชวังบวรมหา 

สุรสิงหนาท)	 ยกทัพขึ้นไปตีอาณาจักรล้านช้างในปี	 พ.ศ.	 ๒๓๒๒	 ครั้งนั้นได้กวาดต้อน 

ชาวไทด�าเข้าจ�านวนมาก	และโปรดเกล้าฯ	ให้ไปตั้งบ้านเรือนอยู่ที่เมืองเพชรบุรี

	 ครั้งที่	๒	 สมัยรัชกาลที่	 ๑	 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์	 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ

พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช	 ในปี	 พ.ศ.	 ๒๓๓๕	 เจ้าเมืองแถงท�าการแข็งเมือง

กับเวียงจันทน์	 ซึ่งในขณะนั้นเวียงจันทน์ยังขึ้นตรงต่อกรุงเทพฯ	 เจ้านันทเสนเจ้าเมือง

เวยีงจนัทน์จงึยกทพัไปปราบปราม	และกวาดต้อนชาวไทด�าเมอืงแถงส่งลงมายงักรงุเทพฯ	

และถูกส่งต่อไปอยู่ที่เมืองเพชรบุรี	รวมกับชุมชนไทด�าที่เข้ามาก่อนหน้านั้น

	 ครั้งที่	๓	 สมัยรัชกาลที่	 ๓	 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์	 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ 

พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว	ปี	พ.ศ.	๒๓๗๑	เมืองฮึม	เมืองคอย	และควน	แข็งข้อต่อเมืองหลวง
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พระบาง	เจ้าอุปราช	เจ้าราชวงศ์	ยกทัพไปปราบ	ภายหลังคุมชาวไทด�าลงมายังกรุงเทพฯ	

และโปรดเกล้าฯ	ให้ไปตัง้หลกัแหล่งทีต่�าบลท่าแร้ง	อ�าเภอบ้านแหลม	จงัหวดัเพชรบรุ	ีและ

ที่บ้านหัวเขาจีน	ต�าบลห้วยยางโทน	อ�าเภอปากท่อ	จังหวัดราชบุรี	

	 ครั้งที่	๔	 สมัยรัชกาลที่	 ๓	 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์	 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ 

พระน่ังเกล้าเจ้าอยูห่วั	ปี	พ.ศ.	๒๓๘๑	พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วั	โปรดเกล้าฯ	

ให้แม่ทพัยกกองทพัข้ึนไปปราบปราม	ครัง้ทีเ่จ้าอนุวงศ์แขง็เมอืง	ภายหลงัได้รบัชยัชนะแล้ว	

กองทัพสยามได้กวาดต้อนเทครัวชาวไทด�าลงมากรุงเทพฯ	ก่อนส่งต่อไปยังเมืองเพชรบุรี

	 ครั้งที่	๕	 สมัยรัชกาลที่	 ๕	 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์	 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ 

พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั	ทรงโปรดเกล้าฯ	ให้ส่งกองทพัไปปราบจนีฮ่อ	และน�าชาวไทด�า

กลบัมายงัสยามด้วย	โดยโปรดฯ	ให้ชาวไทด�าเหล่านีไ้ปตัง้บ้านเรอืนอยูท่ีบ้่านนาป่าหนาด	

ต�าบลเขาแก้ว	อ�าเภอเชียงคาน	จังหวัดเลย

	 ครั้งที่	๖	 สมัยรัชกาลที่	๙	แห่งกรุงรัตนโกสินทร์	ปี	พ.ศ.	๒๕๑๘	ประเทศลาว

ถูกพรรคคอมมิวนิสต์ยึดได้	 ท�าให้ชาวไทด�าอพยพหนีภัยสงครามเข้ามาในประเทศไทย	 

บางส่วนกระจัดกระจายไปยังส่วนต่าง	 ๆ	 ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ	 บางส่วนได้พัก

อยู่ค่ายอพยพจังหวัดหนองคายระยะหน่ึงก่อนเดินทางต่อไปยังประเทศที่สาม	 ได้แก	่

สหรัฐอเมริกา	ฝรั่งเศส	แคนาดา	และออสเตรเลีย

	 ชุมชนชาวไทยทรงด�าเริ่มแรกในเมืองไทยจึงเกิดขึ้นที่จังหวัดเพชรบุรี	บรรพชน 

ของพวกเขาบอกเล่าสืบต่อกันมาว่าพวกเขาอพยพมาโดยทางเรือ	 ข้ึนฝั่งท่ีต�าบลท่าแร้ง	

อ�าเภอบ้านแหลม	 แต่เน่ืองจากความไม่คุ้นเคยกับสภาพภูมิประเทศลุ่มน�้าชายทะเล	 

จึงได้ย้ายถิน่ฐานไปเร่ือย	ๆ 	จนถงึแถบอ�าเภอเขาย้อย	ซึง่มภีมิูประเทศเป็นป่าเขาใกล้เคยีง

กับถิ่นฐานเดิมของตน	จึงตั้งบ้านเรือนอยู่กันอย่างหนาแน่น	ดังจะพบได้ว่าประชากรของ

อ�าเภอเขาย้อยในปัจจุบันมากกว่าร้อยละ	๗๐	ล้วนเป็นชาวไทยทรงด�า	ต่อมาชาวไทยทรงด�า 

ในเขตอ�าเภอเขาย้อยได้มีการอพยพโยกย้ายไปยังแหล่งอื่น	 ๆ	 เนื่องจากประสบปัญหา

ที่ดินท�ากินคับแคบและประสบภัยแล้ง	 สอดคล้องกับค�าบอกเล่าของชาวไทยทรงด�าใน

จังหวัดต่าง	ๆ 	ที่กล่าวเป็นเสียงเดียวกันว่า	บรรพชนของตนอพยพมาจากจังหวัดเพชรบุรี

ประวัติความเป็นมาของชาวไทยทรงด�าในจังหวัดสมุทรสาครเท่าที่มีหลักฐาน	 พบว่า

ได้เข้ามาตั้งรกรากและกระจายกันอยู่เฉพาะในบริเวณต�าบลหนองสองห้อง	 อ�าเภอ
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บ้านแพ้ว	หลังปี	พ.ศ.	๒๔๗๕	ลงมา	มูลเหตุที่ชาวไทยทรงด�าอพยพมายังตั้งหลักแหล่ง 

ยังบ้านหนองสองห้อง	 เชื่อกันว่าเป็นความต้องการแสวงหาท่ีท�ากินแหล่งใหม่เนื่องจาก

ชุมชนเดิมเร่ิมประสบปัญหาความแออัด	 บางส่วนเชื่อว่าเหตุที่ชาวไทยทรงด�ากระจาย

ตัวไปอยู่ในหลายจังหวัดน้ัน	 เนื่องมาจากบรรพชนรุ่นก่อนหน้าต้องการที่จะเดินทาง

กลับเมืองแถง	 ในประเทศเวียดนามจึงรวบรวมสมัครพรรคพวกเดินทางไปพร้อมลูก

หลานที่เกิดในเมืองไทย	 ระหว่างเกิดพลัดหลงกันไปหลายเส้นทางหลายคนเป็นไข้ป่า 

ถูกสัตว์ป่าท�าร้าย	 เมื่อคนเฒ่าคนแก่ล้มตายเสียชีวิตคนช้ันหลังไม่ช�านาญเส้นทางจึง 

เลิกล้มการเดินทาง	 ตัดสินใจลงหลักปักฐานยังสถานท่ีเดินทางไปถึงเวลานั้น	 เช่น	

สมุทรสาคร	 ราชบุรี	 สุพรรณบุรี	 นครปฐม	 ลพบุรี	 สระบุรี	 พิจิตร	 นครสวรรค์	 สุโขทัย	

พิษณุโลก	นครพนม	เลย	ประจวบคีรีขันธ์	ชุมพร	และสุราษฎร์ธานี

	 จากการสอบถามผู้สูงอายุในชุมชนบ้านหนองสองห้องต่างยืนยันตรงกันว่า		

บรรพชนของตนอพยพมาจากชุมชนไทยทรงด�าย่านอ�าเภอเขาย้อย	 จังหวัดเพชรบุร	ี														

ดังปรากฏร่องรอยในนามสกุลของชาวไทยทรงด�าบ้านหนองสองห้องยุคแรกเริ่มอย่าง

ชัดเจนทั้งส้ิน	 ๑๔	 ตระกูล	 ได้แก่	 บุตรเพชร	 มูลดาเพชร	 ซัดเพชร	 ลอเพชร	 เพชรลอ	 

โลหินเพชร	บุญเพชร	ทองเพชร	ยอดเพ็ชร	อวยเพ็ชร	เพชรแต่ง	ตึกเพชร	คอมเพชร	และ

พูนเพชร	ดังจะเห็นได้ว่า	ชาวไทยทรงด�าบ้านหนองสองห้อง	จังหวัดสมุทรสาคร	ยังคงไป

มาหาสู่กับเครือญาติในถิ่นฐานเดิมย่านอ�าเภอเขาย้อย	จังหวัดเพชรบุรีเสมอมาตราบเท่า

ทุกวันนี้	(พูนทรัพย์	ขวัญดี,	๒๕๖๑)

 ๒.  ความเชื่อและประเพณี

	 	 ชาวไทยทรงด�าเริ่มต้นจากการนับถือสิ่งเร ้นลับเหนือธรรมชาติและ 

ผีบรรพชน	 ภายหลังยอมรับนับถือพุทธศาสนาแต่ยังคงนับถือผีบรรพชนควบคู่กันเสมอมา 

ชาวไทยทรงด�าส่วนใหญ่จึงมีความผูกพันอยู่กับความเช่ือในเรื่อง	 “ผี”	 และ	 “ขวัญ”	 

โดยเชือ่ว่าผนีัน้เป็นเทพดาท่ีให้ความคุ้มครอง	คอยพทิกัษ์รักษามนษุย์	หรอืในกรณท่ีีมนุษย์

กระท�าผิดข้อห้ามของ	“ผี”	หรือการ	“ผิดผี”		โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเรื่องของ	“ผีเรือน”	

ซ่ึงเปรยีบได้ดงัศาสนาหนึง่ทีจ่ะต้องให้ความย�าเกรง	ซึง่กระท�าผดิข้อห้ามของผนีี	้ผอีาจให้

โทษถงึตายได้	ชาวไทยทรงด�าเชือ่ว่า	พวกตนสบืเชือ้สายมาจากบรรพชนดัง้เดมิ	๒	ตระกลู	 

ได้แก่	 “ตระกูลผีผู้ท้าว”	 ที่สืบเช้ือสายมาจากชนชั้นเจ้านาย	 และ	 “ตระกูลผีผู้น้อย”	 
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ที่สืบเช้ือสายมาจากราษฎรสามัญ	มีการเซ่นไหว้ผีประจ�าตระกูลของใครของมัน	 โดยจะ

ต้องจัดให้มี	 “กะล่อห่อง”	 (ห้องผี)	 ไว้ที่มุมหนึ่งของบ้านส�าหรับการประกอบพิธีกรรม	

โดยจะถือว่าผีผู้ท้าวนั้นมีศักดิ์สูงกว่าผีผู้น้อย	ที่ผีผู้น้อยต้องให้ความเคารพย�าเกรงแต่ใน

การใช้ชีวิตปกติคนทั้งสองตระกูลที่สืบเชื้อสายมาจากผีต่างศักดิ์กัน	 จะอยู่ร่วมกันด้วย

ความเสมอภาค	 โดยจ�าแนกประเภทของผีตามล�าดับความส�าคัญและความเช่ือถือคือ	 

ผแีถน	(ผีฟ้า)	ผบ้ีานผีเรอืน	ผบีรรพชน	และผป่ีา	ผข่ีวง	และผอีืน่	ๆ 		(รวย	แอนิหล,	๒๕๖๑)

 ๓.  การแต่งกาย

	 	 ผู้ชายชาวไทยทรงด�าโดยมากจะสวมเสื้อแขนยาวที่เป็นเอกลักษณ์ของตน

คือ	เสื้อไท	เสื้อห่งเห่ง	และนุ่งส้วง	(กางเกง)	เช่น	ส้วงขาฮี	ส้วงขาเต้น	เป็นต้น	หากเป็น

ชุดท�างานก็จะนุ่ง	ส้วงก่อม	การแต่งกายโดยทั่วไปของผู้ชายไทยทรงด�าจะสวม	“เสื้อฮี”	 

กับ	 “ส้วงฮี”	 หรือ	 “ส้วงขาฮี”	 ซึ่งเป็นกางเกงขายาวส�าหรับผู้ชาย	 และคาดกระเป๋า 

คาดเอวที่มีลายปักสีสันสวยงาม

	 	 ผู้หญงิไทยทรงด�านยิมสวม	“เสือ้ฮ”ี	“เสือ้ก้อม”	หรอื	“เสือ้น้อย”	กบัผ้าซิน่	 

“ลายแตงโม”	 อันเป็นอัตลักษณ์ส�าคัญของผู้หญิงไทยทรงด�าที่จะสวมออกงานส�าคัญ	 

งานที่เป็นทางการหรือเข้าวัดท�าบุญ	 โดยซิ่นจะมีด้วยกันหลายแบบคือ	 ซ่ินไหมหมี	่ 

ซิ่นลอง	 ซ่ินตีนจก	 และซิ่น	 “ตาแหล่”	 เป็นผ้าหลากสีส�าหรับสวมใส่ท�างาน	นิยมคาด

อกหรือคาดศีรษะด้วย	 “ผ้าเปียว”	 หรือ	 “ผ้าฮ่างนม”	 ที่ปักลวดลายสวยงาม	 (ทวีโรจน์	 

กล�่ากล่อมจิตต์,	 ๒๕๕๐)	 นอกจากนี้	 จะมีการสวม	 “เสื้อฮี”	 เสื้อผ้าฝ้ายแขนยาวทรง

กระบอก	คอจีน	กุ้นด้วยไหมสีสด	ตกแต่งด้วยลายปักและกระดุมเงินอย่างสวยงามและ

ตัดเย็บอย่างประณีต	 ในโอกาสพิเศษและพิธีกรรมที่ส�าคัญ	 เช่น	 พิธีศพ	 เสนเรือน	 และ

แต่งงาน	 (พิกุลทอง	 วันวงษ์,	 ๒๕๖๑)	 ส่วนทรงผมของผู้หญิงไทยทรงด�านิยมไว้ผมยาว

และเกล้าเป็นมวยสูง	 เรียกว่า	 “ปั้นเกล้า”	 ซึ่งมีความแตกต่างกันถึง	 ๘	 แบบ	มีชื่อเรียก

ต่าง	 ๆ	 กัน	 เช่น	 ทรงเอื้อมไหล่	 สับปิ่น	 ขอดกะต๊อก	 ขอดซอย	 ปั้นเกล้าซอย	 และทรง

ปั้นเกล้า	 (หญิงสาวอายุ	 ๒๐	 ปีขึ้นไป)	 ซึ่งประกอบด้วยอีกหลายลักษณะ	 เช่น	 ทรงปั้น 

เกล้าต๊ก	และปั้นเกล้าถ้วน	เป็นต้น	(บุญยงค์	เกศเทศ,	๒๕๕๔)	ที่แสดงถึงความแตกต่าง

ทางสถานภาพของบุคคลนั้น	ๆ 	และในวาระต่าง	ๆ 	กันเช่น	เด็กรุ่นสาว	หญิงสาว	แต่งงาน

แล้ว	เป็นหม้าย	และไว้ทุกข์	เป็นต้น
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 ๔.  อาหารพื้นถิ่น

	 	 อาหารในชีวิตประจ�าวันที่เป็นมื้อหลักของชาวไทยทรงด�าโดยทั่วไปคือ	 

ข้าวเหนยีว	กนิกบักบัข้าวทีส่่วนใหญ่ปรงุจากผกัและปลาด้วยกรรมวธิทีีเ่รยีบง่าย	ได้แก่	ต้ม	

นึ่ง	หมก	และย่าง	ต่อมามีการรับวัฒนธรรมด้านอาหารจากภายนอกจึงเพิ่มเติมกรรมวิธี

ประเภทย�าและแกง	 โดยมากมีรสจัด	 นอกจากนี้	 ชาวไทยทรงด�ายังมีความสามารถท่ี

โดดเด่นคือด้านการถนอมอาหาร	เช่น	ปลาร้า	ปลาส้ม	หน่อไม้ดอง	และผักดอง	เป็นต้น	 

ส่วนอาหารในพิธีกรรม	เช่น	พิธีเสนเรือน	และเสนเรียกขวัญ	จะต้องมีอาหารพิเศษที่ท�า

ขึน้เฉพาะเพือ่ใช้ในการประกอบพธิกีรรม	เช่น	หมจูุบ๊	แกงไส้หมคูัว่	และลาบเลอืด	เป็นต้น	

(สมหมาย	ยอดเพ็ชร,	๒๕๖๑)

 ๕.  ภาษา

	 	 ชาวไทยทรงด�ามีภาษาพูดและภาษาเขียนเป็นของตนเอง	 ชาวไทยทรงด�า

เรียกตัวอักษรของตนว่า	 “ไตสือไตด�า”	 เป็นตัวอักษรชุดเดียวกับที่คนไทด�าในเวียดนาม 

ยังคงใช้อยู่ในปัจจุบัน	 (บุญยงค์	 เกศเทศ,	๒๕๕๔)	สันนิษฐานว่าอาจจะมาจากตัวอักษร

สมยัสโุขทยั	เพราะอาณาจกัรสโุขทัยแผ่ไปยงับริเวณตงัเกีย๋	ไทด�า	ไทขาว	ไทแดง	และผูไ้ท

ในประเทศลาวและซึ่งกระจัดกระจายอยู่ทางทิศเหนือของแคว้นสิบสองจุไท	ตัวอักษรไท

ด�าดังกล่าว	แม้จะพอมองออกว่ามีรากเดียวกับภาษาไทยปัจจุบันแต่ก็ไม่สามารถอ่านกัน

ได้หากไม่ได้ศกึษาเรียนรู	้ซึง่มคีวามแตกต่างจากภาษาไทยภาคกลางค่อนข้างมาก	อนัเป็น

มรดกทางวัฒนธรรมของกลุ่มชนแถบลุ่มน�้าแดง	 ลุ่มน�้าด�า	 ประเทศเวียดนามในปัจจุบัน	

ภาษาไทยทรงด�าบ้านหนองสองห้องก�าลงัอยูใ่นภาวะถดถอย	ทัง้ภาษาเขียนและภาษาพดู	

เนือ่งจากแวดล้อมด้วยชมุชนต่างชาติพนัธุ	์ส่งผลให้คนรุน่ใหม่มคีวามสนใจในตัวอกัษรและ

ภาษาของบรรพชนลดน้อยลง	(จรรยา	เสวี,	๒๕๖๑)

 ๖.  งานหัตถกรรม

	 	 วิถีความเป็นอยู่ของคนไทยทรงด�าบ้านหนองสองห้องในอดีตมีความเรียบ

ง่าย	ด�ารงชีพด้วยการท�านาและเลี้ยงสัตว์	มักสร้างชุมชนบ้านเรือนขึ้นในที่ดอน	ตัวเรือน

มีใต้ถุนสูง	 ยามว่างจากท�านา	 “หญิงทอผ้า	 ชายจักสาน”	 จ�าพวกเครื่องมือการเกษตร	

เครื่องมือล่าสัตว์	 ภาชนะใช้สอย	 และเคร่ืองนุ่งห่ม	 อันเป็นระบบเศรษฐกิจแบบพึ่งพา

ตนเอง	ตัวอย่างงานหัตถกรรมของชาวไทยทรงด�า	เช่น
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	 	 ปานเผอืน	ภาชนะจกัสานลกัษณะคล้ายกระจาดขนาดใหญ่	ใช้บรรจเุคร่ืองเซ่น

ในพิธีเสนเรือน

	 	 ปานข้าว	 ภาชนะจักสานบรรจุอาหาร	 ส�าหรับจัดให้หมอเสนโดยเฉพาะ 

กะเหล็บ	 ภาชนะจักสานรูปร่างคล้ายไห	 เป็นเคร่ืองใช้อเนกประสงค์ส�าหรับใส่ข้าวของ

จิปาถะ

	 	 ขมุก	ภาชนะจักสานขนาดใหญ่มีฝาปิด	ส�าหรับเก็บสิ่งของ	เสื้อผ้า	ผ้าไหม	

และของมีค่า

	 	 เชีย่นหมาก	ภาชนะท�าด้วยไม้รปูจัตุรสัส�าหรบับรรจหุมากพล	ูบหุรี	่นอกจาก

มไีว้ประจ�าครวัเรอืนแล้วยงัส�าหรบัต้อนรบัแขกเหร่ือบางชิน้จงึมกีารแกะสลกัอย่างสวยงาม	

(ปล้อง	ยอดเพ็ชร,	๒๕๖๑)

	 	 ในปัจจุบันได้มีการปรับรูปแบบ	 ลวดลาย	 รวมทั้งสร้างผลิตภัณฑ์ใหม	่

เป็นการประยกุต์ส่ิงของเครือ่งใช้ในอดีตเป็นสนิค้าทีร่ะลกึส�าหรบัจ�าหน่ายแก่นกัท่องเท่ียว		

(พิกุลทอง	วันวงษ์,	๒๕๖๑)

 ๗. ดนตรี

	 	 ดนตรีไทยทรงด�ามีความเรียบง่าย	 ใช้อุปกรณ์ประกอบหรือเครื่องดนตร	ี								

น้อยชิ้น	ได้แก่	“แคน”	และอาจมีการปรบมือเข้าจังหวะ	ล�าไม้ไผ่ส�าหรับกระทุ้งลงบนพื้น

ให้เป็นจังหวะประกอบการร้องเพลง	(ขับ)	และการฟ้อนร�าเป็นการละเล่นรื่นเริงยามว่าง

เว้นจากหน้านา	(ส�าราญ	ลายไม้,	๒๕๖๑)

 ๘. การละเล่นฟ้อนแคน

	 	 เป็นการแสดงที่เป็นส่วนหน่ึงของการละเล่น	 “อิ้นกอนฟ้อนแก๊น”																		

(ฟ้อนแคน)	 แคนเป็นเครื่องดนตรีหลักในการท�าท�านองของชาวไทยทรงด�า	 นอกจาก

นั้นก็เป็นเครื่องเคาะให้จังหวะ	 การแสดงฟ้อนแก๊นจึงเป็นดนตรีที่ให้ความบันเทิงหลัก

และอาจประกอบไปด้วยการฟ้อนตามจังหวะท�านองแคนท่ีมีหลากหลายท�านอง	 เช่น																	

ลาย	(ท�านอง)	ย่าง	ลายเซ	และลายสุดสะแนน	เป็นต้น	(สงวน	ลายไม้,	๒๕๖๑)

 ๙.  การละเล่นอิ้นกอน

	 	 “อิ้นกอน”	 เป็นการละเล่นเชื่อมสัมพันธ์ระหว่างชายหนุ่มหญิงสาว	 ค�าว่า	 

“กอน”	 หรือ	 “คอน”	 หมายถึงลูกช่วง	 ค�าว ่า	 “อิ้นกอน”	 คือการโยนลูกช่วง	 
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เป็นการละเล่นของหนุม่สาวไทยทรงด�าในช่วงว่างจากฤดทู�านาตัง้แต่วนัขึน้	๑	ค�า่	เดอืน	๕	 

ไปจนตลอดทั้งเดือน	๖	ที่ชาวไทยทรงด�าจะถือเป็นเทศกาลรื่นเริง	ณ	ลานกลางหมู่บ้าน

ซ่ึงหญงิสาวจะมาน่ังท�าการฝีมอืและเป็นการเปิดโอกาสให้ชายหนุม่ต่างหมูบ้่านท่ีรวมกลุม่

กันมาประมาณ	๑๕-๒๐	คน	เท่า	ๆ	กับจ�านวนหญิงสาวจะพากันตระเวนไปตามหมู่บ้าน

ต่าง	ๆ 	เพื่อโยนลูกช่วง	โดยจะพิจารณาเลือกคู่ครองผา่นการละเลน่อิน้กอน	หากฝา่ยชาย

ทอดลูกช่วงไปให้ฝ่ายหญิง	 และฝ่ายหญิงยินดีรับไว้แสดงว่าชายหนุ่มรายนั้นเป็นที่พึงใจ 

ของฝ่ายหญิง	ทีจ่ะน�ามาซ่ึงพธิสีูข่อและแต่งงานในวนัข้างหน้าต่อไป	(นรนิทร์	เสว,ี	๒๕๖๑)

 ๑๐. การลงข่วง

	 	 “ข่วง”	 คือลานกลางหมู่บ้านสถานที่หญิงสาวจะมารวมกลุ่มท�างานฝีมือ”	 

ในช่วงว่างจากการท�านา	ชายหนุ่มต่างหมูบ้่านจะรวมตัวเป็นกลุม่ราว	๑๕-๒๐	คน	ตระเวน

ไปค้างแรมต่างชุมชน	ลานข่วงหมู่บ้านต่าง	ๆ 	โดยสามารถขึ้นบ้านนั้นออกบ้านนี้ได้ตลอด

ทั้งเดือน	ด้วยเป็นช่วงเวลาที่ผู้ใหญ่ฝ่ายหญิงไม่หวงห้าม	หนุ่มสาวได้มีโอกาสพบปะกันใน	

“ข่วง”	 (ลานบ้าน)	 ที่ปกติใช้เป็นสถานที่นวดข้าว	 ต�าข้าว	 ปั่นด้าย	 เป็นต้น	 เรียกว่าเป็น 

การไป	 “อิ้นกอน”	 หรือ	 “เล่นคอนครอบครัวของฝ่ายหญิงจะเปิดโอกาสให้ชายหนุ่ม 

ต่างถิ่นเข้าไปพูดคุยกับลูกสาวได้และอยู่ในสายตาให้หนุ่มสาวได้ศึกษานิสัยใจคอเรียนรู้

ซึ่งกันและกัน	เป็นการท�าความรู้จักกับหญิงสาวตามบ้านต่าง	ๆ	โดยยังไม่มีการผูกมัดแต่

อย่างใด	(ธนิศา	บุตรเพ็ชร,	๒๕๖๑)

สรุปและอภิปรายผลการวิจัย
	 จากผลการศึกษาพบว่า	 ชาวไทยทรงด�าบ้านหนองสองห้องมีความภูมิใจใน

วัฒนธรรมที่เป็นมรดกตกทอดมาจากบรรพชน	 ต้องการน�าเสนอมรดกวัฒนธรรมท่ีเป็น

อตัลักษณ์ชาติพันธ์ุของตนสูส่าธารณะ	จึงเกดิการรวมตัวเพือ่ฟ้ืนฟวูฒันธรรมประเพณีไทย

ทรงด�าขึ้น	ดังจะเห็นได้ว่า	ในวันที่	๒	เมษายน	ของทุกปี	อันเป็นวันคล้ายวันราชสมภพ

สมเด็จพระเทพพระรัตนราชสุดาสยามมงกุฎราชกุมารี	 ซึ่งทรงได้รับพระสมัญญานามว่า	

“เอกอคัรราชปูถมัภกมรดกวฒันธรรมไทย”	ชาวไทยทรงด�าจงึใช้วาระโอกาสอนัเป็นมงคล

ดังกล่าวในการจัดงาน	 “สืบสานอนุรักษ์วิถีชีวิตไทยทรงด�า”	 นอกจากการอนุรักษ์แล้ว	 

ชาวชุมชนบางส่วนยังต่อยอดธุรกิจโดยการจัดการท่องเที่ยวชุมชนวัฒนธรรมชาติพันธุ์
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ของตนขึ้น	 โดยการปรับปรุงท่ีพักอาศัยและออกแบบเส้นทางท่องเท่ียวข้ึนภายในชุมชน

เพื่อรองรับนักท่องเที่ยวแบบไปกลับวันเดียว	(One	Day	Trip)

	 เมื่อเปรียบเทียบแนวคิดเรื่องชุมชนจัดการตนเอง	 แนวคิดด้านยุทธศาสตร ์

การท่องเที่ยว	 และแนวทางการท่องเที่ยวเชิงชาติพันธุ์	 ซ่ึงเป็นการท่องเท่ียวในรูปแบบ
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การศึกษาความคิดเห็นที่ส่งผลต่อการตัดสินใจเลือกศึกษา

สาขาวิชาดนตรีในระดับอุดมศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์

A Study of Opinions Affecting Decision to Study in 

Department of Music of Higher Education, 

Roi Et College of Dramatic Arts, Bunditpatanasilpa Institute
จิรวัฒน์ ศรีนุเสน / Jirawat  Srinusen ๑

สุรดิษ ภาคสุชล / Suradit Phaksuchon ๒

บทคัดย่อ
	 การวิจัยครั้งน้ี	 มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาความคิดเห็นท่ีส่งผลต่อการตัดสินใจ

เลอืกศกึษาสาขาวชิาดนตรใีนระดบัอดุมศกึษาวทิยาลยันาฏศลิปร้อยเอ็ด	สถาบนับณัฑติ

พัฒนศิลป์	 ประชากรได้แก่นักศึกษาระดับชั้นปริญญาตรีที่ศึกษาในสาขาวิชาดนตร	ี 

ปีการศึกษา	 ๒๕๖๐	 วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด	 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์	 กระทรวง

วัฒนธรรม	 จ�านวน	 ๑๘๙	 คน	 กลุ่มตัวอย่างคือ	 นักศึกษาสาขาวิชาดนตรีคีตศิลป์ไทย

ศึกษา	 สาขาวิชาดนตรีคีตศิลป์สากลศึกษา	 และสาขาวิชาดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน	

กลุ่มตัวอย่างในการเก็บข้อมูลจ�านวน	๑๒๖	 คนโดยใช้การสุ่มอย่างง่าย	 เครื่องมือที่ใช้

ในการเก็บรวบรวมข้อมูลคือ	 แบบสอบถาม	 สถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูลคือ	 ร้อยละ	 

ค่าเฉลี่ย	และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน

๑		 ปริญญาดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต	สาขาวิชาดุริยางคศิลป์	มหาวิทยาลัยมหาสารคาม
๒		อาจารย์ที่ปรึกษา	สาขาวิชาดุริยางคศิลป์	มหาวิทยาลัยมหาสารคาม
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	 ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้

	 ๑.	 ความคิดเห็นส่งผลต่อการเลือกศึกษาสาขาวิชาดนตรีในระดับอุดมศึกษา	

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด	 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์	 จ�าแนกตามเพศ	 จ�าแนกตาม

สาขาวิชาและปีการศึกษาที่ก�าลังศึกษาอยู่มีความคิดเห็นสูงสุดในการเลือกศึกษาได้แก	่																	

การเล็งเห็นความส�าคัญและการคาดหวังในอนาคตมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก	 รองลง

มาได้แก่	 สถานศึกษาค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก	 และล�าดับสุดท้ายได้แก่	 ครอบครัวและ 

ตัวบุคคลมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับปานกลาง

	 ๒.	 ความคิดเห็นส่งผลต่อการเลือกศึกษาสาขาวิชาดนตรีในระดับอุดมศึกษา	

วทิยาลยันาฏศลิปร้อยเอด็	สถาบนับัณฑิตพัฒนศลิป์จ�าแนกตามสาขาวิชา	และปีการศกึษา

ทีก่�าลงัศกึษาอยู	่มคีวามคดิเหน็ในการตัดสนิใจเข้าศกึษาดนตรสีงูสดุได้แก่	การมโีอกาสได้

ท�างานในอนาคตค่อนข้างสูง	 เพราะมีผู้จบทางด้านนี้จ�านวนน้อย	 มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับ

มากทีสุ่ด	รองลงมาได้แก่	การมหีลกัสตูรการเรยีนการสอนทีต่รงกบัความต้องการทีจ่ะเข้า

ศึกษาต่อน้อย	มค่ีาเฉลีย่อยูใ่นระดบัมากทีส่ดุ	และ	ล�าดบัสดุท้ายได้แก่	การพลาดจากการ

สอบแข่งขันศึกษาต่อในสถาบันการศึกษาที่มีชื่อเสียงแห่งอื่น	มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับน้อย

ที่สุด

ค�าส�าคัญ : การตัดสินใจ	การเลือกศึกษาสาขาวิชาดนตรี	การคาดหวังในอนาคต	 		

Abstract
 This research aims to study the opinions affecting decision to          

study in Department of Music of higher education, Roi-Et College of  

Dramatic	Arts,	Bunditpatanasilpa	Institute.	The	population	is	undergraduate	

students who is study in Department of Music, Roi-Et College of Dramatic 

Arts),	Bunditpatanasilpa	Institute,	Ministry	of	Culture,	189	people.

 The sample is students in Thai Music Education majors, students 

in Western Music Education and students in Fine and Applied Arts Program 

in Folk Music and Performance majors, 126 samples were collected by  
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using	 simple	 random.	 The	 instrument	 used	 for	 data	 collection	was	 a	 

questionnaire.	The	statistics	used	for	data	analysis	were	percentage,	average,	

and	standard	deviation.

The results were as follows:
	 1.	 The	opinions	affect	the	choice	of	study	in	musiceducation	in	

higher	education,	Roi-Et	College	of	Dramatic	Arts,	Bunditpatanasilpa	Institute.

Classified	by	sex,major	and	the	academic	year	being	studied.	There	is	the	

highest	of	opinions	to	study	is	awareness	of	importance	and	expectations	

in	the	future,	the	average	level	was	very	high.	Secondly,	education,	the	

average	level	was	very	high.	And	lastly,	including	family	and	personal,	the	

average	was	moderate.

	 2.	 Opinions	affect	to	study	in	music	education	in	higher	education	

Roi-Et	College	of	Dramatic	Arts,	Bunditpatanasilpa	Institute.	Classified	by	

major and the academic year being studied There was the opinions on 

the decision to study in music education, the highest is the opportunity 

to work in the future is quite high, because there are fewer graduates in 

this	major.	The	average	is	at	the	highest	level.	Secondly,	the	curriculum	

and	instruction	that	needs	to	study	in	the	few	level,	the	average	is	at	the	

highest	level	and	the	last	one	is	failing	from	competition	exams	in	other	

famous	educational	institutions,	the	average	was	at	the	lowest	level.

Keywords : Decision,	Choosing	Music	Education,	Expectations	in	the	future
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บทน�า
	 การศึกษาเป็นปัจจัยส�าคัญในการพัฒนาคนให้มีคุณภาพ	มีความรู้	 มีคุณธรรม

และจริยธรรม	 สามารถปฏิบัติงานร่วมกับผู้อื่นได้	 และด�ารงชีวิตอยู่ในสังคมได้อย่างมี 

ความสุข	 ดังนั้นประเทศใดที่ประกอบด้วยก�าลังคนที่มีการศึกษาสูง	 ประชาชนย่อมมี 

สตปัิญญาและความคดิสร้างสรรค์มากเป็นเงาตามตัว	(รุ่ง	แก้วแดง,	๒๕๔๓)	ในการพฒันาการ

ศกึษาของประเทศจะประสบความส�าเรจ็ได้	จ�าเป็นต้องมกีารวางแผนและด�าเนินการเชงิรกุ

ที่ดีร่วมด้วยนั้นหมายความถึง	 การให้ความส�าคัญกับการคาดการณ์แนวโน้มอนาคตทาง

ด้านการศึกษาเพื่อน�ามาใช้ประกอบการจัดการเรียนการสอนให้ได้สอดคล้องตามสภาพ

การเปลี่ยนแปลงหลีกเลี่ยงอุปสรรคปัญหา	 และใช้ประโยชน์สูงสุดจากแนวโน้มอนาคต

ที่จะมาถึง	 ปัจจุบันแนวโน้มทางด้านการศึกษาได้ถูกพัฒนาข้ึนมากซ่ึงเป็นกระแสท�าให ้

ผู้ปกครอง	นักเรียน	นักศึกษา	เกิดความกระตือรือร้น	พยายามหาทางศึกษาต่อในระดับ

ที่สูงขึ้น	เพื่อพัฒนาตนเองให้มีความรู้	ความสามารถ	ทักษะ	น�าไปสู่การแข่งขันในช่วงชีวิต 

วัยท�างาน	การเลือกงาน	อาชีพ	ต�าแหน่งที่มีความเหมาะสม	รายได้ที่เพิ่มขึ้น	ตลอดจน

เป็นที่ยอมรับจากเพื่อนฝูง	ชุมชนและสังคม	(ฉัตรชัย	อินทสังข์,	๒๕๕๒)

	 การศึกษาดนตรีเป ็นรากฐานส�าคัญในการพัฒนาทรัพยากรบุคคลของ 

ประเทศชาต	ิดงัน้ันดนตรจีงึเป็นส่วนหนึง่แห่งมรดกสงัคมทีเ่ป็นสือ่กลางในการแสดงออก

ของความรู้สึกนึกคิดและอารมณ์ของมนุษย์	 อันน�าไปสู่การพัฒนาการทางด้านร่างกาย

จิตใจ	สติปัญญาและสังคม	(โกสุม	สายใจ	และคณะ,	๒๕๔๔)	กล่าวไว้ว่าการสัมผัสและ 

รับรู้ทั้งมิติด้านกว้างและด้านลึกของดนตรีย่อมส่งผลต่อพัฒนาการของมนุษย์ให้ด�าเนิน

ไปสู่ความงดงามและความสุขสมบูรณ์อันเป็นสุดยอดในการด�ารงชีวิตของมนุษย์	(ณรุทธ์	 

สุทธจิตต์,	 ๒๕๓๘)	 ที่พบว่าการให้การศึกษาด้านดนตรีนั้นเป็นองค์ประกอบส�าคัญ 

ด้านหนึ่งในการพัฒนาทรัพยากรมนุษย์พัฒนาประเทศชาติและพัฒนาสังคมโลก	

	 เป็นที่ยอมรับกันโดยทั่วไปว่าดนตรีจะช่วยเติมเต็มศักยภาพและจินตนาการ

ให้แก่มนุษย์ด้วยเหตุดังกล่าวดนตรีจึงมีคุณค่าและมีความจ�าเป็นต่อการด�ารงชีวิตของ

มนุษย์	 (เมทินี	 เตชะวิทยากุล,	 ๒๕๔๕)	 กล่าวว่าดนตรีช่วยให้เด็กพัฒนาการทรงตัว 

เมื่อเด็กมีการเคลื่อนไหวขณะที่เล่นดนตรีจากการศึกษาพบว่า	ตัวอักษรและเครื่องหมาย

รวมถึงสัญลักษณ์ต่าง	ๆ 	ทางดนตรีมีส่วนช่วยให้เด็กที่ได้รับการศึกษาเรียนรู้ทางดนตรีจะ



การศึกษาความคิดเห็นที่ส่งผลต่อการตัดสินใจเลือกศึกษาสาขาวิชาดนตรีในระดับอุดมศึกษา
วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์     จิรวัฒน์ ศรีนุเสน, สุรดิษ ภาคสุชล 125

มีพัฒนาการทางสติปัญญามีความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการมากกว่าเด็กท่ีขาดการ

เรียนรู้

	 ดนตรีเป็นศิลปะแขนงหนึ่งที่ช่วยให้ชีวิตมีความสุขสนุกสนานช่วยผ่อนคลาย

ความกดดันและลดความเครียดทางอารมณ์	 ดนตรีจึงมีส่วนช่วยในการบ�าบัดรักษา																			

ผู้เจ็บป่วยให้หายจากโรคภัยไข้เจ็บ	 มีผู้เจ็บป่วยจ�านวนมากจากท่ัวทุกภูมิภาคของโลก

หายจากโรคภัยไข้เจ็บโดยวิธีดนตรีบ�าบัด	เนื้อร้อง	ท�านอง	ความถี่และจังหวะของดนตรี

จะกระตุ้นให้สมองหลั่งสารเอ็นโดรฟิน	 (Endorphin)	 ซ่ึงจะท�าให้ผู้ป่วยมีความสุขและ

หายจากอาการเจ็บป่วยได้ในที่สุด	 อย่างไรก็ตามถึงแม้ว่าดนตรีจะถูกจัดไว้เป็นศิลปะแต่

โดยเน้ือแท้น้ันสาระดนตรีมีความแตกต่างจากศิลปะอย่างเห็นได้ชัดจากการศึกษาของ																															

(ณรุทธ์	สุทธจิตต์,	๒๕๓๘)	พบว่า	ศิลปะเป็นการรับรู้ด้วยสายตาเป็นทัศนศิลป์	 (Visual	

art)	 ส่วนดนตรีเป็นเรื่องราวการรับรู้ทางด้านการฟังและการแสดง	 (Aural	 perform	

art)	ดงันัน้การศกึษาวชิาดนตรจีงึมส่ีวนในการพฒันาสมอง	ซึง่สอดคล้องกบังานวจิยัของ

ชอว์	(Shaw,	1999)	และปีเตอร์สัน	(Peterson,	2000)	ที่พบว่า	การศึกษาวิชาดนตรีมี 

ส่วนช่วยพัฒนาสมองของผูเ้รยีนเนือ่งจากการท�างานของสมองซกีขวาซึง่ท�าหน้าท่ีควบคมุ

การท�างานของระบบประสาทสัมผัสสามารถพัฒนาได้จากศิลปะจังหวะการเคลื่อนไหว

ดนตรีและจินตนาการตรงกับงานวิจัยของ	(ดุษฎี	พนมยงค์,	๒๕๓๙)

	 ดนตรีสากลเริ่มเข้ามาสู่ประเทศไทยในสมัยรัชกาลที่	๔	 (พ.ศ.	๒๓๙๖-๒๔๑๑)	

โดยพระราชด�าริของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวที่ต้องการฝึกทหารเป่าแตร

เดินแถวตามแบบฉบับของประเทศในยุโรปจึงได้จ้างครูชุดแรกเข้ามาฝึกสอน	๓	 คนคือ

นายร้อยเอกอิมเปและนายร้อยเอกน็อกซ์ชาวอังกฤษและนายทหารลามาชชาวฝรั่งเศส

ซึ่งต่อมาได้รับการแต่งตั้งให้เป็นหลวงอุปเทศทวยหาญ	

	 ในสมัยรัชกาลที่	 ๕	 (พ.ศ.	 ๒๔๑๑-๒๔๕๓)	 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู ่หัวได้เสด็จประพาสยุโรปหลายครั้งขณะเดียวกันก็ได้ส่งพระราชโอรสหลาย

พระองค์ไปศกึษาต่อในต่างประเทศ	ซึง่ต่อมาได้น�าเอาแบบแผนและวฒันธรรมดนตรขีอง

อารยประเทศเข้ามาปรับปรุงดนตรีภายในประเทศให้เจริญรุดหน้ายิ่งขึ้น	

	 ในสมัยรัชกาลที่	๖	(พ.ศ.	๒๔๕๓-๒๔๖๘)	การดนตรีสากลได้รับความนิยมเป็น

อย่างมากโดยแพร่กระจายไปสู่สังคมในทุกระดับ	
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	 ในสมัยรัชกาลที่	๗	ภายหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง	(พ.ศ.	๒๔๗๕)	ทัศนคติ

เก่า	ๆ 	ทีม่องดนตรีว่าเป็นเครือ่งมอื	เต้นกนิร�ากนิเริม่เปลีย่นแปลงไป	เป็นเหตใุห้ผูป้ระกอบ

การเล็งเห็นถึงความส�าคัญในการเปิดกิจการโรงเรียนดนตรีอย่างเป็นกิจจะลักษณะ	 ใน

ปี	 พ.ศ.	 ๒๔๗๗	พระเจนดุริยางค์ได้เปิดโรงเรียนสอนดนตรีแห่งแรกขึ้นในประเทศไทย	 

โดยตั้งชื่อโรงเรียนว่า	 “วิทยาสากลดนตรีสถาน”	แต่เปิดท�าการได้ไม่นานก็ต้องปิดตัวลง

ในที่สุด	(พงศ์พันธุ์	ศิริสวัสดิ์,	๒๕๕๖)

	 ในอดีตที่ผ่านมาวัฒนธรรมการดนตรีตลอดจนการเรียนการสอนมีไว้ส�าหรับ

บคุคลระดบัเจ้านายชัน้สงูหรอืบตุรหลานของขนุนางชัน้ผูใ้หญ่ในราชส�านกัเท่านัน้	ต่อมา 

ภายหลังโครงสร้างทางสังคมและสภาพทางเศรษฐกิจเปลี่ยนแปลงไปประชาชนทั่วไป 

เริ่มให้ความสนใจที่จะศึกษาเล่าเรียนดนตรีจึงท�าให้การดนตรีเป็นท่ีนิยมชมชอบมากข้ึน 

ส่งผลให้ภาคเอกชนเร่ิมเข้ามามีบทบาทในการจัดการเรียนการสอนให้แก่บุคคลท่ัวไป 

โดยไม่จ�ากัดเพศวัยหรือระดับการศึกษา

	 อย่างไรก็ตามการเรียนการสอนวิชาดนตรีที่มีอยู่ในหลักสูตรของกระทรวง

ศึกษาธิการนั้นมีหลักสูตรบรรจุอยู่ในทุกระดับชั้นคือชั้นประถมศึกษา	 มัธยมศึกษา	 และ

อุดมศึกษาแต่เนื่องจากวิชาดนตรีดังกล่าวเป็นการเรียนการสอนท่ีเน้นทางทฤษฎีเบื้องต้น 

อีกทั้งไม่ได้แยกแยะเคร่ืองมือให้ตรงกับความต้องการและความถนัดของผู้เรียนอย่าง 

แท้จริงเพราะความจ�ากัดในเรื่องงบประมาณ	ด้านอุปกรณ์เครื่องดนตรีที่มีราคาแพง	เช่น

เปียโนอิเล็กโทน	 ตลอดจนสถานที่และบุคลากร	 ด้วยเหตุผลดังกล่าวจึงท�าให้โรงเรียน

ดนตรีเอกชนได้เข้ามามีบทบาทในการจัดการเรียนการสอน	 เนื่องจากมีศักยภาพในการ 

ตอบสนองความต้องการของผู้เรียนได้สมบูรณ์กว่า	 ซึ่งเป็นโอกาสที่ผู้เรียนสามารถเลือก

เรียนเครื่องดนตรีที่ตนเองชอบได้	

	 การพฒันาการศึกษาทางด้านดนตรีเป็นวชิาเอก	รฐับาลมคีวามตระหนกัและเหน็

คุณค่าของดนตรีในการพัฒนาและกล่อมเกลาจิตใจเยาวชนให้มีบุคลิกภาพที่ดี	ก่อให้เกิด

ความรกัความสามัคคีในหมูค่ณะ	โดยปัจจบุนัการศกึษาวชิาการดนตรเีพือ่น�ามาประกอบ

อาชีพนั้น	สถาบันการศึกษาต่าง	ๆ	ทั้งของรัฐและเอกชนได้ด�าเนินการเปิดหลักสูตรทาง

ด้านดนตรีเป็นจ�านวนมากถึง	๕๘	แห่งทั่วประเทศ	ทั้งในระดับปริญญาตรี	 โท	และเอก	

โดยในแต่ละแห่งที่เปิดด�าเนินการสอน	 ยังคงพัฒนาหลักสูตรให้มีหลายแขนง/โปรแกรม	
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เพื่อให้สอดคล้องกับเทคโนโลยีในยุคปัจจุบัน	 มหาวิทยาลัยที่เปิดสอนสาขาวิชาดนตรีใน

ประเทศไทยมีจ�านวน	๗๒	สาขา	(อิศรากร	พัลวัลย์,	๒๕๕๓)

	 ดังน้ัน	ผูวิ้จยัได้ตระหนกัถงึความส�าคัญของนกัศกึษาต่อการตดัสนิใจเลอืกศกึษา

สาขาวชิาดนตร	ีในระดบัอดุมศกึษา	วทิยาลยันาฏศลิปร้อยเอด็	สถาบนับณัฑติพัฒนศลิป์	

เพื่อน�าผลการวิจัยในครั้งนี้ไปพัฒนา	และวางแผนพัฒนาคุณภาพการจัดการศึกษาดนตรี

ระดับอุดมศึกษาและการประชาสัมพันธ์	การรับนักศึกษาระดับอุดมศึกษา	ให้สอดคล้อง

กับการตัดสินใจเข้าศึกษา	

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 เพื่อการศึกษาความคิดเห็นที่ส่งผลต่อการตัดสินใจเลือกศึกษาสาขาวิชาดนตรี

ในระดับอุดมศึกษา	วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด	สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์

วิธีด�าเนินการวิจัย
	 การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงส�ารวจ	 (Survey	 research)	 ประชากร	 ได้แก่

นักศึกษาระดับปริญญาตรีที่ศึกษาในสาขาวิชาดนตรี	 ปีการศึกษา	 ๒๕๖๐	 วิทยาลัย 

นาฏศิลปร้อยเอ็ด	 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์	 กระทรวงวัฒนธรรม	 จ�านวน	 ๑๘๙	 คน

กลุ่มตัวอย่างคือ	 นักศึกษาสาขาวิชาดนตรีคีตศิลป์ไทยศึกษาสาขาวิชาดนตรีคีตศิลป์

สากลศึกษาและสาขาวิชาดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน	 กลุ่มตัวอย่างในการเก็บข้อมูล 

จ�านวน	 ๑๒๖	 คนโดยใช้การสุ่มอย่างง่าย	 เคร่ืองมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลคือ	

แบบสอบถามที่ผู้วิจัยได้สร้างขึ้น	 ประกอบด้วย	 ตอนที่	 ๑	 ข้อมูลส่วนบุคคล	 ตอนที่	 ๒	

การเลือกศึกษาดนตรีในระดับอุดมศึกษา	 ตอนที่	 ๓	 การตัดสินใจเลือกเข้าศึกษาสาขา

วิชาดนตรี	 ในระดับอุดมศึกษา	 ตอนที่	 ๔	 ความคิดเห็นเพิ่มเติม	 สาเหตุท่ีเลือกเรียน	 

มค่ีาความสอดคล้องของเน้ือหาแบบสอบถาม	(Index	of	Item-Objective	Congruence:	

IOC)	สูงกว่า	๐.๐๖	ทุกข้อ
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ผลการวิจัย
	 ๑.	 จากการแสดงความคิดเห็น	 ของนักศึกษา	 คณะศิลปศึกษา	 และคณะ 

ศลิปนาฏดรุยิางค์	วทิยาลยันาฏศิลปร้อยเอ็ด	สถาบนับณัฑติพัฒนศลิป์	จ�านวนร้อยละของ 

ผู้ตอบแบบสอบถามจ�าแนกตามเพศพบว่า	 นักศึกษาชายจ�านวน	 ๙๘	 คน	 คิดเป็น 

ร้อยละ	 ๗๗.๗๘	 และนักศึกษาหญิงจ�านวน	 ๒๘	 คน	 คิดเป็นร้อยละ	 ๒๒.๒๒	 จ�านวน 

ร้อยละของผู้ตอบแบบสอบถามจ�าแนกตามสาขาที่ศึกษาอยู่	 สาขาวิชาดนตรีคีตศิลป์

ไทยศึกษา	จ�านวน	๓๓	คน	คิดเป็นร้อยละ	๒๖.๑๙	สาขาวิชาดนตรีคีตศิลป์สากลศึกษา	 

จ�านวน	๕๐	คน	คดิเป็นร้อยละ	๓๙.๖๘	และสาขาวชิาดนตรแีละการแสดงพืน้บ้าน	จ�านวน	

๔๓	คน	คิดเป็นร้อยละ	๓๔.๑๓	จ�านวนและร้อยละของผู้ตอบแบบสอบถามจ�าแนกตาม

นกัศึกษาแต่ละชัน้ปี	นกัศึกษาชัน้ปีที	่๑	จ�านวน	๓๕	คน	คดิเป็นร้อยละ	๒๗.๗๘	นกัศึกษา

ชั้นปีที่	๒	จ�านวน	๒๓	คน	คิดเป็นร้อยละ	๑๘.๒๕	นักศึกษาชั้นปีที่	๓	จ�านวน	๒๘	คน	

คิดเป็นร้อยละ	๒๒.๒๒	นักศึกษาชั้นปีที่	๔	จ�านวน	๒๓	คน	คิดเป็นร้อยละ	๑๘.๒๕	และ

นักศึกษาชั้นปีที่	๕	จ�านวน	๑๗	คน	คิดเป็นร้อยละ	๑๓.๔๙	

	 ๒.		ผลการวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับความคิดเห็นมีผลต่อการเลือกศึกษาสาขา

วิชาดนตรีในระดับอุดมศึกษา	 วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด	 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์	 

ผูวิ้จัยได้น�าเอาคะแนนของความคิดเหน็ในการเลอืกศึกษาสาขาวชิาดนตร	ีจ�าแนกตามเพศ	

เพศชายและเพศหญิงมคีวามคิดเหน็ในการเลอืกศึกษาสาขาวชิาดนตรใีนระดับอดุมศกึษา	

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด	 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์	 ด้านการเล็งเห็นความส�าคัญและ

ความคาดหวังในอนาคตในระดับมาก	 รองลงมาได้แก่สถานศึกษาอยู่ในระดับมาก	และ	

ด้านครอบครัวและตัวบุคลในระดับน้อยที่สุดในระดับปานกลาง

	 ๓.	 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับความคิดเห็นมีผลต่อการเลือกศึกษาสาขา

วิชาดนตรใีนระดบัอดุมศกึษา	วทิยาลยันาฏศลิปร้อยเอด็	สถาบนับณัฑติพฒันศลิป์	ผูว้จิยั 

ได้น�าเอาคะแนนของความคิดเห็นในการเลือกศึกษาสาขาวิชาดนตรี	 จ�าแนกตามสาขาวิชา  

สาขาวิชาดนตรีไทยศึกษา	 สาขาวิชาดนตรีคีตศิลป์สากลศึกษา	 สาขาวิชาดนตรีและ

การแสดงพื้นบ้าน	 มีความคิดเห็นในการเลือกศึกษาสาขาวิชาดนตรีในระดับอุดมศึกษา	

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด	 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์	 ด้านการเล็งเห็นความส�าคัญและ

ความคาดหวังในอนาคตในระดับมาก	 รองลงมาได้แก่สถานศึกษาอยู่ในระดับมาก	 และ	
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ด้านครอบครัวและตัวบุคคลในระดับน้อยที่สุดในระดับปานกลาง

	 ๔.	 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับความคิดเห็นมีผลต่อการเลือกศึกษาสาขา 

วิชาดนตรใีนระดบัอดุมศกึษา	วทิยาลยันาฏศลิปร้อยเอด็	สถาบนับณัฑติพัฒนศลิป์	ผูว้จิยั

ได้น�าเอาคะแนนของความคิดเห็นในการเลือกศึกษาสาขาวิชาดนตรี	จ�าแนกตามชั้นปี	

	 ชั้นปีที่	๑	มีความคิดเห็นในการเลือกศึกษาสาขาวิชาดนตรีในระดับอุดมศึกษา	

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด	 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ด้านการเล็งเห็นความส�าคัญและ 

ความคาดหวังในอนาคตในระดบัมาก	รองลงมาได้แก่ด้านสถานการณ์ทางเศรษฐกจิ	และ	

ด้านครอบครัวและตัวบุคคลในระดับน้อยที่สุดในระดับปานกลาง	

	 ชั้นปีที่	๒	มีความคิดเห็นในการเลือกศึกษาสาขาวิชาดนตรีในระดับอุดมศึกษา	

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด	 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ด้านการเล็งเห็นความส�าคัญและ 

ความคาดหวงัในอนาคตในระดับมาก	รองลงมาได้แก่	ด้านสถานการณ์ทางเศรษฐกิจ	และ	

ด้านครอบครัวและตัวบุคลในระดับน้อยที่สุดในระดับปานกลาง	

	 ชั้นปีที่	๓	มีความคิดเห็นในการเลือกศึกษาสาขาวิชาดนตรีในระดับอุดมศึกษา	

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด	 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์	 ด้านการเล็งเห็นความส�าคัญและ

ความคาดหวังในอนาคตในระดับมาก	 รองลงมาได้แก่สถานศึกษาอยู่ในระดับมาก	 และ	

ด้านครอบครัวและตัวบุคคลในระดับน้อยที่สุดในระดับปานกลาง	

	 ชั้นปีที่	๔	ความคิดเห็นในการเลือกศึกษาสาขาวิชาดนตรีในระดับอุดมศึกษา	

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด	 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์	 ด้านการเล็งเห็นความส�าคัญและ

ความคาดหวังในอนาคตในระดับมาก	 รองลงมาได้แก่สถานศึกษาอยู่ในระดับมาก	 และ	

ด้านครอบครัวและตัวบุคคลในระดับน้อยที่สุดในระดับปานกลาง	

	 ชั้นปีที่	๕	ความคิดเห็นในการเลือกศึกษาสาขาวิชาดนตรีในระดับอุดมศึกษา	

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด	 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์	 ด้านการเล็งเห็นความส�าคัญและ

ความคาดหวังในอนาคตในระดับมาก	 รองลงมาได้แก่สถานศึกษาอยู่ในระดับมาก	 และ	

ด้านครอบครัวและตัวบุคคลในระดับน้อยที่สุดในระดับปานกลาง	

	 ๕.	 ค่าเฉลี่ยส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน	 และการแปรผลของคะแนนความคิดเห็น

ส่งผลต่อการตัดสินใจเลือกศึกษาวิชาดนตรีเป็นรายข้อ	ข้อ	๑๕	การมีโอกาสได้ท�างานใน

อนาคตค่อนข้างสูง	 เพราะมีผู้จบทางด้านนี้จ�านวนน้อย	 อยู่ในระดับมากที่สุด	 รองลงมา	
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ข้อ	 ๑๗	 การมีหลักสูตรการเรียนการสอนท่ีตรงกับความต้องการท่ีจะเข้าศึกษาต่อ	 และ

ข้อ	 ๑๐	 การพลาดจากการสอบแข่งขันศึกษาต่อในสถาบันการศึกษาที่มีชื่อเสียงแห่งอื่น	

อยู่ในระดับน้อยที่สุด

การอภิปรายผล
	 ๑.		 จ�านวนร้อยละของผู้ตอบแบบสอบถามจ�าแนกตามเพศพบว่า	 นักศึกษา

ชายจ�านวน	 ๙๘	 คน	 คิดเป็นร้อยละ	 ๗๗.๗๘	 และ	 นักศึกษาหญิงจ�านวน	 ๒๘	 คน	 

คดิเป็นร้อยละ	๒๒.๒๒	จ�านวนร้อยละของผูต้อบแบบสอบถามจ�าแนกตามสาขาท่ีศกึษาอยู	่ 

สาขาวิชาดนตรีคีตศิลป์ไทยศึกษา	 จ�านวน	๓๓	 คน	 คิดเป็นร้อยละ	 ๒๖.๑๙	 สาขาวิชา

ดนตรีคีตศิลป์สากลศึกษา	จ�านวน	๕๐	คน	คิดเป็นร้อยละ	๓๙.๖๘	และสาขาวิชาดนตรี

และการแสดงพื้นบ้าน	จ�านวน	๔๓	คน	คิดเป็นร้อยละ	๓๔.๑๓	จ�านวนและร้อยละของ

ผู้ตอบแบบสอบถามจ�าแนกตามนักศึกษาแต่ละชั้นปี	นักศึกษาชั้นปีที่	๑	จ�านวน	๓๕	คน	

คิดเป็นร้อยละ	๒๗.๗๘	นักศึกษาชั้นปีที่	๒	จ�านวน	๒๓	คิดเป็นร้อยละ	๑๘.๒๕	นักศึกษา

ชั้นปีที่	๓	จ�านวน	๒๘	คน	คิดเป็นร้อยละ	๒๒.๒๒	นักศึกษาชั้นปีที่	๔	จ�านวน	๒๓	คิดเป็น

ร้อยละ	๑๘.๒๕	และนักศึกษาชั้นปีที่	๕	จ�านวน	๑๗	คน	คิดเป็นร้อยละ	๑๓.๔๙	

	 ๒.	 จากการศึกษาความสัมพันธ ์ระหว่างความคิดเห็นส ่วนบุคคลและ 

ความคิดเห็นส่งผลต่อการตัดสินใจเลือกศึกษาสาขาวิชาดนตรีในระดับอุดมศึกษา	 

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด	สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์	ปีการศึกษา	๒๕๖๐	 เพศชายและ 

เพศหญิงมีความคิดเห็นในการเลือกศึกษาสาขาวิชาดนตรีในระดับอุดมศึกษา	 วิทยาลัย 

นาฏศลิปร้อยเอด็	สถาบนับณัฑติพัฒนศิลป์	ด้านการเลง็เหน็ความส�าคญัและความคาดหวงั

ในอนาคตในระดบัมาก	รองลงมาได้แก่สถานศกึษาอยูใ่นระดบัมาก	และ	ด้านครอบครวัและ

ตวับคุคลในระดับน้อยท่ีสดุในระดับปานกลาง	สอดคล้องกบังานวิจัยของ	(วรรณ	ีแกมเกต,ุ	

๒๕๓๖)	 ได้ศึกษาตัวแปลที่มีอิสระต่อการเลือกสถาบันศึกษาส�าหรับบุตรของผู้ปกครอง

นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนต้นในภาคกลาง	 โดยใช้กลุ่มตัวอย่างเป็นผู้ปกครองนักเรียน

ชั้นมัธยมศึกษาปีที่	๑	ปีการศึกษา	๒๕๓๔	ที่อาศัยอยู่ในหมู่บ้านที่มีโรงเรียนขยายโอกาส

ทางการศกึษาขัน้พืน้ฐานต้ังอยูใ่นภาคกลางจ�านวน	๔๑๗	คน	เครือ่งมอืท่ีใช้ในการรวบรวม

ข้อมูลคือ	 แบบสัมภาษณ์ชนิดมีใครสร้าง	 วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้เทคนิคการวิเคราะห์ 



การศึกษาความคิดเห็นที่ส่งผลต่อการตัดสินใจเลือกศึกษาสาขาวิชาดนตรีในระดับอุดมศึกษา
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เส้นทาง	 (Path	 Analysis)	 โดยศึกษาความสัมพันธ์เชิงสาเหตุของตัวแปร	๑๒	 ตัวแปร	

ได้แก่	 รายได้ผู ้ปกครอง	 ความคาดหวังของผู้ปกครอง	 ระดับผลการเรียนของบุตร	 

สถานศึกษาท่ีเข้าเรียน	 ความคาดหวังเกี่ยวกับอรรถประโยชน์ทางการศึกษา	 ระดับ

การศึกษาของผู้ปกครอง	 ขนาดพื้นที่ครอบครองกรรมสิทธิ์	 ความต้องการช้ันสูงสุดของ

บุตร	 เจตคติของผู้ปกครองต่อการศึกษา	 จ�านวนบุตรที่เรียนสูงกว่าการศึกษาภาคบังคับ	 

ความต้องการใช้แรงงานจากบุตร	 และขนาดครอบครัว	 ผลการวิจัยพบว่า	 ตัวแปรที่ม ี

ผลกระทบทางตรง	และทางอ้อมต่อการเลอืกสถานศกึษาของผูป้กครอง	ได้แก่	รายได้ของ 

ผู้ปกครอง	 ความคาดหวังของผู้ปกครอง	 ระดับผลการเรียนของบุตรและสถานศึกษา 

ที่เข้าเรียน	 ตัวแปรที่มีผลกระทบทางตรงต่อการเลือกสถานศึกษาของผู้ปกครอง	 ได้แก	่

ความคาดหวังเกี่ยวกับอรรถประโยชน์ทางการศึกษา	 ตัวแปรท่ีมีผลกระทบทางอ้อมต่อ

การเลือกสถานศึกษาของผู้ปกครอง	 ได้แก่	 ระดับการศึกษาของผู้ปกครอง	 ขนาดพื้นที่

ครอบครองกรรมสิทธิ์	 ความต้องการช้ันสูงสุดของบุตร	 เจตคติของผู้ปกครองต่อการ

ศึกษา	 จ�านวนบุตรที่เรียนสูงกว่าการศึกษาภาคบังคับ	 ความต้องการใช้แรงงานจาก

บุตร	 และขนาดครอบครัวและสอดคล้องกับงานวิจัยของ	 (ผการัตน์	 มีหาร,	 ๒๕๓๖)	 

ได้ศึกษาปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อการตัดสินใจเลือก	 เข้าศึกษาต่อในวิทยาลัยครู	 :	 ศึกษา

เฉพาะกรณีนักศึกษา	สายครุศาสตร์	ชั้นปีที่	๑	ในสหวิทยาลัยอีสานเหนือ	กลุ่มตัวอย่าง

เป็นนักศึกษาชั้นปีที่	 ๑	 ของวิทยาลัยครูในสหวิทยาลัยอีสานเหนือ	 (วิทยาลัยครูเลย,	

วิทยาลัยครูอุดรธานี,	 วิทยาลัยครูสกลนครและวิทยาลัยครูมหาสารคาม)	 จ�านวน	๔๐๐	

คน	ผลปรากฏว่า	๑.	การตัดสนิใจเลอืกเข้าศึกษาในวทิยาลยัคร	ูข้ึนอยู่กับเพศ	อธิบายได้ว่า	

ปัจจบุนัน้ีไม่ว่า	เพศหญงิหรอืเพศชายกม็สีทิธเิสรภีาพเท่าเทยีมกนัในเรือ่งต่าง	ๆ 	เพราะสิง่

ทีค่�านึงถงึในปัจจบุนันีค้อืความรูค้วามสามารถ	ดังนัน้การเลอืกเข้าศกึษาต่อในวทิยาลยัคร	ู 

โดยเฉพาะในสายครุศาสตร์ของนักศึกษาทั้งชายและหญิง	 เมื่อเลือกเข้าศึกษาแล้ว	 และ

เมือ่จบตามสาขาวชิากม็คีวามต้องการทีจ่ะประกอบอาชีพครเูท่าเทยีมกัน	ซึง่ไม่จ�าเป็นจะ

ต้องเป็นเฉพาะผู้หญิงที่เลือกเรียนและเลือกประกอบอาชีพครู	เพราะฉะนั้นการเลือกเข้า

ศึกษาต่อในวทิยาลัยครแูละการเลอืกประกอบอาชพีครทูัง้ชายและหญงิจึงไม่แตกต่างกนั

	 ๓.	 จากการศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างความคิดเห็นส่วนบุคคล	 และ 

ความคิดเห็นส่งผลต่อการตัดสินใจเลือกศึกษาสาขาวิชาดนตรีในระดับอุดมศึกษา	 
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วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด	 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์	 ปีการศึกษา	 ๒๕๖๐	 สาขาวิชา 

ดนตรีไทยศึกษา	 สาขาวิชาดนตรีคีตศิลป์สากลศึกษา	 สาขาวิชาดนตรีและการแสดง 

พ้ืนบ้าน	 มีความคิดเห็นในการเลือกศึกษาสาขาวิชาดนตรีในระดับอุดมศึกษา	 วิทยาลัย 

นาฏศิลปร้อยเอ็ด	 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์	 ด ้านการเล็งเห็นความส�าคัญและ 

ความคาดหวังในอนาคตในระดับมาก	 รองลงมาได้แก่สถานศึกษาอยู่ในระดับมาก	และ	

ด้านครอบครัวและตัวบุคคลในระดับน้อยที่สุดในระดับปานกลางสอดคล้องกับงานวิจัย

ของ	 (จินตนา	 สายค�าทอง,	 ๒๕๓๙)	 ได้ศึกษาปัจจัยที่เก่ียวข้องกับการศึกษาต่อและไม่

ศึกษาต่อของนิสิตวิทยาลัยนาฏศิลป	 โดยเก็บรวบรวมข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างนักเรียน

นักศึกษา	 จ�านวน	 ๕๖๗	 คน	 และผู้บริหารจ�านวน	 ๑๐	 คน	 วิเคราะห์ข้อมูลด้วยสถิต ิ

พืน้ฐานและวิเคราะห์องค์ประกอบตัวแปรทีส่�าคัญในคร้ังนี	้ประกอบด้วยตวัแปร	๓	ด้าน	คอื	 

(๑)	 ด้านตัวนักศึกษา	 ได้แก่	 ความสามารถในการเรียน	 บุคลิกภาพและความพอใจใน

วิชาชีพ	และการสนับสนุนจากผู้ปกครอง	(๒)	ด้านเศรษฐกิจและสังคม	ได้แก่	ค่าใช้จ่าย

และรายได้ของครอบครัว	 ภาวะความรับผิดชอบต่อครอบครัว	 ความต้องการของสังคม	

และชื่อเสียงในสถาบันของสังคม	 (๓)	 ด้านสภาพแวดล้อมของสถาบัน	 ประกอบไปด้วย	

๓	 ด้านย่อย	 ได้แก่	 ด้านอาคารสถานที่	 ประกอบด้วย	 อาคารสถานที่	 สถานที่อ�านวย 

ความสะดวกในวิทยาลัย	 ความผูกพันต่อสถาบัน	 ด้านการเรียนการสอน	 ประกอบ

ด้วย	 การเรียนการสอน	 พฤติกรรมอาจารย์	 ความสัมพันธ์ระหว่างอาจารย์กับนักศึกษา	 

ด้านการบริหาร	ประกอบด้วย	ระเบียบข้อบังคับของวิทยาลัย	กิจกรรมของมหาวิทยาลัย

ที่เกี่ยวกับการแสดง	 และด้านกลุ่มเพื่อน	 ได้แก่	 ความสัมพันธ์ในกลุ่มเพื่อน	 ผลการวิจัย

พบว่ามีปัจจัยที่เกี่ยวข้อง	 ๓	 ด้าน	 คือ	 ด้านตัวนิสิต	 ด้านเศรษฐกิจและสังคม	 และด้าน

สภาพแวดล้อมของสถาบนั	ประกอบด้วย	๖	องค์ประกอบ	ได้แก่	ความผกูพนักับตวัเพือ่น	 

ความถนัดในการเรียนวิชาชีพด้านนาฏศิลป์	 การศึกษาสถาบันอื่นตามกลุ ่มเพื่อน	 

การสนับสนุนจากผู้ปกครองและค่าใช้จ่ายในการศึกษา	 ความพึงพอใจในการเรียนด้าน

นาฏศิลป์ดนตรี	 และความมั่นในในการประกอบอาชีพด้านนาฏศิลป์และความผูกพัน 

กับกลุ ่มเพื่อน	 ส�าหรับนักศึกษาที่ไม่ศึกษาต่อมีปัจจัยท่ีเป็นองค์ประกอบส�าคัญคือ	 

ความไม่พึงพอใจในการเรียนด้านนาฏศิลป์ดนตรี	 และการศึกษาต่อตามสถาบันอ่ืน 

ตามกลุ ่มเพ่ือนและสอดคล้องกับงานวิจัยของ	 (เอมอร	 จังศิริพรปกรณ์,	 ๒๕๔๒)	 
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ได้ศึกษาเกีย่วกบัการพฒันาตวับ่งชีส้ถานภาพทางเศรษฐกิจและสงัคมของครอบครวันกัเรยีน	

โรงเรียนมัธยมของรัฐ	 ในกรุงเทพมหานคร	 โดยมีกลุ่มตัวอย่างในการวิจัยคือ	 นักเรียน 

หรือบิดาหรือมารดาของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่	 ๒-๖	 ของโรงเรียน	 ๔	 แห่ง	 สังกัด

กองการมัธยมศึกษา	ในกรุงเทพมหานคร	ปีการศึกษา	๒๕๔๑	จ�านวน	๑,๔๒๕	สุ่มจาก

ประชากร	 ๒๖๘,๓๒๑	 คน/ครอบครัว	 เคร่ืองมือที่ต้องใช้เพื่อพัฒนาตัวบ่งชี้สถานภาพ

ทางเศรษฐกิจและสังคม	ได้แก่	แบบสอบถามส�าหรับบิดาหรือมารดาเกี่ยวกับสถานภาพ

ทางเศรษฐกิจและสังคมของครอบครัวและเครื่องมือท่ีใช้ตรวจสอบทางตรง	 ได้แก่	

แบบสอบถามความคาดหวังของบิดามารดาต่อการศึกษาของบุตร	 แบบวัดเชาว์ปัญญา	

แบบวัดแรงจูงใจใฝ่สัมฤทธิ์และแบบบันทึกคะแนนเฉลี่ยของนักศึกษา	 ผลการวิจัย

สรุปได้ว่า	 ตัวบ่งชี้สถานภาพทางเศรษฐกิจและสังคมของครอบครัวนักศึกษาได้มาจาก 

องค์ประกอบ	๖	ตวั	คอื	อาชพี	การเป็นเจ้าของทรพัย์สนิ	การมรีายได้	การได้รบัการศึกษา	

การได้มาซึ่งอ�านาจและสภาพแวดล้อมที่ดีของครอบครัว	 มีความเท่ียงตรงเชิงโครงสร้าง

และความเที่ยงตรงเชิงเกณฑ์สัมพันธ์	 การจัดช่วงชั้นทางสังคมแบ่งออกเป็น	 ๗	 ช่วงชั้น	 

คือ	 ครอบครัวหรือตระกูล	 ทรัพย์สมบัติและรายได้	 ภูมิล�าเนาหรือท่ีอยู่อาศัยของสังคม	

ระยะเวลาทีพ่�านกัอาศยั	อาชพี	การศึกษา	และศาสนา	ผลการเปรยีบเทยีบความสอดคล้อง

ของการจัดช่วงชั้นทางสังคมระหว่างเกณฑ์จากสถานภาพทางเศรษฐกิจและสังคมของ

ครอบครัว	พบว่ามีความสอดคล้องกัน

	 ๔.	 จากการศกึษาความสมัพนัธ์ระหว่างความคดิเหน็ส่วนบุคคล	และความคิดเหน็

ส่งผลต่อการตัดสินใจเลือกศึกษาสาขาวิชาดนตรีในระดับอุดมศึกษา	 วิทยาลัยนาฏศิลป

ร้อยเอ็ด	สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์	ปีการศึกษา	๒๕๖๐	

	 ชั้นปีที่	๑	มีความคิดเห็นในการเลือกศึกษาสาขาวิชาดนตรีในระดับอุดมศึกษา	

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด	 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ด้านการเล็งเห็นความส�าคัญและ 

ความคาดหวังในอนาคตในระดบัมาก	รองลงมาได้แก่ด้านสถานการณ์ทางเศรษฐกจิ	และ	

ด้านครอบครัวและตัวบุคคลในระดับน้อยที่สุดในระดับปานกลาง	

	 ชั้นปีที่	๒	มีความคิดเห็นในการเลือกศึกษาสาขาวิชาดนตรีในระดับอุดมศึกษา	

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด	 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ด้านการเล็งเห็นความส�าคัญและ 

ความคาดหวงัในอนาคตในระดับมาก	รองลงมาได้แก่	ด้านสถานการณ์ทางเศรษฐกิจ	และ	
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ด้านครอบครัวและตัวบุคคลในระดับน้อยที่สุดในระดับปานกลาง	

	 ชั้นปีที่	๓	มีความคิดเห็นในการเลือกศึกษาสาขาวิชาดนตรีในระดับอุดมศึกษา	

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด	 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์	 ด้านการเล็งเห็นความส�าคัญและ

ความคาดหวังในอนาคตในระดับมาก	รองลงมาได้แก่	สถานศึกษาอยู่ในระดับมาก	และ	

ด้านครอบครัวและตัวบุคลในระดับน้อยที่สุดในระดับปานกลาง	

	 ชั้นปีที่	๔	ความคิดเห็นในการเลือกศึกษาสาขาวิชาดนตรีในระดับอุดมศึกษา	

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด	 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์	 ด้านการเล็งเห็นความส�าคัญและ

ความคาดหวังในอนาคตในระดับมาก	 รองลงมาได้แก่สถานศึกษาอยู่ในระดับมาก	และ	

ด้านครอบครัวและตัวบุคคลในระดับน้อยที่สุดในระดับปานกลาง	

	 ชั้นปีที่	 ๕	 ความคิดเห็นในการเลือกศึกษาสาขาวิชาดนตรีในระดับอุดมศึกษา	

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด	 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์	 ด้านการเล็งเห็นความส�าคัญ

และความคาดหวังในอนาคตในระดับมาก	 รองลงมาได้แก่สถานศึกษาอยู่ในระดับมาก	

และ	 ด้านครอบครัวและตัวบุคคลในระดับน้อยที่สุดในระดับปานกลาง	 สอดคล้องกับ

งานวิจัยของ	 (ปรเมศวร์	 โพธ์ิคล้าย,	 ๒๕๔๑)	 ได้วิจัยเพื่อศึกษาแรงจูงใจในการเลือก

เข้าศึกษาต่อวิทยาลัยนาฏศิลป์ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ	 ในด้านเจตคติและความ

สนใจต่อวิชาศิลปะด้านดนตรีและนาฏศิลปไทย	 ด้านอิทธิพลการชักจูงบุคคลสื่อ	 และ 

ด้านเศรษฐกิจเปรียบเทียบตามตัวแปร	เพศ	ภาควิชา	และระดับชั้น	กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ใน

การวิจัย	ได้แก่	นักเรียนนาฏศิลป์ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ	จ�านวน	๓๘๘	คน	ผลการ

วิจัยพบว่า	 ๑.	 แรงจูงใจในการเลือกเข้าศึกษาต่อโดยส่วนรวมและจ�าแนกตามภาควิชา 

อยูใ่นระดบัปานกลาง	มด้ีานเจตคตแิละความสนใจต่อวชิาศลิปะด้านดนตรแีละนาฏศิลป์

ได้อยู่ในระดับมากส่วนอิทธิพลการชักจูงจากบุคคลและสื่อด้านเศรษฐกิจอยู่ในระดับ

ปานกลาง	 สอดคล้องกับงานวิจัยของ	 (วุฒิวงศ์	 เอียดศรีชาย,	 ๒๕๔๓)	 ได้ศึกษาปัจจัย

ที่เกี่ยวข้องกับการเลือกศึกษาต่อระดับปริญญาตรีของนักศึกษาสาขาวิชาคอมพิวเตอร์

ธุรกิจ	 ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูงวิทยาลัยเทคนิค	 กลุ่มสถานศึกษาภาคใต	้ 

กรมอาชีวศึกษา	โดยจ�าแนกออกเป็นปัจจัยด้านนักศึกษาผู้ปกครอง	และสภาพแวดล้อม	

กลุ่มตัวอย่างประกอบด้วย	 นักศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพช้ันสูง	 ช้ันปีท่ี	 ๒	 

สาขาวิชาคอมพิวเตอร์ธุรกิจที่ก�าลังศึกษาอยู่ในวิทยาลัยเทคนิค	 ปีการศึกษา	 ๒๕๔๓	
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จ�านวน	 ๒๒๙	 คน	 ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้	 ๑.	 ผลการศึกษาความสัมพันธ์ของปัจจัยท่ี

เกี่ยวข้องกับการเลือกศึกษาต่อระดับปริญญาตรีของนักศึกษาพบว่า	 ในจ�านวนปัจจัยท่ี

ศึกษา	๑๔	ด้าน	มีปัจจัยที่แสดงความสัมพันธ์กับการเลือกศึกษาต่อระดับปริญญาตรีของ

นกัศกึษาอย่างมนียัส�าคญัทางสถติทิีร่ะดบั	.๐๕	ได้แก่	เจตคตต่ิอการศกึษาระดบัปรญิญาตรี	

ความคาดหวังต่อการประกอบอาชีพของนักศึกษา	 และปัจจัยที่แสดงความสัมพันธ์กับ 

การเลือกศึกษาต่อระดับปริญญาตรีของนักศึกษาอย่างมีนัยส�าคัญทางสถิติที่ระดับ	 .๐๑	

ได้แก่	 ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน	 ความต้องการของผู้ปกครองต่อการศึกษาของนักศึกษา	

แต่ไม่พบความสัมพันธ์กับปัจจัยด้าน	 เพศ	อายุ	 จ�านวนพี่น้องในครอบครัว	การมีพี่หรือ

น้องในครอบครวัทีจ่บปรญิญาตร	ีระดบัการศกึษาของผูป้กครอง	ภมูลิ�าเนา	การมสีถาบนั

การศึกษาที่เปิดสอนระดับปริญญาตรีสาขาที่ก�าลังศึกษาอยู่ในจังหวัดเดียวกับภูมิล�าเนา

และสอดคล้องกบังานวจิยัของ	(ศรธีนา	ภริยิะกากลู,	๒๕๔๖)	ได้ศกึษาเกีย่วกบัปัจจยัทาง

ด้านเศรษฐกจิและสงัคมทีม่คีวามสมัพนัธ์ต่อการตดัสนิใจเลอืกศกึษาต่อระดบัอดุมศกึษา	

ของนักเรียนมัธยมศึกษาปีที่	 ๖	กรณีศึกษาโรงเรียนราชโบริกาณุเคราะห์	 จังหวัดราชบุรี	 

ผลการวิจัยพบว่า	 รายได้ต่อเดือนที่คาดหวังในอนาคตมีความสัมพันธ์ทางด้านความ

สามารถเฉพาะตน	คือเลือกเรียนสายนี้ด้วยตนเอง

	 ๕.	 การศึกษาความคิดเห็นส่งผลต่อการตัดสินใจเลือกศึกษาวิชาดนตรีเป็น											

รายข้อ	 ข้อ	 ๑๕	 การมีโอกาสได้ท�างานในอนาคตค่อนข้างสูง	 เพราะมีผู้จบทางด้านนี้ 

จ�านวนน้อย	อยู่ในระดับมากที่สุด	รองลงมา	ข้อ	๑๗	การมีหลักสูตรการเรียนการสอนที่

ตรงกับความต้องการที่จะเข้าศึกษาต่อ	และข้อ	๑๐	การพลาดจากการสอบแข่งขันศึกษา

ต่อในสถาบันการศึกษาที่มีชื่อเสียงแห่งอื่น	 อยู่ในระดับน้อยท่ีสุด	 สอดคล้องกับงานวิจัย

ของ	 (Targonski,	 2000)	 กล่าวว่า	 การศึกษาต่อบัณฑิตศึกษาในประเทศสหรัฐอเมริกา

ส�าหรับนิสิตชาวอเมริกันและชาวต่างชาติ	มีทางเลือกมากมายโดยเฉพาะมหาวิทยาลัยที่ 

โดดเด่นซึง่มจี�านวนมาก	แต่ว่าการวางแผนทีดี่และการค้นคว้าข้อมลูต่าง	ๆ 	จะท�าให้นสิติได้

รายชือ่มหาวทิยาลยัทีต้่องการจ�านวนน้อยทีส่ดุทีใ่ช้ในการตดัสนิใจเลอืก	ซึง่การเตรยีมตวั

นัน้อาจจะต้องใช้ระยะเวลา	๑๒	ถงึ	๑๘	เดอืน	ก่อนเดินทางมาศกึษาทีส่หรฐัอเมรกิา	ทัง้นี้ 

ขั้นตอนในการเลือกมหาวิทยาลัยที่ดีที่สุดมี	๖	ขั้นตอน	ได้แก่	
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	 ขั้นตอนท่ี	(๑)	วางเป้าหมายในการศึกษาและอาชีพ	 ในส่วนนี้มหาวิทยาลัยจะ

ถามนิสิตเก่ียวกับเป้าหมายที่ต้องการศึกษาต่อและให้เขียนเรียงความ	 (Essay)	 เพื่อใช้

พิจารณา	

	 ขั้นตอนที่	(๒)	ขอรับรองค�าปรึกษาจากศูนย์แนะแนวการศึกษาต่อประเทศ

สหรัฐอเมริกา	 ในส่วนน้ีทางศูนย์มีความพร้อมที่จะตอบค�าถามนิสิตเกี่ยวกับความแตก

ต่างของระบบการศึกษาในประเทศสหรัฐอเมริกาและประเทศของนิสิต	 คุณสมบัติท่ี

มหาวิทยาลัยต้องการในการรับเข้าศึกษา	 การใช้แหล่งค้นคว้าหรือสืบค้นมหาวิทยาลัย

ที่เหมาะสมกับนิสิต	 แหล่งทุนการศึกษา	 การทดสอบต่าง	 ๆ	 ท่ีใช้ในการสมัครเข้าเรียน	

การเตรียมเขียนใบสมัคร	การวางแผนการศึกษา	การปรับตัวทางด้านวัฒนธรรมของชาว

อเมริกัน	การน�าความรู้ไปใช้หลังการส�าเร็จการศึกษา	โดยศูนย์อาจจะถามข้อมูลส่วนตัว

ของนสิติ	ได้แก่	ปรญิญาทีเ่คยได้รบัมาก่อน	สาขาวชิาทีจ่บ	ช่วงเวลาทีจ่ะเดนิทางไปศกึษา

ความสามารถทางภาษาอังกฤษ	และความต้องการสนับสนุนทางการเงิน	

	 ขั้นตอนท่ี	(๓)	พัฒนารายการโปรแกรมมหาวิทยาลัยที่ต้องการสั้น	 ๆ	 โดยการ

สืบข้อมูลมหาวิทยาลัยที่เปิดสอนหลักสูตรที่นิสิตต้องการเรียน	 และน�าข้อมูลเหล่านั้นไป

ปรึกษากับคณาจารย์ที่มหาวิทยาลัยเดิมของนิสิต	 หรือถ้ามีโอกาสเดินทางไปท่องเที่ยว 

ที่ประเทศสหรัฐอเมริกา	นิสิตสามารถปรึกษากับทางมหาวิทยาลัยได้โดยตรง	นอกจากนี้

สิ่งที่	ควรพิจารณาก่อนตัดสินใจ	คือ	การจัดอันดับมหาวิทยาลัย	ประเภทของหลักสูตรว่า

เป็นหลักสตูรฝึกงานหรอืหลกัสตูรปกต	ิทีต่ัง้ของมหาวทิยาลยั	การให้บรกิารกบันสิติ	และ

การให้บริการกับนิสิตที่มีความบกพร่อง	

	 ขั้นตอนที่	(๔)	พิจารณาว่าจะสมัครที่มหาวิทยาลัยใด	 โดยการเปรียบเทียบ

มหาวิทยาลัยจากเกณฑ์ต่อไปนี้	 คือ	 แหล่งทรัพยากรทางการศึกษาท่ีใช้ในการวิจัย	 

ขนาดของภาควิชา	 จ�านวนนิสิตและขนาดของมหาวิทยาลัย	 คุณสมบัติของอาจารย	์ 

การรับรองวิทยฐานะของมหาวทิยาลยั	ระยะเวลาในการเรียน	คณุสมบัตท่ีิมหาวทิยาลยัใช้

ในการคดัเลือกนิสติ	ค่าธรรมเนยีมการศกึษา	การสนบัสนนุทางการเงนิ	สถานท่ีตัง้	ภมูอิากาศ	 

และค่าครองชีพ	 และบริการที่มหาวิทยาลัยจัดให้กับนิสิตชาวต่างชาติ	 และสอดคล้อง

กับงานวิจัยของ	(Chapman,	1981)	ได้พัฒนาแนวคิดโมเดลการเลือกมหาวิทยาลัยของ

นิสิตและการคัดเลือกนิสิตของมหาวิทยาลัย	(A	Model	of	Student	College	Choice)	 
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ที่ได้จากการสังเคราะห์เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง	 โดยอธิบายว่า	 ปัจจัยที่ส่งผลต่อ

การเลือกมหาวิทยาลัยของนสิติ	(Student’s	Choice	of	College)	คอื	ความคาดหวงัโดย

ทัว่ไปต่อชวิีตในมหาวทิยาลยั	(General	Expectation	of	College	Life)	ซึง่มอีทิธิพลจาก 

สองปัจจัย	คือ	(๑)	ปัจจัยลักษณะของนิสิต	(Student	Characteristics)	มีองค์ประกอบ

ย่อย	๔	องค์ประกอบ	คือ	สถานภาพเศรษฐกิจสังคม	(Socio	Economic	status:	SES)	

ความถนัด	(Aptitude)	ระดับความปรารถนาในการศึกษาต่อ	(Level	of	Educational	

Aspiration)	 และผลสัมฤทธิ์ในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย	 (High	 School	 Perfor-

mance)	 (๒)	 ปัจจัยอิทธิพลจากภายนอก	 (External	 Influences)	 ประกอบด้วย	 ๓	 

องค์ประกอบย่อย	คือ	อิทธิพลจากบุคคลรอบข้าง	(Significant	Person)	ประกอบด้วย	

อทิธพิลจากเพือ่น	ผูป้กครอง	และโรงเรยีนเดิม	ลกัษณะของมหาวทิยาลยัทีก่�าหนด	(Fixed												

College	Characteristics)	ประกอบด้วย	ค่าธรรมเนียม	กองทุนช่วยเหลือทางการเงิน	

ลกัษณะทีต่ัง้	รวมถงึโปรแกรมต่าง	ๆ 	ทีเ่ปิดสอน	และความพยายามของมหาวทิยาลยัในการ

ตดิต่อกบันสิติ	(College	Efforts	to	Communicate	With	Students)	ประกอบด้วย	การ

ประชาสัมพันธ์ข้อมูลของมหาวิทยาลัย	การตรวจเยี่ยมวิทยาเขต	และการรับนักเรียนเข้า

ศกึษา	โดยปัจจยัลกัษณะของผูเ้รียนและปัจจัยอิทธพิลจากภายนอกส่งผลต่อความคาดหวงั 

โดยทั่วไปต่อชีวิตในมหาวิทยาลัยส่วนปัจจัยลักษณะของนิสิต	 ส่งผลต่อการเลือกนิสิต 

เข้าเรียนในมหาวิทยาลยั	(College’s	Choice	of	Student)	และปัจจยัทีอ่ทิธพิลภายนอก

ส่งผลต่อทางเลือกของนิสิตในการสมัครเข้าเรียน	 นอกจากนี้ยังพบว่า	 สถานภาพทาง

เศรษฐกจิและสังคมมคีวามสมัพนัธ์กบัความปรารถนาในการศกึษาต่อและความคาดหวงั 

ทางการศึกษา	 ความถนัดมีอิทธิพลต่อผลสัมฤทธ์ิในระดับมัธยมศึกษาตอนปลายและ 

ผลการปฏิบัติจากแบบทดสอบความถนัด	 จากแนวคิด	 (Chapman,	 1981)	 นอกจากนี้	 

พบว่าการจดัสรรเวลาและแหล่งข้อมลูสารสนเทศทีถ่กูต้อง	ให้ความส�าคญัต่อกระบวนการ

สมัคร	 ถึงแม้ว่าข้อมูลสารสนเทศมาจากแหล่งที่หลากหลาย	 แต่ข้อมูลจากผู้ปกครองมี

อิทธิพลมากที่สุด	 ผู้ปกครองท่ีมีการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนปลายมีความสามารถ

มากกว่าผู้ปกครองในระดับการศึกษาที่ต�่ากว่ามัธยมศึกษาตอนปลายในแนะน�าเก่ียวกับ

การศึกษาต่อให้กับนิสิต
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ข้อเสนอแนะ
 ข้อเสนอแนะทั่วไป 

	 ๑.	 จากการวิจัยพบว่า	 ความคิดเห็นส่งผลต่อการตัดสินใจเลือกศึกษาสาขา

วชิาดนตรใีนระดบัอดุมศกึษา	วทิยาลยันาฏศลิปร้อยเอด็	สถาบนับณัฑติพฒันศลิป์	ได้แก่	 

การเล็งเห็นความส�าคัญและการคาดหวังในอนาคต	 ซึ่งส่งผลต่อการตัดสินใจเลือกศึกษา

ดนตรี	 ในระดับอุดมศึกษา	 วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด	 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์	 ดังนั้น

ควรมีการด�าเนินการวัดศิลปนิสัยก่อนรับนักศึกษาเข้าศึกษาต่อสาขาดนตรี

	 ๒.	 วิทยาลยันาฏศลิปร้อยเอด็	สถาบนับณัฑติพฒันศลิป์	ควรเปิดโอกาสในการ

ขอรับทนุหรอืกูเ้งนิในรปูแบบต่าง	ๆ 	แม้ว่าในปัจจุบนัจะมกีารเปิดโอกาสให้นกัศกึษาขอรบั

ทุนจากโครงการ	หรือทนุรปูแบบต่าง	ๆ 	รวมถงึเงนิกูท้ีม่ากอยูแ่ล้ว	แต่ยงัคงไม่เพยีงพอต่อ

ความต้องการ	ทัง้นีจ้ากการสอบถามและสมัภาษณ์นกัศึกษาบางส่วนระหว่างเก็บข้อมลูได้

ข้อคดิเพ่ิมเตมิว่าในการขอรบัทนุ	ควรมกีารตรวจสอบความเหมาะสมหรอืสถานภาพทาง

ครอบครัวต่าง	ๆ 	เพิ่มมากขึ้นเพื่อให้ผู้ที่ได้รับทุนเป็นผู้ที่เหมาะสมที่สุด	และยังมีส่วนช่วย

ให้นกัศกึษาทีม่ใีจรกัทางด้านศิลปวฒันธรรมได้มโีอกาสเข้าศกึษาภายในวทิยาลยันาฏศลิป

ร้อยเอ็ด	สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป	เพิ่มมากขึ้น	

 ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัยครั้งต่อไป

	 ๑.	 ควรมีการศึกษาความคิดเห็นในการเลือกศึกษาต่อของนักเรียนที่ส�าเร็จ 

การศึกษาขั้นพื้นฐานจากวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด	สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์	ในการ

ตัดสินใจเลือกศึกษาดนตรีในระดับอุดมศึกษา	วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด	สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป์

	 ๒.	ควรมีการศึกษาความคิดเห็นด้านอื่น	ๆ	ที่ส่งผลต่อการตัดสินใจเลือกศึกษา

ดนตรีในระดับอุดมศึกษา	 วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด	 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป	 ที่นอก

เหนือจากความคิดเห็นที่ได้ศึกษาไปแล้ว
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บทคัดย่อ
	 บทความน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาภาพสะท้อนความรุนแรงในครอบครัว													

กลวิธกีารน�าเสนอแนวคดิเกีย่วกับความรุนแรงทีป่รากฏในละครละครโทรทศัน์ไทยช่วงปี	

พ.ศ.	๒๕๕๙-๒๕๖๐	จ�านวน	๘	เรือ่ง	และศกึษาความคดิเหน็ของผูช้มละครโทรทศัน์	เป็นการ

วิจัยเชิงคุณภาพ	โดยใช้วิธีการวิเคราะห์ตัวบท	และการจัดกลุ่มสนทนา	(Focus	group)	

รับฟังความคิดเหน็จากกลุม่ผูช้ม	ผลการศกึษาพบภาพความรนุแรงในครอบครวั	ระหว่าง

พ่อ-แม่-ลูก	 พ่อเลี้ยง-แม่เลี้ยง-ลูกเลี้ยง	 สามี-ภรรยา	 และระหว่างสมาชิกและเครือญาติ 

ในครอบครัว	 โดยพบการกระท�าความรุนแรงทั้งทางตรง	 และทางโครงสร้างท่ีมีสาเหต ุ

มาจากการขาดความรับผิดชอบและขาดความตระหนักในบทบาทฐานะหน้าท่ีการเป็น 

พ่อแม่ที่ดี	 ระบบความคิดและค่านิยมที่เกิดจากความสัมพันธ์เชิงอ�านาจในครอบครัว	

ปัญหาความสัมพันธ์ที่ร้าวฉานในครอบครัว	ความเคียดแค้นอิจฉา	ริษยา	ความโลภและ

การขาดความตระหนักในเร่ืองศีลธรรมจรรยารวมถึงการไม่เคารพกฎหมายบ้านเมือง	

ระบบค่านิยมที่ได้รับการปลูกฝังอย่างเหนียวแน่นในเรื่องการตอบแทนคุณผู้ท่ีชุบเลี้ยง	

การขาดความไว้วางใจซึ่งกันและกัน	การระแวงหึงหวงและการไม่ซื่อสัตย์	การนอกใจกัน

ของคู่สมรส	 ปัญหาด้านบุคลิกภาพและวุฒิภาวะทางอารมณ์ที่ไม่สามารถปรับตัวเข้าหา

กันได้	 รวมถึงการยึดมั่นในค่านิยมยกย่องผู้มียศถาบรรดาศักดิ์	 ในด้านการสะท้อนภาพ

๑		 อาจารย์ประจ�าสาขาวิชาภาษาไทย	 คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์	 มหาวิทยาลัยราชภัฏ													

บ้านสมเด็จเจ้าพระยา
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ผลกระทบของการใช้ความรุนแรง	พบผลกระทบเชิงลบทั้งต่อผู้ที่ถูกกระท�า	ความรุนแรง

ต่อบุตร	 สมาชิกเครือญาติในครอบครัว	 และต่อตัวผู้กระท�าความรุนแรงเอง	 ละครได้ใช้

กลวิธีเสนอภาพความรุนแรงผ่านการสร้างทั้งโครงเรื่องใหญ่	และโครงเรื่องย่อย	และเน้น

แนวคดิส�าคญัในตอนจบของเรือ่ง	เสนอผ่านการสร้างตัวละครส�าคญัท้ังท่ีเป็นตวัละครเอก	 

ตัวละครร้าย	 และตัวละครประกอบเสนอผ่านฉากและบรรยากาศ	 โดยเน้นใช้ฉาก 

ความรุนแรงเป็นกลวิธีส�าคัญในการดึงดูดความสนใจจากผู้ชม	ด้านกลุ่มผู้รับชม	มีความเห็น 

ตรงกันว่าละครไทยในปัจจุบันเป็นสื่อสะท้อนภาพสังคมได้อย่างสมจริง	ท�าให้ผู้ชมได้รับ

ทราบถงึสถานการณ์การใช้ความรนุแรงในครอบครวั	เกดิความเข้าใจในเรือ่งความรนุแรง

และการเตรียมพร้อมรับมือจัดการกับสิ่งเลวร้ายที่อาจพบได้	 ผู้ชมมีความเห็นว่าการท่ี

ละครเน้นการน�าเสนอเนื้อหาเก่ียวกับความรุนแรงทางตรงเป็นจุดดึงดูดความสนใจมาก

เกินไป	อาจน�าไปสู่การตอกย�้าความรุนแรงทางโครงสร้าง	ท�าให้เกิดการยอมรับและเกิด

ความชาชิน	ตลอดจนการลอกเลียนแบบของคนในสังคม	โดยเฉพาะกลุ่มเยาวชนได้	

ค�าส�าคัญ :  ภาพสะท้อน		ความรุนแรง		ละครโทรทัศน์	

Abstract
	 The	present	study	was	aimed	at	investigating	domestic	violence	 

reflections	 in	 terms	 of	 presentation	 strategies	 on	 8	 television	 dramas	 

between	 2016-2017	 and	 audiences’	 opinion.	 Qualitative	methodology	

was	 adopted,	 i.e.,	 textual	 analysis	 and	 focus	 group	 to	elicit	 audiences’	 

perception.	 The	 findings	 revealed	 the	 violence	 between	 parents	 and	 

children,	stepparents	and	stepchildren,	husband	and	wife,	and	family	mem-

bers	and	relatives.	Direct	and	structural	violence	presented	through	the	

dramas	were	related	to	lack	of	responsibility	and	unawareness	of	parental	

action,	mindset	and	values	of	authoritative	relation,	broken	relationship,	

anger,	envy,	greediness,	immorality,	violation	of	laws,	teaching	of	gratitude	

commitment,	 loss	 of	mutual	 trust,	 jealousy	 and	 dishonesty,	 adultery,	 
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personality	and	egoism	problem,	and	favor	of	hierarchy.		

	 Regarding	 the	 effects	 of	 violence,	 the	 passive	 group	who	were	

negatively	affected	by	such	a	violence	involved	children,	family	members,	

including	the	violence	users.	Violence	was	presented	through	either	main	

plot	or	 sub	plot	with	emphasis	on	 the	 key	 concept	 at	 the	end	of	 the	 

story.	 The	 role	was	 conveyed	by	 the	 characters,	 such	 as,	 protagonists,	 

antagonists,	 and	minor	 characters.	 The	 audiences	 were	 attracted	 by	 

violence	scenes	and	atmosphere.	It	was	unanimously	agreed	by	the	audienc-

es	that	the	current	dramas	reflected	the	society	realistically.	The	audiences	

were	aware	of	the	existence	of	domestic	violence	as	well	as	dealing	with	

the	possibly	seen	violence.	However,	direct	presentation	of	violence	was	

highlighted	so	excessively	that	the	structural	one	may	be	a	consequence	

prior	to	recognition	and	familiarity	or	even	imitation	amongst	adolescents.

 

Keywords :	Reflections,	Domestic	Violence,	Television	Drama

บทน�า
	 ประเด็นปัญหาที่รัฐบาลให้ความส�าคัญและสังคมให้ความสนใจมากในปัจจุบัน

ประเด็นหนึ่งได้แก่	 ปัญหาของการใช้ความรุนแรงในสังคม	 จะเห็นได้ว่าการน�าเสนอ

ข่าวของสื่อมวลชนเกือบทุกประเภท	 จะเป็นเรื่อง	 “การฆาตกรรมภรรยานอกใจ	 พ่อฆ่า

ลูกสาววัย	๑๑	เดือน	ลุงข่มขืนฆ่าหลานสาว	๕	ขวบ	สาวนักเรียนถูกรุมโทรม	แม่แท้	ๆ	

พาลกูสาวเร่ขายบริการให้กบัข้าราชการในพืน้ที	่ฯลฯ”	ซึง่สอดรบักบัข้อมลูของกระทรวง

การพัฒนาสังคมและความมั่นคงของมนุษย์	 (สุวรีย์	 ใจหาญ,	 ๒๕๖๑)	 ที่รายงานจ�านวน 

การกระท�าความรุนแรงในสังคมไทยปัจจุบันว่า	 ส่วนใหญ่เป็นความรุนแรงต่อเด็ก	 สตรี	 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งความรุนแรงในครอบครัวมีสถิติสูงถึงร้อยละ	 ๘๓.๖	 เป็นเหตุให้คดี 

ความรุนแรงในครอบครัวมีแนวโน้มสูงขึ้นอย่างต่อเนื่อง	
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	 เป็นที่ยอมรับกันโดยทั่วไปว่า	 ความรุนแรงในสังคมไทยส่วนหนึ่งเป็นผลมา

จากการน�าเสนอข่าวสารผ่านทางสื่อในแต่ละประเภท	 เข็มพร	 วิรุณราพันธ์	 (๒๕๕๔)	

กล่าวว่าส่ือเปรียบเสมือนครูหรือต้นแบบที่มีอิทธิพลต่อการปลูกฝังทัศนคติค่านิยม	 

ความเชื่อถือ	การน�าไปปฏิบัติของคนในสังคมเป็นส่วนมาก	ภาพสะท้อนจากรายงานข่าว	

วิธีการน�าเสนอข่าวสาร	รวมถึงเนื้อหาที่น�ามาสร้างละครหรือภาพยนตร์	ท�าให้ได้รับรู้ว่า

สังคมไทยในปัจจุบันมีความสับสนวุ่นวาย	 เป็นสังคมที่สมาชิกในครอบครัว	 โดยเฉพาะ 

วัยรุ่น	 มีปัญหาชีวิตเกิดขึ้นมากมาย	 กฤตยา	 อาชวนิจกุล	 (๒๕๕๕)	 ได้แสดงความคิด

เห็นต่อผลการศึกษาการน�าเสนอข่าวของสื่อว่า	 แม้เวลาผ่านไป	 ๕	 ปี	 หรือ	 ๑๐	 ปี	 แต่

สื่อกระแสหลักที่ศึกษายังน�าเสนอเรื่องความรุนแรงและอคติทางเพศไม่เปลี่ยนแปลงนัก	 

โดยมีการน�าเสนอข่าวแบบเกินจริงเพื่อดึงดูดความสนใจ	 ไม่ว่าจะเป็นในรูปแบบเนื้อหา

ข่าว	 ภาพข่าว	 หรือแม้กระทั่งภาพการ์ตูนล้อเลียน	 ก็น�าเสนอและเน้นเรื่องอคติทางเพศ

มากเกนิไป	นับเป็นการผลติซ�า้และการสบืทอดของระบบความคดิ	ภาษา	สญัลกัษณ์	และ

พฤติกรรม	 ที่ท�าให้เกิดวงจรอคติทางเพศในสังคมไทย	 เพราะรากฐานของความรุนแรง

ทางเพศนั้นเกิดจากการส่งผ่านความรุนแรงทางวัฒนธรรม	ทางโครงสร้าง	และไปสู่ความ

รุนแรงทางตรงต่อเพศนั่นเอง

	 ในบรรดาสื่อทั้งหลายนั้น	กาญจนา	แก้วเทพ	(๒๕๔๕)	กล่าวว่าละครโทรทัศน์	

เป็นสื่อความบันเทิงที่ได้รับความนิยมและทรงอิทธิพลมากท่ีสุด	 เนื่องจากมีท้ังปริมาณ

ผู้ชมที่มหาศาลและมีปริมาณละครที่เพ่ิมขึ้นทุกวัน	 ตลอดจนการน�าเสนออย่างต่อเนื่อง 

และอาจถึงขั้นสามารถท�าหน้าที่และมีศักยภาพสูงสุดในการเปลี่ยนแปลงทัศนคติ

และพฤติกรรมของผู้ชมได้	 ละครโทรทัศน์เป็นผลงานท่ีเกิดจากวรรณกรรมสร้างสรรค์

ประเภทหนึ่งที่มุ่งบรรยายเร่ืองราวของตัวละครในเร่ือง	 บรรยายความรู้สึก	 ถ่ายทอด

ความคิด	ความฝัน	จินตนาการ	และประสบการณ์ต่าง	ๆ	ที่เกิดขึ้น	รวมไปถึงสถานภาพ	

บทบาท	และเรื่องราวของการด�าเนินชีวิตของสมาชิกในครอบครัว	ตลอดจนสภาพสังคม

วัฒนธรรมในช่วงเวลาหนึ่ง	ๆ 	หรืออาจจะกล่าวได้ว่าเป็นชุดของการสื่อความหมายที่เป็น

ระบบ	เป็นการจ�าลองภาพสถานการณ์ที่ใกล้เคียงกับความจริงในสังคมได้เป็นอย่างดี	

	 จากการศึกษาการน�าเสนอเนื้อหาในละครโทรทัศน์ไทยในปัจจุบันพบว่า	 

ละครไทยที่ได้รับความนิยมในช่วงเวลาที่มีผู้ชมมากที่สุด	 (๒๐.๓๐-๒๓.๐๐	 น.)	 ได้แก่	 

ละครโทรทศัน์ทีไ่ด้มกีารน�าเสนอเนือ้หาสาระ	เก่ียวกับปัญหาความขัดแย้งและความรนุแรง
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ในครอบครัวกลับมาสร้างใหม่และฉายซ�้าเพื่อตอกย�้าแนวคิดเก่า	 ๆ	 ที่สะท้อนให้เห็นถึง 

อคติทางเพศ	 และโครงสร้างทางสังคมไทยที่มีรากฐานมาจากความไม่เท่าเทียมหรือ 

ความแตกต่างในสังคมหลายประการ	 ตลอดจนความรุนแรงทางวัฒนธรรมท่ีน�าไปสู ่

ความขัดแย้งและรุนแรงในครอบครัวเกือบทุกเรื่อง	 ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงสนใจท่ีจะศึกษา	 

ภาพสะท้อนความรุนแรงในครอบครัวผ่านละครโทรทัศน์ไทย	 ช่วงปี	 พ.ศ.	 ๒๕๕๙-๒๕๖๐	 

ในด้านรูปแบบ	 สาเหตุ	 ผลกระทบและกลวิธีการน�าเสนอปัญหาการใช้ความรุนแรงใน

ครอบครัว	 ตลอดจนศึกษาความคิดเห็นของผู้รับชมว่ามีความคิดเห็นและสามารถรับรู้

ถึงปัญหาความรุนแรงที่แฝงอยู่และได้รับสาระแนวคิดที่ละครได้น�าเสนอหรือไม่เพียงใด	 

เพื่อให้เกิดความเข้าด้านสาระที่ได้จากการชมละครผลของการศึกษาดังกล่าวจะมี

ประโยชน์น�าไปสูก่ารค้นหา	วธิกีารป้องกนัหรอืลดการกระท�าทีจ่ะสร้างปัญหาความรนุแรง

ต่าง	ๆ 	ในครอบครวั	และเป็นข้อมลูให้ผูผ้ลติละครโทรทศัน์ได้น�าไปใช้เป็นแนวทางในการ

ผลิตละครเชิงสร้างสรรค์และมีส่วนสร้างสังคมให้สงบสุขต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 ๑.	 เพือ่ศึกษาภาพสะท้อนความรนุแรงในครอบครวัทีป่รากฏในละครโทรทศัน์ไทย 

ช่วงปี	พ.ศ.	๒๕๕๙	-	๒๕๖๐		

	 ๒.		 เพ่ือศกึษากลวธีิการน�าเสนอแนวคดิเก่ียวกบัความรนุแรงในครอบครวั	ของ

ละครโทรทัศน์ไทย	ช่วงปี	พ.ศ.	๒๕๕๙	-	๒๕๖๐		

	 ๓.	 เพื่อศึกษาความคิดเห็นของผู้ชมละครโทรทัศน์เกี่ยวกับความรุนแรงใน

ครอบครัวที่ปรากฏในละครโทรทัศน์ไทย	ช่วงปี	พ.ศ.	๒๕๕๙-๒๕๖๐	

 

ขอบเขตของการวิจัย
	 การวิจัยครั้งนี้	ผู้วิจัยได้ก�าหนดขอบเขต	ดังต่อไปนี้

 ๑. ขอบเขตด้านเนื้อหา ได้แก่	 การศึกษาเนื้อหาละครโทรทัศน์โดยใช้การ

วิเคราะห์เน้ือหาละครและองค์ประกอบละคร	 ในประเด็นความรุนแรงในครอบครัวใน 

ด้านรูปแบบ	 สาเหตุและผลกระทบของความรุนแรงในครอบครัว	 กลวิธีการน�าเสนอ

แนวคิดเกี่ยวกับความรุนแรงในครอบครัว	 รวมทั้งศึกษาความคิดเห็นของผู้ชมเก่ียวกับ 

ความรุนแรงในครอบครัวที่น�าเสนอในละครโทรทัศน์ไทย	
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 ๒. ขอบเขตด้านละครโทรทัศน์ที่น�ามาใช้ศึกษา มีจ�านวน	๘	เรื่อง	โดยเลือก

ละครในช่วงปี	 พ.ศ.๒๕๕๙-๒๕๖๐	 ใช้วิธีเลือกแบบเจาะจง	 (Purposive	 Sampling)	 

จากละครที่มีลักษณะดังนี้	 	 ๑)	 เป็นละครไทย	 (Drama)	 เรื่องยาว	 	 ๒)	 เป็นละคร

โทรทัศน์ที่ออกอากาศช่วง	Prime	Time	(ช่วงเวลาที่มีผู้ชมมากที่สุดและ	สถานีโทรทัศน์ 

ท�ารายได้จากค่าโฆษณามากที่สุด)	 ซึ่งได้แก่ช่วงเวลาหลังข่าวภาคค�่า	 เวลาประมาณ	 

๒๐.๓๐	-	๒๓.๐๐	น.	โดยเลอืกสถานโีทรทศัน์ไทยทวีสีช่ีอง	๓	และสถานโีทรทัศน์สกีองทัพบก 

ช่อง	๗	ในช่วงเดือนมีนาคม	พ.ศ.	๒๕๕๙	ถึง	เดือนสิงหาคม	พ.ศ.	๒๕๖๐	เพราะละคร

โทรทัศน์ดังกล่าวอยู่ในช่วงระหว่างท�าการศึกษาวิจัย	 ท�าให้สามารถติดตามเร่ืองราวจาก

การดูละครโทรทัศน์	อ่านเอกสารสื่อสิ่งพิมพ์	หนังสือพิมพ์	 เรื่องย่อบทละครโทรทัศน์ใน

นิตยสาร	และสัมภาษณ์พูดคุยกับผู้ที่รับชมเรื่องราวของละครได้	 และ	๓)	 เป็นละครที่มี

เนื้อหาเกี่ยวกับปัญหาความรุนแรงในครอบครัวโดยเลือกเฉพาะเรื่องที่มียอดจ�านวนผู้ชม

มากที่สุด	 เรียงลงมาตามล�าดับ	 ได้ละครโทรทัศน์ที่น�ามาศึกษาในครั้งนี้	 จ�านวนช่องละ	 

๔	เรื่อง	รวม	๘	เรื่อง	ได้แก่	วัยแสบสาแหรกขาด	แรงตะวัน	ลูกไม้ไกลต้น	ดวงใจพิสุทธิ์	 

โซ่เสน่หา	คลื่นชีวิต	ริษยา	และเพลิงบุญ

 ๓.  ขอบเขตด้านประชากร ประชากรที่ใช้ในการศึกษาในครั้งนี้ได้แก่ผู้รับชม

ละครหลังข่าว	ติดตามชมละครโทรทัศน์อย่างต่อเนื่อง	เข้าใจเรื่องราว	และสามารถแสดง

ความเห็นจ�านวน	๑๘	คน	โดยเลือกจากกลุ่มบุคคลท�างาน	๖	คน	กลุ่มทั่วไป	๖	คน	และ	

กลุ่มนักศึกษาจ�านวน	๖	คน	โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์	และสนทนากลุ่ม	(Focus	Group)

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 ๑.	 ท�าให้เกิดความเข้าใจถึงความรุนแรงที่เกิดข้ึนในครอบครัว	 ท่ีสะท้อนผ่าน

ละครโทรทศัน์ไทย	ซ่ึงจะเป็นข้อมลูให้เหน็ถงึประเด็นปัญหา	สาเหตสุ�าคญั	และผลกระทบ

ของการใช้ความรุนแรงในครอบครัว	และกลวิธีการน�าเสนอภาพดังกล่าวในแง่มุมของสื่อ

ประเภทละคร	และท�าให้เหน็ถึงทศิทางของการผลิตละครโทรทศัน์ไทยทีเ่ข้ามามบีทบาท

และมีส่วนสะท้อนภาพปัญหาต่าง	ๆ	ในสังคมไทยได้อย่างชัดเจนมากขึ้น

	 ๒.	 ท�าให้ทราบความคิดเหน็ของผูช้มละครเกีย่วกบัความรุนแรงทีส่ะท้อนออก

มาจากละครโทรทศัน์ว่าผูร้บัชมมคีวามคดิเหน็และ	สามารถรบัรูถ้งึความรนุแรงทีแ่ฝงอยู่	

ตลอดจนรับรู้สาระแนวคิดที่ละครน�าเสนอได้หรือไม่เพียงใด
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	 ๓.		ผลของการศึกษาดังกล่าวจะมีประโยชน์ต่อผู้ท่ีเก่ียวข้องน�าไปสู่การค้นหา

วิธีการป้องกันหรือลดการกระท�าที่สร้างความรุนแรงต่าง	 ๆ	 ในครอบครัว	 โดยเฉพาะ 

อย่างยิง่สามารถน�าเป็นข้อมลูให้ผูผ้ลติละคร	โทรทศัน์ได้น�าไปใช้เป็นแนวทางในการพฒันา

และผลิตสื่อละครเชิงสร้างสรรค์เพื่อการมีส่วนร่วมในการสร้างสันติสุขให้แก่สังคมต่อไป

วิธีการวิจัย  
	 การศกึษาวจิยัครัง้นีใ้ช้วธิกีารศกึษาเชงิคุณภาพ	(Qualitative	Analysis)	โดยใช้

วิธีการวเิคราะห์ตวับท	(Textual	Analysis)	จากละครโทรทศัน์ทีคั่ดเลอืก	จ�านวน	๘	เรือ่ง	 

และกลุม่ประชากร	จ�านวน	๑๘	คน	ตามขอบเขตทีก่�าหนด	เพือ่ท�าการศกึษาภาพสะท้อน

ความรุนแรงในครอบครัว	 ผ่านละครโทรทัศน์ไทยโดยการน�าเอาแนวคิดทฤษฎีเกี่ยวกับ 

ความรุนแรง	 แนวคิดเกี่ยวกับสื่อละครโทรทัศน์และกลวิธีการน�าเสนอ	 และแนวคิด 

เก่ียวกับผูร้บัสาร	รวมทัง้แนวคิด	และทฤษฎอีืน่	ๆ 	ทีเ่กีย่วข้อง	น�ามาเป็นกรอบในการศกึษา

วิเคราะห์	 ตีความเกี่ยวกับเนื้อหาสาระ	 (Subject	Matters)	 และศึกษาประเด็นปัญหา 

ความรุนแรงในครอบครัวที่ละครน�าเสนอ	 รวมทั้งการเก็บข้อมูลผู้รับชมจากการจัด 

กลุ่มสนทนา	 (Focus	 Group)	 รับฟังความคิดเห็นในประเด็นท่ีก�าหนด	 วิเคราะห์ผู้รับสาร

(Audience	 Analysis)	 จากนั้นน�าเสนอผลการวิจัยด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห	์ 

(Descriptive	Analysis)	ในเชงิอัตวสัิย	(Subjective)	อภปิรายผล	และสรปุผล	ตามล�าดบั	

ผลการวิจัย
	 การศึกษาภาพสะท้อนความรุนแรงในครอบครัวผ่านละครโทรทัศน์ไทยช่วงป	ี

พ.ศ.	๒๕๕๙-๒๕๖๐	จ�านวน	๘	เรื่อง	ได้แก่	วัยแสบสาแหรกขาด	แรงตะวัน	ลูกไม้ไกลต้น	

ดวงใจพสิทุธิ	์โซ่เสน่หา	คลืน่ชวีติ	รษิยา	และเพลงิบญุ	โดยศกึษาประเดน็ด้านความสมัพนัธ์

ของบุคคลในครอบครัวที่กระท�าความรุนแรง	รูปแบบและวิธีกระท�าความรุนแรง	สาเหตุ

ของการกระท�าความรุนแรงในครอบครัว	ผลกระทบของการใช้ความรุนแรงในครอบครัว	

กลวิธีการน�าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับความรุนแรงในครอบครัวในละครโทรทัศน์	และความ

คิดเห็นของผู้ชมละครเกี่ยวกับความรุนแรงในครอบครัว	ได้จ�าแนกผลที่ได้จากการศึกษา

ตามล�าดับดังต่อไปนี้
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 ๑. ความสัมพันธ์ของบุคคลในครอบครัวที่กระท�าความรุนแรง  

	 	 จากการศกึษาพบว่า	ละครได้น�าเสนอความสมัพนัธ์ของบคุคลในครอบครวั

ที่กระท�าความรุนแรง	 ประกอบด้วยเรื่องราว	 ระหว่างพ่อ-แม่-ลูก	 เรื่องราวระหว่าง 

พ่อเลี้ยง-แม่เลี้ยง-ลูกเลี้ยง	เรื่องราวระหว่างสามี-ภรรยา	และเรื่องราวระหว่างเครือญาติ	

และสมาชิกอ่ืน	 ๆ	 ในครอบครัว	 ท�าให้ทราบว่าความรุนแรงในสังคมไทยนั้นส่วนหนึ่งมา

จากการใช้ความรุนแรงของคนที่มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกันในครอบครัว

 ๒. รูปแบบและวิธีการกระท�าความรุนแรง  

	 	 ในด้านรูปแบบและวิธีกระท�าความรุนแรงในครอบครัวพบว่าละครได้

สะท้อนให้เห็นความรุนแรงทั้งทางตรงและทางโครงสร้างดังต่อไปนี้

  ๒.๑  ความรุนแรงทางตรง	 (Direct	 Violence)	 พุฒิเดช	 บุญกระพือ	

(๒๕๕๒)	 กล่าวว่า	 เป็นปรากฏการณ์ที่เห็นได้ชัดเจนด้วยตาเปล่าและรับรู้ได้	 เพราะมี 

ร่องรอยปรากฏให้เหน็บนร่างกาย	เป็นการประทษุร้ายต่อผูอ้ืน่ให้ได้รับอนัตรายต่อร่างกาย

และจิตใจจนเป็นเหตุให้เกิดการบาดเจ็บและอาจถึงแก่ชีวิตได้	 รวมไปถึงการท�าลาย

ทรพัย์สนิให้เสยีหาย		ความรนุแรงทางตรงเป็นความรนุแรงทีพ่บมากทีส่ดุในละครโทรทศัน์

ไทยทั้ง	 ๘	 เรื่องตามล�าดับ	 ได้แก่	 ความรุนแรงทางร่างกาย	 ได้แก่	 การตบตี	 อาละวาด	 

การท�าร้ายร่างกายทั้งด้วยมือเปล่า	การใช้อาวุธ	หรือ	สิ่งของเครื่องใช้ท�าร้ายจนบาดเจ็บ	

และอาจถึงขั้นเสียชีวิต	ความรุนแรงทางจิตใจ	 ได้แก่	การด่าทอ	การใช้ค�าพูดหยาบคาย	

การดูถูกเหยียดหยาม	 การตะคอกข่มขู่	 การกักขังจ�ากัดอิสรภาพ	 การบีบบังคับกดดัน	 

การประชดประชัน	การหลอกลวงให้เกิดความเข้าใจผิด	ตลอดจนการนอกใจกันระหว่าง

สามีภรรยา	 ความรุนแรงทางวัตถุ	 คือการกระท�าที่ผู้กระท�าจงใจปฏิบัติเพื่อก่อให้เกิด

ความเสียหายต่อวัตถุสิ่งของซึ่งอยู ่ในกรรมสิทธิ์ครอบครองของบุคคลใดบุคคลหนึ่ง	 

การทุบท�าลาย	การเผา	การปล้น	และการแย่งชิง	ความรุนแรงทางเพศ	ได้แก่การบังคับ

ขืนใจ	การล่วงละเมิด	และคุกคามทางเพศโดยไม่ยินยอม	พบในละครเรื่อง	ลูกไม้ไกลต้น  

คลื่นชีวิต	 ริษยา	 และเพลิงบุญ	 และความรุนแรงทางเศรษฐกิจ	 ได้แก่	 การก่อภาระ 

หนี้สิน	 การสร้างภาระผูกมัดทางเศรษฐกิจของคนในครอบครัวซึ่งส่งผลต่อความเป็นอยู่	

ความทุกข์ทรมานต่อสมาชิกในครอบครัว	 ซึ่งพบในละครเรื่อง	 ดวงใจพิสุทธิ์	 ลูกไม้ไกลต้น 

ริษยา	และเพลิงบุญ													
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  ๒.๒  ความรนุแรงทางโครงสร้าง	(Structural	Violence)	ได้แก่	ความรุนแรง 

ที่มีลักษณะ	 เป็นนามธรรม	 ชัยวัฒน์	 สถาอานันท์	 (๒๕๓๙)	 กล่าวว่า	 ความรุนแรงชนิด

นี้ไม่สามารถเห็นได้	 เกิดจากการวางระบบกลไกในโครงสร้างต่าง	 ๆ	 ที่ไม่เป็นธรรม 

ในสังคม	 เกิดความได้เปรียบเสียเปรียบ	 ระหว่างคนท่ีมีต�าแหน่งที่แตกต่างกันใน 

โครงสร้างนั้น	อันได้แก่	ระบบ	ระเบียบ	มายาคติ	หรือความเชื่อบางอย่างในสังคมนั้น	ๆ	 

ที่ท�าให้เกิดความไม่เท่าเทียมกันก่อให้เกิดความรุนแรงตามมา	 จากการศึกษาพบว่า 

ละครได้น�าเสนอภาพความรุนแรงทางโครงสร้างที่ปรากฏในทุกเรื่อง	ดังต่อไปนี้			

	 	 	 ๑)		ความรนุแรงทางวฒันธรรม	(Cultural	Violence)	เป็นความรนุแรง

ทีเ่กดิจากวฒันธรรมความเชือ่และความยดึถอืในสงัคมบางประการจะคอยค�า้จุนให้สงัคม

ยอมรับความรุนแรงบางประเภท	ที่เห็นได้อย่างเด่นชัดในทัศนะของ	 วรางคณา	 ธรรมะ	 

(๒๕๕๔)	 คือความรุนแรงที่ เกิดจากความเชื่อของครอบครัวที่มีรากฐานมาจาก 

ระบบปิตาธิปไตย	 (Patriarchy)	 โครงสร้างทางสังคมที่ชายเป็นใหญ่	 การให้อ�านาจและ

ความส�าคัญแก่เพศชาย	 ความสัมพันธ์เชิงอ�านาจท่ีไม่เท่าเทียมกันระหว่างบุรุษและสตรี

น�าไปสู่การครอบง�า	และท�าให้คนในสังคมส่วนใหญ่มีท่าทีคล้อยตาม	โดยเลือกปฏิบัติต่อ

สตรีในลักษณะขัดขวางความก้าวหน้าของสตรี	เป็นความรุนแรงต่อเพศหญิงที่ยังพบเห็น

กันอยู่มากในสังคมไทย	 จึงกล่าวได้ว่าวัฒนธรรมของครอบครัวไทยแบบดั้งเดิมที่ให้สิทธิ

และอ�านาจกบัผูช้ายเป็นใหญ่	และการสบืทอดสัง่สมและให้อ�านาจสทิธแิก่ชายทีจ่ะท�าตาม

อ�าเภอใจได้ในบางเรื่อง	 เช่น	การท�าร้ายร่างกายภรรยา	หรือการนอกใจคู่สมรส	 เป็นต้น	 

ความรุนแรงในรูปแบบนี้	ปรากฏชัดในละครเรื่อง	ริษยา	เพลิงบุญ	โซ่เสน่หา	ลูกไม้ไกลต้น 

แรงตะวัน	และ	คลื่นชีวิต	

	 	 	 ๒)	 การถูกปิดกั้นทางสังคมเกี่ยวกับเหตุการณ์ภายในครอบครัว	 

เป็นความรุนแรงทีเ่กดิจากความเช่ือของวฒันธรรมภายในครอบครวัทีไ่ม่ต้องการให้สงัคม

ภายนอกได้รับรู้สิ่งที่เกิดขึ้น	เมื่อเกิดเหตุการณ์กระท�าความรุนแรงในครอบครัว	สังคมจะ

ไม่สนใจที่จะเข้าไปรับรู้และในขณะเดียวกันบุคคลภายในก็จะปิดก้ันเรื่องไม่ดีท้ังหลาย

ในครอบครัวมิให้ออกไปสู่การรับรู้ของสังคม	 ในเรื่อง	 ดวงใจพิสุทธ์ิ	 ได้สะท้อนภาพของ

ชลีกร	 ที่ได้กระท�าความรุนแรงต่อเด็กหญิงหวันยิหวา	 และคุณภาวนา	 หญิงสูงวัยผู้เป็น

มารดาของสามี	
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ที่คนภายนอกไม่มีโอกาสได้รับรู้	รับทราบ	และถึงแม้รับทราบก็มิได้ใส่ใจเข้าไปช่วยเหลือ

แต่อย่างใด	 อย่างเช่นคนรับใช้ในบ้าน	 ในละครเรื่อง	 ริษยา	 หม่อมชุลี	 และ	 อบสวาท	 

ต่างรุมท�าร้ายร่างกาย	 วรรศิกา	 อย่างรุนแรงหลายครั้งที่	 ชนก	 ซึ่งเป็นบุคคลภายนอก

พยายามเข้าไปช่วยเหลือ	 แต่ก็มักจะถูกโต้ตอบจากคนในบ้าน	 และถูกปฏิเสธจาก	 

วรรศิกาเสมอว่าเป็นเรื่องภายในครอบครัวที่คนนอกไม่ควรเข้ามายุ่งเกี่ยว	 กล่าวได้ว่า	

การเพิกเฉย	 ไม่ให้ความส�าคัญกับเรื่องความรุนแรงในครอบครัว	 จึงเป็นการยอมรับซ่ึง 

ความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมดังกล่าวไปโดยปริยาย

	 	 	 ๓)	 วัฒนธรรมการปลูกฝังค่านิยมเรื่อง	การตอบแทนคุณผู้มีพระคุณ	

โดยเฉพาะอย่างยิ่งบิดามารดาและผู้ที่ชุบเลี้ยงมา	 ความเชื่อที่ว่าบุตรคือสมบัติของบิดา

มารดา	 ซึ่งเป็นผลมาจากความสัมพันธ์เชิงอ�านาจอีกลักษณะหนึ่งภายในครอบครัว	 

เป็นเหตุให้บิดามารดาจ�านวนมากในสังคมไทยถือสิทธิเหนือชีวิตและร่างกายของ 

ลูกตนเอง	 ในการที่จะสั่งสอนและบังคับให้ท�าตามที่พ่อแม่ต้องการ	 ไม่ว่าจะเป็นเรื่อง 

การเรียน	การประกอบอาชีพ	รวมไปจนถึงการกระท�าความรุนแรงอื่น	ๆ	ที่ถึงขั้นข่มเหง 

น�้าใจอย่างไรก็ได้	 ดังเช่นในเรื่องวัยแสบสาแหรกขาด	 ทั้งถวายชัย	 และมงกุฎแก้ว	 

กลายเป็นเด็กมีปัญหาเพราะตกเป็นเหยื่อของความรุนแรงท่ีเกิดจากความต้องการของ

พ่อ	 แม่	 ที่คิดว่าสามารถบังคับลูกให้เป็นในสิ่งที่ตนต้องการเพื่อความมีหน้ามีตาของ 

พ่อแม่ในสังคม	

	 	 	 ๔)	 ความรุนแรงที่เกิดจากค่านิยมยกย่องผู้มียศถาบรรดาศักดิ์	 และ

ความเชื่อที่ว่าผู้ที่ศักด์ิตระกูลสูงย่อมมีอ�านาจเหนือกว่าคนธรรมดาสามัญ	 ความเช่ือ 

ดังกล่าวท�าให้เกดิความไม่เท่าเทยีมกนั	ในเรือ่งสทิธ	ิบทบาท	และหน้าที	่เป็นความรนุแรง

ทางโครงสร้างที่มีรากฐานมาจากการแบ่งชนชั้น	ศักดินา	ในสังคมไทยยุคเก่าก่อน	ท�าให้ 

คนบางกลุ่มยังคงยึดติดอยู่กับการให้ค่าบุคคลหรือกลุ่มบุคคลด้วยชนชั้นหรืออาชีพ	 และ

ดูถูกเหยียดหยามไม่ยอมรับกลุ่มหรือสังคมผู้ท่ีมีฐานะด้อยกว่าตน	 เกิดความไม่เท่าเทียม

กนัขึน้	ทัง้	วรรศกิา	และอบสวาท	ในเรือ่ง	รษิยา	สคุนธ์	ในเรือ่ง	โซ่เสน่หา	และสภุาในเรือ่ง	

ลูกไม้ไกลต้น	ต่างเป็นเหยื่อของความรุนแรงที่เกิดจากค่านิยมดังกล่าวทั้งสิ้น
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 ๓.  สาเหตุของการกระท�าความรุนแรงในครอบครัว

	 	 ละครได้สะท้อนภาพสาเหตุของการกระท�าความรุนแรงในครอบครัว	 

โดยแบ่งตามลักษณะ	ความสัมพันธ์ของบุคคลที่กระท�าความรุนแรง	ดังต่อไปนี้

  ๓.๑  การกระท�าความรุนแรงระหว่าง พ่อ-แม่-ลูก มีสาเหตุส�าคัญมาจาก	

๑)	 การขาดความรับผิดชอบและขาดความตระหนักในบทบาทหน้าที่ของการเป็นพ่อแม่ 

ที่ดี	 ละครได้เสนอภาพของพ่อแม่จ�านวนหนึ่งที่ทอดท้ิงลูกไป	 โดยอ้างสภาวะการ

ขาดแคลนทางเศรษฐกจิ	ในเรือ่งคลืน่ชวิีต	จรยิา	อ้างว่าเธอต้องท้ิงให้จรีาวจัน์อยูต่ามล�าพงั 

เพื่อออกไปหาเงิน	 ในเรื่องแรงตะวัน	 สุริเยนทร์	 ต้องถูกมารดาทอดท้ิงให้อยู่กับพ่อและ 

แม่เลีย้งใจร้าย	โดยอ�าภรอ้างว่าเกดิจากปัญหาเศรษฐกจิ	นอกจากนีก้ย็งัมพ่ีอแม่จ�านวนหนึง่

ทีท่อดทิง้ลกูเพราะขาดความอดทน	และไม่สามารถปรบัตวัให้เข้ากนัได้	ในเรือ่ง	ลกูไม้ไกลต้น 

กัลยา	ทอดทิ้งลูกชายวัยเด็กคือ	ชานนท์	และอภิรักษ์	ให้เติบโตขึ้นมาอย่างว้าเหว่เพราะ

ไม่สามารถทนอยูกั่บสามสีงูวยัได้			๒)	ระบบความคดิและค่านยิมทีเ่กดิจากความสมัพนัธ์

เชงิอ�านาจในครอบครวั	เป็นเหตุให้พ่อแม่ใช้อ�านาจตามสิทธ์ิท่ีได้รบั	น�าไปสูก่ารบังคบัขืนใจ 

ให้ลูกต้องท�าทุกอย่างตามที่ตนปรารถนาโดยไม่ค�านึงถึงความเหมาะสม	 ในเรื่อง	 ริษยา	

นายย้ง	 สามารถบงการให้	 ยอดธิดา	 ผู ้เป็นบุตรสาวแต่งงานกับเสี่ยลือศักดิ์ผู ้ที่เธอ 

ไม่ได้รักเพื่อเป็นการปลดหนี้สินให้ตนเอง	 และ	 ๓)	 ปัญหาความสัมพันธ์ที่ร้าวฉานและ 

ความขัดแย้งระหว่างบิดามารดา	พ่อแม่จ�านวนหนึ่งไม่มีเวลาสนใจหรือเอาใจใส่ลูก	และ	

สมาชิกในครอบครัว	 เพราะต้องคอยแก้ปัญหาความขัดแย้งระหว่างตนเอง	 อันเกิดจาก 

การนอกใจ	 การไม่ซื่อสัตย์	 และการใช้อารมณ์เข้าหากัน	 ถวายชัย	 และเมษาในเรื่อง	 

วัยแสบสาแหรกขาด	 เป็นตัวอย่างของเด็กที่มีปัญหาที่เกิดจากผลพวงของความขัดแย้ง

ระหว่างบิดา	มารดาได้อย่างเด่นชัด

  ๓.๒ การกระท�าความรุนแรงระหว่าง พ่อเลี้ยง-แม่เลี้ยง-ลูกเลี้ยง  

มีสาเหตุส�าคัญมาจาก	๑)	ความเคียดแค้นอิจฉาริษยา	และความโลภที่ต้องการยึดครอง 

สมบัติทั้งหมดไว้เพียงคนเดียว	 ตลอดจนการขาดความตระหนักในเรื่องศีลธรรม	 และ 

ความรบัผดิชอบชัว่ด	ีในเรือ่ง	รษิยา	ละครได้สะท้อนภาพของแม่เลีย้งท่ีกระท�าทารุณกรรม 

ต่อลูกเล้ียง	 เพราะความเคียดแค้นที่สามีนอกใจ	 หม่อมชุลี	 จึงไประบายความแค้นกับ	

วรรศิกา	 ซึ่งเป็นลูกเลี้ยงที่เกิดจากภรรยาน้อยแทน	 ในเรื่อง	 คลื่นชีวิต	 สิทธา	 ได้กระท�า
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การคกุคามทางเพศกบัลกูเลีย้งคอื	จรีาวจัน์	เพราะการขาดความตระหนกัในเรือ่งศลีธรรม	 

และการไม่เคารพกฎหมาย	 ในเรื่อง	 แรงตะวัน	 โสภา	 เป็นแม่เลี้ยงที่กระท�าการทารุณ

กรรมกับสุริเยนทร์	 เพราะการต้ังข้อรังเกียจและหวังยึดครองสมบัติของสามีไว้แต่เพียง 

ผูเ้ดียว	และ	๒)	ระบบค่านิยมทีไ่ด้รบัการปลกูฝังอย่างเหนยีวแน่นในเรือ่งการตอบแทนคณุ 

ผู ้มีพระคุณ	 โดยเฉพาะอย่างยิ่งบิดามารดาและผู ้ที่ชุบเลี้ยงมา	 และความสัมพันธ์ 

เชงิอ�านาจในครอบครวั	ในเรือ่งโซ่เสน่หา	คณุนายลิน้จี	่ได้ใช้อ�านาจ	ของค�าว่า	บุญคณุ	บงการ 

ให้ท้ังราเมศว์	 และสุคนธ์	 บุตรบุญธรรมที่ขอมาเลี้ยงกระท�าในสิ่งที่ไม่ถูกต้อง	 ไม่ว่าจะ 

เป็นการบังคับให้ราเมศว์แยกทางกับปราลี	ภรรยาที่ก�าลังตั้งครรภ์	และให้มาแต่งงานกับ	 

สุนีรัตน์	 หญิงสาวที่เขาไม่ได้รัก	 หม่อมชุลี	 สั่งลงโทษ	 วรรศิกา	 ด้วยวิธีที่เหี้ยมโหด 

โดยอ้างว่าเป็นเด็กที่ตนได้ชุบเลี้ยงมาจึงถือสิทธิ์ที่จะกระท�าได้ทุกอย่าง	เป็นต้น		

  ๓.๓  การกระท�าความรนุแรงระหว่าง สาม-ีภรรยา	มสีาเหตสุ�าคญัมาจาก	

๑)	ระบบความคดิและค่านิยมทีเ่กดิจากความสมัพนัธ์เชิงอ�านาจในครอบครวั	ได้แก่	ระบบ

ที่เน้นการให้อ�านาจ	 และความส�าคัญของเพศชาย	 เป็นเหตุให้ฝ่ายชายใช้ความสัมพันธ์ 

เชิงอ�านาจที่ไม่เท่าเทียมกันระหว่างบุรุษ	 และสตรี	 กระท�าตามอ�าเภอใจได้ในบางเร่ือง	

ไม่ว่าจะเป็นการท�าร้ายร่างกายภรรยา	หรือการนอกใจคู่สมรส	ตลอดจนการมีภรรยาได้

มากกว่า	 ๑	 คน	 กลายเป็นเรื่องที่สังคมยอมรับได้	 ในขณะท่ีหากฝ่ายหญิง	 มีพฤติกรรม 

ดังกล่าวจะถูกสังคมรุมประณาม	 และไม่มีใครให้อภัย	 เห็นได้จาก	 อบสวาท	 และชนน	ี 

ในเร่ือง	 ริษยา	 ที่ต้องยอมเจ็บปวดเพราะมีสามีคนเดียวกัน	 และยอมอยู่ใต้อ�านาจของ	 

หริพันธ์	 ซ่ึงเกิดจากการบงการของ	 หม่อมชุลี	 ผู้เป็นประมุขของครอบครัว	 ส่วนใจเริง	 

และพิมาลา	ในเรื่องเพลิงบุญ	ก็เหมือนจะยอมรับกับคนรอบข้าง	ที่พยายามย�้ากับเธอว่า 

ความล้มเหลวในครอบครวัทีเ่กดิขึน้นัน้	ส่วนใหญ่มาจากความบกพร่องต่อหน้าที	่ในความ

เป็นเพศแม่ของตนเองมากกว่าความผิดพลาดของเทิดศักดิ์และฤกษ์ถึงแม้ว่าคนทั้งสอง

จะมีพฤติกรรมนอกใจภรรยาก็ตาม	 หรือแม้แต่	 จริยา	 ในเรื่อง	 คลื่นชีวิต	 ก็ต้องยอมอยู ่

ภายใต้การกดขีแ่ละข่มขูข่องสทิธาทีม่คีวามเหนอืกว่าทัง้อ�านาจเงนิและก�าลงักาย		เป็นต้น	

๒)	 การขาดความไว้วางใจ	 การระแวงหึงหวงและการไม่ซ่ือสัตย์	 รวมไปถึงการนอกใจ

กันของคู่สมรส	 ละครได้สะท้อนให้เห็นถึงสามีภรรยาท่ีไม่ซ่ือสัตย์ต่อกันย่อมน�ามาซ่ึง

การหวาดระแวงหึงหวง	 และการลงเอยด้วยใช้อารมณ์ในการแก้ปัญหาด้วยความรุนแรง	 
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การทะเลาะววิาท	ด่าทอ	การตบตี	และการแย่งชงิเพือ่เอาชนะ	ในเรือ่งเพลงิบญุ	ครอบครวั	

พิมาลา	 และฤกษ์	 ต้องขัดแย้งแตกหัก	 เพราะความไม่ซื่อสัตย์ของฤกษ์	 ส่วนใจเริงเอง 

ก็ต้องแยกทางกับเทิดพันธ์	เพราะความหลายใจไม่รู้จักพอของใจเริง	ชยันต์	และปียากุล	 

ในคลืน่ชวีติ	ต่างครองชวีติคูบ่นความขดัแย้งและความหวาดระแวงหงึหวงของปียากลุทีม่ี

ต่อจีรวัจน์	และ	๓)	ปัญหาด้านบุคลิกภาพเฉพาะตัวและวุฒิภาวะทางอารมณ์ของคู่สมรส

ที่ไม่สามารถปรับตัวเข้าหากันได้	 ละครได้สะท้อนภาพของคู่สมรสที่มีปัญหาทางอารมณ์	

และไม่สามารถปรับตัวเข้าหากันได้	 เมื่อมีปัญหาจึงใช้ความรุนแรงในการแก้ไข	 ไม่ว่าจะ

เป็นใจเริงและเทิดพันธ์	 ในเรื่องเพลิงบุญ	ปียากุล	 และจริยา	 ในเรื่องคลื่นชีวิต	 ล้วนเป็น

ตัวแทนของผู้ที่มีปัญหาทางด้านอารมณ์	เอาแต่ใจตนเอง	ทะเยอทะยาน	ขาดความยับยั้ง

ชั่งใจ	และสามารถท�าทุกอย่างเพื่อให้ได้ในสิ่งที่ต้องการ	

  ๓.๔  การกระท�าความรุนแรงระหว่างเครือญาตแิละสมาชกิอืน่ในครอบครวั 

มสีาเหตสุ�าคญัมาจาก	๑)	การยดึมัน่ในค่านยิมยกย่องผูม้ยีศถาบรรดาศักดิ	์และความเชือ่ 

ที่ว่าผู ้ที่ศักดิ์ตระกูลสูงย่อมมีอ�านาจเหนือกว่าคนธรรมดาสามัญ	 ความเชื่อดังกล่าว

ท�าให้เกิดความไม่เท่าเทียมกันในเร่ืองสิทธิ	 บทบาท	 และหน้าท่ี	 นับเป็นความรุนแรง

ทางโครงสร้างที่มีรากฐานมาจากการแบ่งชนชั้นศักดินาในสังคมไทยยุคเก่าก่อน	จึงน�า 

ไปสู ่การไม่ยอมรับให้เข้ามาเป็นสมาชิกในครอบครัว	 และเกิดการท�าความรุนแรง	 

ทั้งทางกายภาพด้วยการใช้ก�าลัง	 และการท�าร้ายจิตใจโดยการใช้ค�าพูดด่าทอ	 ส่อเสียด	 

และการกลั่นแกล้ง	 ตลอดจนบีบบังคับให้ได้รับความอับอาย	 ในเร่ืองริษยา	 ละครได้

สะท้อนภาพหม่อมชุลีที่ไม่ยอมรับทั้ง	 ชนนี	 และอบสวาท	 เข้ามาเป็นสะใภ้ของตระกูล

เพราะรังเกียจว่าเป็นคนชั้นต�่า	 ในเรื่องดวงใจพิสุทธิ์	 คุณภาวนา	 ไม่สามารถยอมรับ 

ชลีกรลูกสะใภ้คนโตได้อย่างสนิทใจเพราะเธอมีพื้นเพมาจากแหล่งสลัม	 ในเรื่อง	 

ลูกไม้ไกลต้น	 เฉลิม	 ได้หลอกล่อและใช้ก�าลังล่วงละเมิดทางเพศกับสุภาเพราะเห็นว่า

เธอเป็นเพียงคนรับใช้ในบ้านที่ไม่มีปากเสียงจะต่อสู้ใครได้	 	 ๒)	 ความโลภและการขาด 

ความตระหนักในเร่ืองศีลธรรม	จรรยา	รวมถงึการไม่เคารพกฎหมาย	ละครได้สะท้อนภาพ

การท�าร้ายกันด้วยความรุนแรงระหว่างเครือญาติและสมาชิกอ่ืนในครอบครัว	 อันเนื่อง 

มาจากความโลภต้องการยดึครองสมบตัขิองผูอ้ืน่	รวมกบัความแค้นทีเ่คยถกูกระท�าอย่าง

ไม่เป็นธรรมมาก่อน	 น�าไปสู่การวางแผนแก้แค้นและท�าร้ายกันโดยไม่ย�าเกรงกฎหมาย
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หรือบาปกรรม	 ในเรื่องดวงใจพิสุทธิ์	 ชลีกร	 ได้วางแผนฆาตกรรมท้ังคุณย่าภาวนา	 และ

ผู้ที่รู้เห็นเหตุการณ์	 และกระท�าทารุณกรรมเด็กหญิงหวันยิหวาจนกลายเป็นเด็กมีปัญหา 

ทางจติ	เพราะหวังครอบครองทรพัย์สนิของตระกลูทัง้หมด	ในเรือ่งลูกไม้ไกลต้น	วรรณฤดี	 

ได้สั่งฆ่ารสาอย่างเหี้ยมโหดเมื่อทราบว่าบิดามีท่าทียอมรับรสาเป็นลูกอีกคนหนึ่ง	 และ 

ในเรื่องแรงตะวัน	 เดชาสามารถวางแผนฆาตกรรมทั้งสุริเยนทร์และสุรีย์เพื่อฆ่าปิดปาก 

และหวังครอบครองมรดก	 และ	 ๓)	 การหวังผลในทางเศรษฐกิจและต้องการเอาใจผู้มี

อ�านาจเหนือตน	ในเรื่องดวงใจพิสุทธิ์	พร้อมพร	พยาบาลที่คอยดูแลภาวนา	ยอมร่วมมือกับ 

ชลีกร	วางยา	คุณภาวนาจนเสียชีวิต	และในเรื่องลูกไม้ไกลต้น	ธัชชัย	สามี	วรรณฤดียอม

ลอบฆาตกรรมรสา	เพื่อหวังเอาใจและเงินค่าจ้าง	

 ๔. ผลกระทบของการใช้ความรุนแรงในครอบครัว

	 	 จากการศึกษาละครโทรทัศน์ในด้านการน�าเสนอภาพเก่ียวกับผลกระทบ

ที่เกิดจากการใช้ความรุนแรงในครอบครัวพบว่า	 การใช้ความรุนแรงเป็นทางออกในการ

แก้ปัญหาจะส่งผลกระทบที่ตามมา	 ๓	 ด้าน	 ได้แก่	 ผลกระทบโดยตรงต่อผู้ที่ถูกกระท�า

ความรุนแรง	 ผลกระทบต่อบุคคลใกล้ชิดและเครือญาติในครอบครัว	 และผลกระทบต่อ 

ตัวผู้กระท�าความรุนแรงเอง	ในลักษณะต่าง	ๆ	ดังต่อไปนี้

  ๔.๑  ผลกระทบโดยตรงต่อผู้ที่ถูกกระท�าความรุนแรง	 ละครได้สะท้อน

ภาพของผู้ที่ตกเป็นเหยื่อความรุนแรงว่า	 จะส่งผลกระทบต่อสุขภาพท้ังทางด้านร่างกาย 

และจิตใจ	 โดยด้านร่างกายย่อมเกิดการบาดเจ็บ	 ฟกช�้า	 และอาจถึงขั้นพิการ	 หรือ 

เสียชีวิตจากการถูกท�าร้ายได้	 ดังเช่น	 ภาวนา	 ในดวงใจพิสุทธ์	 ท่ีถูกชลีกรวางยาจน 

เสียชีวิต	 ในส่วนผลกระทบทางด้านจิตใจเมื่อถูกท�าร้ายอยู่บ่อยครั้งก็จะส่งผลต่อสภาวะ

ทางจติ	เกดิภาวะกดดนั	เครียดและหวาดกลวั	การถกูบงัคบั	ข่มขู่	กกัขังและจ�ากดัอิสรภาพ	

การถกูด่าทอและตอกย�า้ในด้านเลวร้ายอยูต่ลอดเวลา	จะท�าให้ผูถ้กูกระท�าเกดิความรูส้กึ

หมดคุณค่าในตัวเอง	มีความรู้สึกแปลกแยก	ซึมเศร้า	ว้าเหว่	และในที่สุดอาจหาทางออก

ด้วยการพยายามฆ่าตัวตายได้หากไม่ได้รับการแก้ไขและเยียวยา	 โดยผลกระทบเชิงลบ

ดังกล่าวจะมีความรุนแรงมากขึ้นหากผู้ที่ถูกกระท�าเป็นเด็ก	ดังเช่น	 เด็กหญิง	หวันยิหวา	 

ในเรื่องดวงใจพิสุทธิ์	 และเด็กหญิงตังเม	 ในเรื่องวัยแสบสาแหรกขาด	 เป็นต้น	 ละครได้

สะท้อนให้เห็นว่าเม่ือเด็กเหล่าน้ีเติบโตเป็นผู้ใหญ่ก็จะกลายเป็นผู้ใหญ่ท่ีมีปัญหาด้าน
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วุฒิภาวะทางอารมณ์และการใช้ชีวิต	 รวมทั้งมีแนวโน้มใช้ความรุนแรงในการแก้ปัญหา 

ค่อนข้างสูง	 ดังจะเห็นได้จากสุริเยนทร์	 ในเรื่องแรงตะวัน	 และถวายชัย	 ในเรื่องวัยแสบ

สาแหรกขาด	เป็นต้น

  ๔.๒  ผลกระทบต่อสมาชิกและเครือญาติในครอบครัว สมาชิกใน

ครอบครัวที่จะได้รับผลกระทบจากความรุนแรงในครอบครัวที่ชัดเจนที่สุด	 ได้แก่	 บุตร	

จากภาพความรุนแรงที่พบเห็นบ่อยครั้งระหว่างบิดามารดา	 ย่อมส่งผลให้เด็กเติบโตขึ้น

มาอย่างมทีศันคตเิชงิลบต่อความสมัพนัธ์ภายในครอบครัว	โดยเฉพาะอย่างยิง่เม่ือลกูต้อง

อาศัยอยู่กับพ่อเลี้ยงหรือแม่เลี้ยงที่ขาดความรักความเมตตา	 ย่อมส่งผลให้เด็กเติบโตข้ึน

มากลายเป็นคนมองโลกในแง่ร้าย	ขาดความมั่นใจและไม่เชื่อมั่นในความรัก	ซึ่งอาจท�าให้

การใช้ชีวิตครอบครัวของเขาในอนาคตเกิดปัญหาขึ้นมาได้	ดังเช่น	จีราวัจน์	ในคลื่นชีวิต	

และสุรเิยนทร์	ในแรงตะวนั	ในส่วนผลกระทบต่อเครอืญาตนิัน้	ละครได้สะท้อนให้เหน็ว่า	

ความรุนแรงในครอบครัว	 สามารถส่งผลกระทบถึงจิตใจและชีวิตความเป็นอยู่ของญาต ิ

พ่ีน้อง	 และบิดามารดาของคู่สมรส	 เป็นเหตุให้คนรอบข้างอยู่อย่างไม่มีความสุขไปด้วย	 

ดังเช่นในเรื่องเพลิงบุญ	 ฤทธิ์	 และใจผ่อง	 บิดาและมารดาเลี้ยงของ	 ฤกษ์	 รวมถึงธเนศร์	

และพรรณราย	บดิามารดาของใจเรงิ	ต่างต้องทกุข์ใจอย่างหนกักบัปัญหาครอบครวัของลกู	

  ๔.๓ ผลกระทบต่อตัวผู้กระท�าความรุนแรงเอง ละครได้สะท้อนภาพ 

ของความสูญเสีย	 และผลกระทบที่ได้รับจากการกระท�าความรุนแรงของตัวละคร	 

ซ่ึงผลทีไ่ด้รบันัน้มากน้อยแตกต่างกนัไปตามลกัษณะของความรนุแรงทีไ่ด้กระท�า	หากการ 

กระท�านัน้รนุแรงถึงขัน้ท�าให้ผูอ้ืน่เสยีชีวติ	สดุท้ายกจ็ะได้รบัผลกรรมไม่แตกต่างกนั	ดงัเช่น	

ชลีกร	ที่ก่อคดีฆาตกรรมสะเทือนขวัญในเรื่อง	ดวงใจพิสุทธิ์	 ก็ได้รับผลกรรมด้วยการถูก

ลงโทษตามกฎหมาย	และเสียสติในที่สุด	นอกจากนี้ละครได้สะท้อนให้เห็นว่า	การที่ใคร

คนหน่ึงถกูกระท�าความรนุแรงอย่างต่อเนือ่งยาวนานนัน้	จะเป็นการเพิม่ความรูส้กึเครยีด	 

กดดนั	อดึอดั	และเจบ็แค้นให้สะสมอยูใ่นใจตลอดเวลา	เมือ่ถงึทีส่ดุก็จะระเบดิความเกบ็กด 

นั้นออกมาด้วยการตอบโต้ที่รุนแรงไม่แพ้กัน	 ดังที่อบสวาทตอบโต้การกระท�าของ 

หม่อมชุลี	ในเรื่องริษยา	ด้วยการวางยาพิษเมื่อสบโอกาส
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 ๕. กลวิธีการน�าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับความรุนแรงในครอบครัว

	 กลวิธีการน�าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับความรุนแรงในครอบครัวในละครโทรทัศน	์

พบว่าละครได้น�าเสนอผ่านองค์ประกอบส�าคัญของบทละคร	 ๓	 ประการ	 ได้แก่การ 

น�าเสนอผ่านการสร้างโครงเรือ่ง	ผ่านการสร้างตวัละคร	และผ่านฉากและบรรยากาศของ

เรื่อง	ดังต่อไปนี้

  ๕.๑  การน�าเสนอผ่านการสร้างโครงเรือ่ง	โครงเรือ่งคอืการล�าดบัเหตกุารณ์

ของเรื่องที่จะต้องมีความเกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงเป็นเหตุเป็นผลตั้งแต่การเปิดเรื่อง	 การน�า 

ไปสู่ปมปัญหา	 จุดพลิกผันจุดวิกฤต	 และภาวะคลี่คลายจนถึงจุดจบของเรื่องเป็นการ 

เรียงร้อยเรื่องราวที่ต้องการเสนอให้น่าสนใจตั้งแต่ต้นจนจบ	 ละครได้เสนอแนวคิด 

เกี่ยวกับความรุนแรงในครอบครัวผ่านโครงเร่ือง	 โดยแบ่งออกเป็น	 ๓	 ลักษณะได้แก่	 

๑)	 การสร้างเป็นโครงเรื่องใหญ่	 โดยใช้เหตุการณ์ความรุนแรงในครอบครัวเป็นปัญหา

หลักน�าไปสู่ความขัดแย้งระหว่างตัวละครส�าคัญและสร้างเป็นเหตุการณ์ในการเดินเรื่อง	

เช่น	 เรื่องวัยแสบสาแหรกขาด	 ดวงใจพิสุทธิ์	 และริษยา	 ๒)	 การสร้างเป็นโครงเรื่องรอง	

เพื่อสะท้อนให้เห็นว่า	 สาเหตุความขัดแย้งในโครงเรื่องใหญ่มีผลมาจากความรุนแรงใน

ครอบครัวซึ่งน�ามาสร้างเป็นโครงเรื่องรอง	 เช่น	 เรื่องแรงตะวัน	 โซ่เสน่หา	 และคลื่นชีวิต	

เป็นต้น	 และ	 ๓)	 กลวิธีการจบเร่ืองเป็นกลวิธีส�าคัญที่ละครน�ามาย�้าให้ผู้ชมได้ทราบถึง

แนวคิดส�าคัญของเรื่องและชี้เห็นถึงผลลัพธ์ของการใช้ความรุนแรงในการแก้ปัญหา	 

จากการศกึษาพบว่า	ละครทกุเรือ่งแม้จะจบแบบสขุนาฏกรรมของตวัละครเอก	แต่กต้็อง

ผ่านโศกนาฏกรรมหรือการสูญเสียอย่างใดอย่างหนึ่งในครอบครัวก่อนเสมอ

  ๕.๒ การน�าเสนอผ่านการสร้างตัวละคร	 เป็นกลวิธีท่ีส�าคัญยิ่งประการ

หนึ่ง	จากการศึกษาพบว่าการสื่อภาพความรุนแรงผ่านตัวละครแบ่งได้เป็นมุมมอง	ได้แก่	 

๑)	การสร้างตัวละครส�าคัญที่มีบุคลิกภาพสุภาพ	อ่อนโยน	และอ่อนแอ	หรือเมื่อครั้งอยู่

ในวัยเด็กให้เป็นตัวแทนของผู้ถูกกระท�าความรุนแรงในครอบครัว	 ตัวละครประเภทนี้มี

บทบาทเป็นผูส้ะท้อนแนวคิดต่าง	ๆ 	ในมมุมองของผูป้ระสบเหตกุารณ์ความรนุแรงโดยตรง	

ผู้ชมจะรับรู้ปัญหาได้จากบทสนทนา	 ศิลปะการแสดงและกิริยาท่าทางของตัวละคร	 

รวมถึงการแสดงออกทางอารมณ์	และความรู้สึกตามบทบาทที่ละครได้รับ	เช่น	วรรศิกา	

และชนนี	ในเรื่องริษยา	จีราวัจน์	ในเรื่องคลื่นชีวิต	สุริเยนทร์	ในเรื่องแรงตะวัน	ชานนท์	 
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และอภิรักษ์ในเร่ืองลูกไม้ไกลต้น	 เด็กหญิงหวันยิหวา	 ในเรื่องดวงใจพิสุทธิ์	 ราเมศว์	 

ในเรื่องโซ่เสน่หา	 เป็นต้น	 ๒)	 การสร้างตัวละครส�าคัญที่เป็นผู้มีประสบการณ์สูงให้เป็น

ตัวแทนของผูท้ีเ่ข้าไปเกีย่วข้องกบัผูถ้กูกระท�าความรนุแรงในครอบครวั	ตวัละครประเภท

นี้มักเป็นตัวหลักในการเดินเรื่องในฐานะผู้ที่เข้าใจปัญหาและมีความสัมพันธ์อย่างใด	

อย่างหนึง่กบัเหยือ่ผู้ถกูกระท�ารนุแรง	รวมทัง้มส่ีวนส�าคญัในการช่วยคลีค่ลายปัญหาและ 

ช้ีให้เห็นถึงทางออกท่ีเหมาะสม	 ผู้ชมจะเข้าใจเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนในเรื่องผ่านมุมมอง

ของตัวละครดังกล่าว	 ผ่านการสนทนาพูดคุยกับละครที่ตกเป็นเหยื่อและตัวละครรอง

อื่นที่เกี่ยวข้อง	โดยมากตัวละครเหล่านี้จะมีอาชีพเป็นนักจิตวิทยา	เป็นอาจารย์และเป็น 

ผู้มีประสบการณ์สูง	 เช่น	 ชนก	 ในเร่ืองริษยา	 ทรายทอง	 และชวนากร	 ในเร่ืองวัยแสบ

สาแหรกขาด	หฏัฐ์	และชนิานาง	ในเรือ่งดวงใจพสิทุธิ	์ทานตะวนั	ในเรือ่งแรงตะวนั	เป็นต้น		 

๓)	 การสร้างตัวละครร้ายที่มีบุคลิกภาพด้านเดียวให้เป็นตัวแทนของผู้นิยมกระท�า 

ความรุนแรงในครอบครัว	 ตัวละครประเภทนี้จะสะท้อนมุมมองของผู้ใช้ความรุนแรงใน

การแก้ไขปัญหา	ผูช้มจะได้ทราบเหตผุลทีต่วัละครตดัสนิใจก่อความรนุแรงจากการแสดง

พฤติกรรม	 ลักษณะนิสัย	 การใช้ภาษา	 การถ่ายทอดอารมณ์	 และความรู้สึกนึกคิดของ 

ตัวละครดังกล่าว	เช่น	หม่อมชุลี	และอบสวาท	ในเรื่องริษยา	ชลีกร	ในเรื่องดวงใจพิสุทธิ์	

ลิ้นจี่	ในเรื่องโซ่เสน่หา	เดชา	ในเรื่องแรงตะวัน	และสิทธา	ในเรื่องคลื่นชีวิต	เป็นต้น		และ	

๔)	 การสร้างตัวละครประกอบที่เป็นตัวแทนของผู้ที่เกี่ยวข้องกับเหตุการณ์ความรุนแรง

ที่เกิดขึ้น	 ละครได้ก�าหนดให้ตัวละครประเภทนี้เป็นตัวช่วยเสริมให้ภาพปัญหาที่เกิดขึ้น

มีความชัดเจน	 และช่วยให้การด�าเนินเรื่องเข้มข้นน่าสนใจยิ่งขึ้น	 เช่น	 หริพันธ์	 ในเรื่อง	

ริษยา	เทิดพันธ์	ในเรื่องเพลิงบุญ	ภาวนาและสาวิตร	ในเรื่องดวงใจพิสุทธิ์	จริยา	ในเรื่อง

คลื่นชีวิต	เป็นต้น

  ๕.๓ การน�าเสนอผ่านฉากและบรรยากาศของเรื่อง เป็นกลวิธีท่ีส�าคัญ

อีกประการหนึ่งในการน�าเสนอความรุนแรงในละครโทรทัศน์ไทย	 จากการศึกษาละคร

ทั้ง	 ๘	 เรื่องพบว่า	 ได้มีการใช้ฉากน�าเสนอความรุนแรงเพื่อกระตุ้นความสนใจและสร้าง

ความตื่นเต้นชวนติดตาม	 โดยแบ่งออกเป็น	๒	 ลักษณะ	 ได้แก่	 ๑)	 การใช้ภาพหรือฉาก

ที่สะท้อนความรุนแรงทางตรงที่สื่อความหมายได้อย่างชัดเจนพบในละครทุกเรื่อง	 ได้แก่	 

ฉากพระเอกและผู้ร้ายใช้ก�าลังชกต่อย	 ฉากนางเอกและนางร้ายตบตีทะเลาะวิวาท	 
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เน้นการน�าเสนอภาพความรุนแรงจากการบาดเจ็บและบาดแผลท่ีได้รับพบมากในเรื่อง	

แรงตะวัน	คลืน่ชวิีต	และรษิยา	ฉากการแสดงความสมัพนัธ์เชงิอ�านาจด้านเพศ	การท�าร้าย

เพศหญิงของตัวละครฝ่ายชาย	 พระเอกใช้ก�าลังบังคับก�าราบความดื้อรั้นของนางเอก	 

ฉากพระเอกฉุดกระชากลากตัวมาท�าโทษในลักษณะไม่เหมาะสมพบในเรื่องโซ่เสน่หา	 

แรงตะวัน	 คลื่นชีวิต	 เพลิงบุญ	 ฉากความรุนแรงทางเพศของตัวละครร้ายและตัวละคร

ประกอบ	 การมีเพศสัมพันธ์	 ปลุกปล�้า	 ข่มขืน	 ลวนลามอนาจาร	 พบในเรื่องเพลิงบุญ	 

คลื่นชีวิต	 แรงตะวัน	 และลูกไม้ไกลต้น	 ฉากการลงโทษเฆี่ยนตี	 ด่าทอ	 กันในครอบครัว

ระหว่างพ่อแม่ลกู	สามภีรรยา	และเครือญาติ	พบในเร่ืองริษยา	โซ่เสน่หา	วยัแสบสาแหรกขาด 

และดวงใจพิสุทธิ์	 เป็นต้น	และ	๒)	การใช้ฉากสะท้อนภาพเชิงสัญลักษณ์ที่ผู้ชมจะเข้าใจ 

ความหมายของความรุนแรงได้ต้องอาศัยการตีความพบในทุกเรื่อง	 อันได้แก่	 อุปกรณ์

ประกอบฉาก	อาทิ	ปืน	มีด	อาวุธร้ายแรง	สภาพสิ่งของเครื่องใช้ที่ถูกท�าลายจนเสียหาย

ยับเยิน	ข้าวของเครื่องใช้กระจัดกระจาย	เสื้อผ้าที่ขาดยับเยิน	ฉากเน้นความรุนแรงจาก

การใช้อวัจนภาษา	สีหน้า	แววตา	กิริยาอาการรอยยิ้มที่เยาะหยัน	เหยียดหยาม	และการ

แสดงออกที่ไม่เหมาะสมจากอารมณ์ที่โกรธแค้น	อาทิ	 การใช้เท้าเหยียบ	บดขยี้	 รวมทั้ง

การใช้แสงสีที่มืดสลัว	 หม่นหมองในฉากที่ตัวละครรู้สึกกดดัน	 	 เศร้าเสียใจ	 อันเนื่องมา

จากการถูกกระท�ารุนแรงก้าวร้าวเพื่อเพิ่มบรรยากาศความเข้มข้นของความรุนแรงให้

หนักหน่วงยิ่งขึ้น	

 ๖. ความคิดเห็นของผู้ชมละครโทรทัศน์เกี่ยวกับความรุนแรงในครอบครัว 

	 		 จากการจัดกลุ่มสนทนาและการสัมภาษณ์กลุ่มผู ้รับชมละคร	 จ�านวน	 

๑๘	 คน	 โดยเลือกจากกลุ่ม	 อาจารย์ในมหาวิทยาลัย	 ๖	 คน	 กลุ่มทั่วไป	 ๖	 คน	 และ 

กลุ่มนักศึกษา	๖	คน	ใช้วิธีการสัมภาษณ์และสนทนากลุ่ม		(Focus	group)	โดยสนทนา

รับฟังความคิดเห็นในประเด็นความเข้าใจและความรู้สึกที่ได้รับที่ได้รับหลังชมละคร

โดยเลือกฉากท่ีมีเน้ือหาความรุนแรงมาสนทนาเรื่องละ	๑-๒	 ฉาก	 ผลการศึกษาพบว่า	 

ท้ัง	๓	กลุม่ม	ีความเห็นตรงกนัว่า	ละครไทยได้น�าเสนอเนือ้หาทีใ่ช้ความรนุแรงทัง้ทางตรง

ด้วยการประทุษร้ายร่างกาย	และการใช้ภาษาที่รุนแรงเข้าหากันเป็นจุดดึงดูดความสนใจ			

ผู้ชมมีความเห็นว่าละครมุ่งเน้นใช้ความรุนแรงทางตรงเพื่อสร้างความสนใจมากเกินไป

จนมองข้ามการเสนอภาพความเป็นจริง	 การที่พระเอกและนางเอกท�าร้ายกันอย่างหนัก	
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แต่กลับมารักกันในตอนท้าย	 นางอิจฉาท�าร้ายนางเอกอย่างทารุณและโหดเหี้ยม	 แต่ได้

รับการให้อภัยอย่างรวดเร็วจากนางเอกในตอนจบ	ในเรื่องคลื่นชีวิต	แรงตะวัน	เพลิงบุญ	 

โซ่เสน่หา	 และริษยา	 ท�าให้ละครขาดความน่าเชื่อถือ	 ควรเน้นสร้างละครให้มีเนื้อหาที่

สมจริงและเพ่ิมแนวคิดที่สะท้อนสาระที่เป็นประโยชน์แก่ผู้ชมมากยิ่งข้ึน	 นอกจากนี้ยัง

เสนอว่า	 แม้ละครจะมีส่วนช่วยให้เกิดความเข้าใจเร่ืองความรุนแรงในสังคม	แต่ต้องการ 

ให้ลดภาพความรุนแรงในครอบครัว	 โดยเฉพาะความรุนแรงทางเพศให้น้อยลง	 ให้เน้น

ผลกระทบด้านลบของการใช้ความรุนแรงให้มากขึ้นกว่าเดิม	 การที่ละครช้ีให้เห็น 

ผลกระทบหรือผลกรรมของการท�าร้ายคนอื่นเฉพาะในฉากสุดท้ายของละคร	 อาจไม ่

ท�าให้ผู้ชมตระหนักในโทษของการกระท�าความรุนแรง	 เพราะการฉายภาพความรุนแรง

อย่างต่อเนื่องตั้งแต่เปิดเร่ืองนั้นจะส่งผลให้ผู้รับชมเกิดความรู้สึกชาชินและเห็นเป็นเรื่อง

ปกติในสังคม	 โดยเฉพาะผู้ชมที่อยู่ในวัยเด็กที่ยังขาดการคิดวิเคราะห์	 จะก่อให้เกิดการ

เลียนแบบและสร้างปัญหาความรุนแรงในโลกแห่งความเป็นจริงขึ้นมาได้			

อภิปรายผลและสรุปผล
	 การศึกษาภาพสะท้อนความรุนแรงในครอบครัวผ่านละครโทรทัศน์ไทยช่วงป	ี

๒๕๕๙-๒๕๖๐	พบว่า	ละครได้น�าเสนอภาพการกระท�าความรนุแรงทัง้ทางตรง	ทีเ่กดิจาก

การท�าร้ายกันทางกายภาพ	ทางจิตใจ	ทางวัตถุ	ทางเพศ	และทางเศรษฐกิจ	และสะท้อน

ภาพความรนุแรงทางโครงสร้างทีเ่กดิจากวฒันธรรมความเชือ่ของครอบครัวท่ีมีรากฐานมา

จากระบบปิตาธปิไตย	การให้อ�านาจและความส�าคญัแก่เพศชาย	การถกูปิดกัน้ทางสงัคม

เกีย่วกบัเหตกุารณ์ภายในครอบครวั	วฒันธรรมการปลกูฝังค่านยิมเรือ่งการตอบแทนบญุ

คุณของผู้มีพระคุณ	และความรุนแรงที่เกิดจากค่านิยมยกย่องผู้มียศถาบรรดาศักดิ์		

				 ในส่วนสาเหตุของการกระท�าความรุนแรงระหว่างพ่อ	 แม่	 ลูก	 นั้นเกิดจาก

ปมขัดแย้งเร่ืองการขาดความรับผิดชอบและขาดความตระหนักในบทบาทฐานะหน้าท่ี 

การเป็นพ่อแม่ที่ดี	 ระบบความคิดและค่านิยมที่เกิดจากความสัมพันธ์เชิงอ�านาจใน

ครอบครัว	 ปัญหาความสัมพันธ์ที่ร้าวฉานในครอบครัว	 การกระท�าความรุนแรงระหว่าง	

พ่อเลี้ยง-แม่เลี้ยง-ลูกเลี้ยง	 เกิดจาก	 ความเคียดแค้นอิจฉา	 ริษยา	 และความโลภที ่

ต้องการยึดครองสมบัติทั้งหมดไว้เพียงคนเดียว	 และระบบค่านิยมท่ีได้รับการปลูกฝัง
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อย่างเหนียวแน่น	 ในเรื่องการตอบแทนคุณผู้ที่ชุบเลี้ยงการกระท�าความรุนแรงระหว่าง	

สามี-ภรรยา	 มีสาเหตุจากระบบความคิดและค่านิยมที่เกิดจากความสัมพันธ์เชิงอ�านาจ

ในครอบครัว	 การขาดความไว้วางใจซึ่งกันและกัน	 การระแวงหึงหวงและการไม่ซ่ือสัตย์	

รวมไปถึงการนอกใจกันของคู่สมรส	 ปัญหาด้านบุคลิกภาพและวุฒิภาวะทางอารมณ์ 

ที่ไม่สามารถปรับตัวเข้าหากันได้	 ส่วนการกระท�าความรุนแรงระหว่างเครือญาติและ	

สมาชกิอืน่ในครอบครวัเกดิจากการยดึมัน่ในค่านยิมยกย่องผูมี้ยศถาบรรดาศักดิ	์เกดิจาก 

ความโลภ	 และการขาดความตระหนักในเร่ืองศีลธรรมจรรยา	 รวมถึงการไม่เคารพ

กฎหมายบ้านเมือง

	 ในด้านการสะท้อนภาพผลกระทบของการใช้ความรุนแรงในครอบครัวจะส่ง

ผลกระทบเชงิลบโดยตรงต่อผูท้ีถ่กูกระท�าความรุนแรงท�าให้เกดิปัญหาต่อสขุภาพทัง้ทาง

ด้านร่างกายและจิตใจ	 ผลกระทบต่อบุตร	 และสมาชิกเครือญาติในครอบครัวส่งผลให ้

ลกูเตบิโตขึน้มาอย่างมทีศันคติเชงิลบต่อความสมัพันธ์ภายในครอบครัว	และเครอืญาตขิาด

ความสุขตามไปด้วย	 และผลกระทบต่อตัวผู้กระท�าความรุนแรงเองท่ีย่อมได้รับผลกรรม

จากการกระท�าความรุนแรงของตัวเองที่รุนแรงไม่น้อยไปกว่าผู้ที่ถูกตนท�าร้าย

	 กลวิธีการน�าเสนอภาพความรุนแรงในครอบครัวได้เสนอผ่านการสร้าง 

โครงเรื่องซึ่งมีทั้งโครงเรื่องใหญ่และโครงเรื่องย่อย	 การย�้าแนวคิดส�าคัญในตอนจบของ

เร่ือง	 เสนอผ่านการสร้างตัวละครส�าคัญ	 ๓	 ลักษณะคือ	 เป็นผู้ถูกกระท�าความรุนแรง	 

เป็นผู้เข้าไปมีบทบาทส�าคัญเก่ียวข้องกับผู้ถูกกระท�าความรุนแรง	 และเป็นตัวละครร้าย 

ที่เป็นผู้กระท�าความรุนแรงและการน�าเสนอผ่านฉากและบรรยากาศของเร่ืองโดยใช ้

ความรุนแรงเป็นกลวิธีส�าคัญในการดึงดูดความสนใจจากผู้ชม	เน้นการใช้ภาพหรือฉากที่

สะท้อนความรนุแรงแบบตรงไปตรงมามากทีส่ดุ	และการใช้ฉากสะท้อนภาพเชิงสญัลักษณ์

ที่สื่อความหมายของความรุนแรงซึ่งผู้ชมสามารถเข้าใจได้ด้วยการตีความ		

	 ผลการศึกษาดังกล่าวสอดคล้องกับข้อค้นพบของนักวิจัย	 อาทิ	 กอบแก้ว	 

ไทยนืยงศกัดิ	์(๒๕๔๓)	ทีศ่กึษาพบว่าเนือ้หาความรนุแรงในสือ่ภาพยนตร์และสือ่โทรทศัน์

ชดัเจนทัง้ด้านการใช้ก�าลงั	การใช้ค�าพดูทีไ่ม่เหมาะสม	โดยเฉพาะด้านการใช้อาวธุมกีารน�า

เสนอภาพวธิกีารใช้อย่างละเอยีด	และฐิตากร	ธนกิกลุ	(๒๕๕๕)	ศกึษาพบว่าละครโทรทศัน์

ประเภทดรามา	แอ๊คชั่น	และคอมเมดี้ในช่วงปี	๒๕๕๕	มีความรุนแรงแฝงอยู่ทุกประเภท	
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วิธีการน�าเสนอความรุนแรงทางพฤติกรรมที่พบบ่อย	 ได้แก่	 การแสดงด้านสายตา	 เสียง	 

ค�าพูด	 การใช้ก�าลังกายเข้าท�าร้ายและการใช้อาวุธเข้าต่อสู้	 โดยแสดงผ่านภาพและ 

เสียง	เป็นต้น

	 ในด้านการศึกษาความคิดเห็นและความเข้าใจของกลุ่มผู้รับชมละครโทรทัศน	์ 

มีความเห็นตรงกันว่า	 ละครไทยในปัจจุบันจัดเป็นสื่อที่ได้ชื่อว่าเป็นกระจกสะท้อนภาพ

สังคมได้อย่างสมจริงใกล้เคียงกับสื่อประเภทภาพยนตร์	 การชมละครมีส่วนช่วยให้ได้

รับทราบถึงสถานการณ์การใช้ความรุนแรงในครอบครัวได้ในระดับหนึ่ง	 ซึ่งสอดคล้อง

กับการศึกษาของ	สุพมิตรา	วรพงศ์พิเชษฐ์	(๒๕๕๔)	ที่พบว่าความรุนแรงที่ถูกสร้างผ่าน 

สือ่ภาพยนตร์มลัีกษณะใกล้เคยีงกับสภาพความเป็นจริงในปัจจบัุนทีจ่ะช่วยให้ผู้ชมได้เกิด

ความเข้าใจในเรื่องความรุนแรงและการเตรียมพร้อมรับมือจัดการกับสิ่งเลวร้ายท่ีอาจ

พบได้	ผู้ชมมีความเห็นว่าละครเน้นการน�าเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับความรุนแรงทางตรงเป็น

จุดดึงดูดความสนใจมากเกินไป	 อาจน�าไปสู่การตอกย�้าความรุนแรงให้เกิดความชาชิน

และการลอกเลียนแบบได้	ซึ่งตรงกับความเห็นของ	เครก	เอ	แอนเดอร์สัน	(Anderson,	 

2012)	 ที่วิจัยพบว่าผลความรุนแรงท่ีอยู ่ในสื่อโทรทัศน์	 ภาพยนตร์และวีดีโอเกม 

มผีลต่อการเพ่ิมพฤตกิรรมก้าวร้าวและรุนแรงในเด็ก	และเสนอให้ลดฉากความรนุแรงทาง

เพศให้น้อยลง	แต่เน้นให้เพิม่ผลกระทบเชิงลบของการใช้ความรนุแรงให้มากขึน้	และควร

จะน�าเสนอเนื้อหาสาระที่สมจริงและเป็นประโยชน์ต่อการช่วยลดปัญหาความรุนแรงใน

ครอบครัวให้มากกว่าเดิม

ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป
	 การวิจัยครั้งต่อไปควรมีการศึกษาวิเคราะห์เนื้อหาความรุนแรงและผลกระทบ

ต่อพฤติกรรมของเยาวชนไทยในจากรายการประเภทอื่น	ๆ	ในสื่อโทรทัศน์ให้ครอบคลุม

มากขึ้น	 และควรมีการศึกษากลวิธีการน�าเสนอแนวคิดเพื่อการรับรู้ของผู้ชมละครและ

แนวทางการป้องกนัและแก้ไขปัญหาความรนุแรงในสงัคมผ่านสือ่ประเภทละครโทรทศัน์	

และสื่อประเภทอื่น	ๆ	ให้ครอบคลุมมากขึ้น
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โลกหลังสมัยใหม่: ศิลปกรรมกับเสรีภาพในการวิพากษ์

Post-modern : Art and the Freedom of Criticize
วิภูษณะ ศุภนคร / Wipoosana Supanakorn ๑

บทคัดย่อ
	 ปัจจุบันโลกมนุษย์อยู่ในสภาพไร้พรมแดนเพราะอินเตอร์เน็ตและเทคโนโลยี															

ได้เข้ามามีบทบาทในชีวิต	 ท�าให้เกิดการถ่ายเทความคิด	 การค้นคว้า	 นวัตกรรมใหม่	 

ตลอดจนความคิดสร้างสรรค์อย่างหลากหลาย	 ปรากฏการณ์ดังกล่าวท�าให้เกิดการ 

เปลี่ยนผ่านวัฒนธรรมในเวลารวดเร็ว	 จนส่งผลให้เกิดแนวคิดโลกหลังสมัยใหม่	 นักคิด

ส�าคญั	ๆ 	ในกลุ่มน้ีได้ตัง้ข้อสนันษิฐานและตัง้ข้อสงสยัต่ออภติ�านานต่าง	ๆ 	ในอดตี	ว่าไม่มี

อะไรเป็นที่สุด	 แนวคิดดังกล่าวถูกน�ามาปรับใช้ในศาสตร์ต่าง	 ๆ	 ตลอดจนถูกน�ามาใช้ใน

การสร้างสรรค์งานศิลปะ	 โดยศิลปินในปัจจุบันพยายามใช้แนวคิดแบบหลังสมัยใหม่กับ

งานศิลปะเป็นเครื่องมือในการวิพากษ์วิจารณ์	 สังคม	 ศาสนา	 วัฒนธรรม	 และการเมือง

เพื่อสะท้อนปัญหาและเรียกร้องหาหนทางแก้ไข		

ค�าส�าคัญ :		โลกหลังสมัยใหม่	ศิลปกรรม	เสรีภาพ

Abstract
        We currently live in a world without boundaries due to the Internet 

and perpetual new technologies that play a central role in every person’s 

life. Innovation, new thoughts and new theories easily emerge, and through 

instantaneous transfer one to another have global reach. The impact of this 

๑		 นิสิตปริญญาเอกสาขาวิชาศิลปวัฒนธรรม	คณะศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
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phenomenon has impacted global culture and led us to “Postmodern”  

ideas. But easy access, global reach at lightening speed and the  

disintegration of boundaries-prime elements of a postmodern world-cause 

all standards to be questioned. 

        Easy access to all things and lack of hierarchy means nothing is truly 

great, and even the idea of God is questioned. But it is human nature to 

need great ideas, superlatives, and ultimate stature. And so, as humans 

search for this deeper meaning, they have turned to Art. Art is transformed 

in the Postmodern world, and is no longer relegated to museums or private 

collections. Art now is used to criticize religious dogma and social strata. 

Art is also freedom and used to pinpoint problems and raise awareness 

to issues.

Keywords : Postmodern,  Art,  Freedom 

บทน�า
	 ปัจจุบันมนุษย์มีเสรีภาพและช่องทางในการแสดงทัศนะหรือความคิดเห็น 

ผ่านอินเตอร์เน็ต	 โซเชียลมีเดียอย่างเสรี	 มนุษย์มีเสรีภาพมากขึ้นในการแสดงความคิดเห็น	

หรือวิพากษ์วิจารณ์ต่อประเด็นต่าง	 ๆ	 อาทิ	 เรื่องการเมือง	 เรื่องเศรษฐกิจ	 เรื่องสังคม	 

ตลอดจนเร่ืองที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมอย่างไรก็ตาม	 เราไม่อาจปฏิเสธได้ว่าโลก

ปรากฏการณ์และสภาวะท่ีเกิดข้ึนนั้นล้วนเป็นผลมาจากโซเชียลมีเดียแทบท้ังสิ้น	

ปรากฏการณ์ดงักล่าวคอืทีม่าของความหลากหลายทางความคดิทีส่่งผลให้เกดิความยาก

ล�าบากในการชี้ชัด	ว่าประเด็นไหนจริงหรือประเด็นไหนปลอม	สอดคล้องกับแนวคิดหลัง

สมัยใหม่ที่ตั้งค�าถามต่อ	“ความจริง”	ว่าอาจจะเป็นเพียง	“วาทกรรม”	ซึ่งนั่นคือสาเหตุ

ส�าคัญที่ท�าให้หนังสือ	 “โพสต์โมเดิร์น	 กับ	 สังคมวิทยา”	 ที่เขียนโดย	 จันทนี	 เจริญศร	ี 

ได้กล่าวไว้ในท�านองเดียวกันว่า	 โลกสมัยนั้นเปลี่ยนไป	 เกิดค�าถามที่หลายคนต้องการ 

ค�าตอบว่าอะไรคือความจริงหรือสิ่งลวงโลกหลอกล่อมนุษย์ให้ติดกับดักสิ่งต่าง	 ๆ	 ท่ี 



โลกหลังสมัยใหม่: ศิลปกรรมกับเสรีภาพในการวิพากษ์
    วิภูษณะ ศุภนคร 167

เกดิขึน้ในอดตีกลบัก่อให้เกดิข้อสงสยัในโลกหลงัสมยัใหม่	แนวคดิทีต้่องการจะตอกย�า้ว่า

ไม่มีอะไรที่สูงที่สุด	ถูกต้องที่สุด	และดีที่สุด	(จันทนี	เจริญศรี,	๒๕๔๔)		 	 	

      

ความหมายและนิยามของหลังสมัยใหม่
 “โพสโมเดิร์น”	 หรือ “หลังสมัยใหม่”	 ไม่ใช่สิ่งใหม่อีกต่อไปในยุคปัจจุบัน	 

สิง่ท่ีน่าสนใจ	และยงัคงมีการถกเถยีงจากนกัวชิาการหลายท่านทีพ่ยายาม	ให้ความหมาย 

หรือค�าจัดกัดความค�าว่า	“หลังสมัยใหม่”	อยู่ตลอดเวลา	ผลลัพธ์ที่ตามมาคือนักวิชาการ

แต่ละท่านต่างให้ความหมายหรือนิยามและให้ค�าจ�ากัดความไว้หลากหลาย	 จนไม่ 

สามารถสรุปความหมายของ	 ค�าว่า”หลังสมัยใหม่”ได้อย่างเบ็ดเสร็จ	 โดยหนังสือท่ีช่ือ	

“พลวัต ศิลปะหลังสมัยใหม่”	ได้ยกค�าแปลจากพจนานุกรมค�าว่าหลังสมัยใหม่มีใจความ

ดังนี้	Postmodernism	จากพจนานุกรมศัพท์ยุคใหม่	a	Concise	Dictionary	of	New	

Words	B.A.	Phythian	และ	Richard	Cox	แปลโดยณัฐวุฒิ	กฤทธากรณ์	หน้า	๑๓๑	

กล่าวว่า	 ก.	 แนวคิดโพสต์โมเดิร์นคือศิลปะการเคลื่อนไหว	 แนวโน้มรูปแบบหรือกระแส

ความคิดที่ปฏิเสธหรือต่อต้านแนวคิดแบบโมเดิร์น	 (Modernism)	 เริ่มใช้ค�านี้ครั้งแรก 

เมื่อปี	๑๙๔๙	แต่แพร่หลายในทศวรรษที่	๗๐	ช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่	๒	ในแง่สังคม

หมายถึงสังคมที่แปรปรวนในระบบคุณค่าท�าให้ขอบเขตของการแยกแยะสิ่งต่าง	 ๆ	 

เช่นความดี	 ความเลว	 ความงาม	 ความอัปลักษณ์มีความคลุมเครือ	 เป็นผลมาจากการ 

ที่มนุษย์อ่ิมตัวกับความเจริญ	 ทันสมัย	 เทคโนโลยีและอุตสาหกรรมในยุคโมเดิร์น	 

จึงพยายามแสวงหาทางออกใหม่ด้วยการละทิ้งระบบคุณค่าเดิมทั้งหมด	(อารี	สุทธิพันธุ์,	

๒๕๔๘)	นอกจากน้ันยงัมนีกัวชิาการด้านศิลปะร่วมสมยัและสนุทรยีศาสตร์ท่ีช่ือสมเกยีรต	ิ 

ตัง้นโม	ทีไ่ด้เรียบเรียงต�าราอ่านประกอบความรู้กระบวนการวิชาปรชัญาและศิลปวจิารณ์ 

ที่ชื่อว่า	“แนวคิดหลังสมัยใหม่”	 ได้กล่าวถึง	 แนวคิดหลังสมัยใหม่ไว้ว่า	 บุคคลส�าคัญซึ่ง

เป็นผู้น�าในปรัชญานี้ก็คือ	 Jean	 -	 Francois	 Lyotard	 หนังสือของเขาท่ีช่ือว่า “The 

Postmodern Condition: A Report on Knowledge (1979)”	 ได้รับการพิจารณา

อย่างกว้าง	 ๆ	 ในฐานะท่ีเป็นการแสดงออกในเชิงทฤษฎีที่ทรงพลังเกี่ยวกับลัทธิหลัง 

สมัยใหม่	 การเรียกร้องของ	 Lyotard	 ก็คือเขาขอให้พวกเราปฏิเสธวาทกรรมหลัก	 

(Grand	 narrative)	 นั่นคือทฤษฎีต ่าง	 ๆ	 ที่อ ้างความเป็นสากลของตะวันตก	 
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เพราะปัจจุบัน	 พวกมันได้สูญเสียสถานะความน่าเช่ือถือของมันท้ังหมดลงไปแล้ว	 

(สมเกียรติ	ตั้งนโม,	๒๕๔๘	อ้างถึงใน	Jean	-	Francois	Lyotard,	1992)	 	

	 ทรรศนะดังกล่าวสะท้อนให้เห็นถึงสภาวะที่แนวคิดหลังสมัยใหม่ได้เกิดการ 

ตั้งค�าถามและต่อต้านทฤษฎีหรือวาทกรรมหลัก	 ซึ่งผู้เขียนเห็นว่าสอดคล้องกับทรรศนะ

ของ	Pauline	Marie	Rosenau	ผู้เขียนหนังสือเรื่อง	“Post	-	Modernism	and	the	

Social	Sciences”	ที่	จันทนี	เจริญศรี	ได้หยิบยกมาอธิบายเพื่อพยายามท�าความเข้าใจ

แนวคิดหลังสมัยใหม่ตามใจความส�าคัญดังนี้	 	

	 นักคิดแนวหลังสมัยใหม่ถือว่าความหมายไม่ได้เกิดตอนเขียน	 แต่เกิดในขณะ

ที่มันถูกอ่าน	 ฉะนั้นทุกตัวบทจึงมีหลายความหมายแก่ผู้อ่านซ่ึงตรงข้ามกับแนวคิดสมัย

ใหม่ทีม่องว่าผู้อ่านไม่ส�าคญั	(Take	for	Granted)	ยิง่ไปกว่านัน้	นกัคดิแนวนีย้งัถอืว่าไม่มี

ความหมายใด	จากตีความของผู้อ่านคนใดอยู่ในสถานะที่เหนือกว่าความหมายอื่น	ๆ	แม้

แนวคิดดังกล่าวไม่ใช่นวัตกรรมของนักคิดแนวหลังสมัยใหม่และมีสายธารความคิดที่อาจ

สืบย้อนกลับไปได้	แต่เราอาจมองได้ว่า	แนวคิดแบบหลังสมัยใหม่	คือจุดสูงสุดของการให้ 

อ�านาจกับผู้อ่าน	 โดยเฉพาะในกลุ่มที่มีจุดยืนสุดขั้วจะถือว่าผู้อ่านมีเสรีภาพไม่จ�ากัด	 

(จันทนี	เจริญศรี,	๒๕๔๔	อ้างถึงใน	Rosenau,	1992)

แนวคิดหลังสมัยใหม่ในประเทศไทย
	 หลังจากที่ผู้เขียนได้พยายามรวบรวมทรรศนะของนักปรัชญาและนักวิชาการ

จากต่างประเทศที่ได้แสดงทรรศนะถึงความหมายของค�าว่า	 หลังสมัยใหม่ในข้างต้น	 

ยังมีนักวิชาการชาวไทยหลายท่านที่ได้มีความพยายามอธิบายถึงความหมายของค�าว่า

หลังสมัยใหม่เนื่องจากปรากฏการณ์และสภาวะหลังสมัยใหม่ก็ส่งผลกระทบในหลาย

วงการในประเทศไทยด้วยเช่นกัน	โดยธเนศ	วงศ์ยานนาวา	ได้แสดงทรรศนะไว้ในหนังสือ

ศิลปะกับสภาวะสมัยใหม่:	 ความขัดแย้งและความลักลั่น	 ไว้มีใจความส�าคัญดังนี้	 ค�าว่า	 

“หลังสมัยใหม่”	ไม่ได้เป็นค�าที่ไม่เพียงแต่จะหาค�าจ�ากัดความไม่ได้ง่าย	ๆ	เท่านั้น	เพราะ

ก็ยังไม่มีใครใช้ในความหมายและให้ค�าจ�ากัดความท่ีเหมือนกัน	 (ธเนศ	 วงศ์ยานนาวา,	

๒๕๕๒)	ทรรศนะดงักล่าวสะท้อนให้เหน็ถงึความยากล�าบากในการท่ีจะหาความหมายท่ีไร้

ข้อถกเถยีงของค�าว่า	“หลงัสมยัใหม่”	หรอื	“โพสต์โมเดิร์น”	นัน้ยากทีจ่ะอธบิายเนือ่งจาก
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มีความคิดที่หลากหลาย	 ไม่มีอะไรที่เป็นตัวชี้ชัดถึงแนวคิด	 ท�าให้การหาค�ามาอธิบาย	

หรือ	การหาความหมายของแนวคิดโพสต์โมเดิร์นเป็นไปด้วยความยากล�าบาก	ซึ่ง	นรชิต	 

จิรสัทธรรม	 ผู้เขียนหนังสือ	 โพสต์โมเดิร์นกับเศรษฐศาสตร์:	 บทวิพากษ์สมมติฐาน	 

ความมีเหตุผลทางเศรษฐศาสตร์	ได้พยายามอธิบายความหมายของโพสต์โมเดิร์นไว้ว่า	

	 หากจะตั้งค�าถามว่า	“หลังสมัยใหม่”	(Pos-Modern)	คืออะไรคงตอบได้ไม่ง่ายนัก 

เพราะด้วยลักษณ์ที่ก�ากวมของแนวคิดหลังสมัยใหม่	 อันเต็มไปด้วยกระแสความคิดท่ี 

หลากหลาย	แยกย่อยกระจัดกระจาย	ด้วยค�าค�าเดียวกันนี้เราอาจพบมันในหลาย	ๆ	มิติ	

จึงไม่น่าแปลกใจเลยทีเ่ราจะเจอค�าว่า	“หลงัสมยัใหม่”	ทัง้ในแวดวงศลิปะ	สถาปัตยกรรม	

ดนตรี	ปรัชญา	สังคมศาสตร์	หรือแม้แต่เศรษฐศาสตร์		(นรชิต	จิรสัทธรรม,	๒๕๕๓)	 	

	 ทรรศนะที่เกี่ยวข้องเกี่ยวกับแนวคิด	“หลังสมัยใหม่”	ของ	นรชิต	จิรสัทธรรม	

แสดงให้เห็นถึงแนวคิดแบบหลังสมัยใหม่ที่หลากหลายและส่งอิทธิพลไปหลายวงการ

สอดคล้องกับ	 ศิโรตม์	 คล้ามไพบูลย์	 นักวิชาการด้านรัฐศาสตร์ท่ีได้อธิบายความหมาย 

ของค�าว่า	 โพสต์โมเดิร์นไว้ได้น่าสนใจดังนี้	 โพสต์โมเดิร์นเป็นกระแสความคิดที่เต็ม

ไปด้วยความหลากหลาย	 แยกย่อย	 กระจัดกระจาย	 ไม่ได้มุ่งเสนอทฤษฎีท่ีเป็นระบบ

ระเบียบในการอธิบายสังคม	 ไม่มีระเบียบวิธีที่แจ่มชัด	 ไม่มีอุดมการณ์เพื่อวันข้างหน้า

ไม่ได้พูดถึงการเปล่ียนแปลงโลก	 และยิ่งไม่ได้พูดถึงลักษณะของสังคมที่พึงปรารถนา 

เชือ่กันว่าโพสต์โมเดร์ินปฏเิสธความจรงิ	แต่คงจะถกูกว่าถ้าจะบอกว่าโพสต์โมเดร์ินเหน็ว่า 

ความจริงเป็นสิ่งที่สังคมสร้างขึ้นมา	ด้วยความรู้แบบวิทยาศาสตร์	ด้วยวิธีคิดแบบเหตุผล

นยิม	และด้วยวธิกีารศกึษาแบบปฏฐิานนยิมซึง่ทัง้หมดนีล้้วนเป็นสิง่ท่ีวงการสงัคมศาสตร์

ถอืว่าสงูส่งและเป็นกลางกว่าสิง่ใด	ๆ 	และเพราะฉะนัน้	ความจรงิทีไ่ด้มาจากองค์ประกอบ

เหล่านี้	 จึงเป็นความจริงที่จริงแท้แน่นอนและไม่มีวันผันแปรเป็นอื่นไปได้โพสต์โมเดิร์น 

ตั้งข้อสงสัยกับเรื่องเหล่านี้	(ศิโรตม์	คล้ามไพบูลย์,	๒๕๕๔)

	 ทรรศนะของศิโรตม์	คล้ามไพบูลย์	ที่กล่าวว่าแนวคิดหลังสมัยใหม่ตั้งค�าถามกับ

ความจรงิแท้แน่นอนนัน้สอดคล้องกบัทรรศนะของธรียทุธ	บญุมทีีไ่ด้กล่าวถงึแนวคิดหลงั

สมัยใหม่ที่มีใจความว่า	

	 ปรัชญาแนว	Post-Modern	มนุษย์ไม่สามารถเข้าถึงความจริงได้เพราะมนุษย์

ต้องมองต้องคิดผ่านแว่นของภาษา	 พวกเขาจึงปฏิเสธการหยั่งรู้ถึงความจริง	 มองว่า 
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ความจริงเป็นสิ่งที่เราสร้างขึ้นมาโดยระบบของภาษา	 โดยส�านวนโวหาร	 การจูงใจ	 

การบดิเบอืน	หลอกลวงซ่อนเร้น	ภายใต้ความขลังของทฤษฎหีรอืวาทกรรมแบบต่าง	ๆ 	หรอื

ภายใต้ระบบปรัชญาที่ซับซ้อน	หรือภาพลักษณ์	(Metaphors)	ที่ง่าย	ๆ 	ก็ได้	ในที่สุดพวก

เขาจงึนิยมมองโลกข้างนอกทกุ	ๆ 	อย่างเป็นเสมอืนพ้ืนทีว่่างทีเ่ราจะใส่ความคดิ	ความเชือ่ 

ของเราลงไป	(ภาษาในทางปรชัญาคอื	เตมิ	Signifier	หรอื	ตวัหมาย)	โลกทางสงัคม	วฒันธรรม	

และการเมืองมนุษย์	 จึงเป็นเหมือนพื้นที่ว่างที่มีการช่วงชิงกันเติมสัญญะ	 ความคิด	 

ความเห็นลงไป	 การเมืองยุค	 Post-Modern	 จึงเป็นการเมืองของการช่วงชิงพื้นที่ด้าน 

ต่าง	ๆ	(ธีรยุทธ	บุญมี,	๒๕๕๒)																										 	 	 	 	 	

	 จากทรรศนะของนกัวชิาการข้างต้นทีก่ล่าวถงึความหมายของค�าว่า	หลังสมัยใหม่	

ท�าให้ผูเ้ขยีนพอจะสรปุ	ความหมายของค�าว่า	หลงัสมัยใหม่เป็นประเดน็ส�าคญัได้สีป่ระเดน็

ดังต่อไปนี้	๑)	การต่อต้านและปฏิเสธเรื่องเล่าอันยิ่งใหญ่	ตามแนวคิดของของ	Lyotard	

ก็คือ	 เขาขอให้พวกเราปฏิเสธวาทกรรมหลัก	 (Grand	 narrative)	 หรือทฤษฏีต่าง	 ๆ	 

ที่อ้างความเป็นสากล	สมัยใหม่ต้องการให้บุคคลผู้ที่รับสาร	สามารถตีความ	ตั้งข้อสงสัย	

ตั้งค�าถามกลับไป	๒)	การปฏิเสธความจริงและเชื่อว่าความจริงเป็นเพียงสิ่งที่ถูกสร้างมา

จนกลายเป็นวาทกรรมกระแสหลัก	 ๓)	 แนวคิดที่มีความหลากหลาย	 ท�าให้เกิดความไม่

ชัดเจนของพื้นที่และหน้าที่	ผู้เขียนถูกลดทอนอ�านาจ	จึงท�าให้ผู้อ่านและผู้ตีความมีความ

ส�าคัญมากขึ้น	๔)	การปฏิเสธบทสรุปท�าให้แนวความคิดหลังสมัยใหม่เชื่อว่ากระบวนการ

มีความส�าคัญมากกว่า																											

ปรากฏการณ์หลงัสมัยใหม่ในไทย กระแสแนวคิดหลงัสมยัใหม่กบัสงัคมไทย
	 เป็นเวลามากกว่าทศวรรษที่กระแสแนวคิดแบบหลังสมัยใหม่ได้เคลื่อนท่ีเข้า

มาอยู่ในสังคมและวัฒนธรรมไทย	 แนวคิดดังกล่าวและยังแทรกซึมและส่งอิทธิพลต่อ 

ทุก	ๆ 	วงการ	สอดคล้องกับค�ากล่าวของ	ศิโรตม์	คล้ามไพบูลย์	ที่ได้กล่าวถึงปรากฏการณ์

และกระแสแนวคิดแบบหลังสมัยใหม่กับสังคมไทยไว้ว่า	 โพสต์โมเดิร์นเป็นศัพท์แสง

ทางวิชาการที่โด่งดัง	 และแพร่หลายมากที่สุดในวงการปัญญาชนไทยในทศวรรษที ่

ผ่านมา	 ไม่มีใครท่ีไม่ได้อิทธิพลจากแนวคิดน้ี	 โพสต์โมเดิร์นเป็นค�าใหม่ในสังคมไทย	 

แต่ถึง	 พ.ศ.นี้	 โพสต์โมเดิร์นก็ไมได้เป็นศัพท์แสงที่จ�ากัดอยู่แต่ในวงการปัญญาชน	 และ
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นักวิชาชีพตามมหาวิทยาลัยอีกต่อไปแล้ว	 อิทธิพลของโพสต์โมเดิร์นต่อวงการศิลปะ

ภาพยนตร์	 สถาปัตยกรรม	 วรรณกรรม	 ท�าให้แม้แต่ชาวบ้านร้านตลาดก็เผชิญกับ 

การหลอกหลอนของค�านี้อย่างไม่อาจหลีกเลี่ยงได้	 (ศิโรตม์	 คล้ามไพบูลย์,	 ๒๕๕๔)	

จากค�ากล่าวของศิโรตม์	 คล้ามไพบูลย์	 บ่งชี้ว่าสังคมไทยยังต้องท�าความเข้าใจกับค�าว่า	 

“โพสต์โมเดิร์น”	เนื่องจากวิถีที่เปลี่ยนไปและรวมไปถึงวิธีคิดที่ไม่ยึดติดกับอดีต	และเน้น

ความเป็นปัจเจกและความพอใจส่วนตัว	 ซึ่งสอดคล้องกับค�ากล่าวของ	 เกื้อ	 วงศ์บุญสิน	 

ที่กล่าวไว้ว่า	 ความเข้าใจบริบทสังคมยุคโพสต์โมเดิร์น	 ท่ีไม่เน้นการด�าเนินชีวิตท่ียึด 

จุดมุงหมายมากมายเหมือนในอดีตเป็นเรื่องจ�าเป็น	ผู้ปกครองต้องเข้าใจว่าลูกหลานยุคนี้

เน้นความพอใจส่วนตวัเน้นสญัลกัษณ์และไม่เน้นความมเีหตผุล	(เกือ้	วงศ์บุญสนิ,	๒๕๕๐)		

ค�ากล่าวของ	 เกื้อ	 วงศ์บุญสิน	 เกี่ยวกับสังคมไทยเข้าสู่ยุคโพสต์โมเดิร์นเพราะคนสมัยนี้

ไม่เน้นความมีเหตุผล	สอดคล้องกับ	ไชยยันต์	ไชยพร	นักวิชาการที่เขียนหนังสือเกี่ยวกับ 

โพสต์โมเดร์ินหลายเล่มว่าสงัคมไทยดูเหมอืนจะขอแค่ “นยิาย” ก็เพยีงพอส�าหรบัการพดูจา

สือ่สารของคนในสังคม	ไม่มุง่ขนาด “ความจริง สาระ วชิาการ” สิง่ทีพู่ดจะจรงิหรอืไม่จรงิ

ไม่ว่ากนั	แต่ขอให้มนั	“เป็นเร่ืองเป็นราว” เหมอืนนิยายกเ็อาแล้ว	ดงันัน้	ในระดบัหนึง่	การท่ี

สงัคมไทยมุง่ขอแค่	“นยิาย”	กด็เูหมอืนว่าสงัคมไทยน่าจะเข้าข่ายการเป็น	“Post-Modern”	 

ไปแล้วตามเกณฑ์ของฝรั่ง	 ที่เห็นแนว	 Post-Modern	 มีนัยของหารไม่แบ่งแยกให้ 

ความส�าคัญกับความเหนือจริงเรื่องเล่าเรื่องแต่ง	 (Non-Fiction/Fiction)	 (ไชยยันต์	 

ไชยพร,	๒๕๕o)	

ศิลปะหลังสมัยใหม่คืออะไร
	 ก่อนหน้าที่จะท�าความเข้าใจถึงศิลปะหลังสมัยใหม่	ผู้เขียนจะขอท�าความเข้าใจ

กับศิลปะสมัยใหม่เพ่ือเป็นแนวทางในการศึกษาก่อน	 โดยศุภชัย	 สิงห์ยะบุศย์	 ได้กล่าว

ถึงแนวคิดของศิลปะสมัยใหม่ไว้ว่า	 นักวิชาการและนักประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตก	 

ต่างพยายามที่จะหาเกณฑ์ในการจ�าแนกรอยต่อระหว่างศิลปะแบบดั้งเดิมกับศิลปะ 

สมัยใหม่	 เพื่อที่จะให้เส้นแบ่งระหว่างศิลปะที่เคยถือปฏิบัติตามกฎเกณฑ์แบบเดิมท่ี

สืบทอดกันมา	กับศิลปะแบบใหม่ที่แหวกกฎเกณฑ์ของยุคสมัย	หรือแบบแผนทางศิลปะ

หรือหลักสุนทรียภาพที่เคยยึดถือดังกล่าวข้างต้น	 เป็นการท�างานลักษณะรูปแบบใหม่
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ที่เน้นตอบสนองความพึงพอใจและความเชื่อทางศิลปะ	 (Art	Belief)	ส่วนตน	หรือกลุ่ม

ของตนในรูปของกลุ่มศิลปินหรอืลทัธศิลิปะเป็นทีต่ัง้	ศลิปะในกลุม่หลงันีเ้องทีน่กัวชิาการ

และนักประวัติศาสตร์ศิลปะทั่วไปถือเป็นศิลปะสมัยใหม่	 (ศุภชัย	 สิงห์ยะบุศย์,	 ๒๕๕๓)	

นอกจากนี	้ธเนศ	วงศ์ยานนาวา	ได้กล่าวถงึสภาวะศิลปะสมยัใหม่ไว้ในหนงัสอืท่ีช่ือ	“ศลิปะ

กับสภาวะสมัยใหม่: ความขัดแย้งและความลักลั่น”	มีใจความดังนี้

	 ส่วนศิลปะในสภาวะสมัยใหม่แสดงถึงความเป็นเอกเทศโดยการปลอดจาก

อ�านาจทางการเมืองและศีลธรรม	 การปลอดจากอ�านาจของเซ็นเซอร์ท่ีใช้มาตรฐาน	 

“ศีลธรรมอันดีงาม”	ทีกิ่นความครอบจกัรวาลนัน้กไ็ม่ใช่เร่ืองท่ีจะท�ากนัง่าย	ๆ 	พร้อมกนันัน้

ก็ต้องไม่ลืมว่า	ศิลปะที่ท�าหน้าที่วิพากษ์ท้าทายอ�านาจของสังคมไม่ว่าจะเป็นศาสนาหรือ

อ�านาจรัฐน้ัน	ก็แสดงให้เหน็ถงึสถานะของความเป็นเอกเทศของศลิปะเอง	สถานะท่ีศลิปะ

มีอ�านาจที่ไม่แตกต่างไปจาก	 “พหุอ�านาจอธิปไตย”	 (Pluralization	 of	 Sovereignty)	 

ดังท่ีเกดิขึน้ในกรณขีองการใช้อ�านาจตุลาการตรวจสอบอ�านาจอืน่	ๆ 	(ธเนศ	วงศ์ยานนาวา,	

๒๕๕๒)	 เป็นที่น่าสังเกตว่าแนวคิดของศิลปะสมัยใหม่จะปลดแอกจากการรับใช้ศาสนา	

เนื้อหาของงานศิลปะเริ่มเป็นอิสระ	 น�าเสนอเรื่องราววิถีชีวิตประจ�าวันที่สามัญชนที	่												

จับต้องได้	นั่นหมายความว่าศิลปินมีอ�านาจและเป็นปัจเจกมากขึ้น

	 นอกจากน้ันผู้เขียนได้ท�าการสืบค้นข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดของศิลปะ 

หลังสมัยใหม่โดยอารี	 สุทธิพันธุ์	 ได้ก�าหนดยุคสมัยของศิลปะในประเทศไทยไว้อย่าง 

น่าสนใจว่า	 “ส�าหรับผมอยากก�าหนดยุคสมัยศิลปะหลังสมัยใหม่เพื่อความเข้าใจตรง

กันส�าหรับบ้านเราคือ	๑.	ระหว่าง	พ.ศ.	๒๕๔๖-๒๔๘๖	ช่วงก่อนสมัยใหม่	๒.	ระหว่าง	 

พ.ศ.	๒๔๘๖-๒๕๑๐	ช่วงสมัยใหม่	๓.	ระหว่าง	พ.ศ.	๒๕๑๐-๒๕๔๐	ช่วงหลังสมัยใหม่”	 

(อารี	สุทธิพันธุ์,	๒๕๔๘)	

	 เมือ่แนวคดิ	หลงัสมยัใหม่เข้ามามบีทบาทในวงการศลิปะ	ศลิปินทีไ่ด้รบัอทิธพิล

จากแนวคิด	หลังสมัยใหม่	ไม่จ�าเป็นต้องสร้างงานบนผ้าใบ	หรือต้องแกะสลักหินอ่อนอีก

ต่อไปงานศิลปะไม่จ�าเป็นต้องอยู่ในพิพิธภัณฑ์	 และอาจจะเกิดขึ้นแบบฉาบฉวยไม่คงทน

ถาวรเหมอืนแต่ก่อน	เกดิความหลากหลายทัง้ความคิด	และปฏวิตักิระบวนการสร้างสรรค์

ของศิลปะแบบ”สมัยใหม่”	จนท�าให้ศิลปะในยุค	“หลังสมัยใหม่”	เกิดความหลากหลาย	
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และกระจายตวัสู่ส่ิงแวดล้อม	ธรรมชาติมากกว่าเป็นของสะสมในพพิธิภณัฑ์	วริณุ	ตัง้เจรญิ	

ศิลปิน	นักเขียน	นักวิจัย	นักการศึกษา	และนักบริหาร	ได้กล่าวไว้ในท�าทองเดียวกันว่า	

	 ศลิปะหลงัสมยัใหม่ได้ดูดซบัความคิด	น�าเสนอความคดิ	และการปฏิวตัทิางศลิปะ

ที่หลากหลาย	 แสดงบทบาทของศิลปะร่วมสมัยที่มีฐานปัญญาและทฤษฎีหรือแนวคิด

เป็นด้านหลัก	 โดยมิค�านึงถึงกระบวนแบบดังเช่นศิลปะสมัยใหม่	 ศิลปะหลังสมัยใหม่ยัง

ต่อต้านลัทธิสารประโยชน์นิยม	 มองไม่เห็นความจ�าเป็นของศิลปะท่ีจะต้องน�ามาใช้งาน

หรือประโยชน์ทางกายภาพในชีวิตประจ�าวัน	 ศิลปินหลังสมัยใหม่มีแนวโน้มที่จะผลักดัน 

ศิลปะให้พ้นกรอบของแบบแผนประเพณีนิยม	 พิพิธภัณฑ์	 บ้าน	 อาคารธุรกิจ	 ศิลปะ 

ไม่จ�าเป็นต้องเป็นวัตถุสะสมในพิพิธภัณฑ์หรือในห้องสะสมศิลปะส่วนตัว	 ไม่จ�าเป็นต้อง

เป็นสิ่งนิทรรศการตามแบบแผนเดิม	(วิรุณ	ตั้งเจริญ,	๒๕๔๗)	 	 	 	

	 	 ยิง่ไปกว่านัน้วริณุ	ต้ังเจรญิ	ได้กล่าวถงึศลิปินแบบหลงัสมยัใหม่ในสงัคมไทย 

ไว้ว่า	 ท่ามกลางกระแสโลกและกระแสไทยที่ปฏิเสธไม่ได้	 ศิลปินไทยรุ่นใหม่	 ศิลปิน

ไทยก็ได้พัฒนาศิลปะแบบหลังสมัยใหม่ขึ้นด้วย	 ไม่ว่าจะเป็น	 กมล	 ทัศนาญชลี	 วสันต	์ 

สิทธิเขตต์	 มณเฑียร	 บุญมา	 อารยา	 ราษฎร์จ�าเริญสุข	 สมบูรณ์	 หอมเทียนทอง	 มานิต	 

ศรีวานิชภูมิ	 ชาติชาย	 ปุยเปีย	 คามิน	 เลิศชัยประเสริฐ	 พิณรี	 สัณฑ์พิทักษ์	 ฯลฯ	 (วิรุณ	 

ตั้งเจริญ,	๒๕๔๗)

	 แต่สังคมไทยส่วนใหญ่ยังกังขาและต้ังค�าถามมากมายกับ	 ศิลปินและศิลปะ

อย่างสุดโต่งแบบแนวทางศิลปะตะวันตก	 เพราะประเพณีและวิถีชีวิตของคนส่วนใหญ่

ยังยึดโยงอยู่กับศาสนา	ท�าให้ศิลปะหลังสมัยใหม่ยังไม่สามารถท�าลายประเพณีเดิมของ

ไทยได้เท่าที่ควร	 ค�ากล่าวของวิรุณ	 ตั้งเจริญที่เกี่ยวกับศิลปะหลังสมัยใหม่นั้น	 บ่งชี้ว่า

ศิลปะหลังสมัยใหม่มีอิสระและเสรีภาพทั้งด้านความคิดและด้านสร้างสรรค์และออก

จากกรอบประเพณีเดิมอย่างชัดเจน	ศิลปินที่มีแนวคิดแบบหลังสมัยใหม่	ไม่ค�านึงว่างาน

ศลิปะจะต้องมพิีธีกรรม	หรอืถกูจัดแสดงในพพิธิภณัฑ์	หรอื	หอศลิป์	อกีต่อไป	แนวคดิหลงั 

สมัยใหม่ยังไม่ค�านึงถึงความคงทนของงานศิลปะ	 เราจะเห็นได้จากงานศิลปะแบบหลัง 

สมัยใหม่ที่เกิดขึ้นเพียงชั่วขณะและบันทึกเรื่องราวผ่านวิดีโอไว้เพียงเท่านั้นเอง
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ตัวอย่างศิลปกรรมไทยกับแนวคิดหลังสมัยใหม่
	 หลงัจากทีผู่เ้ขยีนได้ศึกษาและค้นคว้าถงึแนวความคดิหลงัสมยัใหม่จนพอจะสรปุ

แนวคิดเป็นประเด็นย่อย	๔	ประเด็นที่มีใจความดังนี้	๑)	การต่อต้านและปฏิเสธเรื่องเล่า

อันยิ่งใหญ่	ตามแนวคิดของของ	Lyotard	ก็คือ	 เขาขอให้พวกเราปฏิเสธวาทกรรมหลัก	

(Grand	narrative)	หรือทฤษฏีต่าง	ๆ	ที่อ้างความเป็นสากล	สมัยใหม่ต้องการให้บุคคล 

ผู้ที่รับสาร	สามารถตีความ	ตั้งข้อสงสัย	ตั้งค�าถามกลับไป	๒)	การปฏิเสธความจริงและ

เชื่อว่าความจริงเป็นเพียงสิ่งที่ถูกสร้างมาจนกลายเป็นวาทกรรมกระแสหลัก	๓)	แนวคิด

ที่มีความหลากหลาย	 ท�าให้เกิดความไม่ชัดเจนของพื้นท่ีและหน้าที่	 ผู้เขียนถูกลดทอน

อ�านาจ	 จึงท�าให้ผู้อ่านและผู้ตีความมีความส�าคัญมากข้ึน	 ๔)	 การปฏิเสธบทสรุปท�าให้

แนวความคดิหลงัสมยัใหม่เชือ่ว่ากระบวนการมคีวามส�าคญัมากกว่ากระแสแนวคดิแนวคดิ

แบบหลังสมยัใหม่ยงัส่งผลต่อวงการศิลปะในประเทศไทยโดยผูเ้ขียนจะท�าการยกตวัอย่าง

ตามแนวคิดที่ผู้เขียนได้ท�าการสรุปเอาไว้ข้างต้นด้งนี้	 	

                       

๑. แนวคิดหลังสมัยใหม่กับศิลปะไทย (การต่อต้านและปฏิเสธเรื่องเล่าอันยิ่งใหญ่)

	 ศิลปะไทยหรือลายไทยมีแบบแผนและมีกฎเกณฑ์หรือข้อบังคับมากมาย	 

และศิลปินต้องยึดถือปฏิบัติอย่างเคร่งครัด	 หากเกิดอะไรท่ีผิดเพี้ยนไปจากวิถีปฏิบัติ

ย่อมท�าให้เกิดข้อโต้เถียงอย่างกว้างขวางในวงการศิลปะและสังคมไทย	น.	ณ	 ปากน�้า	 

ได้กล่าวถึงระเบียบและวิวัฒนาการของลายไทยไว้ว่าอันแบบแผนลายไทยเท่าท่ีปรากฏ

ให้เห็นอยู่ทุกวันนี้ถือได้ว่าเป็นแบบแผนตายตัว	 เนื่องด้วยลายไทยได้วิวัฒนาการตัวเอง

มาตั้งแต่สมัยสุโขทัย	 อยุธยา	 และรัตนโกสินทร์	 จนสู่จุดสมบูรณ์กลายเป็นเอกลักษณ์

ของชาติ	มีกฎเกณฑ์ชื่อของลายแต่ละแบบไม่ผิดอะไรกับชื่อของเพลงไทยโบราณ	ดังเช่น	

กระหนกสามตัว	ลายพุ่มข้าวบิณฑ์	ลายกระหนกหางหงส์	ลายขอสร้อย	ลายประจ�ายาม	

กระจังปฏิญาณ	ลายช่อหางโต	ฯลฯ	ซึ่งศิลปินรุ่นก่อนในยุคต้นรัตนโกสินทร์จะต้องจ�ากัน

อย่างขึ้นใจ	 ด้วยลายไทยในยุคหลังนี้กลายเป็นศาสตร์ท่ีมีแบบแผน	มีข้อบังคับมากมาย	 

(น.	ณ	ปากน�้า,	๒๕๕o)	

	 เป็นที่น่าสังเกตว่า	ทรรศนะของ	น.	ณ	ปากน�้า	ที่เกี่ยวกับระเบียบแบบแผนของ

ภาพลายไทยเหมอืนกบัแนวคดิสมยัใหม่	ทีเ่ข้มงวด	และมวีถิปีฏบิตัทิีเ่คร่งครดั	ทัง้ยงัยดึถอื
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กฎระเบียบ	และไม่สามารถหยุดจากกรอบประเพณีเดิมได้เลย	แต่ในปัจจุบันเมื่อแนวคิด

หลงัสมยัใหม่ได้เข้ามาในสงัคมไทย	ศลิปิน	หรอื	ช่างเขยีนภาพต้องการสะท้อนมมุมองของ

ตวัเองมากขึน้ส่งผลให้ภาพเขยีนลายไทยหรอืจิตรกรรมไทยประเพณมีรูีปแบบท่ีเปลีย่นไป

จากเดิม

	 กรณีภาพเขียนที่วัดขุนอินทประมูล	จังหวัดอ่างทอง	ที่มีการเขียนภาพลายไทย

แบบหลุดกรอบประเพณีด้ังเดิม	 จนท�าให้เป็นท่ีกล่าวขานอย่างมากมาย	 จนถูกสังคม 

ต้ังค�าถามถงึความเหมาะสมว่าควรหรอืไม่	ทีม่กีารเขยีนเพิม่เตมิเรือ่งราวของปัจจบัุนเข้าไป

ในจิตรกรรมฝาผนัง	 โดยผู้เขียนได้ท�าการสัมภาษณ์	 ชาตรี	 แก้วทอง	 หัวหน้าช่าง	 และ 

ผู้ออกแบบจิตรกรรมฝาผนังวัดขุนอินทประมูลถึงมูลเหตุและแรงจูงใจในการเขียนภาพ 

ดังกล่าว	 โดยจากการสัมภาษณ์เชิงลึกพบว่า	 เจ้าอาวาสมีส่วนในการตัดสินใจและร่วม

แสดงทัศนะคติหรือแม้กระทั่งความคิดเห็นในการเขียนภาพ	 เพราะท่านต้องการให้ภาพ

เขียนแตกต่างจากวัดอื่น	(ชาตรี	แก้วทอง,	๒๕๕๗,	สัมภาษณ์)

มากกวากระแสแนวคิดแนวคิดแบบหลังสมัยใหมยังสงผลตอวงการศิลปะในประเทศไทยโดยผูเขียนจะทําการ

ยกตัวอยางตามแนวคิดท่ีผูเขียนไดทําการสรุปเอาไวขางตนดงนี้   

                        

๑. แนวคิดหลังสมัยใหมกับศิลปะไทย (การตอตานและปฏิเสธเรื่องเลาอันย่ิงใหญ)  

 ศิลปะไทยหรือลายไทยมีแบบแผนและมีกฎเกณฑหรือขอบังคับมากมาย และศิลปนตองยึดถือปฏิบัติ

อยางเครงครัด หากเกิดอะไรท่ีผิดเพ้ียนไปจากวิถีปฏิบัติยอมทําใหเกิดขอโตเถียงอยางกวางขวางในวงการศิลปะ

และสังคมไทย น. ณ ปากน้ํา ไดกลาวถึงระเบียบและวิวัฒนาการของลายไทยไววาอันแบบแผนลายไทยเทาท่ี

ปรากฏใหเห็นอยูทุกวันนี้ ถือไดวาเปนแบบแผนตายตัว เนื่องดวยลายไทยไดวิวัฒนาการตัวเองมาตั้งแตสมัย

สุโขทัย อยุธยา และรัตนโกสินทร จนสูจุดสมบูรณกลายเปนเอกลักษณของชาติ มีกฎเกณฑชื่อของลายแตละ

แบบไมผิดอะไรกับชื่อของเพลงไทยโบราณ ดังเชน กระหนกสามตัว ลายพุมขาวบิณฑ ลายกระหนกหางหงส 

ลายขอสรอย ลายประจํายาม กระจังปฏิญาณ ลายชอหางโต ฯลฯ ซ่ึงศิลปนรุนกอนในยุคตนรัตนโกสินทร

จะตองจํากันอยางข้ึนใจ ดวยลายไทยในยุคหลังนี้กลายเปนศาสตรท่ีมีแบบแผน มีขอบังคับมากมาย (น. ณ 

ปากน้ํา, ๒๕๕o)  

 เปนท่ีนาสังเกตวา ทรรศระของ น. ณ ปากน้ําท่ีเก่ียวกับระเบียบแบบแผนของภาพลายไทยเหมือนกับ

แนวคิดสมัยใหม ท่ีเขมงวด และมีวิถีปฏิบัติท่ีเครงครัด ท้ังยังยึดถือกฎระเบียบ และไมสามารถหยุดจากกรอบ

ประเพณีเดิมไดเลย แตในปจจุบันเม่ือแนวคิดหลังสมัยใหมไดเขามาในสังคมไทย ศิลปน หรือ ชางเขียนภาพ

ตองการสะทอนมุมมองของตัวเองมากข้ึนสงผลใหภาพเขียนลายไทยหรือจิตรกรรมไทยประเพณีมีรูปแบบท่ี

เปลี่ยนไปจากเดิม 

 

                         
          ภาพท่ี ๑ จิตรกรรมฝาผนัง“นางฟา-เทวดา” ใชสมารต โฟนท่ีโบสถวัดขุนอินทประมูล 
                               (ท่ีมา:  ภาพนางฟา เทวดาท่ีวัดขุนอินประมูล, ออนไลน)    
 

 

        กรณีภาพเขียนท่ีวัดขุนอินทประมูล จังหวัดอางทอง ท่ีมีการเขียนภาพลายไทยแบบหลุดกรอบประเพณี

ด้ังเดิม จนทําใหเปนท่ีกลาวขานอยางมากมาย จนถูกสังคมตั้งคําถามถึงความเหมาะสมวาควรหรือไม ท่ีมีการ

เขียนเพ่ิมเติมเรื่องราวของปจจุบันเขาไปในจิตรกรรมฝาผนัง โดยผูเขียนไดทําการสัมภาษณ ชาตรี แกวทอง

ภาพที่ ๑ จิตรกรรมฝาผนัง“นางฟ้า-เทวดา” ใช้สมาร์ตโฟนที่โบสถ์วัดขุนอินทประมูล

(ที่มา:		ภาพนางฟ้า	เทวดาที่วัดขุนอินทประมูล,	ออนไลน์)			



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มห�วิทย�ลัยร�ชภัฏบ้�นสมเด็จเจ้�พระย�176

	 ทรรศนะของชาตรี	 แก้วทองผู้เขียนภาพจิตกรรมฝาผนัง	 วัดขุนอินทประมูล	

จังหวัดอ่างทอง	 กรณีที่ว่าเจ้าอาวาสของวัดน้ันต้องการให้ภาพเขียนแตกต่างจากการ

เขยีนฝาผนังแบบเดิม	และเจ้าอาวาสยงัมส่ีวนในการแสดงความคิดเห็นต่อช่างเขียนและม ี

ความประสงค์ให้ดัดแปลงเรื่องราวที่เป็นปัจจุบันเสริมเข้าไปในภาพเขียนแบบศิลปะไทย

ซ่ึงตามหลักการจะเป็นแบบแผนที่ปฏิบัติสืบต่อกันมาอย่างยาวนาน	มีกฎและข้อบังคับ 

ทีเ่คร่งครดัเพราะฉะน้ันปรากฏการณ์ภาพเขยีนจิตรกรรมไทย	ท่ีวดัขุนอนิทประมลู	จงัหวดั

อ่างทอง	จงึเป็นตวัอย่างของการปฏเิสธวาทกรรมหลกัและความเป็นสากลทีเ่ปลีย่นแปลง

ไม่ได้ตามแนวคิดแบบหลังสมัยใหม่ท่ีผู้เขียนได้กล่าวถึงความหมายและนิยามตามท่ีได้

กล่าวไว้ข้างต้น

        

๒. แนวคิดหลังสมัยใหม่กับจิตรกรรมไทยร่วมสมัย (ความจริงเป็นเพียงสิ่งที่ถูกสร้าง 

มาจน กลายเป็นวาทกรรมกระแสหลัก)

	 อาจกล่าวได้ว่าปัจจุบันอินเตอร์เน็ตเข้ามามีบทบาทส�าคัญในชีวิตมนุษย์	ข้อมูล

ข่าวสารจากทั่วโลกสามารถเรียกดูเพียงปลายนิ้วสัมผัส	ผลที่ตามมาคือความหลากหลาย

ทางความคดิได้คบืคลานเข้ามาแทรกตัวอย่างเงยีบ	ๆ 	ในสงัคมไทย	เกดิกระแสการวพิากษ์

วิจารณ์ขึ้นมาในสังคม	 ปรากฏการณ์ทางศาสนาโดยเฉพาะพระภิกษุสงฆ์	 หลายกรณีที่

เป็นข่าวจั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน	ท�าให้เกิดการตั้งค�าถามต่อพระสงฆ์และผู้เกี่ยวข้องทาง

ศาสนาต่าง	ๆ 	นานา		ปรากฏการณ์ทีเ่กดิขึน้ในปัจจุบนัทีม่คีนตัง้ค�าถามและแสดงทรรศนะ

ต่อวงการพระสงฆ์และศาสนาพทุธตอกย�า้ว่า	คนบางกลุม่เริม่ปฏเิสธความจรงิและเชือ่ว่า

ความจริงเป็นเพียงสิ่งที่ถูกสร้างมาจนกลายเป็นวาทกรรมกระแสหลักของศาสนา	



โลกหลังสมัยใหม่: ศิลปกรรมกับเสรีภาพในการวิพากษ์
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	 ผู้เขียนได้ท�าการสืบค้นข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับภาพ	 “ภิกษุสันดานกา”	 ออนไลน์

พบว่าเมือ่ราวไม่นานมานีย้งัเกดิการหยบิยกภาพเขยีนชิน้นีม้าวพิากษ์วจิารณ์และท�าการ

ถกเถยีงกนัทัง้อย่างมเีหตผุลและไม่มเีหตผุลดงัตวัอย่างทีผู่เ้ขยีนได้น�ามาเป็นตวัอย่างดงัน้ี

  

ภาพที่ ๒ ภิกษุสันดานกา

(ที่มา:	ภิกษุสันดานกา,	ออนไลน์)	

หัวหนาชาง และผูออกแบบจิตรกรรมฝาผนังวัดขุนอินทประมูลถึงมูลเหตุและแรงจูงใจในการเขียนภาพดังกลาว 

โดยจากการสัมภาษณเชิงลึกพบวา เจาอาวาสมีสวนในการตัดสินใจและรวมแสดงทัศนะคติหรือแมกระท่ังความ

คิดเห็นในการเขียนภาพ เพราะทานตองการใหภาพเขียนแตกตางจากวัดอ่ืน (ชาตรี แกวทอง, ๒๕๕๗ , 

สัมภาษณ) 

       ทรรศนะของชาตรี แกวทองผูเขียนภาพจิตกรรมฝาผนัง วัดขุนอินทประมูล จังหวัดอางทอง กรณีท่ีวาเจา

อาวาสของวัดนั้นตองการใหภาพเขียนแตกตางจากการเขียนฝาผนังแบบเดิม และเจาอาวาสยังมีสวนในการ

แสดงความคิดเห็นตอชางเขียนและมีความประสงคใหดัดแปลงเรื่องราวท่ีเปนปจจุบันเสริมเขาไปในภาพเขียน

แบบศิลปะไทยซ่ึงตามหลักการจะเปนแบบแผนท่ีปฏิบัติสืบตอกันมาอยางยาวนาน มีกฎและขอบังคับท่ี

เครงครัดเพราะฉะนั้นปรากฏการณภาพเขียนจิตรกรรมไทย ท่ีวัดขุนอินประมูล จังหวัดอางทองจึงเปนตัวอยาง

ของการปฏิเสธวาทกรรมหลักและความเปนสากลท่ีเปลี่ยนแปลงไมไดตามแนวคิดแบบหลังสมัยใหมท่ีผูเขียนได

กลาวถึงความหมายและนิยามตามท่ีไดกลาวไวขางตน 
         
๒. แนวคิดหลังสมัยใหมกับจิตรกรรมไทยรวมสมัย (ความจริงเปนเพียงส่ิงท่ีถูกสรางมาจน กลายเปนวาท

กรรมกระแสหลัก) 

อาจกลาวไดวาปจจุบันอินเตอรเน็ตเขามามีบทบาทสําคัญในชีวิตมนุษย ขอมูลขาวสารจากท่ัวโลก

สามารถเรียกดูเพียงปลายนิ้วสัมผัส ผลท่ีตามมาคือความหลากหลายทางความคิดไดคืบคลานเขามาแทรก

ตัวอยางเงียบ ๆ ในสังคมไทย เกิดกระแสการวิพากษวิจารณข้ึนมาในสังคม ปรากฏการณทางศาสนาโดยเฉพาะ

พระภิกษุสงฆ หลายกรณีท่ีเปนขาวจั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ทําใหเกิดการตั้งคําถามตอพระสงฆและผูเก่ียวของ

ทางศาสนาตาง ๆ นานา  ปรากฏการณท่ีเกิดข้ึนในปจจุบันท่ีมีคนต้ังคําถามและแสดงทรรศนะตอวงการ

พระสงฆและศาสนาพุทธตอกย้ําวา คนบางกลุมเริ่มปฏิเสธความจริงและเชื่อวาความจริงเปนเพียงสิ่งท่ีถูกสราง

มาจนกลายเปนวาทกรรมกระแสหลักของศาสนา  
 

 
                                              ภาพท่ี ๒ ภิกษุสันดานกา                              

                                          (ท่ีมา: ภิกษุสันดานกา, ออนไลน)  

ภาพที่ ๓ การวิพากษ์วิจารณ์งานศิลปะในโลกโซเชียล

(ที่มา:	การวิพากษ์วิจารณ์งานศิลปะในโลกโซเชียล,	ออนไลน์)

ผูเขียนไดทําการสืบคนขอมูลท่ีเก่ียวของกับภาพ “ภิกษุสันดานกา” ออนไลนพบวาเม่ือราวไมนานมานี้

ยังเกิดการหยิบยกภาพเขียนชิ้นนี้มาวิพากษวิจารณและทําการถกเถียงกันท้ังอยางมีเหตุผลและไมมีเหตุผลดัง

ตัวอยางท่ีผูเขียนไดนํามาเปนตัวอยางดังนี้ 

   

        
                            ภาพท่ี ๓ การวิพากษวิจารณงานศิลปะในโลกโซเชียล    

                           (ท่ีมา: การวิพากษวิจารณงานศิลปะในโลกโซเชียล, ออนไลน) 

 

หากจะมองยอนกลับเม่ือ ๑๐ กวาปท่ีแลว ปรากฏการณสําคัญครั้งหนึ่งของวงการพระสงฆของไทยท่ี

ถูก งานจิตรกรรมท่ีชื่อ “ภิกษุสันดานกา” ตั้งคําถามและสะทอนสภาพสังคม วามีคนกลุมหนึ่งอาศัยผาเหลือง

เพ่ือหากินกับศาสนา จนทําใหองคกรท่ีเก่ียวของกับศาสนาออกมาประทวงเพ่ือเรียกรองใหถอดถอน รางวัล

ประกาศนียบตัรเกียรตินิยม อันดับหนึ่งเหรียญทอง ประเภทจิตรกรรมของ การประกวดศิลปกรรมแหงชาติครั้ง

ท่ี ๕๓ พ.ศ. ๒๕๕๐           

ในทางกลับกันเม่ือเรามองปรากฏการณในปจจุบันก็ยังพบเรื่องราวท่ีสรางความเสื่อมเสียตอวงการ

พระสงฆและศาสนาจนทําใหหลายคนตั้งคําถาม วิพากษวิจารณเสมอมา 

          จากแนวคิดหลังสมัยใหมท่ีผูเขียนไดสรุปในขอ ๒ ท่ีมีใจความวาการปฏิเสธความจริงและเชื่อวาความ

จริงเปนเพียงสิ่งท่ีถูกสรางมาจนกลายเปนวาทกรรมกระแสหลัก จึงทําใหพอจะสรุปความไดวา อนุพงษ จันทร 

ท่ีเขียนภาพภิกษุสันดารกาไดตั้งคําถามตอพระสงฆ และสังคมวาอาจจะเปนการถูกประกอบสรางทําใหคน

หลงเชื่อตามแนวคิดของทฤษฎีหลังสมัยใหม จนทําใหเกิดปรากฏการณวิพากษวิจารณท้ังภาพเขียนและวงการ

พระสงฆผานโซเชียลมีเดียตามตัวอยางท่ีผูเขียนไดนํามาประกอบขางตน 

 

๓. แนวคิดหลังสมัยใหมกับอํานาจท่ีลดลงของศิลปน (แนวคิดท่ีปฏิเสธส่ิงท่ีเปนท่ีสุด มีความหลากหลาย 

ทําใหเกิดความไมชัดเจนของพ้ืนท่ีและหนาท่ี ผูเขียนถูกลดทอนอํานาจซ่ึง ทําใหผูอานและผูตีความมี

ความสําคัญมากข้ึน) 

 กอนท่ีจะกลาวถึงงานท่ีชื่อ “ขนนก” ของอภิวัฒน ชิตะปญญาผูเขียนใครขอนําเสนอแนวคิดท่ี

เก่ียวของกับศิลปะสมัยใหมเพ่ือทําความเขาใจกอน หนังสือศิลปะกับสภาวะสมัยใหม : ความขัดแยงและความ

ลักลั่น โดยธเนศ วงศยานนาวาไดกลาวถึงสภาวะศิลปะสมัยใหมไววา    
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	 หากจะมองย้อนกลับเมื่อ	 ๑๐	 กว่าปีที่แล้ว	 ปรากฏการณ์ส�าคัญครั้งหนึ่งของ

วงการพระสงฆ์ของไทยทีถ่กู	งานจิตรกรรมทีช่ือ่	“ภกิษุสนัดานกา” ตัง้ค�าถามและสะท้อน

สภาพสังคม	 ว่ามีคนกลุ่มหน่ึงอาศัยผ้าเหลืองเพ่ือหากินกับศาสนา	 จนท�าให้องค์กรที่

เกี่ยวข้องกับศาสนาออกมาประท้วงเพื่อเรียกร้องให้ถอดถอน	 รางวัลประกาศนียบัตร

เกียรตินิยม	 อันดับหนึ่งเหรียญทอง	 ประเภทจิตรกรรมของ	 การประกวดศิลปกรรม 

แห่งชาติครั้งที่	 ๕๓	 พ.ศ.	 ๒๕๕๐	 ในทางกลับกันเมื่อเรามองปรากฏการณ์ในปัจจุบันก็

ยังพบเรื่องราวที่สร้างความเสื่อมเสียต่อวงการพระสงฆ์และศาสนาจนท�าให้หลายคนตั้ง

ค�าถาม	วิพากษ์วิจารณ์เสมอมา

	 จากแนวคิดหลังสมัยใหม่ที่ผู้เขียนได้สรุปในข้อ	 ๒	 ท่ีมีใจความว่าการปฏิเสธ 

ความจรงิและเชือ่ว่าความจรงิเป็นเพยีงสิง่ทีถ่กูสร้างมาจนกลายเป็นวาทกรรมกระแสหลกั	

จึงท�าให้พอจะสรุปความได้ว่า	อนุพงษ์	จันทร	ที่เขียนภาพภิกษุสันดารกาได้ตั้งค�าถามต่อ

พระสงฆ์	และสังคมว่าอาจจะเป็นการถูกประกอบสร้างท�าให้คนหลงเชื่อตามแนวคิดของ

ทฤษฎีหลังสมัยใหม่	 จนท�าให้เกิดปรากฏการณ์วิพากษ์วิจารณ์ท้ังภาพเขียนและวงการ 

พระสงฆ์ผ่านโซเชียลมีเดียตามตัวอย่างที่ผู้เขียนได้น�ามาประกอบข้างต้น

๓. แนวคดิหลงัสมยัใหม่กบัอ�านาจทีล่ดลงของศลิปิน (แนวคดิทีป่ฏเิสธสิง่ทีเ่ป็นทีสุ่ด 

 มีความหลากหลาย ท�าให้เกิดความไม่ชัดเจนของพื้นที่และหน้าที่ ผู้เขียนถูก 

 ลดทอนอ�านาจซึ่ง ท�าให้ผู้อ่านและผู้ตีความมีความส�าคัญมากขึ้น)

	 ก่อนทีจ่ะกล่าวถงึงานทีช่ือ่	“ขนนก”	ของอภวิฒัน์	ชติะปัญญา	ผูเ้ขยีนใคร่ขอน�า

เสนอแนวคดิทีเ่กีย่วข้องกบัศิลปะสมยัใหม่เพือ่ท�าความเข้าใจก่อน	หนงัสอืศลิปะกบัสภาวะ

สมยัใหม่:	ความขดัแย้งและความลกัลัน่	โดยธเนศ	วงศ์ยานนาวา	ได้กล่าวถงึสภาวะศลิปะ

สมัยใหม่ไว้ว่า		ศลิปะต้องการอะไรทีเ่ป็นได้มากไปกว่าตวัเอง	ท�าให้ศลิปะไม่สามารถทีจ่ะ

ด�ารงอยูภ่ายในกรอบท่ีก�าหนดความเป็นเอกเทศของศลิปะทีอ้่างองิกบัระบบศลิปะเองได้

อกีต่อไป	ประเดน็ทีม่คีวามส�าคญักค็อื	เมือ่ศลิปะเป็นสิง่ทีเ่ป็นเอกเทศ	ดงันัน้	ท�าไมศลิปะ

ถึงต้องเข้าไปอยู่ในพิพิธภัณฑ์	(ธเนศ	วงศ์ยานนาวา,	๒๕๕๒)



โลกหลังสมัยใหม่: ศิลปกรรมกับเสรีภาพในการวิพากษ์
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	 ทรรศนะที่มีต่อศิลปะสมัยใหม่ข้างต้นสะท้อนให้เห็นถึงการแบ่งขอบเขตและ 

พ้ืนที่	 ๆ	 เกี่ยวข้องกับงานศิลปะอย่างชัดเจน	 โดยเฉพาะอย่างยิ่ง	 ธเนศ	 วงศ์ยานนาวา 

ยังได้กล่าวถงึศลิปะสมัยใหม่อกีว่า	เมือ่ทกุสิง่ทกุอย่างเป็นไปได้ทีจ่ะเป็นศิลปะ	การแจวเรือ 

การน่ังแทก็ซ่ี	การขายเฉาก๊วยฯลฯ	กส็ามารถทีจ่ะเป็นศลิปะได้ตามการก�าหนดของศลิปิน	

(ธเนศ	วงศ์ยานนาวา,	๒๕๕๒)	 	 	

	 ข้อความข้างต้นสะท้อนให้เห็นถึงอ�านาจและขอบเขตท่ีชัดเจนของผู้สร้างซ่ึงก็

คือศิลปิน	ขอบเขตสามารถบ่งชี้ว่าสิ่งไหนคือศิลปะหรือไม่	ซึ่งเสมือนเป็นการปิดกั้น	และ

ลดทอนอ�านาจส�าหรับผู้ชม

ภาพที่ ๔   ภาพงาน “ขนนก” 

(ที่มา:	ขนนก,	ออนไลน์)	

 ศิลปะตองการอะไรท่ีเปนไดมากไปกวาตัวเอง ทําใหศิลปะไมสามารถท่ีจะดํารงอยูภายในกรอบท่ี

กําหนดความเปนเอกเทศของศิลปะท่ีอางอิงกับระบบศิลปะเองไดอีกตอไป…ประเด็นท่ีมีความสําคัญก็คือ เม่ือ

ศิลปะเปนสิ่งท่ีเปนเอกเทศ ดังนั้น ทําไมศิลปะถึงตองเขาไปอยูในพิพิธภัณฑ? (ธเนศ วงศยานนาวา, ๒๕๕๒) 

 ทรรศนะท่ีมีตอศิลปะสมัยใหมขางตนสะทอนใหเห็นถึงการแบงขอบเขตและพ้ืนท่ีๆเก่ียวของกับงาน

ศิลปะอยางชัดเจน โดยเฉพาะอยางยิ่ง ธเนศ วงศยานนาวายังไดกลาวถึงศิลปะสมัยใหมอีกวา เม่ือทุกสิ่งทุก

อยางเปนไปไดท่ีจะเปนศิลปะ การแจวเรือ การนั่งแท็กซ่ี การขายเฉากวยฯลฯ ก็สามารถท่ีจะเปนศิลปะไดตาม

การกําหนดของศิลปน (ธเนศ วงศยานนาวา, ๒๕๕๒)    

ขอความขางตนสะทอนใหเห็นถึงอํานาจและขอบเขตท่ีชัดเจนของผูสรางซ่ึงก็คือศิลปน ขอบเขต

สามารถบงชี้วาสิ่งไหนคือศิลปะหรือไม ซ่ึงเสมือนเปนการปดก้ัน และลดทอนอํานาจสําหรับผูชม 

 

 
            

                                           ภาพท่ี ๔   ภาพงาน“ขนนก”  

                                             (ท่ีมา: ขนนก, ออนไลน)  

 

 ผูเขียนไดมีโอกาสสัมภาษณ อภิวัฒน ชิตะปญญา ศิลปนและนักออกแบบท่ีไดรับการยอมรับจนทําให

ไดรับรางวัลมากมายท้ังในประเทศและตางประเทศพบวา  

ผมมีแนวคิดวาอยากทํางานศิลปะใหมีฟงคชั่นมากกวาการนําไปจัดแสดงในพ้ืนท่ีศิลปะเชนพิพิธภัณฑ 

หรือ หอศิลป เพราะคิดวางานศิลปะควรอยูในพ้ืนท่ีอ่ืนๆ เชนกันแลวแตการตีความและบริบทของผูชม เชนงาน

ของผมอาจจะมีหนาท่ีเอาไปใชงาน เปนเฟอรนิเจอรซ่ึงก็ข้ึนอยูกับการประยุกตใชของแตละคนมากกวาตามท่ี

พ ว ก เข า เห็ น ส ม ค วร  น อ ก จ าก นี้ ยั งส าม ารถ ผ ลิ ต ซํ้ า ได จ าม ค ว าม ต อ งก า รข อ งผู ซ้ื อ อี ก ด ว ย                             

(อภิวัฒน ชิตะปญญา, ๒๕๖๑, สัมภาษณ) 

ขอความสัมภาษณดังกลาวสะทอนใหเห็นมุมมองท่ีมีความสอดคลองกับแนวคิดหลังสมัยใหมท่ี           

จันทนี เจริญศรี ไดกลาวไวในหนังสือ โพสตโมเดิรน& สังคมวิทยาท่ีมีใจความวา เพียงการข้ึนปายวาบทนี้เปน

บทสรุปก็ดูเหมือนจะเปนการขัดแยงกับแนวคิดแบบหลังสมัยใหมแลว เพราะมันเทากับเปนความพยายามท่ีจะ

ใชวิธีคิดแบบเบ็ดเสร็จในการเก็บกด/ปดก้ัน และลดอํานาจผูอานท่ีจะตีความ “ตัวบท”ในแบบของตัวเอง                            

(จันทนี เจริญศรี, ๒๕๔๔)         

	 ผู้เขียนได้มีโอกาสสัมภาษณ์	อภิวัฒน์	ชิตะปัญญา	ศิลปินและนักออกแบบที่ได้

รับการยอมรับจนท�าให้ได้รับรางวัลมากมายทั้งในประเทศและต่างประเทศพบว่า	 ผมมี

แนวคิดว่าอยากท�างานศิลปะให้มีฟังค์ชั่นมากกว่าการน�าไปจัดแสดงในพื้นท่ีศิลปะเช่น

พิพิธภัณฑ์	หรือ	หอศิลป์	เพราะคิดว่างานศิลปะควรอยู่ในพื้นที่อื่น	ๆ	เช่นกันแล้วแต่การ

ตีความและบริบทของผู้ชม	เช่น	งานของผมอาจจะมีหน้าที่เอาไปใช้งาน	เป็นเฟอร์นิเจอร์

ซึ่งก็ขึ้นอยู่กับการประยุกต์ใช้ของแต่ละคนมากกว่าตามที่พวกเขาเห็นสมควร	นอกจากนี้

ยังสามารถผลิตซ�้าได้จามความต้องการของผู้ซื้ออีกด้วย	 (อภิวัฒน์	ชิตะปัญญา,	๒๕๖๑,	

สัมภาษณ์)
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	 ข้อความสัมภาษณ์ดังกล่าวสะท้อนให้เหน็มมุมองทีม่คีวามสอดคล้องกบัแนวคดิ

หลังสมัยใหม่ที่	 จันทนี	 เจริญศรี	 ได้กล่าวไว้ในหนังสือ	 โพสต์โมเดิร์น	 &	 สังคมวิทยาที่มี

ใจความว่า	 เพียงการขึ้นป้ายว่าบทนี้เป็นบทสรุปก็ดูเหมือนจะเป็นการขัดแย้งกับแนวคิด

แบบหลังสมัยใหม่แล้ว	 เพราะมันเท่ากับเป็นความพยายามท่ีจะใช้วิธีคิดแบบเบ็ดเสร็จ

ในการเก็บกด/ปิดกั้น	 และลดอ�านาจผู้อ่านที่จะตีความ	 “ตัวบท”	 ในแบบของตัวเอง																												

(จันทนี	เจริญศรี,	๒๕๔๔)	 	 	 	 	 	

	 ด้วยเหตุที่กล่าวถึงอ�านาจอยู่ที่ผู้ชมจะตีความ	 ว่างานชิ้นนี้ควรจะติดตั้งอย่างไร	

มีฟังค์ชั่นที่นอกเหนือไปกว่าการตั้งเพื่อชื่นชมผลงานเพียงอย่างเดียวหรือไม่	 จึงท�างาน

ผู้เขียนอาจจะพอตีความงาน	 “ขนนก”	 ของอภิวัฒน์	 ชิตะปัญญา	 ว่าเป็นงานศิลปะท่ี

สอดคล้องตามแนวคิดหลังสมัยใหม่	

    

๔. แนวคิดหลังสมัยใหม่กับศิลปะท่ีให้ความส�าคัญของกระบวนการ (การปฏิเสธ

 ศูนย์กลางท�าให้แนวความคิดหลังสมัยใหม่เช่ือว่ากระบวนการมีความส�าคัญ 

 มากกว่า

	 ล�าดับสุดท้ายคืองานศิลปะหลังสมัยใหม่ที่ผู ้เขียนอยากจะขอกล่าวถึงคือ 

งานศิลปะเชิงแนวคิด	(Conceptual	Art)	ของนรเศรษฐ์	ไวศยกุล	โดยจากการสัมภาษณ์

พบว่าในช่วงที่ยังศึกษาระดับปริญญาตรี	ด้าน	วิจิตร์ศิลป์	นรเศรษฐ์	ไวศยกุล	เป็นเสมือน

ชนกลุ่มน้อยที่ชอบตั้งค�าถามกับผู้สอนอยู่เสมอ	ตามค�าสัมภาษณ์ดังนี้	 	  

	 ช่วงที่ยังเป็นนักศึกษาศิลปะ	 มีความเชื่อว่างานศิลปะไม่ควรถูกตีกรอบเพียงแค่

๓	 เทคนิค	 คือ	 จิตรกรรม	 ประติมากรรม	 และภาพพิมพ์	 แต่ต้องจ�าใจเลือกเรียน 

วิชาเอกภาพพิมพ์	 เนื่องจาก	 มันคล้ายกับการทดลองวิทยาศาสตร์มากท่ีสุด	 (นรเศรษฐ	์

ไวศยกุล,	 ๒๕๖๑,	 สัมภาษณ์)	 เพราะเหตุน้ีจึงท�าให้หลังจากจบการศึกษา	 นรเศรษฐ	์ 

ไวศยกุลจึงตั้งใจหาเสรีภาพในการแสดงออกผ่านงานศิลปะ	 โดยมุ่งมั่นจะท�างานศิลปะที่

อยู่นอกกระแสหลักและมีความประสงค์จะท�าให้สังคมยอมรับ	 ซึ่งสอดคล้องกับค�ากล่าว

ของ	นรเศรษฐ์	ไวศยกุล	กับแนวคิดหลังสมัยใหม่ที่มีใจความดังนี้	

	 โพสต์โมเดร์ินคอืการหาทางออกจาก	Mainstream	และจงึท�าให้วฒันธรรมย่อย	

Subculture	เร่ิมมคีวามส�าคญัขึน้มา	ซึง่ขณะนีผ้มเริม่คดิทีจ่ะท�าอะไรตามวฒันธรรมหลกั	

เนื่องจากแนวคิดหลังสมัยใหม่ที่ต่อต้านวัฒนธรรมหลักและท�าอะไรรอบ	ๆ 	ตามชายขอบ	 
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นั้นกลายมาเป็นวัฒนธรรมหลักเสียเองเหมือนเป็นพลวัตของสังคมและวัฒนธรรม	 

(นรเศรษฐ์	ไวศยกุล,	๒๕๖๑,	สัมภาษณ์)

   ภาพที่ ๕ “Land of Heaven” บริเวณสกายวอล์คเหนือสี่แยกราชประสงค์ 

																												(ที่มา:	“Land	of	Heaven”,	ออนไลน์)	

ดวยเหตุท่ีกลาวถึงอํานาจอยูท่ีผูชมจะตีความ วางานชิ้นนี้ควรจะติดตั้งอยางไร มีฟงคชั่นท่ีนอกเหนือไป

กวาการต้ังเพ่ือชื่นชมผลงานเพียงอยางเดียวหรือไม จึงทํางานผูเขียนอาจจะพอตีความงาน “ขนนก” ของ

อภิวัฒน ชิตะปญญา วาเปนงานศิลปะท่ีสอดคลองตามแนวคิดหลังสมัยใหม  

     

๔. แนวคิดหลังสมัยใหมกับศิลปะท่ีใหความสําคัญของกระบวนการ (การปฏิเสธศูนยกลางทําใหแนวความ 

คิดหลังสมัยใหมเช่ือวากระบวนการมีความสําคัญมากกวา)                            

ลําดับสุดทายคืองานศิลปะหลังสมัยใหมท่ีผูเขียนอยากจะขอกลาวถึงคืองานศิลปะเชิงแนวคิด

(Conceptual Art) ของนรเศรษฐ ไวศยกุล โดยจากการสัมภาษณพบวาในชวงท่ียังศึกษาระดับปริญญาตรี 

ดาน วิจิตรศิลป นรเศรษฐ ไวศยกุล เปนเสมือนชนกลุมนอยท่ีชอบตั้งคําถามกับผูสอนอยูเสมอ ตามคํา

สัมภาษณดังนี้            

ชวงท่ียังเปนนักศึกษาศิลปะ มีความเชื่อวางานศิลปะไมควรถูกตีกรอบเพียงแค 3 เทคนิค คือ 

จิตรกรรม ประติมากรรม และ ภาพพิมพ แตตองจําใจเลือกเรียนวิชาเอกภาพพิมพ เนื่องจาก มันคลายกับการ

ทดลองวิทยาศาสตรมากท่ีสุด (นรเศรษฐ ไวศยกุล, ๒๕๖๑, สัมภาษณ)       

เพราะเหตุนี้จึงทําใหหลังจากจบการศึกษา นรเศรษฐ ไวศยกุลจึงตั้งใจหาเสรีภาพในการแสดงออกผาน

งานศิลปะ โดยมุงม่ันจะทํางานศิลปะท่ีอยูนอกกระแสหลักและมีความประสงคจะทําใหสังคมยอมรับ ซ่ึง

สอดคลองกับคํากลาวของนรเศรษฐ ไวศยกุล กับแนวคิดหลังสมัยใหมท่ีมีใจความดังนี้  

โพสตโมเดิรนคือการหาทางออกจาก Mainstream และจึงทําใหวัฒนธรรมยอย Subculture เริ่มมี

ความสําคัญข้ึนมา ซ่ึงขณะนี้ผมเริ่มคิดท่ีจะทําอะไรตามวัฒนธรรมหลัก เนื่องจากแนวคิดหลังสมัยใหมท่ีตอตาน

วฒันธรรมหลักและทําอะไรรอบ ๆ ตามชายขอบ นั้นกลายมาเปนวัฒนธรรมหลักเสียเองเหมือนเปนพลวัตของ

สังคมและวฒันธรรม (นรเศรษฐ ไวศยกุล, ๒๕๖๑, สัมภาษณ) 

   

                                                                            

 

 
     ภาพท่ี ๕ “Land of Heaven” บริเวณสกายวอลคเหนือส่ีแยกราชประสงค  

                            (ท่ีมา: “Land of Heaven”, ออนไลน)  

 

 คํากลาวขางตนสะทอนใหเห็นถึงแนวคิดท่ีเชื่อมโยงกับแนวคิดหลังสมัยใหมท่ีสงผลมาสูงานศิลปะท่ีชื่อ

วา “Land of Heaven” ท่ีจัดแสดง บริเวณสกายวอลค ยานราชประสงค จากการสัมภาษณพบวา  	 ค�ากล่าวข้างต้นสะท้อนให้เห็นถึงแนวคิดท่ีเช่ือมโยงกับแนวคิดหลังสมัยใหม ่

ที่ส่งผลมาสู่งานศิลปะที่ชื่อว่า	 “Land	 of	 Heaven”	 ท่ีจัดแสดง	 บริเวณสกายวอล์ค	 

ย่านราชประสงค์	 จากการสัมภาษณ์พบว่า	 งาน	 Land	 of	 Heaven	 น�าป่ามาสู่เมือง	 

โดยผู ้จัดคือมูลนิธิสี่แยกราชประสงค์เค้ามองเรื่องการศิลปะคือของประดับตกแต่ง	 

ซ่ึงทางผู้จัดอยากจะให้งานที่มาแสดงมีภาพลักษณ์ในเชิงบวก	 ซ่ึงได้ตั้งค�าถามว่าท�าไม

แนวคิดที่กระตุ้นเตือนหรือตั้งค�าถามต่อสังคมหรือวัฒนธรรมไม่สามารถเป็นความงามท่ี

คนมามองได้	 ซึ่งผมพยายามท�าให้งานออกมาสวยแบบไม่ได้จัดระเบียบ	 ผมน�ารูปแบบ

ของอ่าว	เกาะ	สถานทีท่่องเทีย่วมาวางต่อกนั	ซึง่ความรู้สกึหลงัจากงานเสรจ็ผมรูส้กึว่ามนั 

เหมอืนจะสวยแต่ก็ประหลาด	ทีม่นัมาหลอมรวมกนัอยูใ่นท่ีเดยีวกนั	แต่ลกึ	ๆ 	มนัมนียัยะท่ี

ซ่อนอยู่คอืมันท�าให้การท่องเทีย่วกลายเป็นสนิค้า	(นรเศรษฐ์	ไวศยกลุ,	๒๕๖๑,	สมัภาษณ์)

อาจกล่าวได้ว่าผลงาน	ที่ชื่อ	 “Land	of	Heaven”	 โดยนรเศรษฐ์	 ไวศยกุล	 สอดคล้อง

กับแนวคิดหลังสมัยใหม่	 ที่ต ้องการให้งานศิลปะไม่ถูกตีกรอบให้ดูเพียงในห้อง

สี่เหลี่ยม	 อาทิ	 พิพิธภัณฑ์	 และหอศิลป์	 ยิ่งไปกว่าน้ันงานช้ินนี้คือตัวอย่างท่ีส�าคัญใน 

การสร้างงานออกจากพื้นที่เดิม	ๆ	ของของศิลปะ	เนื่องจากปัจจุบันการแสดงงานศิลปะ 
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นอกพพิธิภณัฑ์หรอืในหอศิลป์ก็เป็นสิง่ทีเ่ริม่จะคุ้นตาเนือ่งจากศลิปวฒันธรรมนัน้เคลือ่นที่

อยู่ตลอดเวลา	

บทสรุป
	 ไม่ใช่เรือ่งง่ายทีจ่ะสรปุค�าจ�ากดัความแนวคดิหลงัสมัยใหม่	แต่มากกว่าทศวรรษ

ท่ีแนวคิดแบบโพสต์โมเดิร์นหรือแนวคิดแบบหลังสมัยใหม่เคลื่อนที่เข้ามาในสังคมไทย	

แนวคิดดังกล่าวสะท้อนให้เห็นถึง	 ปรากฏการณ์	 การต่อต้านและปฏิเสธหรือเบ่ือหน่าย

เรื่องเล่าที่ยิ่งใหญ่ในอดีต	 เกิดการต้ังค�าถามและปฏิเสธวาทกรรมหลักตลอดจนทฤษฏ ี

ต่าง	 ๆ	 ที่อ้างความเป็นสากล	 วิทยาศาสตร์	 ว่าเป็นความจริง	 แนวคิดสมัยใหม่ต้องการ

ให้บุคคลผู้ที่รับสาร	 สามารถตีความ	 ตั้งข้อสงสัย	 ตั้งค�าถามกลับไป	 เราจะเห็นได้ 

จากปรากฏการณ์	ดังกล่าวศิลปินหลายคนได้ใช้พื้นที่โซเชียลมีเดียในการแสดงออก	และ 

จัดแสดงผลงานของพวกเขาโดยไม่ต้องน�าไปแขวนในพพิธิภณัฑ์หรอืหอศลิป์	เช่นเดยีวกนั

นัน้	ผูช้มกส็ามารถเข้าชมงานศิลปะน้ัน	ๆ 	ผ่านโซเชยีล	มเีดยี	และมคีวามอสิระและเสรภีาพ

ทางการใช้ภาษา	วิพากษ์	วิจารณ์	งานศิลปะทุกแขนงอย่างเสรี
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บทคัดย่อ
	 ลีลาความงามของภาษาไม่ว ่าจะเป็นร้อยกรองหรือร้อยแก้วล้วนแต่ม	ี																			

ความไพเราะ	 และสอดคล้องกับเสียงของค�าที่ใช้ทั้งในด้านเสียงสัมผัส	 เสียงวรรณยุกต์	

เมื่อน�ามาใช้อย่างเหมาะสมก็จะท�าให้ลีลาความงามของภาษาไพเราะมากย่ิงข้ึนเสียงใน	

ค�าประพันธ์ไทยเป็นภาษาที่ได้เปรียบเป็นภาษาที่มีความสวยงามและมีความหมายทั้ง 

เสียงสั้นเสียงยาวและเสียงที่มีวรรณยุกต์	 เช่น	 ในการแต่งร้อยกรองกวีไทยได้หยิบยก

ความได้เปรียบนี้มาใช้อย่างมีศิลปะท�าให้ความงามของภาษามีลักษณะเด่นมีความ

ไพเราะกลมกลืนของเสียงจังหวะค�าและเสียงสัมผัส	ความรู้สึกในความงามของภาษากับ

ภาพที่งดงามในความคิดหรือภาพของความงดงามที่เกิดขึ้นในสมอง	แม้จะท�าให้เกิดการ

รับรู้หรือรับความงามได้ต่างกัน	 แต่ส่ิงที่รับรู้ได้ตรงกันคือความประณีตงดงามของจิตใจ	 

ความประณีตงดงามของการใช้ชีวิตท่ีมีส่วนร่วมกับศิลปกรรมและสืบต่อไปยังวัฒนธรรม	

เพราะลีลาความงามของภาษาจะเป็นสิ่งที่ผู้แต่งต้องพิถีพิถัน	 เพื่อให้เกิดสุนทรียะทาง

ภาษาทีก่�าหนดความรูส้กึของความสวยงามให้เป็นหนึง่เดยีว	ความเข้าใจและการด�ารงอยู่

ของภาษาในฐานะสิ่งสร้างสรรค์อย่างหนึ่ง	ย่อมมีการสร้างขึ้น	สืบทอด	และเปลี่ยนแปลง	

๑-๔	อาจารย์ประจ�าสาขาวิชาภาษาไทย	(ค.บ.	๕	ปี)	คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์	มหาวิทยาลัย		

ราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา
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แบบแผนของภาษาย่อมขึ้นอยู่กับประสิทธิภาพของการถ่ายทอด	 และการสื่อสารนั่นก็

คือการวางเป้าหมายที่ชัดเจนว่าเราจะสื่อสารไปเพื่ออะไร	เพราะหากเป้าหมายไม่ชัดเจน 

พลังของความคิดที่จะดึงเอาเร่ืองราวและข้อมูลที่จะส่ือสารก็จะไม่ชัดเจนตามไปด้วย	 

เช่นเดยีวกับความงามของภาษาทีต้่องการจะสือ่ให้เหน็ถึงรูปแบบท่ียงัคงด�ารงอยู	่ตราบใด

ที่ความงามของภาษายังสามารถสร้างความพึงพอใจให้แก่ผู้รับได้ทุกยุคทุกสมัย

ค�าส�าคัญ : ความงามของภาษา		ภาษากับวัฒนธรรม		มรดกวัฒนธรรม

Abstract
 The beauty of language, both in poems and in proses, consists of 

the	melodiousness,	the	rhyme,	the	assonance,	and	the	tones.	When	they	

are	used	to	appropriately,	they	can	produce	more	beauty	and	sweetness.	

Thai language has its advantages as there are short sounds and long                  

sounds,	and	tones	which	make	the	language	beautiful	and	meaningful.	For	

example, in poem writing, Thai poets have been using these advantages in 

artistic ways to create pieces of their outstanding artworks which contain 

melodies,	 rhythms,	and	 rhymes.	Even	the	 feelings	about	 the	beauty	of	 

language in people’s mind and the imaginaries are not exactly the same, 

the	perceptions	that	people	have	are	the	same	fineness	and	beauty	of	

mind.	The	fine	and	beautiful	lifestyles	that	merge	with	arts	and	the	culture	 

transfer through the careful writing of the authors to create language  

aesthetics	which	can	unify	perception	of	beauty.	The	existence	of	language,	

in the form of creation, consists of creation, inheritance, and transforma-

tion.	The	form	of	language	is	up	to	the	effectiveness	of	inheritance	and	

communication which we have to set goals because if the goals are not 

clear enough, the portrayals are not powerful to express the stories or 

information.	It	can	be	seen	clearly	that	the	beauty	of	the	language	does	

still	exist	because	it	has	been	satisfying	the	readers.
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บทน�า
	 หากจะกล่าวว่าภาษาไทยเป็นภาษาที่มีความงาม	 และความไพเราะที่สุดภาษา

หนึ่งก็คงไม่ผิดนักเพราะภาษาไทยมีเสียงสระและเสียงพยัญชนะ	ที่มีการผสมผสานกัน

อย่างลงตัวและยังมีเสียงวรรณยุกต์	 ที่เปรียบเสมือนเสียงสูงต�่าของดนตรี	 อีกท้ังเรื่อง	

ความงดงามของภาษาที่มีการสรรค�ามาใช้ในลักษณะต่าง	 ๆ	 ทั้งการเล่นค�า	 การหลากค�า  

การซ�้าค�า	 การใช้ค�าพ้อง	ค�าผวน	 ค�าผัน	 หรือการใช้โวหารต่าง	 ๆ	 เหล่านี้ล้วนแสดงถึง

ความมีเสน่ห์แห่งภาษาอย่างน่าอัศจรรย์ยิ่ง	 และหากจะกล่าวถึงวรรณคดีไทยในอดีต 

ส่วนมากมักจะแต่งด้วย	 ค�าประพันธ์ร้อยกรอง	 เราก็จะได้เห็นความงามของร้อยกรอง

อันเกิดจากถ้อยค�าท่ีกวีใช้ภาษาที่งดงามถ่ายทอดอารมณ์สะเทือนใจความนึกคิดและ

จินตนาการของกวีดังที่เราเรียกว่าความงามของภาษา	 ขณะท่ีงานวรรณกรรมร้อยแก้ว

ก็มีความงามความไพเราะไม่ผิดแผกแตกต่างกัน	 สิ่งที่น่าสนใจที่แสดงถึงความสัมพันธ์

ระหว่างภาษากบัวฒันธรรมอกีประการหนึง่คอืในภาษาไทยมรีะดบัของค�า	หรอืศกัดิข์อง

ค�าทีใ่ช้เหมาะแก่บคุคล	กาลเทศะ	อนัเป็นเอกลกัษณ์ทางภาษาซึง่คนไทยในภมิูภาคต่าง	ๆ 	 

ของประเทศไทยจะสามารถติดต่อสื่อสารกันได้จะแตกต่างกันในด้านเสียงความหมาย

ของค�าและการใช้ศัพท์	 ซึ่งเป็นมรดกทางวัฒนธรรมท่ีส�าคัญเพราะได้สะท้อนให้ทราบถึง

สภาพความรู้สึกนึกคิดทางอารมณ์	ปรัชญา	สภาพสังคม	เศรษฐกิจ	การเมือง	ตลอดจน

เหตุการณ์ต่าง	ๆ	ได้อย่างน่าสนใจ	

ความหมายและความเป็นมาของภาษา
	 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน	 (๒๕๕๖)	 ให้ความหมายว่า“ภาษา”																	

หมายถึง	 ถ้อยค�าที่ใช้พูดหรือเขียน	 เพื่อสื่อความของชนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง	 และประสิทธิ์	

กาพย์กลอนและนิพนธ์	 อินสิน	 (๒๕๓๓)	 ให้ความหมายว่า	 “ภาษา”	 หมายถึง	 ระบบ

สัญลักษณ์ที่มนุษย์สร้างขึ้นเพื่อใช้เป็นเครื่องมือในการส่งความคิดถึงกันและกัน	ภาษาจึง

เป็นสิ่งที่บรรพชนคนไทยสร้างขึ้น	ก�าหนดขึ้น	เพื่อใช้แทนวัตถุแทนความคิดแทนอารมณ์

ความรูส้กึทัง้มวลในระบบวฒันธรรมไทย	เรามวีฒันธรรมทางวตัถุเพิม่มากข้ึนเท่าใดมคีวาม
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คิดมากขึ้นเท่าใดเราก็ต้องสร้างถ้อยค�าก�าหนดถ้อยค�าเพื่อใช้แทนวัตถุแทนความคิดมาก

ขึ้นเพียงนั้น		

	 ปัจจุบันเราจะเห็นว่าภาษาไทยของเรานั้นมีค�าใหม่เกิดขึ้นอยู่ตลอดเวลาเมื่อมี

ความเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมมากขึ้นเท่าใด	ถ้อยค�าใหม่	ๆ	ในภาษาก็จะเพิ่มมากขึ้น

เท่าน้ัน		ถ้อยค�าทีเ่ราใช้กนัอยู่ในสมยัปัจจบัุนยงัมเีป็นจ�านวนมากทีต่กทอดมาจากคนไทย

สมยักรงุสุโขทยั	เช่น	ค�าในศลิาจารกึพ่อขนุรามค�าแหงมหาราชทีว่่า	“ในน�า้มปีลา		ในนามี

ข้าว”	“พ่อกชูือ่ศรีอนิทราทติย์		แม่กชูือ่นางเสอืง”	“ใครใคร่ค้าช้างค้า		ค้าม้าค้า”		ถ้อยค�า

เหล่านีช้าวไทยในปัจจบัุนยงัคงใช้กนัอยูเ่ป็นปกติ	ถงึแม้ว่าจะมกีารพฒันาเปลีย่นแปลงของ

ภาษามาตลอด	อาจมีค�าจ�านวนมากที่เราเลิกใช้และตายไปจากภาษา	เช่น		ค�าว่า		ตัวเป็น		

(หมายถึง	สัตว์)	ตัวตาย		(หมายถึง	ศพ)		ผีฟ้า	(หมายถึง	เทวดา)		น�้ากัด	หรือน�้าก้อน		

(หมายถึง	น�้าแข็ง)		แรงน่อง		(หมายถึง	รถจักรยาน)		ตะแล็ปแก็ป		(หมายถึง		โทรเลข)		

พลตระเวน	 (หมายถึง	ต�ารวจ)	 	อ�าแดง	 	 (ค�าเรียกผู้หญิง	 เช่นเดียวกับ	ค�าว่านาง)	ฯลฯ 

ขณะเดียวกันก็มีค�าจ�านวนหนึ่งเพิ่มขึ้นเพื่อให้เพียงพอต่อการน�าไปใช้	 โดยเฉพาะ 

อย่างยิ่งในการแต่งวรรณคดี	 เช่นค�าเรียกหญิงอันเป็นที่รัก	 เช่น	 กัลยา	 กัญญา	 กานดา		

กลอยใจ	 โฉมยง	 ขนิษฐา	 โฉมฉาย	 ทรามวัย	 บังอร	 ยุพดี	 ยุพยง	 วิมล	 เยาวลักษณ	์ 

เยาวมาลย์	 วนิดา	 สุดา	 อนงค์	 อรไท	 อ่อนไท้	 ฯลฯ	 หรือค�าที่เป็นถ้อยค�าเปรียบ	 หรือ 

ในความหมายว่า	 เหมือน	 เช่น	 กล	 คล้าย	 เฉก	 เฉกเช่น	 ดัง	 ดั่ง	 ดุจ	 เทียบ	 เทียม	 

เพียง	 เพี้ยง	 ประดุจ	 ประเล่ห์	 ประหนึ่ง	 ราว	 ราวกับ	 ราวกับว่า	 พ่าง	 แม้น	 เล่ห์	 

อุปมา	 ฯลฯ	 การใช้ตัวอักษรเขียนแทนเสียงพูดก็มีการเปลี่ยนแปลงมาโดยตลอด 

เช่นเดยีวกนัทัง้การเปลีย่นแปลงในเรือ่งรปูร่างของตวัอกัษร	และการเปลีย่นแปลงในเรือ่ง

วิธีเขียน	 เช่น	 ในสมัยพ่อขุนรามค�าแหงมหาราชเขียนสระพยัญชนะไว้ในบรรทัดเดียวกัน	

การเปลีย่นแปลงทัง้หมดมจุีดประสงค์เพ่ือความสะดวกรวดเรว็ในการตดิต่อสือ่ความหมาย

	 ภาษาจึงเป็นเครื่องมืออันส�าคัญที่สุดในการบันทึกและถ่ายทอดวัฒนธรรมไทย	 

ถ้าปราศจากภาษาเสียแล้วเราก็ไม่ต่างจากการไม่มีวัฒนธรรมได้	 ฉะนั้นจึงมีผู ้กล่าว										

ว่าภาษาเป็นหัวใจของวัฒนธรรม	 เราสามารถรู้และเข้าใจวัฒนธรรมไทยสมัยก่อน	 ๆ	

ได้ก็ด้วยผลการบันทึกของภาษา	 เช่น	 บันทึกไว้ในรูปของวรรณคดีหรือเอกสารอื่น	 ๆ	 

ดังเช่นศลิาจารึกพ่อขนุรามค�าแหงมหาราชนัน้ให้ความรูว่้าบรรพชนของเราสมยันัน้มชีวีติ	 
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อยู่อย่างไร	 วรรณคดีเรื่องขุนช้างขุนแผนก็ได้บันทึกวัฒนธรรมประเพณีตลอดจนวิถีชีวิต

ของชาวบ้านสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้นไว้ละเอียดทุกแง่ทุกมุม	 ต�ารายาท่ีเขียนไว้ใน

ใบลานหรือสมุดข่อยก็ได้ให้รายละเอียดอย่างชัดแจ้งในเรื่องวัฒนธรรมการรักษาโรค 

ในยุคเก่าก่อนในแง่ของการถ่ายทอดนั้น	ถ้าไม่อาศัยภาษาเขียนก็อาศัยการถ่ายทอดด้วย

วาจาจดจ�ากันเป็นทอด	ๆ	ต่อไปได้

ความงามในภาษา
	 ร้อยแก้วและร้อยกรองมีคุณค่าและความงดงามของภาษาในตัวเอง	 ผู้เขียนจึง

ต้องสร้างสรรค์ค�าตามลักษณะของรูปแบบและฉันทลักษณ์	 โดยมีองค์ประกอบส�าคัญ									

ดังนี้

	 ๑.		ใช้ภาษาทีต่กแต่งดี	อ่านแล้วมองเหน็ภาพตามไปด้วย	เรียกว่ามอีลงัการทาง

ภาษา

	 ๒.		ใช้ภาษาถูกต้องตามหลักไวยากรณ์

	 ๓.		ใช้ถ้อยค�าที่มีเสียงไพเราะและมีความหมายบริบูรณ์

	 ความงามของภาษาจึงมาจากการสรรค�าหรือเลือกค�า	การเรียบเรียงค�า	การใช้ 

โวหารภาพพจน์	 การใช้ถ้อยค�าจะต้องมีค่าในการส่ือสารโดยใช้ถ้อยค�าให้ตรงกับ																				

ความรู้สึกนึกคิดของตน	 และมีความหมายแก่ผู้อ่านให้ใกล้ภาพในใจของผู้ประพันธ์มาก

ทีส่ดุ	เช่นเดียวกับ	“เสยีง”	เสยีงในภาษาท�าให้เกดิความงามท้ังเสยีงวรรณยกุต์	เสยีงสมัผสั	

และเสียงหนักเบา	 นอกจากนี้การที่เราจะมองเห็นความงามในภาษา	 เราจะต้องเข้าใจ 

ความหมายในถ้อยค�าหรือข้อความเสียก่อน	 ความงามในภาษาจึงมีหลักส�าคัญที่ 

เกี่ยวเนื่องกัน	ไม่ว่าจะเป็นร้อยแก้วและร้อยกรอง

		 ลลีาความงามของร้อยกรองมคีวามสอดคล้องกบัเสยีงของค�าทีใ่ช้ในบทร้อยกรอง

ซึ่งหมายถึง	ความไพเราะในด้านเสียงสัมผัสเสียงวรรณยุกต์เมื่อน�ามาใช้อย่างเหมาะสมก็

จะท�าให้บทร้อยกรองไพเราะมากยิ่งขึ้น	เสียงในค�าประพันธ์ไทยเป็นส่วนส�าคัญท่ีท�าให้

บทกวีมีค่าและน่าอ่านมากข้ึนสอดคล้องกับภาษาที่มีวรรณยุกต์	 และมีเสียงสั้นเสียงยาว	 

ภาษาไทยเป็นภาษาที่ได้เปรียบในการแต่งร้อยกรองเป็นอย่างยิ่ง	 กวีไทย	 ได้หยิบยก 

ความได้เปรยีบนีม้าใช้อย่างมศิีลปะท�าให้ร้อยกรองมลีกัษณะเด่นในเรือ่งเสยีง	ความไพเราะ	 
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ความกลมกลนืของเสยีงและจังหวะของค�า	ซึง่เกดิจากความเหลือ่มล�า้ของเสยีงวรรณยกุต์

และเสยีงสัมผัส	ความงามความไพเราะของกาพย์กลอนหรอืร้อยกลองนัน้จงึอยูท่ีเ่สยีงกบั

จังหวะของค�าเป็นส�าคัญดังตัวอย่าง

 ร้อยแก้ว

 “ยังรถวิเศษอีกอย่างหนึ่ง คือรถไฟส�าหรับใช้ทางไกล ไปได้ตลอดทุกหัวเมืองที่

อยูเ่กาะเกรดบรดิตนิ ทางรถไฟนัน้ท�าด้วยเหลก็เป็นทางตรง ถ้าถงึภเูขากเ็จาะเป็นอุโมงค์

ตลอดไปจนถึงข้างโน้น ที่เป็นเนินต�่าๆก็ตัดเนินลงเป็นทางราบเสมอดิน ถ้าถึงแม่น�้าหรือ

ล�าคลองก็ก่อสะพานศิลาข้าม ถ้าเป็นลุ่มก็ถมข้ึนให้ดอนเสมอแล้วท�าเป็นสองทางบ้าง 

สี่ทางบ้าง เคียงกัน ทางรถไปทางหนึ่ง ทางรถมาทางหนึ่ง”

	 	 	 	 	 	(จดหมายเหตุของหม่อมราโชทัย)

 ร้อยกรอง

   รถวิเศษอีกอย่างส�าอางเอี่ยม ไม่พักเทียมสัตว์สิงห์วิ่งออกปริด

  คือรถไฟใช้สิ้นทุกถิ่นทิศ ในแว่นแคว้นแดนองักฤษหนทางไกล

  หนทางที่รถเดินด�าเนินนั้น ท�าด้วยเหล็กหล่อมั่นไม่หวั่นไหว

  ดูตรงลิ่วแลลิบตลิบไป ถึงเขาใหญ่เจาะลอดตลอดรวง

  ถ้าเนินต�่าตัดปราบให้ราบรื่น เสมอพื้นดินล่างเหมือนทางหลวง

  ถึงแม่น�้าล�าละหานธารทั้งปวง จะข้ามห้วงนทีมีสะพาน

  ล้วนก่อด้วยศิลาดูหนาแน่น ให้รถแล่นล่วงพ้นชลสถาน

  ถ้าที่หลุมลุ่มไถลไม่ได้การ ก็คิดอ่านทุ่มถมพอสมควร

  แล้วท�ารางวางเรียงแต่เพียงสอง บางเจ้าของนั้นก็มีถึงสี่ถ้วน

  ทางที่ไปมิได้จรกลับย้อนทวน ทางที่มามาล้วนไม่มีไป

             	(นิราศลอนดอน)

 ร้อยแก้ว

 “ช้างทั้งสองเชือกต่างจู่โจมเข้าปะทะกัน กษัตริย์ทั้งสองก็ทรงชูด้ามง้าวพร้อม

ท้ังขยับหลอกล่ออย่างว่องไวเหลือเกิน ฝ่ายควาญช้างก็พยายามไสช้างให้เข้าต่อสู้กันใน

สนามรบ ภาพของสองกษัตริย์ ซึ่งก�าลังขับเคี่ยวกันนั้นน่าดูยิ่งนักเปรียบได้กับพระอินทร์

กับท้าวไพจิตราสูร หรอืพระรามกบัทศกณัฐ์กระท�าศกึกนั จะหากษตัรย์ิจากแว่นแคว้นใด

มาเปรียบเทียบไม่ได้เลย”
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 ร้อยกรอง

   สองโจมสองจู่จ้วง บ�ารู

  สองขัตติยะสองขอชู เชิดด�้า

  กะลึงกะลอกดู ไวว่อง  นักนา

  ควาญขับคชแข่งค�้า เข่นเขี้ยวในสนาม

   งามสองสุริยราชล�้า เลอพิศ  นาพ่อ

  พ่างพัชรินทรไพจิตร ศึกสร้าง

  รามเริ่มรณฤทธิ์ รบราพณ์  แล

  ทุกเทศทุกทิศอ้าง อื่นไท้ไป่เทียม

	 	 	 	 	 									(ลิลิตตะเลงพ่าย)

	 จะเหน็ได้ว่าการเลอืกใช้ค�าให้ถกูต้องให้ตรงตามความหมายทีต้่องการในการใช้ 

ภาษาน้ัน	 ภาษาไทยมีถ้อยค�าให้เลือกใช้จ�านวนมากจึงควรเลือกใช้ถ้อยค�าท่ีมีค่าในการ

สื่อสารให้มากที่สุด	ถ้อยค�าในภาษาไทยมีพลังของภาษาอยู่ในค�านั้น	ๆ	ค�าที่คล้าย	ๆ	กัน	

แต่มีความหมายไม่เท่ากันหรือต่างกัน	 ถ้าไม่พิถีพิถันในการใช้จะท�าให้สื่อความได้ไม่ตรง

ตามความหมายหรือเจตนารมณ์ของผู้ส่งสาร	

	 สมจิตร	 ภูเต็มเกียรติ	 (๒๕๕๔)	 กล่าวถึงการสรรค�าหรือการเลือกใช้ถ้อยค�า 

เพื่อให้เกิดความงามของภาษาเน่ืองจากภาษาไทยมีถ้อยค�าให้เลือกใช้จ�านวนมากการใช้

ภาษาจึงอาจผิดเพี้ยนไป	ดังเช่น	

  ทัศนคติ : ใช้เมื่อกล่าวถึงความรู้สึกนึกคิดที่บุคคลมีต่อสิ่งต่าง	ๆ

  ทัศนะ : ใช้เมื่อกล่าวถึงความคิดเห็นที่มีต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่ง

  ทะนถุนอม : ใช้เมือ่กล่าวถงึ	การแสดงความห่วงใย	เอาใจใส่	ดแูลอย่างใกล้ชดิ

  ถนอม :	ใช้เมื่อกล่าวถึงพฤติกรรมในการใช้สิ่งของโดยระมัดระวัง

	 ถ้อยค�าในภาษาไทยมีให้เลือกใช้หลายลักษณะ	มีความงดงามหลายแบบ	เช่น

	 	 ๑.	 ค�านามที่เป็นค�าประสมขึ้นต้นด้วยค�า	ๆ 	เดียวกัน	เช่น	บานบุรี	บานชื่น

	 	 ๒.	 กลุ่มค�าที่เป็นค�าซ้อนหรือส�านวน	มีทั้งกลุ่มค�านามกลุ่มค�ากริยา

								 	 	 กลุ่มค�านาม		=	เครื่องใช้ไม้สอย	คุณงามความดี	บาปบุญคุณโทษ

								 	 	 กลุ่มค�ากริยา	=	พึ่งพาอาศัย		ฟูมฟักรักษา
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	 	 ๓.	 ค�าไวพจน์	 หรือค�าที่มีความหมายเหมือนกันคล้ายกัน	 ในภาษาไทยมี

ค�าวิเศษณ์หรือค�าขยาย	ที่เป็นไวพจน์กันจ�านวนมาก	 แต่ใช่ว่าจะใช้แทนกันได้ต้องเลือก

ใช้ให้เหมาะกับบริบทหรือสถานะ	ที่ต่างกันจึงจะท�าให้เกิดความงามในภาษา	ลองสังเกต

ค�าที่มีความหมายว่า	 “งาม”	 แต่จะใช้คนละสถานะหรือคนละบริบทกัน	 เช่น	 ต้นข้าว 

เขียวขจี	 พิศห่อเห็นรางชาง	 หน้าแฉล้ม	 ตึกสูงตระการ	 	 เรณูด�ารูรส	 	 จะเห็นได้ว่าเมื่อ 

น�าค�า	ๆ 	เดยีวกนัไปใช้ประสมกับค�าอืน่หรอืบรบิทอืน่ความหมายกจ็ะไม่เหมอืนกนั	จงึเป็น

เรื่องที่ควรระมัดระวังในการเลือกใช้

เลือกใช้ค�าโดยค�านึงถึงเสียง
	 ความงามในภาษาไทยมีทั้งเรื่องของเสียงวรรณยุกต์	 เสียงสัมผัส	เสียงหนักเบา	

ซึ่งเสียงเหล่าน้ีจะช่วยให้เกิดความงามในภาษา	 ถ้าเลือกใช้ให้ถูกต้องจะให้ความหมาย

ได้ตามเจตนาของผู้ส่งสารได้แก่การเล่นเสียงวรรณยุกต์	 ในภาษาไทยค�า	 ๆ	 เดียวกัน																		

ต่างเสียงวรรณยุกต์กันจะมีความหมายต่างกัน	 เสียงวรรณยุกต์	 ในลักษณะนี้เองจะช่วย

ให้เกิดความไพเราะทั้งในด้านเสียงของค�าและความหมาย	เช่น

						 	 “รกัเลอืนเลอืนเลือ่นไหลในความฝันและหวัน่หวัน่หววิไหวในความหมอง”

						 	 “ธรณีนี่นี้ 	เป็นพยาน”	(นี่	นี้	ย�้าให้ชัดเจนว่า	ที่นี่	และตรงนี้)

						 	 “เพื่อเป็นเพื่อนยามพรั่นหวั่นกมล	จากเราคนที่หวงห่วงและคอย”

 เสียงสัมผัส คนไทยเป็นเจ้าบทเจ้ากลอน	ชอบพูดให้คล้องจองกันทั้งสัมผัสสระ

และสัมผัสอักษร	ซึ่งสัมผัสทั้งสองประเภทมี	ดังนี้

	 สัมผัสสระ	หมายถึง	พยางค์ที่มีเสียงสระและเสียงตัวสะกดมาตราเดียวกัน	เช่น	

ส�านวนไทย	“น�้ามาปลากินมด		น�้าลดมดกินปลา”		หรือ	“รักดีหามจั่ว	รักชั่วหามเสา”

 สมัผสัอกัษร หรอืสมัผสัพยญัชนะ	หมายถงึ	พยางค์ทีม่เีสยีงพยญัชนะต้นเหมอืน

กนั	เช่น	“หวดเหยีงหาดแหนหนั  จนัทน์จวงจนัแจงจกิ ปรบัปรงุปรกิรปูราง คยุแคคางค้อ

เค็ด หมู่ไม้เพล็ด หมู่ไม้พลอง หมู่ไม้ฟองไม้ไฟ หมู่ไม้ไผ่ไม้โพ ไม้ตะโกตะกู ไม้ล�าพูล�าแพง 

หมู่ไม้แดงไม้ดัน”	(ลิลิตพระลอ)

    ลางลิงลงลอดไม้ ลางลิง

   แลลูกลิงลงชิง ลูกไม้
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   ลิงลมไล่ลมติง ลิงโลด  หนีนา

   แลลูกลิงลางไหล้ ลอดเลี้ยวลางลิง

	 	 	 	 	 				(ลิลิตพระลอ)

 การเล่นค�าและซ�้าค�า การเล่นค�าหรือค�าพ้องเสียง	 หมายถึง	 การน�าค�าหรือ	

พยางค์ที่มีเสียงเหมือนกันมาใช้ในความหมายที่ต่างกัน	 ดังตัวอย่างการเล่นค�าท่ีพ้อง													

ทั้งรูปและเสียงต่อไปนี้

   “ถึงคลองขวางบางจากยิ่งตรมจิต ใครหนอคิดชื่อบางไว้ขวางกั้น

  ว่าชื่อจากแล้วไม่รักรู้จักกัน พเิคราะห์ครนัหรอืมาพ้องกบัคลองบาง

   ทั้งจากที่จากคลองเป็นสองข้อ ยังจากกอนั้นก็ขึ้นในคลองขวาง

  โอ้ว่าจากช่างมารวบประจวบทาง ทั้งจากบางจากไปใจระบม”

	 	 	 		 	 				(นิราศพระบาท)

	 ซ�้าค�าหรือย�้าค�าเป็นการน�าค�าเดียวกันมาใช้ซ�้า	ๆ	เพื่อย�้าความหมาย	เช่น

   “ทิ้งอดีตอันมากมายไว้ข้างหลัง หวังความหวังหวังที่มีหวังกว่า

  ลอยชีวิตกลางทะเลของเวลา เสน่หาของความหวังพังทลาย”

	 	 	 	 (สายใย:	ความเจ็บปวดของวานนี้ที่ได้รับ)

   “จะว่าโศกโศกอะไรที่ในโลก ก็ไม่โศกใจหนักเหมือนรักสมร

  จะว่าหนักหนักอะไรในดินดอน ถึงสิงขรก็ไม่หนักเหมือนรักกัน”

	 	 	 		 	 				(นิราศเดือน)

	 ค�าอัพภาส	คือการเพิ่มเสียงพยัญชนะของค�านั้นด้วยเสียง	“อะ”	อีก	๑	พยางค์	

เช่น	

   “สาดปืนไฟยะแย้ง แผลงปืนพิษยะยุ่ง

  พุ่งหอกใหญ่คะคว้าง ขว้างหอกซัดคะไขว่...” 

	 	 	 																																												(ลิลิตตะเลงพ่าย)

 การเลียนเสยีงธรรมชาต ิ(สทัพจน์)	คอืการน�าเสยีงทีเ่กดิจากธรรมชาตมิาใช้ใน

ค�าประพันธ์ทั้ง	 ร้อยแก้วและร้อยกรองจะท�าให้เกิดความงามในภาษาได้อีกลักษณะหนึ่ง	

เช่น

	 	 	 “เสียงเดินสวบ ๆ ใกล้เข้ามา”
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	 	 	 “แต่ย่างเหยยีบเกรยีบกรอบกเ็หลยีวหลงั	พระโสตฟังให้หวาดแว่วว่า

ส�าเนียงเสียงพระลูกแก้วเจ้าบ่นอยู่งึม	ๆ	พุ่มไม้ครึ้มเป็นเงาชะโงกเงื้อม...”

 ค�าท่ีเล่นเสียงหนักเบาและจังหวะ ท�าให้เกิดจังหวะในการอ่าน	 นิยมใช้ใน													

ร้อยกรองประเภทฉันท์	ได้แก่	ครุ	ลหุ	ดังตัวอย่าง	มาณวกฉันท์	๘

    จงจรเที่ยว เทียวบทไป

   พงพนไพร ไศลล�าเนา

   ดั้นบทเดิน เพลินจิตเรา

   แบ่งทุกข์เบา เชาวนไว

	 	 	 	 																											(นิทานเวตาล	เรื่องที่	๖)

 เลือกใช้ค�าให้เหมาะแก่เรื่องและฐานะของบุคคล	 เช่น	 “กิระดังได้สดับมา                  

ยังมีกระทาชายนายหนึ่ง  เดินทางร่อนเร่กระเซอะกระเซิงเข้ามาในเมืองหลวงของ 

ประเทศหนึ่ง ตะแกตื่นตาตื่นใจ ในความงามของเมืองนั้นเป็นอันมาก”

	 	 	 “กิระดังได้สดับมา		 					เหมาะแก่เนื้อเรื่องประเภทนิทาน

	 	 	 “กระทาชาย”		“ตะแก”		เหมาะแก่ฐานะของบุคคลในเรื่อง

 เลือกใช้ถ้อยค�าให้เหมาะแก่ลักษณะของค�าประพันธ์ ค�าจ�านวนมากสามารถ

ใช้ได้ทั้งร้อยแก้วและร้อยกรอง	เช่น	ค�าพื้นฐานต่าง	ๆ	ที่ใช้อยู่โดยทั่วไป	แต่ค�าบางค�าใช้

เฉพาะในบทร้อยกรองเท่านั้น	เช่น	จรลี	ไคลคลา	ศศิธร	หรือค�าสร้อย	เช่น	แม่เอย	ราแม่

การเรียบเรียงถ้อยค�า

 ๑.  เรียงถ้อยค�าที่บรรจุสาระส�าคัญไว้ท้ายสุด	 จะท�าให้ประโยคกระชับหนัก

แน่นเกิดความคิดที่ลึกซึ้ง	เช่น	 		

	 -		 แม้ฉันจนแต่ฉันก็ไม่เคยขอใครกิน

	 -		 ผูม้ปัีญญาแม้ประสบความทกุข์ยากสกัเพยีงไหน	กห็าอบัจนไม่	ท่านจงส�าคญั

ความนี้ให้จงดีเถิด

				 	 และตัวอย่างในค�าประพันธ์ร้อยกรองจากนิราศนรินทร์	เช่น

     ตราบขุนคิริข้น ขาดสลาย  แลแม่

    รักบ่หายตราบหาย หกฟ้า
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    สุริยจันทรขจาย จากโลก ไป

    ไปแล่นล้างสี่หล้า ห่อนล้างอาลัย

	 การเรียงแบบนี้มีลักษณะแบบเงื่อนไข	แล้วตามด้วยผลของเงื่อนไข

 ๒.  เรยีงค�า วล ีหรอืประโยค ให้มคีวามส�าคญัเท่า	ๆ 	กนั	เคยีงขนานกนัไป	เช่น

   “ฟ้าสคีรามสดใส  พรรณพฤกษ์เขยีวขจ ี ลมโชยมารวยรนิ  น�า้ในทะเลสาบ  

เป็นระลอกพลิ้ว  เป็นธรรมชาติที่งดงามยิ่งนัก”

และในค�าประพันธ์ร้อยกรองดังตัวอย่าง

   บางคาบภานุมาศขึ้น ทางลง ก็ดี

  บางคาบเมรุบ่ตรงอ่อน อ่อนแอ้

  ไฟยมดับเย็นบง- กชงอก  ผานา

  ยืนสัตว์สาธุชนแท้ ห่อนเพี้ยนสักปาง

	 	 	 	 	 								(โคลงโลกนิติ)

 ๓. เรยีงประโยคให้มีเนือ้เข้มข้ึนตามล�าดบัดจุขัน้บนัได	จนถึงข้ันสดุท้ายส�าคญั

ที่สุด	ดังตัวอย่าง

	 	 -	 ข้าพเจ้าได้เกดิมาแล้ว		ข้าพเจ้ายงัมลีมหายใจอยูแ่ละข้าพเจ้าจะสูต่้อไป

	 	 -	 สิบปากว่าไม่เท่าตาเห็น	 สิบตาเห็นไม่เท่ามือคล�า	 สิบมือคล�าไม่เท่า

ช�านาญ

	 	 -	 ความยากจนท�าให้อดทน		ความอดทนท�าให้เข้มแข็ง		ความเข้มแข็งท�าให้

อุตสาหะ		ความอุตสาหะท�าให้ประสบความส�าเร็จ

และในค�าประพันธ์ร้อยกรองดังตัวอย่าง

   หลีกเกวียนให้หลีกห้า ศอกหมาย

  ม้าหลีกสิบศอกกราย อย่าใกล้

  ช้างยี่สิบศอกคลาย คลาคลาด

  เห็นทุรชนหลีกให้ ห่างพ้นลับตา

	 	 	 	 																														(โคลงโลกนิติ)
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 ๔. การเรียงถ้อยค�าให้มีเสียงและจังหวะดุจเสียงดนตรี	 ดังตัวอย่างจาก 

มหาเวสสันดรชาดก	

	 	 -	 สรรแต่หาญสารตัวเหีย้ม	เทยีมช้างมาร	ทานช้างหม่ืนฝืนถมศกึฝึกทนศร												

ร่อนงาส่ายร่ายเงยเศียร...

 ๕.  เรียงประโยคให้มีความเข้มข้นไปตามล�าดับ	แต่คลายความเข้มข้นในช่วง

หรือประโยคสุดท้ายอย่างฉับพลัน	ดังตัวอย่าง

	 	 -		 ในการเจรจาต่อรองกันอย่างหนักหน่วงยาวนานครั้งหนึ่ง	 ทั้งสองฝ่าย

ต่างใช้เหตุผลโต้แย้งกันอย่างถึงพริกถึงขิง	แล้วในทันใดนั้นใครคนหนึ่งก็ชวนให้ร้องเพลง

สามัคคีชุมนุมและในค�าประพันธ์ร้อยกรองดังตัวอย่างจากโคลงโลกนิติ

    เบิกทรัพย์วันละบาทซื้อ มังสา

   นายหนึ่งเลี้ยงพยัคฆา ไป่อ้วน

   สองสามสี่นายมา ก�ากับ  กันแฮ

   บังทรัพย์สี่ส่วนถ้วน บาทสิ้นเสือตาย

   ๖.   เรียงถ้อยค�าให้เป็นประโยคค�าถามเชิงวาทศิลป์  ดังตัวอย่าง

       “ลงกาเป็นสองเมืองหรือ ให้น้องแล้วจะรื้อให้พี่”

             (รามเกียรติ์)

         “ถึงไม่เลี้ยงบุษบาเห็นว่าชั่ว แต่เขารู้อยู่ว่าตัวนั้นเป็นพี่

  อันองค์ท้าวดาหาธิบดี นั้นมิใช่อาหรือว่าไร”

             (อิเหนา)

         “อันของสูงแม้ปองต้องจิต ถ้าไม่คิดปีนป่ายจะได้

   มิใช่ของตลาดที่อาจซื้อ แย่งยื้อถือได้โดยไม่ยอม”

            (ท้าวแสนปม)

   ๗.  เรียงถ้อยค�าให้เกิดความรู้สึกนึกเห็นภาพ	ภาพที่เห็นมีหลายลักษณะ	เช่น	

ภาพเคลื่อนไหว	ภาพชุลมุนวุ่นวาย	ดังตัวอย่าง

    อุรารานร้าวแยก ยลสยบ

   เอนพระองค์ลงทบ ท่าวดิ้น
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   เหนือคอคชซอนซบ สังเวช

   วายชีวาตม์สุดสิ้น สู่ฟ้าเสวยสวรรค์

                                   (ลิลิตตะเลงพ่าย)

    กวางทรายรายกินหญ้า สุกรป่าพาพวกจร

   สุนัขในไล่เห่าหอน ตามเป็นหมู่พรู่เพรียกเสียง

    (กาพย์ห่อโคลงประพาสธารทองแดง)

 ๘. การเรียงถ้อยค�า โดยวางค�าที่ต่างไปจากหลักไวยากรณ์	เช่นวางค�าขยายไว้

หน้าค�าหลัก	ดังตัวอย่าง	

  ผู้สูงศักดิ์ อาหารเลิศรส มรดกล�้าค่า และมีการเรียงค�าให้ได้ดุลของเสียง	

และความหมาย	 ซึ่งจะท�าให้เกิดความงาม	 ดังเช่น	 “น�้าพ่ึงเรือ เสือพ่ึงป่า” แต่ละวรรค

จะมีจ�านวนค�าเท่า	 ๆ	 กัน	 หรือเรียงค�าโดยใช้ค�าใด	 ค�าหนึ่ง	 เป็นหลัก	 เช่น	“ยิ่งว่ายิ่งยุ”                   

“ยิ่งพิศยิ่งเพลิน”	ในเรื่องของการเว้นวรรคถ้าเว้นวรรคผิด	ความหมาย	ก็ผิดเพี้ยน	หรือ

อาจสื่อความหมายไม่ได้	 เช่น	“เนื้อหมาฉันชอบกิน”	 เป็น “เนื้อ หมาฉันชอบกิน”	 กับ							

“เนื้อหมา ฉันชอบกิน”	จะกลายเป็นคนละความหมาย

 

ความงามในภาษาภาพพจน์กับจินตภาพ
 โวหารภาพพจน์ คือ	การเรียบเรียงถ้อยค�าโดยไม่กล่าวอย่างตรงไปตรงมา

 จินตภาพ หรือภาพในจิต	หมายถึงภาพที่ปรากฏในจินตนาการ	หรือความรู้สึก

ของบุคคลตามที่บุคคลนั้น	ๆ	เคยมีประสบการณ์มา	ประสบการณ์ในเรื่องเดียวกันแต่ละ

คนอาจเกิดภาพในจิตไม่เท่ากัน	และไม่เหมือนกัน	เพราะต่างประสบการณ์กัน		การสร้าง

จนิตภาพผูแ้ต่งอาจกล่าวเป็นโวหารภาพพจน์หรอืกล่าวอย่างตรงไปตรงมากไ็ด้	ดงัตวัอย่าง

ที่กล่าวเป็นโวหารภาพพจน์

	 	 -	 พื้นนภางค์เผือดดาว				 แสงเงินขาวจับฟ้า				แสงทองจ้าจับเมฆ

	 	 -	 ดาวเดือนจะเลื่อนลับ			 แสงทองพยับโพยมหน

	 	 -	 พอสุริยงเธอเยื้องรถบทจร

	 	 -	 แสงทองระรองรุ่ง			 รวิปรุงชโลมสรรพ์
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ตัวอย่างการกล่าวอย่างตรงไปตรงมา

 “ภาพวาดสีน�้ามันนั้น แสดงถึงภาพล�าธารที่ไหลผ่านเชิงเขาแห่งหนึ่งซึ่งมีต้นไม้

ใหญ่ขึ้นอยู่หนาทึบตามลาดเขา อีกด้านหนึ่งของล�าธารเป็นทางเดินเล็ก ๆ ผ่านไปบน 

ชะง่อนหิน บางตอนก็สูง บางตอนก็ต�่าตะปุ่มตะป�่าไปด้วยก้อนหินใหญ่น้อย พรรณไม้

เลือ้ยและดอกไม้ป่าสีต่าง ๆ  บนต้นไม้เล็ก ๆ  ขึน้เรยีงรายอยูต่ามหนิผานัน้  ไกลออกไปบน 

ก้อนหนิใหญ่ก้อนหน่ึงอยูต่�า่ลงไปเกอืบติดล�าธาร แสดงภาพของคนสองคนนัง่อยู ่ภาพนัน้

เป็นภาพวาดให้เห็นระยะไกล และไม่แสดงให้เห็นชัดว่า เป็นบุรุษคนหนึ่งกับสตรีคนหนึ่ง 

หรือว่าเป็นบุรุษทั้งสองคน แต่ว่าเป็นบุรุษคนหนึ่งนั้นแน่นอน บนภาพมีตัวหนังสือเขียน

ไว้ว่า “ริมล�าธาร”

	 	 	 	 	 																							(ข้างหลังภาพ)

ลักษณะของภาษาที่จัดว่าเป็นวัฒนธรรมได้
	 สนิท	 ตั้งทวี	 (๒๕๔๗)	 กล่าวถึงภาษาว่าเป็นวัฒนธรรมได้เพราะการใช้										 

ภาษาไทยมีลักษณะตรงตามระเบียบของสังคมซึ่งสรุปได้ว่าต้องมีจารีตในการใช้ภาษา	

คือ	มีกฎระเบียบการใช้ที่บ่งชี้แน่นอนก�าหนดความผิดถูก	แยกจากกันได้ชัดเจน	ทั้งการ

อ่าน	 การเขียน	 การพูด	 การเรียงล�าดับถ้อยค�าในประโยคโดยยึดพจนานุกรมเป็นฎีกา

พิพากษาความถกูผิดในปัจจบุนั	ดงัตวัอย่าง	เช่น	ครบั ขา ค่ะ ถ้าพบหน้ากนัทกัทายกนัว่า	 

“สวสัดคีรับ (ค่ะ)” หากไม่มคี�าลงท้ายถอืว่าไม่สภุาพเพราะขาดหางเสยีง	หรอืการน�าค�ามา

ใช้เป็นค�าถามมลัีกษณะเฉพาะ	เช่น	ใคร... (ค�าถามต้องการทราบ	บคุคล)	อะไร... (ต้องการ

ทราบชนิดประเภท)	ทีไ่หน...	(ต้องการทราบต�าแหน่ง	สถานที)่	เมือ่ไหร่... (ต้องการทราบ

เวลา	นาที	ชั่วโมง	วัน	สัปดาห์	 เดือน	ปี	หรือ	 	พ.ศ.)	อย่างไร...	 (ต้องการทราบวิธีการ		 

การจัดล�าดับ	 ส่วนประกอบ	 พิธีกรรม	 วิธีท�า)	 หรือ	 ค�าสันธาน	 เช่น	 และ กับ...   

ใช้เชื่อมความที่เป็นไปในแนวทางเดียวกัน	หรือ...	 เชื่อมความให้เลือกอย่างใดอย่างหนึ่ง	

แต่... เชื่อมความที่ขัดแย้งกับความเดิม	 เพราะว่า...	 เช่ือมความท่ีเป็นเหตุเป็นผลกัน			

เพราะฉะนั้น... หรือ  เพราะฉะนั้น... จึง... เชื่อมความที่เป็นบทสรุป	ฯลฯ	อีกทั้งยังมี

ธรรมเนียมการใช้ภาษาพูด		ภาษาเขียน		แตกต่างกัน		ตามสภาพท้องถิ่นตามกลุ่มวิชาชีพ		

เช่น	ภาษาชาวไทยภูเขา	ภาษาชาวเล	ภาษากฎหมาย	ภาษาการค้าขาย	ภาษาการแพทย์		

ภาษาการทหาร		ภาษาการช่าง		ภาษานักบวช		ฯลฯ		
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การเปลี่ยนแปลงของภาษาที่เกิดจากการรับวัฒนธรรมต่างชาติ
	 เมื่อเรารับวัฒนธรรมต่างชาติเข้ามาสิ่งที่ติดมากับวัฒนธรรมเหล่านั้นก็คือ													

ภาษาด้วยเหตุนี้จึงท�าให้มีภาษาต่างประเทศเข้ามาปะปนในภาษาไทย	 ตัวอย่างค�าภาษา

ไทยซ่ึงมาจากภาษาต่างประเทศ	 (โดยเฉพาะภาษาอังกฤษ)	 อันเป็นผลมาจากการรับ

วัฒนธรรมตะวันตก	เช่น

	 ช่ือเครื่องยนต์กลไกและพาหนะ	 เช่น	 รถเมล์	 รถแท็กซี่มิเตอร์	 เกียร์	 ดีเซล		

แทรกเตอร์

	 ชื่อเครื่องไฟฟ้า		เช่น		แบตเตอรี่		ไดนาโม		ไมโครโฟน		นีออน		สวิตช์

	 ชื่อใช้เรียกในวงการค้า		เช่น		โควตา		เคาน์เตอร์		โบนัส		แชร์		เช็ค		เครดิต

	 ชื่อที่เกี่ยวกับเครื่องแต่งกาย		เช่น		ซิป		ลิปสติก		เชิ้ต		เนคไท		ชีฟอง		สักหลาด		

แฟชั่น

	 ชื่อเกี่ยวกับกีฬาและการละเล่น	 เช่น	 ฟุตบอล	 บาสเกตบอล	 กอล์ฟ	 	 เทนนิส		

วอลเลย์บอล		เชียร์		ทีม

	 ชื่อเกี่ยวกับเครื่องดนตรี		เช่น		ไวโอลิน		กีตาร์		ทรัมเป็ต		เปียโน		โน้ต

	 ชื่อเกี่ยวกับคอมพิวเตอร์		เช่น	คลิปบอร์ด		เซลล์ข้อมูล		กราฟฟิก		อินเทอร์เน็ต

	 การรับค�าเหล่านี้เป็นการรับเข้ามาพร้อมกับการรับวัฒนธรรม	 ต่างชาติเรียก													

สิ่งน้ันว่าอย่างไรเราก็เรียกตามด้วยถ้อยค�าเหล่านั้น	 เมื่อมาอยู่ในภาษาไทยจะถูกแปลง

เปลี่ยนลักษณะบางประการให้สอดคล้องกับลักษณะของภาษาไทย	เช่น		ค�าว่า	ฟุตบอล

เราก็ใช้พูดว่า	 ฟุด-บอน	 แบบไทย	 ๆ	 มิใช่พูดออกเสียงตัว	 “ล”หรือตัวแอลแบบคน

อังกฤษ	อเมริกัน	เทนนิส	เราก็ออกเสียงตัวสะกดเป็นแม่กดแบบไทยมิใช่ออกเสียง	“ส”															

แบบองักฤษ	ถ้าให้คนองักฤษอเมรกินัฟังคนไทยพดูค�าเหล่านีก้อ็าจไม่เข้าใจเพราะคนไทย

น�าค�าเหล่านัน้มาแปลงสญัชาตเิป็นค�าไทยไปแล้วลกัษณะเหล่านีถ้อืว่าเป็นอจัฉรยิลกัษณ์

หรือลักษณะพิเศษประการหนึ่งของภาษา	
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สรุป
	 การศึกษาความงามของภาษาไม่ว่าจะเป็นลีลาความงามในแง่ของร้อยกรอง

หรือร้อยแก้วน้ันผู้ประพันธ์ล้วนแล้วแต่พิถีพิถันเลือกเฟ้นถ้อยค�ามาอย่างดี	 เพื่อสื่อ

ความคิดและสื่ออารมณ์ความรู้สึกไปยังผู้อ่าน	 ความงามของการใช้ถ้อยค�าภาษาจึงเป็น 

ความงามที่เกิดจากความสามารถอีกประการหนึ่งของกวีในการเลือกสรรค�าอย่างมี

ศลิปะด้วยความประณตีบรรจง	หากผูป้ระพนัธ์ไม่พถิพีถินัในการใช้ถ้อยค�าภาษาจะท�าให้ 

สื่อความได้ไม่ตรงตามความหมายหรือเจตนารมณ์ของผู้ประพันธ์	 ไม่ว่าผู้ประพันธ์จะ

เลือกรูปแบบเนื้อหา	เลือกฉันทลักษณ์	หรือเลือกใช้ถ้อยค�าใดที่จะน�าเสนอความคิด	หรือ

ถ่ายทอดอารมณ์	ความรู้สึก	ที่ต้องการสื่อสาร	ไปยังผู้อ่าน	ทั้งหมดนี้เป็นคุณสมบัติส�าคัญ

ที่จะท�าให้วรรณกรรมมีความงดงามในความรู้สึกของผู้อ่าน	ได้เป็นอย่างดี
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การส�ารวจอิทธิพลแนวคิดในภาพวาดเดอะวิทรูเวียนแมน

กับการสร้างสรรค์ศิลปวิทยาการ

The Exploration of Concept Influence 

in the Vitruvian Man with the Creation of Arts.

ธนกร สรรย์วราภิภู / Tanakorn Sunvaraphiphu ๑

บทคัดย่อ
	 ภาพเดอะวิทรูเวียนแมน	 โดยเลโอนาร์โด	 ดาวินชี	 เป็นภาพวาดต้นแบบที่ 

มีผู ้ให้ความสนใจในการศึกษา	 โดยน�าข้อมูลความหมายท่ีอยู่ในภาพมาพัฒนาและ

ด�าเนินการในการสร้างสรรค์สิ่งต่าง	ๆ	มากมาย	การเขียนบทความฉบับนี้มีวัตถุประสงค์

เพื่อส�ารวจอิทธิพลแนวคิดในภาพเดอะวิทรูเวียนแมนกับการสร้างสรรค์	 ศิลปวิทยาการ 

ทั้งจิตรกรรม	 ประติมากรรม	 สถาปัตยกรรม	 การออกแบบสิ่งต่าง	 ๆ	 รวมถึงศาสตร์																																																																																																																																		

ทางด้านวทิยาศาสตร์	ผูศึ้กษาได้ด�าเนินการรวบรวมข้อมูลโดยใช้เคร่ืองมอืในรปูแบบต่าง	ๆ 	 

ได้แก่	 การส�ารวจข้อมูลเชิงเอกสาร	 การสัมภาษณ์	 ส�ารวจภาคสนาม	 และน�าข้อมูล 

สูก่ระบวนการวเิคราะห์	พร้อมแสดงให้เหน็ถงึความส�าคญัของแนวคดิสดัส่วนและรปูร่าง 

หรือรปูทรงเรขาคณติทีแ่ฝงอยูใ่นภาพเดอะวทิรเูวยีนแมน	ทีถ่กูน�ามาใช้ในการสร้างสรรค์

ผลงานทางศิลปวิทยาการในรูปแบบต่าง	 ๆ	 ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันและยังคงเป็น 

องค์ความรู้ที่สามารถน�าไปใช้ต่อยอดได้ในอนาคตต่อไป	

ค�าส�าคัญ : ภาพเดอะวิทรูเวียนแมน		ศิลปะกับการสร้างสรรค์		การสร้างสรรค์

๑		 อาจารย์ประจ�าสาขาวิชานาฏยศิลป์	 คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์	 มหาวิทยาลัยราชภัฏ

บ้านสมเด็จเจ้าพระยา
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Abstract
 The Vitruvian Man by Leonardo Da Vinci is a masterpiece drawing 

image which has focusing on education, to bring meaning in this drawing 

for develop and create many things. The writing of this article aims to  

explore	the	influence	of	the	concept	in	The	Vitruvian	Man	with	the	creation	

of	the	fine	arts;	painting,	sculpture,	architecture,	design,	including	science.	

The researcher collected data by using various tools such as documentary 

survey,	interview,	field	survey,	and	data	analysis.	It	shows	the	importance	

of	concepts	 in	this	drawing;	proportions,	and	geometric	shapes	that	are	

used in the creation of the arts, sciences, and still be a knowledge that 

can be used in the future.

Keywords : The Vitruvian Man,  Art and Creation,  Creation

บทน�า
	 บทความฉบับนี้ผู ้ศึกษามีเป้าหมายเพื่อส�ารวจถึงอิทธิพลแนวความคิด

ในภาพเดอะวิทรูเวียนแมน	 ที่ประกอบด้วยสรีระร่างกายของมนุษย์	 รูปเรขาคณิต	 

พร้อมค�าบรรยายบนภาพวาดที่แสดงให้เห็นถึงแนวความคิดหลักของความสมบูรณ์แบบ

บนร่างกายมนุษย์	ด้วยการน�าอวัยวะเปรียบเทียบกับความสูงของร่างกาย	การน�าอวัยวะ

ที่ต่างกันมาเปรียบเทียบขนาด	 และการน�ารูปเรขาคณิตมาเช่ือมโยงกับร่างกายมนุษย ์

ดังค�าบรรยายในภาพที่ว่า	 “เมื่อร่างกายมนุษย์อยู่ในท่ากางแขนขนานกับพื้น	 ยืนเท้าชิด

จะอยู่ในรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส	 และในขณะเดียวกันมีภาพซ้อนของชายคนเดียวกันแสดงท่า

กางแขนระดบัเหนือศีรษะ	พร้อมแยกเท้าออกอยู่ในรปูวงกลมท่ีมสีะดอืเป็นจดุศนูย์กลาง”	

(Smith,	 2015)	 อันเป็นหลักฐานชิ้นส�าคัญที่ถูกน�ามาเช่ือมโยงและน�ามาใช้เป็น 

หลกัการในการพัฒนารปูแบบการสร้างสรรค์ผลงานประเภทต่าง	ๆ 	ทัง้แนวคดิทางสรรีวทิยา	

วิทยาศาสตร์	 ดาราศาสตร์	 ต�าราเรื่องสัดส่วนในงานจิตรกรรม	 ประติมากรรม	 และ 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งศาสตร์ทางสถาปัตยกรรมที่น�าแนวคิดรูปสี่เหลี่ยมและวงกลมมา
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ใช้ในการวางโครงสร้างของโบสถ์ในช่วงเวลานั้น	 ดังท่ีวอล์เทอร์ได้แสดงทรรศนะไว้ว่า	 

หลังจากการศึกษารายละเอียดสัดส่วนร่างกายมนุษย์ในภาพด้วยการอธิบายโดยใช ้

รูปสี่เหล่ียมและวงกลมที่ล้อมรอบร่างกายมนุษย์ในภาพ	 ถูกน�ามาพัฒนาต่อยอดศึกษา

สู่โครงสร้างสัดส่วนของโบสถ์	 (Walter,	 2017)	 อีกทั้งในภาพเดอะวิทรูเวียนแมนนี	้ 

มีการแฝงความหมายโดยนัยที่ปรากฏในภาพวาดสู่ศิลปวิทยาการที่ล้วนแล้วแต่ได้รับ

อิทธิพลจากแนวคิดของภาพวาดชิ้นนี้	 โดยเฉพาะประเด็นด้านสัดส่วนและรูปร่างหรือ 

รูปทรงเรขาคณิตที่ก่อให้เกิดการสร้างสรรค์ในรูปแบบต่าง	 ๆ	 อย่างมากมาย	 จวบจน

ปัจจบุนั	โจฮันเนส	และ	แฟรงค์	แสดงทรรศนะไว้ว่า	ในภาพวาดสัดส่วนมนษุย์ในภาพต่าง	ๆ 																																																																																																																

ของดาวินชีจะพบว่าเกือบทุกรูปมีการน�ารูปร่างเรขาคณิตเข้าไปเป็นส่วนประกอบท้ัง

ในการวาดภาพมนุษย์	 สัตว์	 หรือเครื่องกล	 แสดงให้เห็นความส�าคัญในแง่ของการน�า

ไปใช้อธิบายท่ีผู้วาดต้องการให้มีความเสมือนจริง	 (Johannes	 and	 Frank,	 2014) 

ในบทความฉบับนี้ผู ้ศึกษาได้น�าผลงานจากต�าราที่เกี่ยวข้อง	 และค�าสัมภาษณ์จาก 

ผู้เชี่ยวชาญหลากหลายศาสตร์เข้ามารวบรวมและวิเคราะห์ถึงอิทธิพลจากภาพวาดท้ัง

สัดส่วนของร่างกายมนุษย์และรูปเรขาคณิตสู่การสร้างสรรค์สิ่งต่าง	 ๆ	 จากอดีตจนถึง

ปัจจุบัน

วัตถุประสงค์
	 เพื่อส�ารวจอิทธิพลแนวคิดในภาพเดอะวิทรูเวียนแมนกับการสร้างสรรค์

ศิลปวิทยาการ

วิธีการด�าเนินงาน
	 ผู ้ศึกษาด�าเนินการศึกษาโดยใช้การเก็บข้อมูลในการรวบรวมข้อมูลทั้ง	 

การส�ารวจข้อมูลเชิงเอกสาร	 สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ	 ส�ารวจข้อมูลภาคสนาม	 วิเคราะห์

ข้อมลูโดยเชือ่มโยงข้อมลูทีไ่ด้รับสูก่รอบประเด็นต่าง	ๆ 	ได้แก่	ความหมายทีป่รากฏในภาพ

วาดเดอะวิทรูเวียนแมน	ศิลปวิทยาการที่ปรากฏในภาพเดอะวิทรูเวียนแมน	อิทธิพลของ 

ภาพวาดเดอะวิทรูเวียนแมนกับสัดส่วนและรูปร่างหรือรูปทรงเรขาคณิต	 และการสรุป

ข้อมูล	ที่ผู้ศึกษาได้รับตามวัตถุประสงค์การด�าเนินงานในบทความฉบับนี้	
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ความหมายโดยนัยที่ปรากฏในภาพวาดเดอะวิทรูเวียนแมน
	 ภาพเดอะวิทรูเวียนแมน	 วาดโดยดาวินชี	 ผู ้ท่ีมีความเช่ียวชาญท้ังในด้าน

วิทยาศาสตร์และโลกแห่งศิลปะ	 ถือได้ว่าเป็นภาพที่โด่งดังที่สุดอีกภาพหนึ่งของโลก	

แสดงถึงอัจฉริยภาพของเขาท้ังในด้านสรีรวิทยา	 เรขาคณิต	 สถาปัตยกรรม	 ผู้ศึกษาให้

ความสนใจเรื่องรูปร่างรูปทรงเรขาคณิตที่เกิดขึ้นในภาพนี้	 โดยภาพนี้คาดว่าวาดเสร็จ 

ในช่วงปี	ค.ศ.	๑๔๙๐	แสดงถงึผูช้ายทีย่นืโดยปราศจากเครือ่งนุง่ห่มใด	ๆ 	แขนท้ังสองข้าง																																																																																															

กางออกไปด้านข้างขนานกับพ้ืน	 ร่างกายของชายผู้นั้นถูกบรรจุอยู่ในรูปร่างสี่เหลี่ยม 

ด้านเท่าหรือสี่เหลี่ยมจัตุรัส	 ซ้อนด้วยภาพชายคนเดิมแต่องศามือท้ังสองข้างถูกปรับให้ 

สูงขึ้นและขาที่กางออกถูกบรรจุอยู่ในรูปร่างวงกลม	

	 ถึงแม้ในภาพวาดน้ีจะไม่ได้แสดงรูปสามเหลี่ยมด้านเท่าลงไปในภาพวาด	 

แต่สิ่งหนึ่งที่ดาวินชีให้ความสนใจคือ	 การแสดงข้อมูลให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของสัดส่วน

สรรีะร่างกายมนษุย์กบัรูปร่างหรือรูปทรงเรขาคณิต	และได้ท�าการอธบิายถงึรูปสามเหลีย่ม

ด้านเท่าที่สามารถเกิดขึ้นได้จากสรีระร่างกายมนุษย์ไว้ว่า	 “หากคุณกางขาออกให้

มากพอที่จะท�าให้ความสูงของคุณลดลงหนึ่งต่อสิบสี่ส่วนของความสูงท้ังหมด	 จากนั้น

เหยียดแขนทั้งสองข้างประกบกันขึ้นเหนือศีรษะ	 โดยมีเส้นผ่าศูนย์กลางเดียวกับสะดือ	

จะเกิดช่องว่างระหว่างขาเป็นรูปสามเหลี่ยมด้านเท่า”	 (Walter,	 2017)	 นอกจากนั้น	

รายละเอียดในภาพยังคงแฝงข้อมูล	 และความหมายด้านสัดส่วนของมนุษย์ท่ีมีผู้ศึกษา

อยู่มากมาย	 สมิธ	 (Smith)	 ได้แสดงข้อมูลรายละเอียดสัดส่วนร่างกายมนุษย์ในภาพ 

เดอะวิทรูเวียนแมนไว้ว่า	“๔	นิ้วเท่ากับขนาด	๑	ฝ่ามือ	๔	ฝ่ามือเท่ากับความยาวของเท้า	

๖	 ฝ่ามือเท่ากับความยาวจากปลายนิ้วมือถึงศอก	 และ	 ๔	 ความยาวศอกเท่ากับความ

สูงของคน	ๆ	นั้น”	 (Smith,	2015)	 โจฮันเนส	และ	แฟรงค์	 (Johannes	and	Frank)	 

น�าแนวความคดินีไ้ปเปรยีบเทยีบสดัส่วนร่างกายแสดงความสัมพนัธ์กบัความสงูของมนษุย์	

ซึ่งมีรายละเอียดต่าง	ๆ	ได้แก่	“๑	ความยาวศอกมีขนาดเท่ากับ	๑	ส่วน	๔	ของความสูง	

๑	ความยาวฝ่าเท้ามีขนาดเท่ากับ	๑	ส่วน	๖	ของความสูง	๑	ความยาวช่วงมือมีขนาด

เท่ากับ	๑	ส่วน	๘	ของความสูง	๑	ฝ่ามือมีขนาดเท่ากับ	๑	ส่วน	๒๔	ของความสูง	และ	 

๑	นิว้มอืมขีนาดเท่ากบั	๑	ส่วน	๙๖	ของความสงู	ความส�าคญัของความสมัพนัธ์สดัส่วนใน

ส่วนต่าง	ๆ	ในร่างกายได้รับการพัฒนาสู่มาตรวัดที่มีหน่วยเป็น	“เมตร”	ในช่วงศตวรรษ
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ที่	 ๑๙	 และยังคงใช้อยู่จนถึงปัจจุบัน”	 (Johannes	 and	 Frank,	 2014)	 ข้อมูลเหล่านี้ 

ผู้ศึกษาได้ด�าเนินการทดสอบถึงความน่าเชื่อถือโดยท�าการทดลองเปรียบเทียบด้วยการ 

วัดตนเอง	 และกลุ่มตัวอย่าง	 ผลปรากฏว่าเป็นจริงดังข้อมูลที่ผู้ศึกษาค้นพบ	 โดยข้อมูล

เหล่านี้นับได้ว่าเป็นข้อมูลความรู้และหลักคิดพื้นฐานทางด้านสถาปัตยกรรม	ดังที่	ชาตรี	

คหสุวรรณ	 ได้แสดงทรรศนะเสริมถึงองค์ความรู้ที่มีอยู่ในภาพเดอะวิทรูเวียนแมนใน 

หลากหลายศาสตร์และสิ่งที่สะท้อน	 ออกมาจากภาพนี้ว่า	 เป็นความรู้และหลักคิด 

ขั้นพ้ืนฐานในงานสถาปัตยกรรม	 ซึ่งเกี่ยวกับพ้ืนฐานด้านความรู ้	 (Foundation)	 

ปรัชญา	 (Philosophy)	 ศาสนา	 (Religion)	 คณิตศาสตร์	 (Mathematics)	 และ 

ด้านเรขาคณิต	 (Geometry)	 นักสถาปัตยกรรมนาสัดส่วนและความสมดุลมาใช้ใน 

งานออกแบบ	 โดยเฉพาะมีการน�ามาปรับปรุงเป็นต�าราเก่ียวกับสัดส่วนของมนุษย์	 

(Human	Dimension)	ที่สัมพันธ์กับการใช้ชีวิตประจ�าวัน	 (ชาตรี	 คหสุวรรณ,	๒๕๖๑,	

สัมภาษณ์)	 ถึงแม้ว่าภาพวิทรูเวียนแมนจะมีผู้ให้ความส�าคัญกับแนวคิดเรื่องสัดส่วนมาก	

แต่หากลองสังเกตในภาพวาดสัดส่วนมนุษย์ในภาพต่าง	 ๆ	 ของดาวินชีจะพบว่าเกือบ

ทุกภาพวาด	มีการน�ารูปร่างเรขาคณิตเข้าไปเป็นส่วนประกอบ	ทั้งในการวาดภาพมนุษย์	

สัตว์	หรอืเครือ่งกล	นาธาน	และซอลเนอร์แสดงให้เหน็ถงึความเชือ่มโยงในประเดน็นีไ้ว้ว่า	 

รูปเรขาคณิตในภาพวิทรูเวียนแมนแม้จะไม่ถูกกล่าวถึงแต่มีความส�าคัญในแง่ของ 

การน�าไปใช้อธิบายรูปทรงและรูปร่างที่ผู้วาดต้องการให้มีความเสมือนจริงเป็นอย่างมาก

(Johannesand	Frank,	2014)
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	 จากการศึกษาความหมายโดยนัยที่ปรากฏอยู่บนภาพเดอะวิทรูเวียนแมน	 

(ดังภาพที่	 ๑)	 ผู้ศึกษาได้พบว่าสัดส่วนร่างกายมนุษย์มีความสัมพันธ์กับการสร้างสรรค์

สิ่งต่าง	ๆ		เป็นความรู้	และหลักคิดขั้นพื้นฐานในงานสถาปัตยกรรม	อีกทั้งเป็นสิ่งที่ผู้ให้

ความสนใจสามารถน�าข้อมูลทางด้านสัดส่วนร่างกายมนุษย์มาต่อยอดความคิดในการ

สร้างสรรค์ได้อย่างไม่มท่ีีสิน้สดุ	โดยเฉพาะอย่างยิง่การออกแบบสิง่ของทีม่คีวามเก่ียวข้อง

กับชีวิตประจ�าวัน		

ศิลปวิทยาการที่ปรากฏในภาพวาดเดอะวิทรูเวียนแมน

	 จากการศึกษาผลงานของดาวินชี	 ผู้ศึกษาได้ท�าการสังเกตจากปีคริสตศักราช 

ก่อนการก�าเนิดภาพวาดเดอะวิทรูเวียนแมน	 กล่าวได้ว่าภาพนี้ไม่ใช่ภาพวาดภาพแรกท่ี

ดาวินชีใช้รูปร่างเรขาคณิตในการออกแบบสตีเฟน	ฟาร์ธิง	บรรยายไว้ว่า	“ตั้งแต่บทเรียน

แรก	 ๆ	 ดาวินชีก็ได้พัฒนาความชื่นชอบอันลึกล�้าต่อพื้นท่ีสามมิติ	 อันเป็นมโนทัศน์ท่ีเขา

จะน�าไปใช้ได้เป็นอย่างดตีลอดชวีติการท�างานของเขา	ไม่ว่าจะวาดหรอืเขยีนภาพอนัสลบั 

ซับซ้อนของพืช	 ชิ้นส่วนของร่างกายมนุษย์	 เครื่องจักรสงครามหรือกังหันน�้าสาธารณะ	

ภาพที่ ๑ เดอะวิทรูเวียนแมน

(ที่มา:	Grange,	2015)

(Smith, 2015: 111) โจฮันเนส และ แฟรงค์ (Johannes and Frank) น าแนวความคิดน้ีไปเปรียบเทียบ
สัดส่วนร่างกายแสดงความสัมพันธ์กับความสูงของมนุษย์ ซึ่งมีรายละเอียดต่าง ๆ ได้แก่ “๑ ความยาวศอกมี
ขนาดเท่ากับ ๑ ส่วน ๔ ของความสูง ๑ ความยาวฝ่าเท้ามีขนาดเท่ากับ ๑ ส่วน ๖ ของความสูง ๑ ความยาว
ช่วงมือมีขนาดเท่ากับ ๑ ส่วน ๘ ของความสูง ๑ ฝ่ามือมีขนาดเท่ากับ ๑ ส่วน ๒๔ ของความสูง และ ๑ นิ้วมือ

มีขนาดเท่ากับ ๑ ส่วน ๙๖ ของความสูง ความส าคัญของ
ความสัมพันธ์สัดส่วนในส่วนต่าง ๆ ในร่างกายได้รับการพัฒนาสู่
มาตรวัดที่มีหน่วยเป็น “เมตร” ในช่วงศตวรรษท่ี ๑๙ และยังคงใช้
อยู่จนถึงปัจจุบัน” (Johannes and Frank, 2014: 263) ข้อมูล
เหล่านี้ผู้ศึกษาได้ด าเนินการทดสอบถึงความน่าเชื่อถือโดยท าการ
ทดลองเปรียบเทียบด้วยการวัดตนเอง และกลุ่มตัวอย่าง ผล
ปรากฏว่าเป็นจริงดังข้อมูลที่ผู้ศึกษาค้นพบ โดยข้อมูลเหล่านี้นับได้
ว่าเป็นข้อมูลความรู้และหลักคิดพ้ืนฐานทางด้านสถาปัตยกรรม 
ดังที่ ชาตรี คหสุวรรณ ได้แสดงทรรศนะเสริมถึงองค์ความรู้ที่มีอยู่
ในภาพเดอะวิทรูเวียนแมนในหลากหลายศาสตร์และสิ่งที่สะท้อน
ออกมาจากภาพนี้ว่า “เป็นความรู้และหลักคิดขั้นพ้ืนฐานในงาน
สถาปัตยกรรม ซึ่งเกี่ยวกับพ้ืนฐานด้านความรู้ (Foundation) 
ป รั ช ญ า  ( Philosophy) ศ า ส น า  ( Religion) ค ณิ ต ศ า ส ต ร์  
( Mathematics) แ ล ะ ด้ า น เ ร ข า ค ณิ ต  ( Geometry) นั ก

สถาปัตยกรรมน าสัดส่วนและความสมดุลมาใช้ในงานออกแบบ โดยเฉพาะมีการน ามาปรับปรุงเป็นต ารา
เกี่ยวกับสัดส่วนของมนุษย์ (Human Dimension) ที่สัมพันธ์กับการใช้ชีวิตประจ าวัน” (ชาตรี คหสุวรรณ, 
๒๕๖๑, สัมภาษณ์) ถึงแม้ว่าภาพวิทรูเวียนแมนจะมีผู้ให้ความส าคัญกับแนวคิดเรื่องสัดส่วนมาก แต่หากลอง
สังเกตในภาพวาดสัดส่วนมนุษย์ในภาพต่าง ๆ ของดาวินชีจะพบว่าเกือบทุกภาพวาด มีการน ารูปร่างเรขาคณิต
เข้าไปเป็นส่วนประกอบ ทั้งในการวาดภาพมนุษย์ สัตว์ หรือเครื่องกล นาธาน และซอลเนอร์แสดงให้เห็นถึง
ความเชื่อมโยงในประเด็นนี้ไว้ว่า “รูปเรขาคณิตในภาพวิทรูเวียนแมนแม้จะไม่ถูกกล่าวถึงแต่มีความส าคัญในแง่
ของการน าไปใช้อธิบายรูปทรงและรูปร่างที่ผู้วาดต้องการให้มีความเสมือนจริงเป็นอย่างมาก” (Johannes 
and Frank, 2014: 265-295) 

ภาพที่ ๑ เดอะวิทรูเวียนแมน  
(The Vitruvian Man) 

(ที่มา: Grange, 2015: 10) 
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ธนกร สรรย์วราภิภู 209

รูปทรงเรขาคณิตหรือธรณีวิทยา”	 (สตีเฟน	 ฟาร์ธิง,	 ๒๕๕๘)	 รูปทรงเรขาคณิตเป็นสิ่ง

ที่มีอิทธิพลเป็นอย่างมากต่อการสร้างสรรค์	 ดังเช่น	 สถาปัตยกรรมโบสถ์เซ็นทรัลไลซ์ด 

(Centralized	Church)	ในปี	ค.ศ.	๑๔๘๘	ได้ถกูออกแบบผ่านการใช้สีเ่หลีย่ม	และวงกลม

น�ามาจดัองค์ประกอบสู่การวางโครงสร้างทางสถาปัตยกรรม	เพือ่ให้ได้รปูแบบทีแ่สดงถงึ

ความมีเอกภาพตามวัตถุประสงค์ของสิ่งก่อสร้างที่เกิดขึ้น

	 จากรายละเอียดของโบสถ์เซ็นทรัลไลซ์ด	 (ภาพที่	 ๒)	 เป็นภาพท่ีถูกวาดข้ึนใน           

ค.ศ.	 ๑๔๘๘	 แกรนจ์	 อธิบายว่า	 “ดาร์วินชีได้ใช้รูปร่างที่สมบูรณ์แบบของวงกลม	 และ

สี่เหลี่ยมจัตุรัสในการไขทัศนะที่สามารถบรรลุถึงความเป็นเอกภาพในโครงสร้างของ

โบสถ์”	 (Grange,	 2015)	 ภาพนี้ได้แสดงถึงความส�าคัญของรูปร่างเรขาคณิต	 สี่เหลี่ยม	

วงกลม	เมือ่น�ามาจดัวางองค์ประกอบจะเกิดการสร้างสรรค์ภาพเรขาคณติในรปูแบบใหม่

ข้ึนมา	 โดยผลงานของเขาในศาสตร์ทางด้านสถาปัตยกรรมที่ได้รับการออกแบบในช่วง

เวลาน้ันถกูบนัทกึเป็นภาพวาดเส้นร่าง	โครงสร้าง	แผนผงัของงานสถาปัตยกรรม	ไปจนถงึ

รูปสิง่ก่อสร้างทีส่มบรูณ์	ได้มกีารจดบนัทกึค�าอธบิายลงบนภาพวาดสรรีะร่างกายทีม่นษุย์	

ที่ล้วนแล้วแต่อธิบายถึงการจัดวางรูปทรงเรขาคณิตในรูปแบบต่าง	ๆ	เพื่อให้ได้รูปแบบที่

แตกต่างกันออกไป

จากการศึกษาความหมายโดยนัยที่ปรากฏอยู่บนภาพเดอะวิทรูเวียนแมน (ดังภาพท่ี ๑) ผู้ศึกษาได้
พบว่าสัดส่วนร่างกายมนุษย์มีความสัมพันธ์กับการสร้างสรรค์สิ่งต่าง ๆ  เป็นความรู้ และหลักคิดขั้นพ้ืนฐานใน
งานสถาปัตยกรรม อีกทั้งเป็นสิ่งที่ผู้ให้ความสนใจสามารถน าข้อมูลทางด้านสัดส่วนร่างกายมนุษย์มาต่อยอด
ความคิดในการสร้างสรรค์ได้อย่างไม่มีที่สิ้นสุด โดยเฉพาะอย่างยิ่ งการออกแบบสิ่งของที่มีความเกี่ยวข้องกับ
ชีวิตประจ าวัน   

 
ศิลปวิทยาการที่ปรากฏในภาพวาดเดอะวิทรูเวียนแมน 

จากการศึกษาผลงานของดาวินชี ผู้ศึกษาได้ท าการสังเกตจากปีคริสตศักราชก่อนการก าเนิดภาพวาด
เดอะวิทรูเวียนแมน กล่าวได้ว่าภาพนี้ไม่ใช่ภาพวาดภาพแรกท่ีดาวินชีใช้รู ปร่างเรขาคณิตในการออกแบบ                                                                                                            
สตีเฟน ฟาร์ธิง บรรยายไว้ว่า “ตั้งแต่บทเรียนแรก ๆ ดาวินชีก็ได้พัฒนาความชื่นชอบอันลึกล้ าต่อพ้ืนที่สามมิติ 
อันเป็นมโนทัศน์ที่เขาจะน าไปใช้ได้เป็นอย่างดีตลอดชีวิตการท างานของเขา ไม่ว่าจะวาดหรือเขียนภาพอัน
สลับซับซ้อนของพืช ชิ้นส่วนของร่างกายมนุษย์ เครื่องจักรสงครามหรือกังหันน้ าสาธารณะ รูปทรงเรขาคณิต
หรือธรณีวิทยา” (สตีเฟน ฟาร์ธิง, ๒๕๕๘: ๑๓๕) รูปทรงเรขาคณิตเป็นสิ่งที่มีอิทธิพลเป็นอย่างมากต่อการ
สร้างสรรค์ ดังเช่น สถาปัตยกรรมโบสถ์เซ็นทรัลไลซ์ด (Centralized Church) ในปี ค.ศ.๑๔๘๘ ได้ถูก
ออกแบบผ่านการใช้สี่เหลี่ยม และวงกลมน ามาจัดองค์ประกอบสู่การวางโครงสร้างทางสถาปัตยกรรม เพ่ือให้
ได้รูปแบบที่แสดงถึงความมีเอกภาพตามวัตถุประสงค์ของสิ่งก่อสร้างที่เกิดข้ึน 

 
ภาพที่ ๒ ภาพรายละเอียดของโบสถ์เซ็นทรัลไลซ์ด (Detail of a Centralized Church)  

(ที่มา: Grange, 2015: 106)  
ภาพที่ ๒ ภาพรายละเอียดของโบสถ์เซ็นทรัลไลซ์ด 

(ที่มา:	Grange,	2015)



ทีทัศน์วัฒนธรรม
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	 ในช่วงต่อมาจากการค้นคว้าและการทดลองของดาวินชีในการจัดวาง																							

รูปเรขาคณิตท�าให้เกิดมิติที่	 ๓	 หรือมิติเชิงลึกของภาพวาดข้ึนมา	 ดังภาพวาดการศึกษา

ทัศนมิติส�าหรับพ้ืนหลังของความรักของพวกเมไจ	 (Perspective	 Study	 for	 the															

Background	of	the	Adoration	of	the	Magi)	ในปี	ค.ศ.	๑๔๘๑	(ภาพที่	๓)	ที่มีมิติ 

เชิงลึกผ่านความซับซ้อนในการจัดวางรูปทรงเรขาคณิตท�าให้เกิดภาพเสมือนท่ีลอยข้ึน

มาจากกระดาษ	 ไม่เพียงแต่ภาพสถาปัตยกรรมในภาพเท่านั้น	 แต่รวมไปถึงการสร้างมิติ 

เชิงลึกให้แก่สรีระต่าง	ๆ	บนผืนภาพนี้

	 ในช่วงต่อมาดาวินชี	 ค้นคว้าหาข้อมูล	 สานต่อ	 และพัฒนาแนวคิดวิทรูเวียส

สู่ศาสตร์อื่น	 ๆ	 โดยเฉพาะด้านดาราศาสตร์ที่ดาวินชี	 ได้ท�าการพัฒนาการทดลองเพื่อ

ค้นหาค�าตอบด้านสัดส่วนร่างกายมนุษย์	 ค้นพบว่าสัดส่วนและเรขาคณิตมีความสัมพันธ์

กับร่างกายมนุษย์อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้	น�าไปสู่การน�าภาพเรขาคณิตที่เกิดขึ้นไปเชื่อมโยง

และใช้ในการอธิบายระบบสุริยะจักรวาล	ที่เห็นได้จากการเก็บรวบรวมผลงานภาพวาด

 จากรายละเอียดของโบสถ์เซ็นเตอร์ไรซ์เซ็ด (ภาพที่ ๒) เป็นภาพที่ถูกวาดขึ้นใน ค.ศ.๑๔๘๘ แกรนจ์ 
อธิบายว่า “ดาร์วินชีได้ใช้รูปร่างที่สมบูรณ์แบบของวงกลม และสี่เหลี่ยมจัตุรัสในการไขทัศนะท่ีสามารถบรรลุ
ถึงความเป็นเอกภาพในโครงสร้างของโบสถ์” (Grange, 2015: 106) ภาพนี้ได้แสดงถึงความส าคัญของรูปร่าง
เรขาคณิต สี่เหลี่ยม วงกลม เมื่อน ามาจัดวางองค์ประกอบจะเกิดการสร้างสรรค์ภาพเรขาคณิตในรูปแบบใหม่
ขึ้นมา โดยผลงานของเขาในศาสตร์ทางด้านสถาปัตยกรรมที่
ได้รับการออกแบบในช่วงเวลานั้นถูกบันทึกเป็นภาพวาด 
เส้นร่าง โครงสร้าง แผนผังของงานสถาปัตยกรรม ไปจนถึง
รูปสิ่งก่อสร้างที่สมบูรณ์ ได้มีการจดบันทึกค าอธิบายลงบน
ภาพวาดสรีระร่างกายที่มนุษย์ ที่ล้วนแล้วแต่อธิบายถึงการ
จัดวางรูปทรงเรขาคณิตในรูปแบบต่าง ๆ เพ่ือให้ได้รูปแบบที่
แตกต่างกันออกไป  

ในช่วงต่อมาจากการค้นคว้าและการทดลองของ
ดาวินชีในการจัดวางรูปเรขาคณิตท าให้เกิดมิติที่ ๓ หรือมิติ
เชิงลึกของภาพวาดขึ้นมา ดังภาพวาดการศึกษาทัศนมิติ
ส าหรับพ้ืนหลังของความรักของพวกเมไจ (Perspective 
Study for the Background of the Adoration of the 
Magi) ในปี ค.ศ.๑๔๘๑ (ภาพที่ ๓) ที่มีมิติเชิงลึกผ่านความ
ซับซ้อนในการจัดวางรูปทรงเรขาคณิตท าให้เกิดภาพเสมือนที่ลอยขึ้นมาจากกระดาษ ไม่เพียงแต่ภาพ
สถาปัตยกรรมในภาพเท่านั้น แต่รวมไปถึงการสร้างมิติเชิงลึกให้แก่สรีระต่าง ๆ บนผืนภาพนี้ 
 ในช่วงต่อมาดาวินชี ค้นคว้าหาข้อมูล สานต่อ และพัฒนาแนวคิดวิทรูเวียสสู่ศาสตร์อ่ืน ๆ โดยเฉพาะ
ด้านดาราศาสตร์ที่ดาวินชี ได้ท าการพัฒนาการทดลองเพ่ือค้นหาค าตอบด้านสัดส่วนร่างกายมนุษย์ ค้นพบว่า
สัดส่วนและเรขาคณิตมีความสัมพันธ์กับร่างกายมนุษย์อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ น าไปสู่การน าภาพเรขาคณิตที่
เกิดขึ้นไปเชื่อมโยงและใช้ในการอธิบายระบบสุริยะจักรวาล ที่เห็นได้จากการเก็บรวบรวมผลงานภาพวาดของ
แกรนจ์ โดยหนึ่งในนั้นคือ ภาพการแสดงบันทึกและแผนภาพดาราศาสตร์ เรขาคณิต และศีรษะของม้า (Notes 
and Diagrams on Astronomy and Geometry, and the Head of a Horse) ในปี ค.ศ.๑๕๐๓ (ภาพที่ 
๔) ภาพประกอบไปด้วยรายละเอียดต่าง ๆ ได้แก่ มุมด้านซ้ายบนของภาพแสดงถึงรัศมีพระอาทิตย์พร้อม

ภาพที่ ๓ ภาพการศึกษาทัศนมิติส าหรับพื้น
หลังของความรักของพวกเมไจ  
(Perspective Study for the 

Background of the Adoration of                                                          
the Magi) 

(ที่มา: Grange, 2015: 31) 

 

ภาพที่ ๓ ภาพการศึกษาทัศนมิติส�าหรับพื้นหลังของความรักของพวกเมไจ 

(ที่มา:	Grange,	2015)
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ของแกรนจ์	โดยหน่ึงในนัน้คอื	ภาพการแสดงบันทกึและแผนภาพดาราศาสตร์	เรขาคณติ	

และศีรษะของม้า	(Notes	and	Diagrams	on	Astronomy	and	Geometry,	and	the	

Head	of	a	Horse)	ในปี	ค.ศ.	๑๕๐๓	(ภาพที	่๔)	ภาพประกอบไปด้วยรายละเอยีดต่าง	ๆ 	

ได้แก่	มมุด้านซ้ายบนของภาพแสดงถงึรัศมพีระอาทติย์พร้อมค�าอธบิาย	ช่วงกลางของภาพ

แสดงให้เห็นถึงสรีระของศีรษะม้า	 มุมด้านล่างซ้ายแสดงรูปเรขาคณิตพร้อมรูปลักษณะ

การท�ามุม	แสดงองศาในลักษณะต่าง	ๆ 	และมุมด้านล่างขวาแสดงถึงการเคลื่อนที่ของดวงดาว 

ที่เกิดแสงและเงาในลักษณะที่แตกต่างกันออกไป	เห็นได้ว่าดาวินชีได้น�ารูปเรขาคณิตมา

ใช้ในการอธิบายข้อมูลด้านดาราศาสตร์	โดยแกรนจ์	ได้ให้ข้อมูลของภาพนี้ว่า		ในช่วงนั้น 

ดาวินชีได้ท�าการศึกษาดาราศาสตร์อย่างมากมาย	 และงานของเขาได้ถูกน�ากลับมา 

คาดการณ์อกีคร้ังใน	๑๐๐	ปีต่อมาโดยกาลเิลโอ	(Galileo)	เขาได้สร้างภาพกล้องโทรทรรศน์

และเร่ิมอธบิายให้เกดิความเข้าใจบางอย่างเก่ียวกบัระบบสรุยิะจกัรวาลท่ีท�าให้เขาหลงใหล

เป็นอย่างมาก	(Grange,	2015)	

	 ไม่เพียงการศึกษาและพัฒนารูปแบบการใช้เรขาคณิตที่น�ามาเชื่อมโยงกับ 

ศาสตร์ทางด้านวิทยาศาสตร์เท่านั้น	 หากแต่ดาร์วินชียังได้น�าองค์ความรู ้ด ้าน

เรขาคณิตมาเชื่อมโยงกับศิลปะนามธรรมท่ีเกิดขึ้นในช่วง	 ค.ศ.	 ๑๕๐๙	 เห็นได้จากภาพ 

เดอดิวิน่า	พร็อพโพติโอเน่	(De	Divina	Proportione)	(ภาพที่	๕)	ที่เกิดจากความทุ่มเท

และให้ความส�าคัญกับคณิตศาสตร์ซึ่งเขาน�ามาผนวกกับทุกสิ่ง	 โดยแกรนจ์	 ได้กล่าวว่า	 

ดาวนิชไีด้น�าความเชีย่วชาญของตนเองเข้าไปสูเ่กมส์ในรปูแบบเรขาคณติ	เป็นภาพทีไ่ม่ได้

เกิดได้โดยง่ายในช่วงอดีตกาล	แต่เป็นสิ่งที่แสดงถึงอัจฉริยะในการกระตุ้นเพื่อการค้นหา

สิ่งนามธรรม	(Grange,	2015)



ทีทัศน์วัฒนธรรม
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ค าอธิบาย ช่วงกลางของภาพแสดงให้เห็นถึงสรีระของศีรษะม้า มุมด้านล่างซ้ายแสดงรูปเรขาคณิตพร้อม
รูปลักษณะการท ามุม แสดงองศาในลักษณะต่าง ๆ และมุมด้านล่างขวาแสดงถึงการเคลื่อนที่ของดวงดาวที่เกิด
แสงและเงาในลักษณะท่ีแตกต่างกันออกไป เห็นได้ว่าดาวินชีได้น ารูปเรขาคณิตมาใช้ในการอธิบายข้อมูลด้าน
ดาราศาสตร์ โดยแกรนจ์ ได้ให้ข้อมูลของภาพนี้ว่า “ในช่วงนั้นดาวินชีได้ท าการศึกษาดาราศาสตร์อย่าง
มากมาย และงานของเขาได้ถูกน ากลับมาคาดการณ์อีกคร้ังใน ๑๐๐ ปีต่อมาโดยกาลิเลโอ (Galileo) เขาได้
สร้างภาพกล้องโทรทรรศน์และเริ่มอธิบายให้เกิดความเข้าใจบางอย่างเกี่ยวกับระบบสุริยะจักรวาลที่ท าให้เขา
หลงใหลเป็นอย่างมาก” (Grange, 2015: 111)  

ไม่เพียงการศึกษาและพัฒนารูปแบบการใช้เรขาคณิตที่น ามาเชื่อมโยงกับศาสตร์ทางด้านวิทยาศาสตร์
เท่านั้น หากแต่ดาร์วินชียังได้น าองค์ความรู้ด้านเรขาคณิตมาเชื่อมโยงกับศิลปะนามธรรมที่เกิดขึ้นในช่วง                                                                               
ค.ศ. ๑๕๐๙ เห็นได้จากภาพเดอ ดิวิน่า พร็อพโพติโอเน่ (De Divina Proportione) (ภาพที่ ๕) ที่เกิดจาก
ความทุ่มเทและให้ความส าคัญกับคณิตศาสตร์ซึ่งเขาน ามาผนวกกับทุกสิ่ง โดยแกรนจ์ ได้กล่าวว่า “ดาวินชีได้
น าความเชี่ยวชาญของตนเองเข้าไปสู่เกมในรูปแบบเรขาคณิต เป็นภาพที่ไม่ได้เกิดได้โดยง่ายในช่วงอดีตกาล 
แต่เป็นสิ่งที่แสดงถึงอัจฉริยะในการกระตุ้นเพ่ือการค้นหาสิ่งนามธรรม” (Grange, 2015: 119) 

  

ภาพที่ ๔ ภาพแสดงของบันทึกและแผนภาพ
ดาราศาสตร์ เรขาคณิต และศีรษะของม้า  

(Notes and Diagrams on Astronomy and 
Geometry, and the Head of a Horse) 

(ที่มา: Grange, 2015: 111)  

ภาพที่ ๕ ภาพเดอ ดิวิน่า พร็อพโพติโอเน่  
(De Divina Proportione) 
(ที่มา: Grange, 2015: 118) 

ภาพที่ ๕ ภาพเดอ ดิวิน่า พร็อพโพติโอเน่ 

(ที่มา:	Grange,	2015)

ค าอธิบาย ช่วงกลางของภาพแสดงให้เห็นถึงสรีระของศีรษะม้า มุมด้านล่างซ้ายแสดงรูปเรขาคณิตพร้อม
รูปลักษณะการท ามุม แสดงองศาในลักษณะต่าง ๆ และมุมด้านล่างขวาแสดงถึงการเคลื่อนที่ของดวงดาวที่เกิด
แสงและเงาในลักษณะท่ีแตกต่างกันออกไป เห็นได้ว่าดาวินชีได้น ารูปเรขาคณิตมาใช้ในการอธิบายข้อมูลด้าน
ดาราศาสตร์ โดยแกรนจ์ ได้ให้ข้อมูลของภาพน้ีว่า “ในช่วงน้ันดาวินชีได้ท าการศึกษาดาราศาสตร์อย่าง
มากมาย และงานของเขาได้ถูกน ากลับมาคาดการณ์อีกครั้งใน ๑๐๐ ปีต่อมาโดยกาลิเลโอ (Galileo) เขาได้
สร้างภาพกล้องโทรทรรศน์และเริ่มอธิบายให้เกิดความเข้าใจบางอย่างเกี่ยวกับระบบสุริยะจักรวาลที่ท าให้เขา
หลงใหลเป็นอย่างมาก” (Grange, 2015: 111)  

ไม่เพียงการศึกษาและพัฒนารูปแบบการใช้เรขาคณิตที่น ามาเชื่อมโยงกับศาสตร์ทางด้านวิทยาศาสตร์
เท่านั้น หากแต่ดาร์วินชียังได้น าองค์ความรู้ด้านเรขาคณิตมาเชื่อมโยงกับศิลปะนามธรรมที่เกิดขึ้นในช่วง                                                                              
ค.ศ. ๑๕๐๙ เห็นได้จากภาพเดอ ดิวิน่า พร็อพโพติโอเน่ (De Divina Proportione) (ภาพที่ ๕) ที่เกิดจาก
ความทุ่มเทและให้ความส าคัญกับคณิตศาสตร์ซึ่งเขาน ามาผนวกกับทุกสิ่ง โดยแกรนจ์ ได้กล่าวว่า “ดาวินชีได้
น าความเชี่ยวชาญของตนเองเข้าไปสู่เกมในรูปแบบเรขาคณิต เป็นภาพที่ไม่ได้เกิดได้โดยง่ายในช่วงอดีตกาล 
แต่เป็นสิ่งที่แสดงถึงอัจฉริยะในการกระตุ้นเพ่ือการค้นหาสิ่งนามธรรม” (Grange, 2015: 119) 

  

ภาพที่ ๔ ภาพแสดงของบันทึกและแผนภาพ
ดาราศาสตร์ เรขาคณิต และศีรษะของม้า  

(Notes and Diagrams on Astronomy and 
Geometry, and the Head of a Horse) 

(ที่มา: Grange, 2015: 111)  

ภาพที่ ๕ ภาพเดอ ดิวิน่า พร็อพโพติโอเน่  
(De Divina Proportione) 
(ที่มา: Grange, 2015: 118) 

ภาพที ่๔ ภาพแสดงของบนัทึกและแผนภาพดาราศาสตร์ เรขาคณติ และศรีษะของม้า 

(ที่มา:	Grange,	2015)
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	 นอกจากนี้ยังพบว่า	ดาร์วินชียังคงแสดงให้เห็นถึงความส�าคัญของคณิตศาสตร์

ผ่านรปูเรขาคณติผ่านภาพวาดประกอบจากเดอ	ดวิน่ิา	พรอ็พโพตโิอเน่	(Illustration from 

De	Divina	Proportione)	ในปี	ค.ศ.	๑๕๐๙	ที่แสดงภาพศีรษะผู้ชายหันข้าง	เน้นรูปทรง 

จมูก	 ภาพในศีรษะประกอบด้วยเส้นตรงทั้งแนวต้ัง	 และแนวดิ่งตัดกัน	 เกิดรูปสี่เหลี่ยม 

หลายภาพ	 	พร้อมแสดงเส้นเฉียงที่มาบรรจบกันบริเวณหลังหู	 (ภาพที่	๖)	 โดยแกรนจ์ได้

แสดงถึงทรรศนะของดาร์วินชีใต้ภาพนี้ว่า	 ดาวินชีให้ความส�าคัญกับคณิตศาสตร์อย่าง

จริงจงัในทกุอย่าง	โดยกล่าวไว้ว่า	ใครกล็ะเลยต่อความแม่นย�าอย่างทีส่ดุของคณติศาสตร์	

ผู้นั้นจะตกอยู่ในห้วงแห่งความสับสน	(Grange,	2015)	

 นอกจากนี้ยังพบว่า ดาร์วินชียังคงแสดงให้เห็นถึงความส าคัญของคณิตศาสตร์ผ่านรูปเรขาคณิตผ่าน
ภาพวาดประกอบจากเดอ ดิวิน่า พร็อพโพติโอเน่ ( Illustration from De Divina Proportione) ในปี                                                                   
ค.ศ.๑๕๐๙ ที่แสดงภาพศีรษะผู้ชายหันข้าง เน้นรูปทรงจมูก ภาพในศีรษะประกอบด้วยเส้นตรงทั้งแนวตั้ง และ
แนวดิ่งตัดกัน เกิดรูปสี่เหลี่ยมหลายภาพ พร้อมแสดงเส้นเฉียงที่มาบรรจบกันบริเวณหลังหู (ภาพที่ ๖)                                     
โดยแกรนจ์ ได้แสดงถึงทรรศนะของดาร์วินชีใต้ภาพนี้ว่า “ดาวินชีให้ความส าคัญกับคณิตศาสตร์อย่างจริงจังใน
ทุกอย่าง โดยกล่าวไว้ว่า “ใครก็ละเลยต่อความแม่นย าอย่างที่สุดของคณิตศาสตร์ ผู้นั้นจะตกอยู่ในห้วงแห่ง
ความสับสน” (Grange, 2015: 120)  

 

 

ภาพที่ ๖ ภาพวาดประกอบจาก 
เดอ ดิวิน่า พร็อพโพติโอเน่ 

(Illustration from De Divina Proportione) 
(ที่มา: Grange, 2015: 120)  

ภาพที่ ๗ ภาพสัดส่วนของศีรษะ                                                                                                         
และยืนเปลือยกาย  

(The Proportions of the Head                                                                                                                         
and a Standing Nude) 
(ที่มา: Grange, 2015: 107)  

 
จากรายละเอียดที่กล่าวมานี้ ผู้ศึกษาสนใจในประเด็นการใช้รูปร่างเรขาคณิตเป็นสิ่งก าหนดสัดส่วน

บริเวณต่าง ๆ ของใบหน้า โดยน ารูปหน้าผู้ชายไร้เส้นผมหันข้างมาเป็นตัวตั้งและน ารูปร่างสี่เหลี่ยมหลาย ๆ 
ภาพ ที่น ามาต่อกันจนเกิดเป็นตาราง เห็นได้ว่าตารางที่เกิดขึ้นบนภาพแสดงสัดส่วนและความมีเหตุมีผลต่อ                                                                                                                                

ภาพที่ ๖ ภาพวาดประกอบจาก เดอ ดิวิน่า พร็อพโพติโอเน่

(ที่มา:	Grange,	2015)	
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	 จากรายละเอียดท่ีกล่าวมานี้	 ผู้ศึกษาสนใจในประเด็นการใช้รูปร่างเรขาคณิต

เป็นส่ิงก�าหนดสัดส่วนบริเวณต่าง	 ๆ	 ของใบหน้า	 โดยน�ารูปหน้าผู ้ชายไร้เส้นผม

หันข้างมาเป็นตัวตั้งและน�ารูปร่างสี่เหลี่ยมหลาย	 ๆ	 ภาพ	 ท่ีน�ามาต่อกันจนเกิด

เป็นตาราง	 เห็นได้ว่าตารางที่เกิดขึ้นบนภาพแสดงสัดส่วนและความมีเหตุมีผลต่อ																																																																																																																															

การวาดภาพใบหน้ามนษุย์เป็นอย่างมาก	ทัง้ระยะห่างจากปลายศรีษะถึงบรเิวณคิว้	ระยะ

ห่างระหว่างคิว้ถงึปลายจมูก	และระยะห่างระหว่างปลายจมกูจนถึงคาง	เหล่านีล้้วนได้รบั

อทิธพิลจากการศกึษาอย่างละเอยีดในอดตี	ดงัเหน็ได้จากภาพสดัส่วนของศรีษะ	และยนื

เปลือยกาย	(The	Proportions	of	the	Head	and	a	Standing	Nude)	ใน	ค.ศ.	๑๔๙๐	

(ภาพที่	 ๗)	 เป็นอีกหนึ่งภาพในอดีตที่แสดงลักษณะของการใช้รูปเรขาคณิตเพื่อก�าหนด

สัดส่วน	สรีระร่างกายมนุษย์	จากการสังเกตของผู้ศึกษาภาพสรีระดังกล่าวเมื่อได้รับการ

 นอกจากนี้ยังพบว่า ดาร์วินชียังคงแสดงให้เห็นถึงความส าคัญของคณิตศาสตร์ผ่านรูปเรขาคณิตผ่าน
ภาพวาดประกอบจากเดอ ดิวิน่า พร็อพโพติโอเน่ ( Illustration from De Divina Proportione) ในปี                                                                   
ค.ศ.๑๕๐๙ ที่แสดงภาพศีรษะผู้ชายหันข้าง เน้นรูปทรงจมูก ภาพในศีรษะประกอบด้วยเส้นตรงทั้งแนวตั้ง และ
แนวดิ่งตัดกัน เกิดรูปสี่เหลี่ยมหลายภาพ พร้อมแสดงเส้นเฉียงที่มาบรรจบกันบริเวณหลังหู (ภาพที่ ๖)                                     
โดยแกรนจ์ ได้แสดงถึงทรรศนะของดาร์วินชีใต้ภาพนี้ว่า “ดาวินชีให้ความส าคัญกับคณิตศาสตร์อย่างจริงจังใน
ทุกอย่าง โดยกล่าวไว้ว่า “ใครก็ละเลยต่อความแม่นย าอย่างที่สุดของคณิตศาสตร์ ผู้นั้นจะตกอยู่ในห้วงแห่ง
ความสับสน” (Grange, 2015: 120)  

 

 

ภาพที่ ๖ ภาพวาดประกอบจาก 
เดอ ดิวิน่า พร็อพโพติโอเน่ 

(Illustration from De Divina Proportione) 
(ที่มา: Grange, 2015: 120)  

ภาพที่ ๗ ภาพสัดส่วนของศีรษะ                                                                                                         
และยืนเปลือยกาย  

(The Proportions of the Head                                                                                                                         
and a Standing Nude) 
(ที่มา: Grange, 2015: 107)  

 
จากรายละเอียดที่กล่าวมาน้ี ผู้ศึกษาสนใจในประเด็นการใช้รูปร่างเรขาคณิตเป็นสิ่งก าหนดสัดส่วน

บริเวณต่าง ๆ ของใบหน้า โดยน ารูปหน้าผู้ชายไร้เส้นผมหันข้างมาเป็นตัวตั้งและน ารูปร่างสี่เหลี่ยมหลาย ๆ 
ภาพ ที่น ามาต่อกันจนเกิดเป็นตาราง เห็นได้ว่าตารางที่เกิดขึ้นบนภาพแสดงสัดส่วนและความมีเหตุมีผลต่อ                                                                                                                                

ภาพที่ ๗ ภาพสัดส่วนของศีรษะและยืนเปลือยกาย 

(ที่มา:	Grange,	2015)	



การสำารวจอิทธิพลแนวคิดในภาพวาดเดอะวิทรูเวียนแมนกับการสร้างสรรค์ศิลปวิทยาการ
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ก�าหนดสัดส่วนด้วยแนวความคิดของดาวินชี	ท�าให้เกิดความสมจริงมากยิ่งขึ้น	โจฮันเนส	 

และแฟรงค์	 (Johannes	 and	 Frank)	 ได้แสดงทรรศนะไว้ว่า	 สิ่งเหล่านี้เกิดจากการ

ทดลองธรรมชาติของการร่างภาพท่ีมีความสมบูรณ์ด้วยตัวของมันเอง	 ดาวินชีเริ่มจาก

การวาดหัวเป็นครั้งแรกก่อนที่จะน�าตาราง	 (Grid)	 มาประยุกต์กับสิ่งท่ัวไป	 (Johannes	

and	Frank,	2014)

	 ผลงานหลายชิน้ของดาวนิช	ีในการวาดภาพทีเ่กีย่วข้องกับสรรีะมนษุย์จะใช้เส้น

และรูปเรขาคณิตเข้ามาเป็นสิ่งที่ก�าหนดสัดส่วน	 ท�าให้ภาพวาดสรีระมนุษย์ของดาวินชี 

มคีวามโดดเด่น	สมจรงิทางด้านสดัส่วนทีเ่หมาะสม	ดังน้ัน	จากข้อมลูท่ีกล่าวมาผูศ้กึษาเหน็

ถงึความเชือ่มโยงทางด้านแนวความคดิ	รปูแบบ	และวธิกีารก�าหนดสดัส่วนจากอดตีจนถงึ

ปัจจบุนั	โดยเฉพาะการวาดภาพสรรีะมนุษย์ท่ีมนัีกวชิาการด้านศลิปะมากมายได้ออกแบบ

วิธีการเรียนการสอนศิลปะส�าหรับผู้ฝึกวาดมือใหม่	 หรือนักเรียนศิลปะ	 ท่ีมักจะก�าหนด

เส้นตารางเป็นการตั้งต้นก่อนที่วาดภาพร่างกายมนุษย์	เพื่อความเสมือนจริง	ดังภาพที่	๘

ภาพที่ ๘ ภาพการวาดเส้นคน

(ที่มา:	วิศิษฐ	พิมพิมล,	๒๕๕๘)

การวาดภาพใบหน้ามนุษย์เป็นอย่างมาก ทั้งระยะห่างจากปลายศีรษะถึงบริเวณคิ้ว ระยะห่างระหว่างคิ้วถึง
ปลายจมูก และระยะห่างระหว่างปลายจมูกจนถึงคาง เหล่านี้ล้วนได้รับอิทธิพลจากการศึกษาอย่างละเอียดใน
อดีต ดังเห็นได้จาก ภาพสัดส่วนของศีรษะ และยืนเปลือยกาย (The Proportions of the Head and a 
Standing Nude) ใน ค.ศ. ๑๔๙๐ (ภาพที่ ๗) เป็นอีกหนึ่งภาพในอดีตที่แสดงลักษณะของการใช้รูปเรขาคณิต
เพ่ือก าหนดสัดส่วน สรีระร่างกายมนุษย์ จากการสังเกตของผู้ศึกษา ภาพสรีระดังกล่าวเมื่อได้รับการก าหนด
สัดส่วนด้วยแนวความคิดของดาวินชี ท าให้เกิดความสมจริงมากยิ่งขึ้น โจฮันเนส และ แฟรงค์ (Johannes 
and Frank) ได้แสดงทรรศนะไว้ว่า “สิ่งเหล่านี้เกิดจากการทดลองธรรมชาติของการร่างภาพที่มีความสมบูรณ์
ด้วยตัวของมันเอง ดาวินชีเร่ิมจากการวาดหัวเป็นคร้ังแรกก่อนท่ีจะน าตาราง (Grid) มาประยุกต์กับสิ่งทั่วไป” 
(Johannes and Frank, 2015: 262) 

ผลงานหลายชิ้นของดาวินชี ในการวาดภาพที่เกี่ยวข้องกับสรีระมนุษย์จะใช้เส้นและรูปเรขาคณิตเข้า
มาเป็นสิ่งที่ก าหนดสัดส่วน ท าให้ภาพวาดสรีระมนุษย์ของดาวินชีมีความโดดเด่น สมจริงทางด้านสัดส่วนที่
เหมาะสม ดังนั้น จากข้อมูลที่กล่าวมาผู้ศึกษาเห็นถึงความเชื่อมโยงทางด้านแนวความคิด รูปแบบ และวิธีการ
ก าหนดสัดส่วนจากอดีตจนถึงปัจจุบัน โดยเฉพาะการวาดภาพสรีระมนุษย์ที่มีนักวิชาการด้านศิลปะมากมายได้
ออกแบบวิธีการเรียนการสอนศิลปะส าหรับผู้ฝึกวาดมือใหม่ หรือนักเรียนศิลปะ ที่มักจะก าหนดเส้นตารางเป็น
การตั้งต้นก่อนที่วาดภาพร่างกายมนุษย์ เพ่ือความเสมือนจริงดังภาพที่ ๘ 

 

 
ภาพที่ ๘ ภาพการวาดเส้นคน 

(ที่มา: วิศิษฐ พิมพิมล, ๒๕๕๘: ๙๒-๑๒๕) 
 

	 รูปเรขาคณิตส�าหรับดาวินชีไม่เพียงแต่น�ามาใช้ในลักษณะการวาดสรีระมนุษย์	

หรือสถาปัตยกรรมให้เกิดความสมส่วน	สมจริงเท่านั้น	การศึกษาของดาวินชีท�าให้เขาได้

ค้นพบการเชือ่มต่อของรูปร่างหรอืรปูทรงเรขาคณิตสูท่ฤษฎสีดัส่วนทองค�า	ทีน่บัได้ว่าเป็น

อีกหนึ่งทฤษฎีของดาวินชีที่โดดเด่น	ได้รับการยอมรับและยังคงเผยแพร่จนมาถึงปัจจุบัน	



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มห�วิทย�ลัยร�ชภัฏบ้�นสมเด็จเจ้�พระย�216

ศลิปวทิยาการทีป่รากฏจากแนวความคดิมติิเชงิลกึ	ภาพ	ด	ิแอตแลนตกิ	โคเดก็ซ์	แสดงถึง

การวาดภาพในเชงิเรขาคณติ	(The	Atlantic	Codex	showing	Geometrical	Drawing)	

ใน	ค.ศ.	๑๕๑๐	(ภาพที่	๙)	ถือเป็นภาพหนึ่งที่ถูกน�ามาเชื่อมโยงกับทฤษฎีสัดส่วนทองค�า 

แกรนจ์ได้แสดงทรรศนะต่อภาพน้ีว่า	 ถือเป็นภาพวาดที่ดาวินชีเผชิญหน้ากับท้าทาย

ของการจัดการกับสามเหลี่ยม	 (Squaring	 the	 the	 triangle)	 ซ่ึงถูกน�ามาเช่ือมต่อ

ให้ใกล้เคียงกับผลงานสัดส่วนทองค�า	 (Golden	 Ratio)	 ของเขา	 การศึกษาสิ่งเหล่านี	้ 

เพ่ือปรับเปลีย่นพ้ืนผิวของเส้นโค้งสูพ้ื่นผวิเหลีย่มโดยเส้นตรงหลายเส้นและการใช้มมุกลบั	 

(Grange,	2015)

ภาพที่ ๙  ภาพ ดิ แอตแลนติก โคเด็กซ์ แสดงรูปทรงเรขาคณิต 

(ที่มา:	Grange,	2015)	

รูปเรขาคณิตส าหรับดาวินชีไม่เพียงแต่
น ามาใช้ ในลักษณะการวาดสรีระมนุษย์  หรือ
สถาปัตยกรรมให้เกิดความสมส่วน สมจริงเท่านั้น 
การศึกษาของดาวินชีท าให้เขาได้ค้นพบการเชื่อมต่อ
ของรูปร่างหรือรูปทรงเรขาคณิตสู่ทฤษฎีสัดส่วน
ทองค า ที่นับได้ว่าเป็นอีกหนึ่งทฤษฎีของดาวินชีที่
โดดเด่น ได้รับการยอมรับและยังคงเผยแพร่จนมาถึง
ปัจจุบัน ศิลปวิทยาการที่ปรากฏจากแนวความคิด
มิติเชิงลึก ภาพ ดิ แอตแลนติก โคเด็ก แสดงถึงการ
วาดภาพในเชิงเรขาคณิต (The Atlantic Codex 
showing Geometrical Drawing) ใน ค.ศ.๑๕๑๐ 
(ภาพที่ ๙) ถือเป็นภาพหนึ่งที่ถูกน ามาเชื่อมโยงกับ
ทฤษฎีสัดส่วนทองค า แกรนจ์ได้แสดงทรรศนะต่อภาพนี้ว่า “ถือเป็นภาพวาดที่ดาวินชีเผชิญหน้ากับท้าทายของ
การจัดการกับสามเหลี่ยม (Squaring the triangle) ซึ่งถูกน ามาเชื่อมต่อให้ใกล้เคียงกับผลงานสัดส่วนทองค า 
(Golden Ratio) ของเขา การศึกษาสิ่งเหล่านี้เพ่ือปรับเปลี่ยนพ้ืนผิวของเส้นโค้งสู่พ้ืนผิวเหลี่ยมโดยเส้นตรง
หลายเส้นและการใช้มุมกลับ” (Grange, 2015: 122)  
 ภาพนี้แสดงให้เห็นถึงการพัฒนาของรูปร่างเรขาคณิต โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อน ารูปร่างเรขาคณิตที่
แตกต่างกันน ามาผนวกเข้าไว้ด้วยกัน และเมื่อการจัดวางถูกปรับเปลี่ยนทิศทาง รูปร่างที่เกิดขึ้นก็จะได้รับการ
ปรับเปลี่ยนตาม อีกทั้งสัดส่วนทองค าล้วนแล้วแต่มีอิทธิพลจนถึงปัจจุบัน ทั้งในด้านการจัดองค์ประกอบ การ
ออกแบบตกแต่งภายใน สถาปัตยกรรม การวาดภาพ จิตรกรรม ประติมากรรม การถ่ายภาพ การออกแบบใน
รูปแบบต่าง ๆ ซึ่งไม่สามารถปฏิเสธได้เลยว่าองค์ความรู้ที่เกิดขึ้นจากพ้ืนฐานแนวคิดเรื่องสัดส่วนและรูปร่าง
หรือรูปทรงเรขาคณิตจะก่อให้เกิดศิลปวิทยาการหรือองค์ความรู้ทางด้านศิลปะที่หลากหลาย และยังคงถูก
น ามาใช้เป็นทฤษฎีหลักในหลากหลายศาสตร์จนถึงปัจจุบัน  

จากการศึกษาศิลปวิทยาการที่ปรากฎในภาพเดอะวิทรูเวียนแมน ผู้ศึกษาพบว่าแนวคิดที่อยู่ในภาพมี
ความเกี่ยวเนื่องกับการสร้างสรรค์ในศาสตร์ต่าง ๆ ไม่เฉพาะด้านศิลปะเท่านั้น โดยผู้สร้างสรรค์สามารถน า
ความหมายโดยนัยท่ีมุ่งประเด็นด้านสัดส่วน และรูปร่างหรือรูปทรงผ่านเครื่องมือด้านการจัดวาง การเน้น 

ภาพที่ ๙ ภาพดิ แอตแลนติก โคเด็กซ์ แสดง
รูปทรงเรขาคณิต  

(the Atlantic Codex showing 
Geometrical Drawing) 

(ที่มา: Grange, 2015: 122)  
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	 ภาพนี้แสดงให้เห็นถึงการพัฒนาของรูปร่างเรขาคณิต	 โดยเฉพาะอย่างยิ่ง									

เมื่อน�ารูปร่างเรขาคณิตที่แตกต่างกันน�ามาผนวกเข้าไว้ด้วยกันและเมื่อการจัดวางถูก

ปรับเปลี่ยนทิศทาง	 รูปร่างที่เกิดขึ้นก็จะได้รับการปรับเปลี่ยนตาม	อีกทั้งสัดส่วนทองค�า

ล้วนแล้วแต่มีอิทธิพลจนถึงปัจจุบัน	ทั้งในด้านการจัดองค์ประกอบ	การออกแบบตกแต่ง

ภายใน	สถาปัตยกรรม	การวาดภาพ	จิตรกรรม	ประติมากรรม	การถ่ายภาพ	การออกแบบ

ในรูปแบบต่าง	 ๆ	 ซึ่งไม่สามารถปฏิเสธได้เลยว่าองค์ความรู้ท่ีเกิดข้ึนจากพื้นฐานแนวคิด

เรื่องสัดส่วนและรูปร่างหรือรูปทรงเรขาคณิตจะก่อให้เกิดศิลปวิทยาการหรือองค์ความรู้

ทางด้านศิลปะที่หลากหลาย	 และยังคงถูกน�ามาใช้เป็นทฤษฎีหลักในหลากหลายศาสตร์

จนถึงปัจจุบัน	

	 จากการศึกษาศิลปวิทยาการที่ปรากฏในภาพเดอะวิทรูเวียนแมน	 ผู้ศึกษา 

พบว่าแนวคดิท่ีอยูใ่นภาพมีความเกีย่วเนือ่งกบัการสร้างสรรค์ในศาสตร์ต่าง	ๆ 	ไม่เฉพาะด้าน 

ศิลปะเท่าน้ัน	 โดยผู้สร้างสรรค์สามารถน�าความหมายโดยนัยที่มุ่งประเด็นด้านสัดส่วน	

และรูปร่างหรือรูปทรงผ่านเครื่องมือด้านการจัดวาง	 การเน้น	 น�้าหนักเส้น	 สัดส่วน	 

ความซบัซ้อน	การจดัวางองค์ประกอบ	จ�านวน	และการท�าซ�า้	เพือ่ให้เกดิผลงานสร้างสรรค์

ชิ้นใหม่	 อันแสดงให้เห็นถึงความไร้ขีดจ�ากัดในการจัดวางองค์ประกอบทั้งประเด็น 

ด้านสัดส่วน	 และรูปร่างหรือรูปทรงเรขาคณิตที่มีความสัมพันธ์กับสรีระร่างกายมนุษย์ท่ี

ล้วนสามารถปรับเปลี่ยนได้ตามบริบทแวดล้อมตั้งแต่อดีตกาลจนถึงปัจจุบันกาล	

อิทธิพลของภาพวาดเดอะวิทรูเวียนแมนกับสัดส่วนและรูปร่างหรือรูปทรง

เรขาคณิต
	 ดังข้อมูลศิลปะวิทยาการที่ปรากฏในภาพเดอะวิทรูเวียนแมน	ที่เห็นได้ว่ามีการ

พัฒนารูปแบบและแนวคิดของภาพสู่การสร้างสรรค์ในรูปแบบต่าง	 ๆ	 ในการส�ารวจถึง

อทิธพิลของภาพเดอะวทิรเูวยีนแมนกบัสดัส่วนและรปูร่างหรอืรปูทรงเรขาคณตินี	้ผูศ้กึษา

ได้ด�าเนนิการศกึษาด้วยการสมัภาษณ์ผูเ้ชีย่วชาญในศาสตร์ต่าง	ๆ 	เพือ่ส�ารวจความคิดเหน็

ด้านอิทธิพลแนวคิดในภาพกับการสร้างสรรค์ศิลปะวิทยาการในศาสตร์ต่าง	ๆ		

	 อิทธิพล	 ตั้งโฉลก	 ผู้สร้างสรรค์ผลงานทางด้านทัศนศิลป์	 ได้อธิบายถึงอิทธิพล

แนวความคิดรูปร่างหรือรูปทรงเรขาคณิตไว้ว่า	 เรขาคณิตนั้นอยู่ในสรรพส่ิงล้อมรอบ 
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ตัวเรา	ตั้งแต่รูปทรงและโครงสร้างสถาปัตยกรรม	ประตู	หน้าต่าง	เฟอร์นิเจอร์	ย่อยลงถึง

รายละเอียดต่าง	ๆ	เช่น	กระเบื้องปูพื้น	กระเบื้องในห้องน�้า	รวมทั้งลวดลายเสื้อผ้าที่เรา 

สวมใส่	เรขาคณติจงึไม่ใช่สิง่แปลกปลอมห่างไกล	แต่กลบัเป็นสิง่ทีเ่ราคุน้เคยใกล้ชิดจนไม่

ว่าเราจะส�านึกหรือไม่	มันได้กลายเป็น	“ภาษา”	สากลแห่งการสื่อสารแห่งความบริสุทธิ์	 

สากล	 	 ไร้กาลเวลา	 เป็นระเบียบ	 มั่นคง	 นิ่ง	 และสงบ	 ไม่เคลื่อนไหว	 ไม่วุ่นวายสับสน

(อิทธิพล	ตั้งโฉลก,	๒๕๔๙)

	 พีรัฐ	 ลิมปาภรณ์	 ผู้เชี่ยวชาญทางด้านทัศนศิลป์ได้แสดงทรรศนะเพิ่มเติมว่า  

ภาพเดอะวิทรูเวียนแมนมีความสัมพันธ์กับศาสตร์ด้านทัศนศิลป์โดยตรง	 สามารถ 

แบ่งได้เป็น	 ๒	 ทางคือ	 ทางด้านกายวิภาค	 ภาพเดอะวิทรูเวียนแมน	 ผลงานของดาวินช ี

เป็นหนึ่งในต�าราหลักของวิชาการวาดภาพสรีระมนุษย์	 (Anatomy	 drawing)	 ซึ่งใน

ทางทัศนะศิลป์	แปลได้ง่าย	ๆ	ว่า	รู้จักตัวเองก่อน	ก่อนท่ีจะไปท�าความรู้จักกับสิ่งอื่น	ๆ																																																																																																						

การเรียนวาดภาพ	ถ้าเรียนรูร่้างกายมนษุย์	ทัง้โครงสร้าง	กระดูก	กล้ามเนือ้	เอน็	เส้นเลอืด	

ผิว	 และขน	 สามารถน�าเอาองค์ความรู้	 ความช�านาญไปประยุกต์กับการเรียนรู้ในการ 

วาดภาพหรือถ่ายทอดในรปูแบบอ่ืน	ๆ 	และทางด้านการวิเคราะห์รปูทรง	ภาพเดอะวทิรเูวยีนแมน 

ผลงานของดาวินชี	 เป็นการแสดงการวิเคราะห์	 รูปทรงธรรมชาติและรูปทรงอิสระ	 

โดยการน�ารูปทรงนั้น	 ๆ	 ซึ่งในกรณีนี้คือร่างกายมนุษย์ไปใส่ในกรอบรูปเรขาคณิต	 เพื่อ

ศึกษาโครงสร้างโดยรวมก่อนที่จะเข้าไปถึงรายละเอียดของวัตถุต่าง	 ๆ	 ซึ่งจะต้องเข้าใจ

กับโครงสร้างก่อน	(พีรัฐ	ลิมปาภรณ์,	๒๕๖๐,	สัมภาษณ์)

	 ทางด้านนาฏยศิลป์	 สิริธร	 ศรีชลาคม	 ได้ให้ความเห็นถึงความสัมพันธ์ไว้ว่า	 

การเต้นเกี่ยวข้องกับการใช้ทิศทาง	องศา	ระยะทาง	การใช้น�้าหนักในจุดสมมาตร	รูปร่าง	

รูปทรง	 และเส้นของร่างกาย	 ซึ่งมีความสัมพันธ์ของค่านิยมท่ีเช่ือมโยงกันกับงานศิลปะ

ทั้งมุมมองของแรงบันดาลใจ	แนวความคิด	เนื้อหา	และผลงาน	เห็นได้จากกระบวนการ

สร้างสรรค์การแสดงนาฏยศิลป์ตะวันตกของผู้ออกแบบการเต้นระดับสากล	 (สิริธร																																																																									

ศรีชลาคม,	๒๕๕๙)	

	 ขวัญใจ	 สุขก้อน	 อาจารย์ประจ�าสาขาการออกแบบกราฟิกและมัลติมีเดีย	 

คณะเทคโนโลยอีตุสาหกรรม	มหาวทิยาลยัราชภฏัสวนสนุนัทา	กล่าวถงึอทิธพิลของภาพ

เดอะวิทรูเวียนแมนในศาสตร์ของตนไว้ว่า	 ภาพเดอะวิทรูเวียนแมนเป็นภาพที่ท�าให้ได้
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เรียนรู้ศาสตร์ทางด้านกายภาพและสรีระของมนุษย์	ทางการออกแบบกราฟิกจะท�างาน

ทีเ่กีย่วข้องกบัมนุษย์ทัง้ด้านกายภาพ	และความต้องการทางด้านจติใจ	ทางการออกแบบ

กราฟิกเรามกัใช้องค์ประกอบทางด้านการออกแบบจากรปูร่างและรปูทรงจากเรขาคณติ

เสมอ	ซึ่งรูปร่างเพียงชิ้นเดียว	จะสื่ออารมณ์ให้ต่างกันได้ไม่มากมายนัก	แต่หากน�ารูปร่าง

และรปูทรงมาจดัวาง	อย่างมลีลีา	และจงัหวะทีต่่าง	ๆ 	กนั	จะสามารถสือ่สารอารมณ์	หรอื

ความหมายที่ต้องการสื่อสารได้มากกว่า	 เช่น	 การน�ารูปทรงสี่เหลี่ยมท่ีรูปร่างเหมือนกัน	

มาวางระนาบเดียวกัน	 ให้ความหมายถึงความมีระเบียบ	 แต่หากหมุนส่ีเหลี่ยมเหล่าน้ัน

ให้อยู่กันคนละท่าทางและจัดวางกันในแนวทแยง	จะให้ความรู้สึก	เคลื่อนไหวไม่หยุดนิ่ง	

เป็นต้น	(ขวัญใจ	สุขก้อน,	๒๕๖๐,	สัมภาษณ์)

	 ภาพเดอะวทิรเูวยีนแมนทีบ่อกเล่าเรือ่งราวความสมบรูณ์แบบของร่างกายมนษุย์	

ตีความผ่านรูปร่างหรือรูปทรงเรขาคณิตและสัดส่วน	 มีอิทธิพลในเรื่องของการออกแบบ

ทางงานศิลปะแขนงต่าง	 ๆ	 จนถึงปัจจุบัน	 ดังเช่น	 งานวิจัยเรื่อง	 การค้นพบสื่อผสมของ

ภาพเดอะวิทรูเวียนแมนโดยเลโอนาร์โด	 (Multimedia	 Discovery	 of	 The	 Leonar-

do’s	Vitruvian	Man)	เพือ่สร้างความสมัพนัธ์ระหว่างมรดกทางวฒันธรรมกบัเทคโนโลย	ี											

ท่ีทันสมัย	 ผู ้ศึกษาน�าแนวคิดความสมบูรณ์แบบของสัดส่วนมาให้ผู ้ เข ้าร ่วมเล่น 

กางแขนและขาตามรูปเดอะวิทรูเวียนแมนและจับภาพตามสัดส่วนของผู้เล่น	 แสดงถึง

ความสมบูรณ์แบบทางสรีระที่เกิดขึ้นในอดีต	 และถึงแม้ว่าผู้เข้าร่วมทดลองจะพยายาม

ท้าทายแนวความคิดนี้ก็ไม่สามารถหลีกหนีมาตรวัดสี่เหลี่ยมและวงกลมของเลโอนาร์โด	

ดาวินชีไปได้	ส่วนแอปพลิเคชันที่สองเป็นปฏิสัมพันธ์ที่ซับซ้อนระหว่างโมเดลสามมิติ	3D	

แบบใหม่	เสริมเสียงและเอฟเฟ็กต์ภาพภายในโฮโลแกรม	(Hologram)	๓๖๐	องศา	โดย 

น�าภาพเป็นต้นแบบในการสร้างภาพโฮโลแกรม	 (Malinverni,	 Annibale,	 Frontoni,	

Mancini, and Bozzi, 2015)

	 ส�าหรับนักวิทยาศาสตร์ภาพเดอะวิทรูเวียนแมนได้ให้ความส�าคัญในหลาย

ด้านโดยเฉพาะการพัฒนาแนวความคิดในด้านต่าง	ๆ	ดังที่	นิธิพัฒน์	พลชัย	ผู้เชี่ยวชาญ

ทางด้านฟิสิกส์ได้แสดงทรรศนะในเร่ืองนี้ว่า	 ภาพเดอะวิทรูเวียนแมนเป็นภาพแทนของ	 

“จุดเร่ิมต้น”	 วิทยาศาสตร์	 แม้ว่าแนวคิดของวิทยาศาสตร์ปัจจุบันเปลี่ยนไปเยอะมาก	 

ส่งผลให้สุนทรียศาสตร์เปลี่ยนไปด้วยเช่นกัน	 แต่สิ่งท่ีไม่ต่างกันคือความเช่ือมโยง
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ปฏิสัมพันธ์ระหว่างวิทยาศาสตร์กับภาพของร่างกายมนุษย์ท่ีมีอยู ่เสมอ	 (นิธิพัฒน์	 

พลชัย,	๒๕๖๐,	สัมภาษณ์)

	 แรงบันดาลใจในภาพเดอะวิทรูเวียนแมนได้ส่งอิทธิพลไปถึงศาสตร์ต่าง	 ๆ	

ที่เก่ียวข้องกับชีวิตมนุษย์ไม่ว่าจะเป็นคณิตศาสตร์	 ศิลปะ	 นาฏยศิลป์	 คอมพิวเตอร	์ 

ดังกรณีที่ยกตัวอย่างขึ้นมาข้างต้น	 ไม่เพียงเท่านั้นหากเมื่อสังเกตถึงการด�ารงชีวิต 

ประจ�าวนั	อทิธพิลของภาพเดอะวทิรเูวยีนแมนอาจเป็นสิง่ผกูพนักบัชวีติของมนษุย์อย่าง

หลีกเลี่ยง		ไม่ได้	เช่น	ในการออกแบบสิ่งใดสิ่งหนึ่งเพื่อให้มนุษย์ใช้งาน	ผู้ออกแบบจ�าเป็น

ต้องค�านึงถึงสัดส่วนของสิ่งนั้น	 ๆ	 ให้เกิดความเหมาะสมกับการใช้งานของมนุษย์ผ่าน

การค�านวณหรือการออกแบบอย่างรอบคอบ	 และเมื่อเทคโนโลยีก้าวล�้าอย่างในปัจจุบัน	 

เห็นได้ว่าแนวคิดในภาพเดอะวิทรูเวียนแมนยังคงแสดงอิทธิพลท้ังทางตรงและทางอ้อม

ต่อการสร้างสรรค์อย่างไม่มีที่สิ้นสุด		

บทสรุป
	 ผู้ศึกษาสามารถสรุปแนวคิดในภาพเดอะวิทรูเวียนแมนที่เกิดจากการศึกษา	

ความหมายทีม่อียูใ่นภาพได้ว่า	เป็นภาพวาดทีแ่สดงถงึสดัส่วนของร่างกายมนษุย์ทีส่ามารถ

น�าอวัยวะส่วนต่าง	 ๆ	 มาเปรียบเทียบกับความสูงของตนเอง	 การน�าสัดส่วนอวัยวะท่ี						

แตกต่างกนัมาเปรียบเทยีบ	พร้อมแสดงให้ให้เหน็ว่ามสีดัส่วนทีเ่ท่ากนั	และการน�าสดัส่วน

ของร่างกายมนุษย์เปรยีบเทียบกบัรปูเรขาคณิต	โดยเฉพาะรูปสีเ่หลีย่มจตัรุสัและวงกลมท่ี

มรีายละเอยีดระบใุนภาพวาด	พร้อมการทดลองพสิจูน์ข้อเทจ็จรงิของผูศ้กึษาทีไ่ด้ด�าเนนิ

การพิสูจน์ว่าถูกต้องตามรายละเอียดที่เลโอนาร์โด	ดาวินชีได้อธิบายไว้		

	 ในประเด็นที่สอง	 ด้านการส่งอิทธิพลของภาพเดอะวิทรูเวียนแมนท่ีมีความ

สัมพันธ์กับรูปเรขาคณิตที่เกื้อหนุนการสร้างสรรค์ด้านสถาปัตยกรรม	 อีกท้ังมีการน�า

แนวคิดด้านสัดส่วนและรูปร่างหรือรูปทรงเรขาคณิตไปพัฒนาด้านการสร้างสรรค์ใน

ศาสตร์อื่น	 ๆ	 ที่ก่อให้เกิดองค์ความรู้ใหม่มีด�าเนินมาถึงปัจจุบัน	 นอกจากนั้นการส�ารวจ

ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญจากหลากหลายศาสตร์พบว่าอิทธิพลของแนวคิดนี้	 เป็นสิ่ง 

เกือ้หนนุทีก่่อให้เกดิการสร้างสรรค์ผลงานในรปูลักษณะต่าง	ๆ 	ทัง้ในศาสตร์ทางสถาปัตยกรรม	

จิตรกรรม	 รูปแบบการเรียนการสอนศิลปะ	 วิทยาศาสตร์	 นาฏยศิลป์	 ที่เกิดจากการ 
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ต่อยอดองค์ความรู้ที่มีอยู่เดิมและจากการศึกษาแสดงให้เห็นแนวโน้มที่จะสามารถน�า

แนวคิดนี้สู่การพัฒนาสร้างสรรค์ได้อย่างไม่มีที่สิ้นสุด			

ข้อเสนอแนะ
	 ในบทความฉบับนี้ศึกษาได้ด�าเนินการส�ารวจข้อมูลจากศาสตร์ท่ีมีความ 

เชื่อมโยงกันกับความหมายที่มีอยู่ในภาพ	 ในอนาคตหากมีการศึกษาเพิ่มเติมผู้ศึกษา 

เห็นว่าควรมีการน�าเอาองค์ความรู้ที่ได้	 บูรณาการสู่การสร้างสรรค์เป็นผลงานชิ้นใหม่

อย่างเป็นรูปธรรม	อันจะเป็นประโยชน์ต่อการเพิ่มคุณค่าในองค์ความรู้ที่มีอยู่เดิมต่อไป
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หลักเกณฑ์ในการเสนอบทความเพื่อการพิจารณาตีพิมพ์

๑.  วัตถุประสงค์การจัดพิมพ์

	 	 เพือ่รวบรวมและเผยแพร่องค์ความรู	้ความคิด	ทศันะ	และน�าเสนอข้อค้นพบจาก

การศกึษาและวจิยัด้านศลิปวฒันธรรม	อาท	ิด้านประวตัศิาสตร์	โบราณคดี	มานษุยวิทยา	

สังคมวิทยา	 ชาติพันธุ ์วิทยา	 คติชนวิทยา	 วัฒนธรรมศึกษา	 การจัดการวัฒนธรรม	

นิเวศวิทยาวัฒนธรรม	ศาสนา	ภาษาและวรรณกรรม	ศิลปกรรม	สถาปัตยกรรม	ดนตรี

และการแสดง	 บทความหรือข้อคิดเห็นต่าง	 ๆ	 ที่ปรากฏอยู่ในวารสารเล่มนี้ได้ผ่านการ 

กลั่นกรองคุณภาพจากผู้ทรงคุณวุฒิในสาขาที่เกี่ยวข้องและได้รับความเห็นชอบจาก 

กองบรรณาธิการ	 เนื้อหาที่ปรากฏอยู่ในวารสารเล่มนี้ถือว่าเป็นความคิดเห็นส่วนตัวของ 

ผู ้เขียน	 บรรณาธิการและกองบรรณาธิการไม่จ�าเป็นต้องเห็นพ้อง	 และไม่ถือเป็น 

ความรบัผิดชอบ	หากตรวจสอบพบว่าผู้เขยีนมกีารคดัลอกผลงานหรือลขิสทิธิใ์ด	ๆ 	จะถอื

เป็นความรับผิดชอบของผู้เขียน

๒.  ก�าหนดออก

	 	 ปีละ	๒	ฉบับ

  •	 ฉบับที่	๑	(เดือนมกราคม-มิถุนายน)

   •	 ฉบับที่	๒	(กรกฎาคม-ธันวาคม)

๓.  บทความที่รับตีพิมพ์

	 	 ๑.	บทความที่รับตีพิมพ์	ได้แก่	๑)	บทความวิชาการ		๒)	วิทยานิพนธ์ปริทัศน์												

๓)	บทความวิจัย		๔)	บทความปริทัศน์		๕)	บทวิจารณ์หนังสือ	

	 	 ๒.	เป็นผลงานใหม่ที่ยังไม่เคยพิมพ์เผยแพร่ในสื่อใด	ๆ	มาก่อนหรืออยู่ระหว่าง

การด�าเนินการพิจารณาของวารสารอื่น

	 	 ๓.	ความยาวไม่เกิน	๑๕	หน้า

วารสารทีทัศน์วัฒนธรรม

ISSN 1513 - 7376
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๔.  การส่งบทความ

	 	 ๑.	 ส่งบทความผ่านระบบวารสาร	e-Journal	ของวารสารทีทัศน์วัฒนธรรม	

http://culture.bsru.ac.th/ejournal	

	 	 ๒.		ท่านสามารถติดตามและทราบผลการประเมนิผ่านระบบวารสาร	e-Journal	

ของวารสารทีทัศน์วัฒนธรรม	

	 	 ๓.		ทุกบทความที่ตีพิมพ์	 จะได้รับการกลั่นกรองจากกองบรรณาธิการ	 และ										

ผ่านการพิจารณาจากผู้ทรงคุณวุฒิในสาขาวิชานั้น	ทั้งภายในและภายนอกมหาวิทยาลัย

อย่างน้อย	 ๒	 คน	 ทั้งนี้กองบรรณาธิการอาจขอให้ผู้เขียนปรับปรุงแก้ไขบทความตาม 

ค�าแนะน�าของผู้ทรงคุณวุฒิก่อนตีพิมพ์	

	 	 ๔.	 บทความที่ได้รับการตีพิมพ์ผู้เขียนจะได้รับวารสารทีทัศน์วัฒนธรรม	 เป็น

อภินันทนาการ	จ�านวน	๓	เล่ม

๕.  ข้อก�าหนดการเตรียมต้นฉบับ

	 	 ๑.		ขนาดกระดาษ	A4	พิมพ์ด้วย	Microsoft	Word	for	Window

	 	 ๒.		ระยะห่างจากขอบบนและซ้ายของกระดาษ	๑.๒๕	นิ้ว	 จากขอบล่างและ

ขวาของกระดาษ	๑	นิ้ว

	 	 ๓.		แบบตัวอักษร	ใช้อักษร	TH	SarabunPSK

    •	 ชื่อเรื่อง	ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ	ขนาด	๑๘	พอยท์	จัดกึ่งกลางหน้า	

ตัวหนา

   •	 ชื่อผู้เขียน	 ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ	 ขนาด	 ๑๔	 พอยท์	 ชิดขวา															

ตัวหนา	ใส่ตัวเลข	๑,๒,๓	ด้านบนชื่อผู้เขียนหากที่อยู่ต่างกัน	

 	 ศรีสุคนธ์	ค�าไทยกลาง	/	Srisukhon	Khamthaiklang๑

	 	 รุ่งลักษณ์	แก้ววิเชียร	/	Rungluk	Kaewwichian๒

   •		บทคัดย่อภาษาไทยและภาษาอังกฤษ

	 	 	 -		 ชื่อ	“บทคัดย่อ”	และ	“Abstract”	ขนาด	๑๖	พอยท์	ชิดซ้าย	ตัวหนา

	 	 	 -		 รายละเอียดบทคัดย่อ	ขนาด	๑๖	พอยท์	ชิดขอบซ้าย-ขวา	ตัวธรรมดา
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	 	 	 -		 ค�าส�าคญั	(Keyword)	ขึน้บรรทดัใหม่	ขนาด	๑๖	พอยท์	ชดิซ้าย	ตวัหนา	

ส่วนข้อความของค�าส�าคัญเป็นตัวธรรมดา

	 					 •		 ที่อยู่	หน่วยงานที่สังกัดของผู้เขียนทุกท่าน	จัดไว้ในส่วนท้ายของบทคัดย่อ

ภาษาไทย	(หน้าแรกของบทความ)		

	 	 •		 บทความ

	 	 	 -		 หัวข้อใหญ่	เว้น	๑	บรรทัด	ชิดซ้าย	ขนาด	๑๖	พอยท์	ตัวหนา

	 	 	 -		 หัวข้อรอง	ย่อหน้า	๐.๕	นิ้ว	ขนาด	๑๖	พอยท์	ตัวหนา

	 	 	 -		 ข้อความ	ย่อหน้า	๐.๕	น้ิว	ชดิขอบซ้าย-ขวา	ขนาด	๑๖	พอยท์	ตวัธรรมดา

	 	 	 -		 ใช้ตัวเลขไทยเท่านั้น	

๖. การอ้างอิง

  ๑)  การอ้างอิงในเนื้อหา

	 	 	 ใช้ระบบนาม-ปี	 (Name-Year	 System)	 ตามมาตรฐานสากล	 และ														

การอ้างอิงในเนื้อหาของบทความทุกรายการจะต้องระบุในเอกสารอ้างอิงด้วย

	 	 	 ๑.๑)		การอ้างอิงภาษาไทย

	 	 	 	 	 ประกอบด้วย	(ชือ่	ชือ่สกลุ,	พ.ศ.	ทีต่พีมิพ์)	เช่น		(สมุาล	ีวรีะวงศ์,	๒๕๕๒)	

กรณีผู้แต่งมากกว่า	๒	คน	ให้เขียนและคณะต่อจากผู้เขียนคนแรก	เช่น	(สุมาลี	วีระวงศ์	 

และคณะ,	๒๕๕๒)	ถ้าผูแ้ต่งคนเดียวกนัมเีรือ่งตีพิมพ์มากกว่า	๑	เร่ืองในปีเดยีวกนั	ให้เรยีง

ล�าดับด้วยอักษรภาษาไทย	เช่น	(สุมาลี	วีระวงศ์,	๒๕๕๒ก)

	 	 	 ๑.๒)		การอ้างอิงภาษาอังกฤษ

	 	 	 	 ประกอบด้วย	 (ชื่อสกุล,	ค.ศ.	ที่ตีพิมพ์)	 เช่น		 (Sulman,	2013)	กรณี													

ผู้แต่งมากกว่า	๒	คน	ให้เขียน et al. ต่อจากผู้เขียนคนแรก	เช่น	(Sulman	et al.,	2013)	

ถ้าผู้แต่งคนเดียวกันมีเรื่องตีพิมพ์มากกว่า	๑	 เรื่องในปีเดียวกัน	 ให้เรียงล�าดับด้วยอักษร

ภาษาอังกฤษ	เช่น	(Sulman,	2013a)

	 	 	 ๑.๓)		การอ้างอิงใต้ภาพ		

																							 ๑.๓.๑	 การอ้างอิงใต้ภาพ	(กรณี	ถ่ายภาพเอง)

																																 (ที่มา:	จิราภรณ์	หนูสวัสดิ์,	๒๕๖๐)
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																							 ๑.๓.๒	 การอ้างอิงใต้ภาพ	(กรณี	ภาพจากสื่อออนไลน์)				

																																 (ที่มา:	ศูนย์หนังสือจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,	๒๕๖๐)

															 ๑.๔)	 การสัมภาษณ์	การอ้างอิงในเนื้อหา	

																						 (อภิชาต	สืบสมบัติ,	๒๕๖๐,	สัมภาษณ์)

  ๒) บรรณานุกรม (Bibliography)

	 				 		 -		 การเขียนบรรณานุกรมใช้รูปแบบของ	 American	 Psychology																

Association	(APA)	ดังตัวอย่างตามชนิดของเอกสารดังนี้

   ๒.๑ หนังสือ

							ชื่อ\สกุลผู้แต่ง.\(ปีพิมพ์).\ชื่อหนังสือ.\(ครั้งที่พิมพ์).\เมืองที่พิมพ์:\ส�านักพิมพ์.

ตัวอย่าง

สุมาลี	 วีระวงศ์.	 (๒๕๕๒).	 วิถีชีวิตไทยในลิลิตพระลอ. (พิมพ์ครั้งท่ี	 ๓).	 กรุงเทพฯ:												

สถาพรบุ๊คส์.

Harris,	 M.	 B.	 (1995).	Basic statistics for behavioral science research.               

Boston:	Allyn	and	Bacon.

ปยะ	นากสงค์,	และพนัธุร์ว	ีวรสทิธกิลุ.	(๒๕๔๕).	ดหูนงัฟงเพลงเล่นเกมร้องคาราโอเกะ. 

กรุงเทพฯ:	ซัคเซสมีเดีย.

Magee,	J.,	&	Kramer,	J.	(2006).	Concurrency state models & Java programs. 

UK:	John	Wiley.

ศักดิ์ชัย	สายสิงห์,	เชษฐ์	ติงสัญชลี,	และกษิด์เดช	เนื่องจ�านงค์.	(๒๕๕๘).	สองศตวรรษ

วัดทรงธรรม พระอารามหลวงคู่เมืองนครเขื่อนขันธ์. กรุงเทพฯ:	 อมรินทร์

พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง.

John,	J.	A.,	Whitaker,	D.,	&	Johnson,	D.	G.	(2001).	Statistical thinking for 

managers.	Boca	Raton,	FL:	Chapman	&	Hall/CRC.	
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วิภา	เพิ่มทรัพย์,	วศิน	เพิ่มทรัพย์,	สุทธิพร	ธนากรเมธา,	และประดิษฐ์	ลิมปนวงศ์แสน.	

(๒๕๕๕).	คู่มือปลาดาวออฟฟศ. กรุงเทพฯ:	โปรวิชั่น.

Hansmann,	 U.,	Merk,	 L.,	 Nicklous,	M.	 S.,	 &	 Stober,	 T.	 (2003).	Pervasive  

  computing. (2nd	ed.).		Berlin:	Springer-Verlag.	

ผู้แต่งมากกว่า ๗ คน

ผู้แต่ง	๑,	ผู้แต่ง	๒,		ผู้แต่ง	๓,	ผู้แต่ง	๔,	ผู้แต่ง	๕,	ผู้แต่ง	๖,	...	ผู้แต่งคนสุดท้าย.	(ปีพิมพ์).	

ชื่อเรื่อง.	(พิมพ์ครั้งที่).	สถานที่พิมพ์:	ส�านักพิมพ์.

ปรีดา	อุ่นเรือน,	สมชาย	ตระกูลกิจ,	ไพบูลย์	ใจดี,	วัฒนา	เกียรติรัตน์,	สุวรรณ	เปียมไสว,	 

วิไลพร	 คล่องการเรียน,	 …	 บังอร	 กนกงาม.	 (๒๕๕๓). การจัดการระบบ 

สารสนเทศส�าหรับ CEO.	(พิมพ์ครั้งที่	๓).		กรุงเทพฯ:	ซีอีโอเพรส.

Mercer,	D.	W.,	Kent,	A.,	Nowicki,	S.	D.,	Mercer,	D.,	Squier,	D.,	Choi,	W.,	 ...	

Morgan,	C.	(2004).	Beginning PHP5.	Indianapolis,	IN:	Wiley.	

   ๒.๒  บทความวารสาร

		ชื่อ\สกุลผู้เขียน.\(ปี).	ชื่อบทความ.\ชื่อวารสาร,\ปีที่\(ฉบับที่),\เลขหน้าของบทความ.

ตัวอย่าง

กษด์ิเดช	เนือ่งจ�านงค์.	(๒๕๕๗).	พธิรี�าเจ้าพ่อหลกัเมอืงพระประแดง	(เมอืงนครเข่ือนขันธ์).	

ศิลปวัฒนธรรม, ๓๕	(๒),	๔๗-๕๓.

Shani,	 A.,	 Sena,	 J.,	 &	Olin,	 T.	 (2003).	 Knowledge	management	 and	new										

product	 development:	 a	 study	 of	 two	 companies.	 European              

Journal of Innovation Management, 6	(3),	137-149.
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     ๒.๓  วิทยานิพนธ์

	 ชื่อ\สกุลผู้เขียนวิทยานิพนธ์.\(ปีที่พิมพ์).\ชื่อวิทยานิพนธ์.\ระดับปริญญา.\

	 	 สาขาวิชาหรือภาควิชา\คณะ\มหาวิทยาลัย.

ตัวอย่าง

กษด์ิเดช	เน่ืองจ�านงค์.	(๒๕๕๗).	การจัดการองค์ความรูม้รดกภมูปิญญาทางวฒันธรรม: 

กรณีศึกษา การเล่นสะบ้าบ่อน อ�าเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ. 

วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต.	 สาขาวิชาการบริหารงาน

วัฒนธรรม	วิทยาลัยนวัตกรรม	มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์.

   ๒.๔  สื่ออิเล็กทรอนิกส์ต่าง ๆ

    ๒.๔.๑  หนังสือออนไลน์ (online / e-Book)

	 ชื่อ\สกุลผู้เขียน.\(ปีที่พิมพ์).\ชื่อเรื่อง.\[ประเภทของสื่อที่เข้าถึง].\สืบค้นเมื่อ	

	 วัน	เดือน	ปี.\จาก\	แหล่งข้อมูลหรือ	URL.

ตัวอย่าง

สรรัชต์	ห่อไพศาล.	 (๒๕๕๒).	นวัตกรรมและการประยุกต์ใช้เทคโนโลยีเพื่อการศึกษา

ในสหัสวรรษใหม่: กรณีการจัดการเรียนการสอนผ่านเว็บ (Web-Based                 

Instruction : WBI). [ออนไลน์].	 สืบค้นเมื่อ	 ๑	 พฤษภาคม	๒๕๕๓.	 จาก	

http://ftp.spu.ac.th/hum111/main1_files.

De	Huff,	E.	W.	 (2009).	Taytay’s tales: traditional Pueblo Indian tales. 

[Online].	 Retrieved	 January	 8,	 2010.	 From	 http://digital.library.

upenn.edu/women/dehuff/taytay/taytay.html.
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     ๒.๔.๒  บทความจากวารสารออนไลน์ (online / e-journal)

	 Author,\A.,	&	Author,\B.\B.\	(Date	of	publication).\Title	of	article.\

 Title of Journal volume\(number):\pages.	[Online].\Retrieved...	

	 month\date,\year.\		from\source	or	URL….

ตัวอย่าง

Kenneth,	I.	A.	(2000).	A	Buddhist	response	to	the	nature	of	human	rights.	

Journal of Buddhist Ethics 8	(3):	13-15.	[Online].	Retrieved	March	

2,	2009.	from	http://www.cac.psu.edu/jbe/twocont.html.

Webb,	S.	L.	(1998).	Dealing	with	sexual	harassment.	Small Business Reports 

17	(5):	11-14.	[Online].Retrieved	January	15,	2005.	from	BRS,	File:	

ABI/INFORM	Item:	00591201.

        ๒.๔.๓  สื่อโสตทัศนวัสดุ

ชื่อผู้ก�ากับ.\(ผู้ก�ากับ).\(ปีที่ผลิต).\ชื่อภาพยนตร์\[ภาพยนตร์].\สถานที่:\ผู้ผลิต.

ตัวอย่าง

อิทธิสุนทร	วิชัยลักษณ์.	(ผู้ก�ากับ).	(๒๕๔๔). โหมโรง	[ภาพยนตร์].	ไทย:	สหมงคลฟล์ม

อินเตอร์เนชั่นแนล.

Campion,	 J.	 (Director).	 (2006).	The piano	 [Motion	 picture].	 Bangkok:																

Mangpong.
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    ๒.๔.๔ ภาพถ่าย 

                      (กรณี ถ่ายภาพเอง)

           ชื่อผู้ถ่ายภาพ.\(ปีที่ถ่ายภาพ).\ชื่อภาพ\(ภาพถ่าย).\สถานที่ตั้งของ

                            หน่วยงานที่สังกัด:	\หน่วยงานที่สังกัด.

ตัวอย่าง              

จิราภรณ์	 หนูสวัสดิ์.	 (ผู ้ถ่ายภาพ).	 (๒๕๖๐).	 ดอกชงโค	 (ภาพถ่าย).	 กรุงเพทพฯ:	 

สาขาวิชาการจัดการสารสนเทศ		มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา.

    (กรณี ภาพจากสื่อออนไลน์)

											เจ้าของเว็บไซต์หรือเจ้าของฐานข้อมูล.\	(ปี).\	เว็บไซต์หรือฐานข้อมูล.\	

	 		 	 	 สืบค้น\วัน\เดือน\ปี.\	จาก\http://www.xxxxxxx																					

ตัวอย่าง

ศูนย์หนังสือจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.	(๒๕๖๐).	เว็บไซต์ของศูนย์หนังสือจุฬาลงกรณ์

	 มหาวิทยาลัย.	สืบค้น	๖	พฤษภาคม	๒๕๖๐,	จาก	http://ww.cubook.chuia.

ac.th	

                ๒.๔.๕ การสัมภาษณ์

	 ชื่อผู้ให้สัมภาษณ์.\ต�าแหน่ง(ถ้ามี).\สัมภาษณ์.\	วัน\เดือน\ปี.

ตัวอย่าง                

แม้นมาส	ชวลิต.	ผู้อ�านวยการกองห้องสมุดแห่งชาติ.	สัมภาษณ์.	๗	ธันวาคม	๒๕๑๙.

หมายเหตุ	 ๑.	เครื่องหมาย	\	หมายถึง	เว้นวรรค	๑	ระยะ

	 		 ๒.	หากการอ้างอิงเกิน	๑	บรรทัด	ให้ขึ้นบรรทัดใหม่โดยย่อหน้า	๐.๕	นิ้ว
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แบบฟอร์มยืนยันการส่งบทความเพื่อตีพิมพ์ในวารสารทีทัศน์วัฒนธรรม

ชื่อ	(นาย/นาง/นางสาว)........................................นามสกุล.............................................

ต�าแหน่ง...................................หน่วยงานสังกัด...............................................................

ทีอ่ยูท่ีส่ามารถตดิต่อได้สะดวก............................................................................................

.........................................................................................................................................

.........................................................................................................................................

.........................................................................................................................................

อเีมล....................................................โทรศัพท์...............................................................

ขอยืนยนัว่าข้าพเจ้าส่งบทความเรือ่ง.................................................................................

.........................................................................................................................................

เพ่ือลงตีพิมพ์วารสารทีทัศน์วัฒนธรรมและขอรับรองว่าบทความนี้ของผู้เขียนไม่เคย 

ตีพิมพ์เผยแพร่ท่ีใดมาก่อนและรับทราบว่ากระบวนการส่งบทความเข้าพิจารณาและ 

ตีพิมพ์ในวารสารทีทัศน์วัฒนธรรมน้ัน	 ในกรณีที่ผู้เขียนขอยกเลิกการตีพิมพ์บทความ

ในวารสารทีทัศน์วัฒนธรรมไม่ว่าด้วยสาเหตุใดและหลังจากบทความเข้าสู่กระบวนการ

พิจารณาของผู ้ทรงคุณวุฒิไปแล้ว	 ผู ้เขียนขอรับผิดชอบค่าใช้จ่ายท้ังหมดท่ีเกิดข้ึน 

ในกระบวนการพิจารณาบทความของผู้ทรงคุณวุฒิ

	 	 	 	 	 	 ลงชื่อ...........................................................................

	 	 	 	 	 	 (........................................................................)

																														 วันที่.................................................
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