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บทบรรณาธิการ

 วำรสำรทีทัศน์วัฒนธรรม ก่อตั้งและด�ำเนินงำนโดยส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม 

มหำวิทยำลัยรำชภัฏบ้ำนสมเด็จเจ้ำพระยำ ตั้งแต่ ปี พ.ศ. ๒๕๔๕ จนถึงปัจจุบัน จัดพิมพ์

เผยแพร่ปีละ ๑ ฉบับ ในเดือนธันวำคม ซึ่งฉบับนี้เป็นวำรสำรฉบับที่ ๑๖ ปี พ.ศ. ๒๕๖๐ 

ประกอบไปบทควำมทำงด้ำนศิลปวัฒนธรรม อำทิ กำรแสดงนำฏยศิลป์ร่วมสมัย ดนตรี 

ภำษำ กำรท่องเที่ยวทำงวัฒนธรรม และกำรบริหำรจัดกำรศิลปะและวัฒนธรรมอย่ำง

สร้ำงสรรค์ ซึ่งตรงตำมวัตถุประสงค์ของวำรสำรทีทัศน์วัฒนธรรมที่ต้องกำรเป็นสื่อกลำง

เผยแพร่ผลงำนวิจัยและงำนวิชำกำรทำงด้ำนศิลปะและวัฒนธรรม เป็นพื้นที่น�ำเสนอ 

องค์ควำมรู้ แนวคิด และทฤษฎีที่ใช้ในกำรท�ำควำมเข้ำใจสังคม กำรศึกษำปรำกฏกำรณ์

ทำงสังคมและวัฒนธรรมทั้งจำกภำยในประเทศและภำยในบริบททำงสังคมอ่ืน ๆ ของ 

ต่ำงประเทศ ด้วยกรอบกำรวิเครำะห์ตำมแนวทฤษฎีทำงสังคมวิทยำและมำนุษยวิทยำ 

ตลอดจนกำรน�ำเสนอประเด็นวิเครำะห์-วิจัย และกรณีศึกษำทำงด้ำนศิลปวัฒนธรรม

 โดยทำงกองบรรณำธกิำรได้ด�ำเนนิงำนกนัอย่ำงเข้มแข็งและเป็นระบบ อกีทัง้ยงั 

ได้รับเกียรติจำกผู้ทรงคุณวุฒิที่มีควำมเชี่ยวชำญในแต่ละสำขำวิชำ โดยมีนักวิจัยและ 

นกัวชิำกำรทัง้ภำยในมหำวทิยำลยัรำชภัฏบ้ำนสมเดจ็เจ้ำพระยำและภำยนอกทัว่ประเทศ

มำร่วมพจิำรณำบทควำมและช่วยดแูลให้ค�ำปรกึษำได้เป็นอย่ำงด ีทัง้นีเ้พือ่ให้เกดิประโยชน์

สูงสดุต่อกำรเผยแพร่งำนวชิำกำรด้ำนศิลปวฒันธรรมและน�ำไปสูก่ำรพฒันำให้เป็นวำรสำร

ที่มีคุณภำพ เป็นที่ยอมรับของสังคมวิชำกำรและสังคมท่ัวไป ตลอดจนได้รับกำรรับรอง

มำตรฐำนตำมระเบยีบของศนูย์ดชันกีำรอ้ำงองิวำรสำรไทย TCI (Thai Journal Citation 

Index Centre) ต่อไป

 ในโอกำสนี้ บรรณำธิกำรขอกรำบขอบพระคุณผู้ทรงคุณวุฒิและผู้ส่งบทควำม

ทุกท่ำนเป็นอย่ำงสูงที่ให้ควำมไว้วำงใจและร่วมเป็นส่วนหนึ่งในกำรสร้ำงสรรค์วำรสำร 

ทีทัศน์วัฒนธรรม และหวังเป็นอย่ำงยิ่งว่ำวำรสำรทีทัศน์วัฒนธรรมฉบับนี้ จะเป็นพื้นที่

ในกำรเผยแพร่แนวคิด ผลงำนวิจัย และมุมมองต่ำง ๆ จนน�ำไปสู่กำรเปิดมุมมองใหม่ให้

ผูค้นได้ช่วยกนัขบคดิ และตระหนกัถึงคณุค่ำและควำมส�ำคญัของงำนด้ำนศลิปวัฒนธรรม  

เพื่อสร้ำงสังคมอุดมปัญญำต่อไป

                 บรรณาธิการ
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การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากการตั้งประเด็น

ค�าถามในการสร้างสรรค์สู่องค์ประกอบการสร้างสรรค์ผลงาน

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย ชุด “การอยู่ร่วมกัน”

The Creation of Contemporary Dance from the Question 

of Creation to Contemporary Dance Composition 

“Kan Yuu Ruam Gun”

ธนกร สรรย์วราภิภู / Tanakorn Sunvaraphiphu ๑

บทคัดย่อ
	 ผลงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยมีแนวความคิดที่จะสะท้อนคุณค่าทางผลงาน 

การสร้างสรรค์ที่ปรากฏให้เห็นถึงการส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม	 การเข้าร่วมกิจกรรมของ

ผู้คนในชุมชน	 และใช้แนวคิดในการหาข้อมูลเฉพาะพ้ืนท่ีในการสร้างสรรค์ผลงานทาง

นาฏยศลิป์ร่วมสมยัทีเ่ป็นปัจจุบนั	เพือ่ค้นหาแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ร่วม

สมยัจากการต้ังประเดน็ค�าถามในการสร้างสรรค์สูอ่งค์ประกอบการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์						

ร่วมสมัยโดยเลือกกลุ่มเป้าหมายคือ	 กลุ่มประชากรในชุมชนบ้านแขกมุสลิมบ้านสมเด็จ

ใช้วิธีการศึกษาข้อมูลเชิงเอกสาร	สัมภาษณ์จากประชากรในชุมชน	และการสังเกตแบบ

ไม่มีส่วนร่วม	 (Non-Participant	Observation)	 ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์

ร่วมสมยัจากการตัง้ประเดน็ค�าถามการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์ส�าหรบัจดัวางองค์ประกอบ 

ทางการแสดงอย่างมีเหตุผล	 จากการด�าเนินงานท�าให้ได้องค์ประกอบการแสดงต่าง	 ๆ														

สู่ผลงานการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัย	ชุด	“การอยู่ร่วมกัน”	ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ

๑		 อาจารย์ประจ�าสาขาวิชานาฏยศิลป์	 คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์	 มหาวิทยาลัยราชภัฏ

บ้านสมเด็จเจ้าพระยา
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Abstract
	 Contemporary	 dance	 works	 have	 the	 concept	 to	 reflect	 on	

the	value	of	creative	work	that	is	reflected	in	the	promotion	of	art	and																					

culture.	 The	participation	 in	 community	 activities	 and	use	 the	 concept	

of	 site-specific	 research	 to	 create	 contemporary	dance	work	 in	present	

time	to	find	a	way	to	create	contemporary	dance	work	from	the	question	

of	creation	to	contemporary	dance	compositions	by	selecting	the	target	

from	population	in	Bansomdej	Islamic	Communities,	document,	interview,	

and	non-participant	observation	non-participatory	observation.	To	create																				

contemporary	dance	works	by	setting	the	dictation	question	for	the	pro-

duction	of	theatrical	compositions.	From	this	performance,	the	elements	of	

the	show	are	transformed	into	a	unique	contemporary	dance	performance	

“Kan	Yuu	Ruam	Gun”.

Keywords : Contemporary	dance,	Creative,	Kan	yuu	ruam	gun

บทน�า
	 บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งในงานวิจัยเรื่อง	 “การยอมรับบุคคลภายนอกชุมชน

บ้านแขกสะท้อนผ่านนาฏยศิลป์ร่วมสมัย”	 ผู้วิจัยค้นคว้าข้อมูลพร้อมได้รับค�าสัมภาษณ์

ถึงปัญหาวา่	“คนทั่วไปมกัเหมากลัวรวมคนอิสลามโดยไม่สามารถแยกแยะวิเคราะหส์ิ่งที่

เกดิขึน้ได้	ส่งผลให้ชาวมสุลมิบางคนถกูมองว่าเป็นบคุคลน่ากลวัไม่น่าเข้าใกล้”	(ชนญัรกัฒ์	 

สุวรรณวัฒน์,	 ๒๕๖๐)	 ผู้วิจัยเห็นว่าจากกรณีดังกล่าวอาจส่งผลไม่ดีโดยตรงต่อผู้คนใน

ชุมชนบ้านแขกมุสลิมบ้านสมเด็จที่ก่อต้ังอยู่บริเวณมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จ

เจ้าพระยาถูกมองเป็นที่ไม่ยอมรับและเป็นหวาดกลัวต่อผู้คนภายนอกชุมชนเนื่องจาก 

ผู ้ที่อาศัยอยู ่ในชุมชนนี้เป็นชาวมุสลิมร้อยละ	 ๙๐	 ของประชากรท้ังหมดในชุมชน	 



การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากการตั้งประเด็นคำาถามในการสร้างสรรค์สู่องค์
ประกอบการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัย ชุด “การอยู่ร่วมกัน”    ธนกร สรรย์วราภิภู 3

อาจเกิด	 “โรคหวาดกลัวอิสลาม	 (Islamophobia)”	 เป็นช่ือท่ีต้ังข้ึนส�าหรับผู้ท่ีต่อต้าน 

ชาวมุสลิมและนับวันจะมีเพิ่มขึ้นเรื่อย	ๆ 	(Faliq,	2010:	6)	ผู้วิจัยเห็นว่าเป็นปัญหาส�าคัญ

ทีจ่�าเป็นจะต้องแสดงให้เหน็ว่าผูค้นภายในชมุชนบ้านแขกเป็นมติรและพร้อมทีจ่ะต้อนรบั

บคุคลภายนอกชมุชนทีจ่ะเข้ามาชืน่ชมตามหลกัค�าสอนในศาสนาเช่นเดยีวกับความเช่ือใน 

ศาสนาอื่น	ๆ	ผ่านการวิจัยที่ผู้วิจัยได้ศึกษาและรวบรวมเก็บข้อมูลโดยใช้รูปแบบการวิจัย

เชงิคณุภาพและรูปแบบการวจัิยเชงิสร้างสรรค์	โดยเลอืกกลุม่เป้าหมายคอื	กลุม่ประชากร

ในชุมชนบ้านแขกมุสลิมบ้านสมเด็จใช้วิธีการศึกษาข้อมูลเชิงเอกสาร	 สัมภาษณ์จาก

ประชากรในชุมชน	และการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม	(Non-Participant	Observation)	 

จากน้ันตั้งประเด็นค�าถามในการสร้างสรรค์สู ่องค์ประกอบการสร้างสรรค์ผลงาน 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยัในการก�าหนดประเด็นทีเ่กีย่วข้องกบัการออกแบบการแสดงเพือ่ให้ได้

ข้อมูลการสร้างสรรค์ตามหลักเหตุและผลของการวิจัยเชิงสร้างสรรค์	 ผลงานนาฏยศิลป์

ร่วมสมัยมีแนวความคิดที่จะสะท้อนคุณค่าทางผลงานการสร้างสรรค์ท่ีปรากฏให้เห็นถึง

การส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม	การเข้าร่วมกิจกรรมของผู้คนในชุมชน	และใช้แนวคิดในการ

หาข้อมูลเฉพาะพื้นที่ในการสร้างสรรค์ผลงานทางนาฏยศิลป์ร่วมสมัยที่เป็นปัจจุบัน

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 เพือ่ค้นหาแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศลิป์ร่วมสมยัจากการตัง้ประเดน็

ค�าถามในการสร้างสรรค์สู่องค์ประกอบการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัย

วิธีการด�าเนินงานวิจัย
	 ในการวิจัยครั้งนี้	ผู้วิจัยได้ด�าเนินงานวิจัยตามขั้นตอน	โดยเลือกประชากรและ

กลุม่ตัวอย่างใช้เครือ่งมือในการวจัิยโดยการส�ารวจข้อมลูเชงิเอกสาร	สมัภาษณ์ผูเ้ชีย่วชาญ	

ส�ารวจข้อมูลภาคสนาม	 จากนั้นเก็บรวบรวมข้อมูลเพื่อน�ามาวิเคราะห์ข้อมูล	 และน�าสู่

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัย	 ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์ในการค้นหา

แนวทางการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยร่วมกับการค้นคว้าหาข้อมูลส�าหรับ

การสร้างสรรค์การแสดงโดยใช้แนวคิดด้านความแตกต่างทางความเชื่อของผู้คนที่นับถือ

ศาสนาอสิลาม	ในชมุชนซ่ึงเป็นกลุม่คนส่วนมากทีอ่าศยัอยูใ่นชมุชนบ้านแขกกบัผูท้ีน่บัถือ
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ศาสนาที่แตกต่างออกไป	 และบุคคลภายนอกชุมชนในการอาศัยอยู่ร่วมกันเป็นแนวทาง

ในการสร้างสรรค์	 เพื่อค้นหาแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัย	 ผู้วิจัย 

จึงได้ตั้งประเด็นค�าถามตามองค์ประกอบการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัย	 

ชุดการอยู่ร่วมกัน	ดังต่อไปนี้

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์
	 ผู้วิจัยได้ค�าถามในการวิจัยโดยยึดตามผู้เชี่ยวชาญในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์	

นราพงษ	์	จรัสศร	ีได้ให้ความเห็นวา่	“การสรา้งสรรค์ผลงานนาฏยศิลปค์วรประกอบด้วย

องค์ประกอบ	๗	ประการ	คือ	โครงเรื่องการแสดง	การเคลื่อนไหว	เครื่องแต่งกาย	เสียง

และดนตรปีระกอบ	อปุกรณ์ประกอบการแสดง	พืน้ทีแ่ละฉากการแสดง	และแสง	ถงึแม้ว่า 

จะประกอบด้วยองค์ประกอบทีก่ล่าวมาหากผูส้ร้างสรรค์เลง็เหน็ว่าองค์ประกอบใดมคีวาม

ส�าคัญที่น้อยผู้สร้างสรรค์ผลงานสามารถน�าไปไว้ในส่วนท้ายของล�าดับการสร้างสรรค์ได ้

เนือ่งจากการสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์ไม่ได้มกีฎเกณฑ์ตายตวั	สามารถด�าเนนิงานได้ตาม

บริบทที่ผู้สร้างสรรค์เห็นสมควร”	(นราพงษ์	จรัสศรี,	๒๕๖๐,	สัมภาษณ์)	ผู้วิจัยได้จ�าแนก

ออกตามองค์ประกอบของนาฏยศิลป์เพื่อสรุปให้เห็นถึงหลักคิด	 พื้นฐานการออกแบบ	 

องค์ประกอบต่าง ๆ	 ที่เป็นส่วนส�าคัญในการสร้างสรรค์	 ลักษณะของการแสดงเพื่อหา 

ค�าตอบในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในการวิจัยฉบับนี้

	 ๑.		การค�านึงถึงการออกแบบโครงเรื่องการแสดง

				 ๒.		การค�านึงถึงการออกแบบการเคลื่อนไหว

		 ๓.		การค�านึงถึงการออกแบบเสียงและดนตรีประกอบ

	 ๔.		การค�านึงถึงการออกแบบเครื่องแต่งกาย

	 ๕.		การค�านึงถึงการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง

	 เห็นได้ว่างานวิจัยฉบับน้ีผู้วิจัยไม่ได้ใส่หัวข้อการค�านึงถึงการออกแบบพื้นที่

และแสง	เนื่องจากงานวิจัยฉบับนี้เป็นงานวิจัยภาคสนามที่ลงพื้นที่ชุมชน	เพื่อเก็บข้อมูล

จากชุมชนบ้านแขกมุสลิมบ้านสมเด็จ	โดยเก็บข้อมูล	และน�ามาวิเคราะห์เพื่อสร้างสรรค์																

ผลงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัย	ได้เล็งเห็นว่า	การแสดงชุด	“การอยู่ร่วมกัน”	เป็นการแสดง

เฉพาะพ้ืนท่ีทีถ่กูสร้างสรรค์จากประเด็นปัญหาทีผู่ว้จัิยสนใจ	ในพืน้ท่ีชุมชนบ้านแขกมสุลมิ
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บ้านสมเด็จ	 ดังน้ันการแสดงสร้างสรรค์จึงมีความเหมาะสมในการแสดงเฉพาะพ้ืนท่ีซ่ึง

สอดคล้องกับการออกแบบแสงที่มุ่งเน้นการใช้แสงจากธรรมชาติ	

          การค�านึงถึงการออกแบบโครงเรื่องการแสดง

	 	 มีการด�าเนินการแสดง	 โดยแบ่งออกเป็น	 ๓	 ขั้นตอน	 ได้แก่	 ขั้นตอนแรก					

จะแสดงถึงสัญลักษณ์ของแต่ละศาสนา	 เพื่อให้เห็นถึงความแตกต่างของแต่ละศาสนา		 

ขัน้ตอนทีส่อง	น�าเสนอหลกัค�าสอนของแต่ละศาสนา	ขัน้ตอนท่ีสาม	น�าเสนอการอยูร่่วมกนั

ของทุกศาสนาโดยการช่วยเหลือซึ่งกันและกัน

	 	 ขั้นตอนแรก	 เป็นการน�าท่าร�าเข้ามาผสมผสานกนั	และน�าสัญลกัษณ์ของ

แต่ละศาสนามาใช้ในการแสดง

	 	 ขั้นตอนที่สอง	น�าเสนอหลักค�าสอนของแต่ละศาสนา	 โดยแบ่งออกเป็น																		

๔	ศาสนา	อันได้แก่	

   ศาสนาอิสลาม ห้ามกระท�าความชั่ว	 ห้ามเอาเปรียบผู้อื่นทั้งกาย															

และใจ

   ศาสนาพุทธ ใช้หลักธรรมเพื่อด�าเนินชีวิต	 คือ	 อิทธิบาท	 ๔	 ได้แก่														

ฉันทะ	 (ความพอใจ)	วิริยะ	 (ความเพียร)	จิตตะ	 (ความคิดฝักใฝ่)	วิมังสา	 (การสอบสวน											

ตรวจตรา)	พรหมวิหาร	๔	ได้แก่	เมตตา	คือ	ความปรารถนาดี	กรุณา	คือ	ความสงสาร	

มุทิตา	คือ	ชื่นชมยินดี	อุเบกขา	คือ	ความวางใจเป็นกลาง

                    ศาสนาคริสต์ นิกายโปรเตสแตนต์ สอนให้รักทุกคน	 และอภัยแก	่																

ผู้ท�าผิด

                    ลัทธิขงจื้อ ให้ตอบแทนความชั่วด้วยความดี

	 	 ขั้นตอนที่สาม	เป็นการรวมทกุศาสนาเข้ามาอยูด้่วยกนั	ช่วยเหลอืซึง่กนัและ

กัน	สะท้อนวิถีชีวิตการอยู่ร่วมกันของคนในชุมชนบ้านแขก
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 การค�านึงถึงการออกแบบการเคลื่อนไหว
	 	 เลือกจากท่าพืน้ฐานทางนาฎยศลิป์ไทยและนาฏยศลิป์สากล	โดยใช้แนวคดิ

จากผลการวจิยัแนวคดิในการออกแบบนาฏยศิลป์จากประสบการณ์การแสดงประกอบกบั

แรงบนัดาลใจของอาจารย์สวุรรณ	ีชลานเุคราะห์	โดยใช้หลกัการออกแบบการเคลือ่นไหว	

๔	ประการ	ได้แก่	๑)	ใช้หลกัการจินตนาการ	๒)	ใช้หลกัการตบีทผสมผสานท่าทางธรรมชาติ	

๓)	ใช้หลักการน�าท่าร�าเก่ามาพัฒนาใหม่	๔)	ใช้หลักการสร้างสรรค์กระบวนท่าร�าใหม่	ใน

รปูแบบการร�าตบีทตามค�าร้องและท�านองเพลง	(ณัฏฐนนัท์	จนันนิวงศ์,	๒๕๖๐:	ออนไลน์)	

อภิธรรม	ก�าแพงแก้ว	ได้กล่าวเสริมว่า	ความสามารถในการเป็นนักออกแบบ		ท่าเต้นจะ

สมัพนัธ์กบัประสบการณ์	กระบวนการคิดและการน�าเสนอ	อาจเป็นหนทางทีน่�าไปทดลอง

เพียงให้ตระหนักว่างานการแสดงประเภทนี้ขึ้นอยู่กับความพอใจของผู้สร้างงานและของ

ผู้รับชม	ที่ส�าคัญที่สุด	คือ	ความลงตัวที่เกิดขึ้นต่อผลงานการออกแบบท่าเต้น	(อภิธรรม	

ก�าแพงแก้ว,	 ๒๕๔๔:	 ๒๑-๒๘)	 การสร้างงานทางด้านนาฏยศิลป์มีกระบวนการสร้าง					

แบ่งออกเป็น	๓	แนวทาง	คือ	๑)	สร้างขึ้นจากประสบการณ์ที่สั่งสมมา	๒)	ดัดแปลงจาก

งานของผู้อื่น	 ๓)	 จินตนาการท่าร�าขึ้นใหม่	 ซ่ึงท่าที่ใช้ในการแสดงมีท่าหลักของแต่ละ

ศาสนา	(ภาพที่	๑)	ดังต่อไปนี้

ภาพที่ ๑ ท่าทางแสดงสัญลักษณ์ของแต่ละศาสนา

(ที่มา:	ธนกร	สรรย์วราภิภู,	๒๕๖๐)

๑ ๒ ๓ ๔
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 ทาที่ ๑ 	 การพนมมือไหว้แสดงถึงศาสนาพุทธ	น�ามาจาก	ท่าทางการไหว้ของ

ชาวพุทธในประเทศไทย	(ภาพที่	๑.๑)

           ทาที่ ๒ 	 การน�ามือทั้งสองประกบกันบริเวณหน้าผากและผายมือที่ด้านหน้า

ของตนเองเป็นท่าการละหมาดที่ผู้สร้างสรรค์แสดงถึงศาสนาอิสลาม	 น�ามาจากท่าทาง

การละหมาดของชาวอิสลาม	(ภาพที่	๑.๒)

           ทาที่ ๓ 	 การมือทั้งสองข้างผสานกันที่บริเวณหน้าอกแสดงถึงศาสนาคริสต์	

น�ามาจากท่าทางการสวดอ้อนวอนขอพรพระผู้เป็นเจ้าในศาสนาคริสต์	(ภาพที่	๑.๓)

            ทาที่ ๔	 การนั่งคุกเขาและน�ามือประสานกันบริเวณด้านหน้าพร้อมก้มศรีษะ

แสดงถึงลทัธิขงจ้ือ	น�ามาจากท่าทางการเคารพบรรพชนหรอืเทพเจ้าในศาลเจ้า	(ภาพที	่๑.๔)

	 การออกแบบท่า	คอื	การน�าท่าทางนาฏยศลิป์ไทยทีม่อียูแ่ล้วมาประยกุต์ใช้ร่วม

กับท่าทางนาฏยศิลป์สากล	 เพ่ือให้เกิดท่าขึ้นใหม่และสื่อถึงการแสดงท่ีน�าเสนอ	 ซ่ึงมี

หลักการในการออกแบบท่าส่วนหนึ่งมาจากทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ของ	 ผุสดี	 หลิมสกุล	

ดังต่อไปนี้

	 ผู ้วิจัยน�ารูปร่างของรูปหัวใจที่แสดงถึงความรักในศาสนาคริสต์เข้ามาเป็น

โครงสร้างในการออกแบบท่าทาง	 โดยให้นักเต้นทั้งสองผสานกันและขยายออกโดยมี

ช่วงตัวที่ซ้อนกัน	(ภาพที่	๒)

ภาพที่ ๒ การออกแบบท่าทางแสดงแนวคิดที่ได้รับแรงบันดาลใจจากศาสนาคริสต์

(ที่มา:	ธนกร	สรรย์วราภิภู,	๒๕๖๐)
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	 ผูว้จิยัน�าท่าทางการร�าของภาคใต้เข้ามาใช้ในช่วงการแสดงอสิลามเนือ่งจากภาค

ใต้เป็นพื้นที่ที่มีประชากรชาวมุสลิมอาศัยอยู่เป็นจ�านวนมาก	พร้อมการพันผ้าในรูปแบบ

ของหญิงสาวชาวมุสลิม	(ภาพที่	๓)

ภาพที่ ๓ การออกแบบท่าทางแสดงแนวคิดที่ได้รับแรงบันดาลใจจากศาสนาอิสลาม 

(ที่มา:	ธนกร	สรรย์วราภิภู,	๒๕๖๐)

													ผู้วิจัยน�าท่าทางการละหมาด	จัดรูปแบบที่มีระดับไม่เท่ากันซึ่งแสดงให้เห็น

ถึงระดับชั้นในสังคมพร้อมกับให้หน้ามาหาผู้ชมและแสดงความเคารพโดยใช้ท่าละหมาด												

ผู้วิจัยต้องการแสดงให้ผูช้มเห็นว่าชาวอสิลามถกูสอนให้รกัและเคารพทกุคนไม่ว่าผูน้ัน้จะ

อยู่ระดับใดก็ตาม	(ภาพที่	๔)

ภาพที่ ๔ การออกแบบท่าทางแสดงแนวคิดที่ได้รับแรงบันดาลใจจากศาสนาอิสลาม 

(ที่มา:	ธนกร	สรรย์วราภิภู,	๒๕๖๐)
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	 ผู้วิจัยได้น�าผ้าวางไว้สามผืน	 และเลือกให้นักเต้นชายเดินบนผืนกลางเนื่องจาก

หลกัค�าสอนของชาวพทุธทีย่ดึถอืปฏบัิติคือการเดินทางสายกลาง	ส่วนนกัเต้นท่ีเหลอืแสดง

ให้เห็นถึงความเคารพในศาสนาของตน	(ภาพที่	๕)

ภาพที่ ๕ การออกแบบท่าทางแสดงแนวคิดที่ได้รับแรงบันดาลใจจากศาสนาพุทธ 

(ที่มา:	ธนกร	สรรย์วราภิภู,	๒๕๖๐)

													ผู้วิจัยน�าผ้าไขว้กันในแนวตั้ง	ออกแบบให้ได้สัญลักษณ์ไม้กางแขนที่แสดงถึง

สัญลักษณ์ของศาสนาคริสต์	(ภาพที่	๖)

ภาพที่ ๖ การออกแบบท่าสัญลักษณ์ของศาสนาคริสต์

(ที่มา:	ธนกร	สรรย์วราภิภู,	๒๕๖๐)
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	 ผู้วิจัยออกแบบให้นักเต้นยืนซ้อนกันและเห็นเพียงมือที่มีมากมาย	 ตามแบบ															

รูปปันในลัทธิขงจื้อ	(ภาพที่	๗)

ภาพที่ ๗ การออกแบบท่าทางแสดงแนวคิดที่ได้รับแรงบันดาลใจจากลัทธิขงจื้อ 

(ที่มา:	ธนกร	สรรย์วราภิภู,	๒๕๖๐)

 การค�านึงถึงการออกแบบเสียงและดนตรีประกอบ

	 การใช้ดนตรีเพ่ือค้นหาการเคล่ือนไหว	 อาศัยประสบการณ์เพื่อความเข้าใจใน

เครื่องดนตรี	เสียง	และจังหวะ	ดนตรีถือเป็นเครื่องกระตุ้นวัตถุดิบการเคลื่อนไหวให้ออก

มาได้เป็นอย่างด	ี“ดนตรีเป็นส่วนส�าคญัส�าหรบัตนเองท่ีจะกระตุน้ให้เกดิจนิตนาการและ

รูปแบบการสร้างสรรค์การสร้างเคลื่อนไหว”		(ธนกร	สรรย์วราภิภู,	๒๕๕๘:	๒๒)

    การค�านึงถึงการออกแบบเครื่องแต่งกาย

	 การแต่งกายจะเป็นชุดสีขาวรัดสะเอวด้วยผ้าสีเหลืองอ่อน	 มัดข้อมือด้วย

ผ้าสเีหลอืงอ่อนเช่นกนั	และใช้ผ้าชฟีองสเีหลงือ่อน	แสดงสือ่ถงึเรือ่งราวทีน่�าจะเสนอผ่าน

รูปแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมัย	 โดยใช้หลักการใช้สีของผู้ช่วยศาสตราจารย์	 อัจฉรา	 สโรบล	

โดยสีสามารถแสดงถึงอารมณ์และความรู ้สึกได้	 เช่น	 สีแดง	 สีส้ม	 สีเหลือง	 จะให้	

ความรู้สึกถึงความกระตือรือร้น	 ความตื่นเต้น	 ท�าให้เกิดความรู้สึก	 สดใส	 แจ่มใส	 ส่วน								

สีน�า้เงิน	สี	เขยีว	สีม่วง	ท�าให้มคีวามรูส้กึสขุมุ	เคร่งขรมึ	สงบสบาย	ความรู้สกึและคณุภาพ



การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากการตั้งประเด็นคำาถามในการสร้างสรรค์สู่องค์
ประกอบการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัย ชุด “การอยู่ร่วมกัน”    ธนกร สรรย์วราภิภู 11

ของสีมีความส�าคัญต่อการวางแผนตกแต่งบ้านหรือที่	ท�างาน	และเช่นเดียวกับการเลือก

สีเกี่ยวกับเสื้อผ้าด้วย	เช่น	ในห้องอาหารหรือฟาสท์ฟู๊ด	(Fast	-	Food)		ส่วนมากจะใช้สี

ที่สดใสสบาย	ๆ	เพื่อจะชักชวนให้ลูกค้าเข้ามาสั่งอาหารและทานอาหารได้มาก	ๆ		ส่วนสี 

ที่ออกไปทางน�้าเงินหรือสีเขียว	 ส่วนมากจะใช้กับท่ีที่ต้องการจะให้ความรู้สึกสบาย	 ๆ															

พักผ่อน	 ร้านหมอหรือโรงพยาบาล	 ส่วนมากจะเป็นสีขาวหรือสีอ่อน	 ๆ	 ให้ความรู้สึกว่า

สะอาด	 นักธุรกิจในระดับผู้บริหารชั้นผู้ใหญ่	 ส่วนมากจะใช้เสื้อสูทสี	 Deep	 Blue	 หรือ

สีน�้าเงินเข้มเพราะดูแล้วจะมีลักษณะน่าเกรงขาม	สุขุม		

	 ส�าหรบัการแสดงชดุนี	้เป็นการแสดงทีเ่กีย่วข้องกบัศาสนาทีอ่ยูร่่วมกนัในชมุชน

บ้านแขก	จึงเลือกใช้ชุดสีขาวซึ่งเป็นสีที่มองแล้วรู้สึกเงียบสงบ	และใช้ผ้าสีไข่ให้เกิดความ

แตกต่างยดึสทีีม่องแล้วเรยีบกลมกลนืกับชดุสขีาวเพือ่ให้เกดิความลงตวั	ซึง่ประกอบด้วย

ชุดการแสดงมีดังต่อไปนี้	

																		๑.	เสื้อแขนยาวสีขาว	

																		๒.	กางเกงแม้วสีขาว	

																		๓.	ผ้าคาดเอวสีเหลืองอ่อน	

 เครื่องแต่งกาย 

	 เคร่ืองแต่งกายผู้วิจัยเลือกใช้โทนสีขาว	 เนื่องจากน�าความหมายจากสีขาว

ในธงชาติไทยเป็นหลักในการเลือกสี	 โดยให้ความหมายไว้ว่า	 สีขาว	 คือ	 สีแทนศาสนา	 

ความบริสุทธิ์	โดยผู้วิจัยได้เลือกใช้เครื่องแต่งกาย	(ภาพที่	๘)	ดังนี้

	 ๑.		เสื้อแขนยาวสีขาว	เพื่อมุ่งเน้นสีขาวมากกว่าผิวกายของผู้แสดง

			 ๒.		กางเกงแม้วสีขาว	ให้ความรู้สึกในวัฒนธรรมของเอเชีย	เนื่องจากการแสดง

นาฏยศลิป์ร่วมสมยัในครัง้นีมี้การใช้ท่าทางประกอบการแสดงทีน่�ามาจากวฒันธรรมจาก

ภูมิภาคเอเชียเป็นส่วนมาก

	 ๓.		ผ้าคาดเอวสเีหลืองอ่อน	เพือ่เน้นสรรีะของนกัเต้นไม่ให้ดแูขง็จนเกดิไปและ

เลือกใช้สีไข่ไก่เพื่อให้เกิดมิติในการแต่งกายไม่เป็นสีเดียวกันไปทั้งหมด
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ภาพที่ ๘ เครื่องแต่งกาย

(ที่มา:	ธนกร	สรรย์วราภิภู,	๒๕๖๐)

 การค�านึงถึงการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง

				 ผู ้วิจัยน�าผ้าชีฟองสีเหลืองเข้ามาประกอบการแสดงเนื่องจากผ้าชีฟองให้																					

ความรู้สึกที่เบา	 สบายสอดคล้องกับความเชื่อในศาสนาที่ไม่ข้องเกี่ยวกับความรุนแรง	

และสามารถเปลี่ยนแปลงไปในรูปแบบต่าง	ๆ	ได้	 (ภาพที่	๙)	นอกจากนั้นผู้วิจัยเลือกใช้

สีเหลืองเน่ืองจากการรวบรวมข้อมลูพบว่าชาวบ้านในชมุชนและนอกชมุชนจะเข้าร่วมท�า

กิจกรรมร่วมกันในวนัพ่อ	โดยในขณะน้ันสปีระจ�าพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิล

อดลุยเดชฯ	 คือ	 สีเหลือง	 อีกทั้งผู้วิจัยต้องการสร้างลักษณะที่แตกต่างในแต่ละศาสนา

โดยการน�ามาพันกายในรูปแบบต่าง	ๆ	ดังนี้

ภาพที่ ๙ อุปกรณ์ประกอบการแสดง

(ที่มา:	ธนกร	สรรย์วราภิภู,	๒๕๖๐)
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 ศาสนาอิสลาม

	 ผู ้หญิงในศาสนาอิสลาม	 จะมีการโพกผ้าคลุมศรีษะหรือที่ เรียกว่าการ																						

“คลมุฮญิาบ”เปรยีบเสมอืนเครือ่งหมายทีบ่่งบอกความเป็นมสุลมิ	โดยมคีวามเชือ่ในการ

ปดร่างกายให้มิดชิดโดยเฉพาะในผู้หญิงมุสลิม	(ภาพที่	๑๐)

 

ภาพที่ ๑๐ การแต่งกายศาสนาอิสลาม

(ที่มา:	ธนกร	สรรย์วราภิภู,	๒๕๖๐;	Jakart	Indonesia,	2014,	Online)

             ศาสนาพุทธ

	 ผู้วิจัยได้น�ารูปแบบการพันผ้าสไบของผู้หญิงไทยเข้ามาเป็นแรงบันดาลใจเพื่อ

แสดงออกถึงศาสนาพุทธ	(ภาพที่	๑๑)

 

ภาพที่ ๑๑ การแต่งกายศาสนาพุทธ

(ที่มา:	ธนกร	สรรย์วราภิภู,	๒๕๖๐;	วัดภูมินทร์	จังหวัดน่าน,	๒๕๕๙,	ออนไลน์)
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 ศาสนาคริสต์

	 ผูว้จิยัได้น�ารปูแบบการคล้องผ้าด้านหน้าให้อยูบ่รเิวณหน้าอกและปล่อยชายทัง้

สองไว้ด้านหลัง	จากภาพจิตรกรรมในโบสถ์ของศาสนาคริสต์		(ภาพที่	๑๒)

 

ภาพที่ ๑๒ การแต่งกายศาสนาคริสต์

(ที่มา:	ธนกร	สรรย์วราภิภู,	๒๕๖๐;	Aachener	dom,	2017,	Online)

  ลัทธิขงจื้อ

	 ผู้วจัิยได้ออกแบบให้น�าผ้าคล้องไว้ทีบ่รเิวณข้อพบัแขน	โดยปล่อยชายผ้าทัง้สอง

ด้านไว้ด้านหน้า	 ผู้วิจัยได้รับการคล้องผ้าในรูปแบบนี้จากจิตรกรรมภาพวาดในศิลปะจีน	

(ภาพที่	๑๓)

 

ภาพที่ ๑๓ การแต่งกายลัทธิขงจื้อ

(ที่มา:	ธนกร	สรรย์วราภิภู,	๒๕๖๐;	ต�านาน	๗	นางฟ้า,	๒๕๖๐,	ออนไลน์)
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สรุป
	 การด�าเนินการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์ร่วมสมยั	ชดุ	เราอยูร่่วมกนั	ผูว้จิยัได้ด�าเนนิ

การค้นหาแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ร่วมสมยัจากการตัง้ประเด็นค�าถามใน

การสร้างสรรค์สู่องค์ประกอบ	การสร้างสรรค์การแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยตามแนวทาง

ของผู้เชี่ยวชาญด้านการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในด้านต่าง	ๆ 	ทั้งการค�านึง

ถงึการออกแบบโครงเรือ่งการแสดงทีน่�าลักษณะเด่นของค�าสอนด้าน	การอยูร่่วมกนัมาใช้

วางโครงเรื่อง	การค�านึงถึงการออกแบบการเคลื่อนไหวที่ผู้วิจัยได้ให้ความส�าคัญ	ในการ

เลือกใช้ท่าทางที่สามารถสื่อความหมายของโครงเรื่องที่ได้ถูกวางไว้ให้เกิดความชัดเจน

มากทีส่ดุตามข้อมลูทีไ่ด้ศึกษา	 การค�านึงถงึการออกแบบเสยีงและดนตรปีระกอบทีมุ่ง่เน้น

การกระตุน้จนิตนาการและสร้างบรรยากาศการแสดงให้ผูท้ีไ่ด้รบัชมเกดิความคล้อยตาม

ทางอารมณ์	 การค�านึงถึงการออกแบบเครื่องแต่งกายท่ีเรียบง่ายสอดคล้องกับแนวคิด

ทางศาสนาและการค�านึงถึงการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงท่ีสามารถน�ามา

ใช้พัฒนา	 สนับสนุนการแสดงให้เกิดรูปแบบการใช้งานท่ีหลากหลาย	 เห็นได้ว่าการต้ัง

ประเด็นค�าถามในแต่ละองค์ประกอบการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยเป็นสิ่งท่ี

ช่วยให้ผู้สร้างสรรค์ผลงานมีเป้าหมายในการด�าเนินการ	อีกทั้งยังเป็นประโยชน์ต่อผู้วิจัย

ในการศึกษาหาข้อมูลที่จะมุ่งเน้นไปยังประเด็นที่ผู้วิจัยต้องการสร้างสรรค์ให้เกิดผลงาน

ที่มีลักษณะเฉพาะและมีความแตกต่างออกไปจากการแสดงนาฏยศิลป์ชิ้นอื่น	ๆ
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ความเป็นไทยที่น�าเสนอผ่านสติ๊กเกอร์ไลน์

The Presentation of Thainess in Sticker Line 

ณัชช์นนท์  ทองแพง / Nuttchanon Tongpang ๑

รัชนีกร แซ่วัง / Ratchaneekorn Sae-wang ๒

บทคัดย่อ
	 สติ๊กเกอร์ไลน์มิใช่สิ่งที่แสดงถึงอารมณ์ของผู ้ใช้เพียงอย่างเดียวเท่านั้น	 

แต่ยงัเป็นสิง่ทีส่ะท้อนให้เหน็ถงึวฒันธรรมเฉพาะของแต่ละท้องถิน่ด้วย	สิง่เหล่านีเ้ป็นผล

มาจากนโยบายหลักของบริษัทไลน์	ที่มีนโยบายผลิตสติ๊กเกอร์ให้เหมาะสมกับวัฒนธรรม

ท้องถิน่	หรือประเทศนัน้	ๆ 	สต๊ิกเกอร์ไลน์จึงเป็นการสือ่สารท่ีผสมผสานระหว่างการแสดง

อารมณ์กบัวฒันธรรมเข้าด้วยกนัได้อย่างลงตวั	การส่งข้อความเป็นสติก๊เกอร์ไลน์ในแต่ละ

ครัง้จึงเป็นเหมอืนการส่งต่อวัฒนธรรมในช่องทางหนึง่	ประกอบกบัประเทศไทยมจี�านวน

สมาชิกผู้ใช้แอปพลิเคชันไลน์เป็นจ�านวนสูงสุดในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้	 ซึ่งผล																							

ที่ตามมาคือการใช้บริการสติ๊กเกอร์ไลน์ที่เพิ่มมากขึ้น	 สติ๊กเกอร์หลายแบบถูกส่งต่อและ 

ถูกผลิตซ�้าเพิ่มมากขึ้น	 รูปแบบดังกล่าวจึงเหมือนเป็นกระบวนการถ่ายทอด	ส่งต่อ	และ 

ผลิตซ�้าทางวัฒนธรรมอีกรูปแบบหน่ึง	 บทความน้ีมุ่งศึกษาความเป็นไทยที่ส่งผ่านสื่อ

สต๊ิกเกอร์ไลน์	ผลการศกึษาพบว่าความเป็นไทยทีถ่กูน�าเสนอผ่านทางสติก๊เกอร์ไลน์ปรากฏ

ออกมาทั้งรูปแบบของภาพสะท้อนทางภาษาคือมีการประยุกต์ใช้ภาษาในเชิงอารมณ์ขัน	 

มกีารเปรียบเทยีบเสยีดส	ีเน้นความสนกุสนาน	แฝงความหมายเชงิต�าหนผิูอ้ืน่	น�าเสนอใน

๑		 นกัศึกษาปริญญาโท	หลกัสตูรศลิปศาสตรมหาบณัฑติ	สาขาบรหิารงานวฒันธรรม	วทิยาลยันวตักรรม	

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์
๒		 อาจารย์ประจ�าหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต	 สาขาบริหารงานวัฒนธรรม	 วิทยาลัยนวัตกรรม	

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มห�วิทย�ลัยร�ชภัฏบ้�นสมเด็จเจ้�พระย�18

รูปแบบความเป็นไทยทางความคิด	ความเป็นไทยทางการกระท�า	 รวมถึงน�าเสนอความ

เป็นไทยทางวตัถทุีใ่ห้ความหมายใหม่แก่วตัถตุ่าง	ๆ 	ตามบรบิททีน่�าเสนอ	และในภายภาค

หน้าผูว้จิยัคาดว่าลกัษณะของความเป็นไทยทีส่่งผ่านรปูแบบของสติก๊เกอร์ไลน์จะสามารถ

เปลี่ยนไปตามบริบทในสังคม	ณ	ขณะนั้น	เพราะสติ๊กเกอร์ไลน์เป็นสิ่งที่สะท้อนภาพของ

สังคมในแต่ละยุคสมัยเมื่อบริบทเปลี่ยนไป	 รูปแบบการพูดคุยการสื่อสารย่อมจะเปลี่ยน

ไปตามลักษณะการใช้ชีวิตของคนในแต่ละยุคนั้น	ๆ

ค�าส�าคัญ : สติ๊กเกอร์ไลน์,	การสื่อสาร,	ความเป็นไทย

Abstract
 The objectives of this research were to study the Thainess and the 

presentation	of	“Line	Sticker”	The	findings	were	as	follows:	Line	Sticker	

presented both abstract and concrete Thainess. It appeared in the form of 

language	reflection	and	the	most	Thainess	of	the	Stickers	was	humorous,	

sarcastic	and	funny.	Language	was	used	to	create	humor,	pretend	others	

and	ambiguity.	Thainess	 is	presented	 through	both	 thought	and	action.	

Included	the	Thai	expression	through	the	definition	of	new	meaning	to	

things.	And	can	be	changed	according	to	the	situation	and	context.	In	the	

future,	the	researcher	expects	that	the	nature	of	Thainess	passed	through	

the	sticker	line	can	change	in	the	context	of	society.	Because	sticker	line	is	 

the	 reflection	 of	 society	 in	 each	 period	 the	 style	 of	 conversation	 and	 

communication	 will	 change	 according	 to	 the	 way	 people	 live	 each	 

generation.

Keywords : Line	Sticker,	Communication,	Thainess
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บทน�า
	 การสื่อสาร	 เป็นเครื่องมือท่ีมนุษย์ใช้เป็นสื่อกลางในการติดต่อสื่อสาร	 

เพื่อแลกเปลี่ยนความรู้	ความคิด	ความรู้สึก	และความเข้าใจ	การสื่อสารจึงเป็นสิ่งจ�าเป็น

ต่อการด�ารงชีวิตร่วมกันของมนุษย์ในสังคม	 เป็นปัจจัยส�าคัญในการถ่ายทอดความรู้

วิทยาการต่าง	 ๆ	 ตลอดจนศิลปวัฒนธรรมของมนุษย์	 จากค�ากล่าวของ	 (Hall,	 1977)																																

ท่ีว่า	“วฒันธรรมคอืการสือ่สารและการสือ่สารคอืวฒันธรรม	แสดงให้เหน็ได้ว่าทัง้สองสิง่

นี้ยากที่จะแยกออกจากกนั”	เมือ่วัฒนธรรมมีการเปลีย่นแปลง	รูปแบบการสื่อสารกย็่อม

เปลี่ยนไปด้วย	เนื่องจากการสื่อสารนั้นมีลักษณะเป็นกระบวนการคือ	เป็นปรากฏการณ์

ที่เกิดขึ้นอย่างต่อเน่ืองกันและมีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา	 จากเดิมการสื่อสารใช้ 

รูปแบบการส่งจดหมาย	 โทรเลข	 ต่อมาเริ่มมีวิวัฒนาการมากข้ึน	 จึงมีการสื่อสารผ่าน 

โทรศัพท์	 และอินเทอร์เน็ตซึ่งถือเป็นเทคโนโลยีการสื่อสารออนไลน์ท่ีช่วยท�าให้ชีวิต 

ความเป็นอยู่ของคนในสังคมสะดวกสบายมากขึ้น	 ปัจจุบันการสื่อสารได้เปลี่ยนแปลง 

รูปแบบไปจากเดิม	 ด้วยการพัฒนารูปแบบเทคโนโลยีให้มีความก้าวหน้าท�าให้ระบบ 

เครอืข่ายของอนิเทอร์เนต็สามารถใช้งานบนโทรศพัท์มอืถอืสมาร์ทโฟนทีผู่ใ้ช้สามารถพก

พาไปได้ทกุที	่สามารถสือ่สารผ่านแอปพลเิคชนัประเภทสนทนาได้อย่างรวดเรว็	ท�าให้ผูใ้ช้

มีช่องทางในการสื่อสารมากกว่าการสนทนาผ่านทางโทรศัพท์เพียงอย่างเดียว	 โดยเพิ่ม	

การสนทนาผ่านข้อความ	 (Chat)	 บนแอปพลิเคชันทั้งสะดวก	 รวดเร็ว	 และมีรูปแบบท่ี

หลากหลาย	จึงเป็นเหตุให้การสื่อสารช่องทางนี้ได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก

	 แอปพลิเคชัน	 “ไลน์”	 (Line)	 เป็นแอปพลิเคชันประเภทสนทนาที่สามารถ 

พิมพ์โต้ตอบส่งข้อความ	 ข้อความเสียง	 รูปภาพและวิดีโอผ่านโทรศัพท์มือถือประเภท 

สมาร์ทโฟน	จดุเด่นทีท่�าให้ไลน์แตกต่างจากแอปพลเิคชนัส�าหรบัการสนทนาบนโทรศพัท์

มอืถือประเภทสมาร์ทโฟนอืน่	ๆ 	คือ	รปูแบบของ“สต๊ิกเกอร์”(Sticker)	ท่ีใช้สือ่ความหมาย

แทนค�าพดูขณะสนทนา	สามารถแสดงอารมณ์และความรูส้กึของผูใ้ช้ท่ีหลากหลายได้	ท้ังนี้

เป็นเพราะบุคลิกของตัวละครในสติ๊กเกอร์ท�าให้การสื่อสารมีสีสันและมีชีวิตชีวามากข้ึน	 

อกีทัง้ยงัเป็นการเน้นความชดัเจนของการสือ่สารด้วยข้อความธรรมดาทีผู่ร้บัสารสามารถ

รับรู้ถึงอารมณ์ของผู้ส่งสารขณะนั้นได้ด้วยสติ๊กเกอร์	 (ศุภศิลป์	กุลจิตต์เจือวงศ์,	๒๕๕๖:	

๔๕-๔๘)	 ประกอบกับความเคร่งครัดและการใส่ใจรายละเอียดต่อกฎเกณฑ์เพื่อให้



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มห�วิทย�ลัยร�ชภัฏบ้�นสมเด็จเจ้�พระย�20

สติ๊กเกอร์ออกมามีคุณภาพตรงตามนโยบายบริษัทคือ	 สติ๊กเกอร์ไลน์ต้องเป็นตัวละคร

ที่สามารถสื่ออารมณ์ได้เท่านั้น	 (Line	 Corporation,	 2017)	 สติ๊กเกอร์ไลน์จึงมีหน้าท่ี 

สื่อสารประโยคบอกเล่าหรือแสดงอารมณ์บางอย่าง	 เมื่อเปิดตัวแอปพลิเคชันไลน์	 

ในช่วงเริ่มแรกมีตัวละครในไลน์มีเพียง	๔	ตัว	ได้แก่	Moon,	Brown,	Cony	และ	James	

ก่อนจะมี	 Sally,	 Edward,	 Boss,	 Jessica	 และ	 Leonard	 	 โดยทุกตัวละครของไลน์ 

มีเพศ	 วันเกิด	 และอุปนิสัยส่วนตัวระบุไว้อย่างชัดเจน	 ท�าให้ตัวละครแต่ละตัวนั้น 

สามารถแทน	 เพศ	 นิสัยและตัวตนของผู้ใช้ได้อย่างชัดเจนเช่นกัน	 เช่น	 ตัวละคร	 Boss	 

เป็นตัวละครที่เป็นภาพสะท้อนของผู้ใหญ่ในสังคมที่ไม่ใช้สติ๊กเกอร์ไลน์	 ดังนั้นตัวละคร

สติ๊กเกอร์	 “Boss”	จึงได้ถูกสร้างขึ้นเป็นตัวละครที่เป็นผู้ใหญ่ที่สุด	 เพื่อเป็นตัวแทนของ 

คนวัยกลางคน	 ที่เร่ิมมีความกดดันในชีวิต	 ต้องมีภาวะผู้น�าและไม่คุ้นเคยกับการใช้

เทคโนโลยี	 ในขณะเดียวกัน	 “Sally”	 ถูกสร้างมาให้รัก“Brown”ข้างเดียว	 เห็นได้จาก 

การที	่“Sally”	มกัจะคอยแทรกระหว่าง	“Cony”	และ	“Brown”	จงึเรยีกได้ว่า	“Sally”	 

เป็นตัวแทนของคนโสดที่อยากมีความรักนั่นเอง	(Mangozero,	2016)	และจากตัวอย่าง

ข้างต้น	อาจสรปุได้ว่า	ตวัละครของไลน์แต่ละตวัมคีวามแตกต่างอย่างสร้างสรรค์เพือ่เป็น

ตัวแทนของคนในสงัคม	โดยผูใ้ช้สามารถเลือกใช้การแสดงอารมณ์ตามความต้องการของ

ตนเอง	ซึ่งตรงตามนโยบายการสร้างตัวละครสติ๊กเกอร์ไลน์ของบริษัท	

	 นอกจากนี	้พนัธกจิของไลน์ยงัให้ความส�าคัญต่อวฒันธรรมและธรรมเนยีมปฏบัิติ

ที่แตกต่างกันในแต่ละประเทศ	ด้วยการสร้างและสรรหาบุคลากรที่เชี่ยวชาญเฉพาะด้าน

จากกว่า	๕๐	เชื้อชาติ	 เพื่อให้เกิดความเข้าใจและสามารถถ่ายทอดวัฒนธรรมที่แตกต่าง

กันและเพื่อพัฒนาบริการให้เหมาะสมกับวัฒนธรรมท้องถ่ินนั้น	 ๆ	 ซ่ึงเป็นหัวใจส�าคัญ 

ที่ท�าให้บริการของไลน์ได้รับการยอมรับอย่างแท้จริง	(Line	Corporation,	2017)	

	 การให้บริการสต๊ิกเกอร์ไลน์ก็เช่นกัน	 ตัวละครของไลน์ได้ถูกก�าหนดให้เป็น

ตัวแทนของผู้ใช้ในสงัคมนัน้	ๆ 	และถกูน�าเสนอในรปูแบบทีแ่ตกต่างกันไป	ตามวฒันธรรม

ท้องถิ่นของผู้ใช้	ทั้งภาษา	ขนบธรรมเนียม	ประเพณี	ศาสนา	ความเชื่อ	ตลอดจนกิจวัตร

ประจ�าวัน	 และด้วยเหตุนี้จึงท�าให้สติ๊กเกอร์ไลน์จึงพยายามน�าเสนอรูปแบบวัฒนธรรม 

ของแต่ละประเทศที่แสดงความแตกต่างด้านวัฒนธรรมในบริบทต่าง	 ๆ	 ท�าให้เห็นถึง

วัฒนธรรมเฉพาะที่สะท้อนความเป็นท้องถิ่นนั้น	 ๆ	 จากการเล็งเห็นความส�าคัญของ
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วัฒนธรรมท้องถิ่น	 ท�าให้เกิด“ไลน์	 ครีเอเตอร์มาร์เก็ต”	 (Line	 Creators	 Market)	 

ซ่ึงเป็นตลาดสติ๊กเกอร์ไลน์ที่เปิดขึ้นเพื่อบุคคลทั่วไป	 สามารถส่งสติ๊กเกอร์ขายใน 

แอปพลิเคชันไลน์ได้	 เป็นการสร้างทางเลือกใหม่ที่หลากหลายให้แก่ผู ้ใช้บริการ	 

(นลลินทิพย์	 ภัคศรีกุลก�าธร,	 ๒๕๕๗)	 เมื่อคนไทยออกแบบสติ๊กเกอร์ไลน์	 เพื่อน�าเสนอ

กลุ่มผู้ใช้บริการที่เป็นคนไทย	 ความเข้าใจในการถ่ายทอดวัฒนธรรมที่จะตอบสนอง 

ความต้องการของตลาดย่อมประสบความส�าเร็จมากกว่าสติ๊กเกอร์ไลน์ท่ีออกแบบ 

โดยคนไทยจึงเป็นภาพสะท้อนความเป็นไทยอีกรูปแบบหนึ่งนั่นเอง

	 จากที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นได้ว่าสติ๊กเกอร์ไลน์มิใช่สิ่งที่แสดงถึงอารมณ ์

ของผูใ้ช้เพยีงอย่างเดยีวเท่าน้ันแต่ยงัเป็นส่ิงท่ีแสดงให้เหน็ถึงวฒันธรรมท้องถ่ินด้วย	ซึง่เป็น

ผลมาจากนโยบายในการผลิตสติ๊กเกอร์ให้เหมาะสมกับวัฒนธรรมท้องถ่ิน	 หรือประเทศ

นั้น	ๆ	จึงกล่าวได้ว่า	สติ๊กเกอร์ไลน์เป็นการสื่อสารที่ผสมผสานระหว่างการแสดงอารมณ์

กับวัฒนธรรมเข้าด้วยกันได้อย่างลงตัว	 การส่งข้อความเป็นสติ๊กเกอร์ไลน์ในแต่ละครั้ง 

จึงเป็นการส่งต่อวัฒนธรรมในช่องทางหนึ่ง	 ประกอบกับประเทศไทยมีจ�านวนสมาชิก				

ผู ้ใช้แอปพลิเคชันไลน์สูงสุดในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้	 ซึ่งผลที่ตามมาคือ 

การใช้บริการสติ๊กเกอร์ไลน์จ�านวนมาก	 ดังนั้นประเทศไทยจึงมีการส่งต่อวัฒนธรรมและ 

การผลติซ�า้รปูแบบวฒันธรรมในช่องทางน้ีมากเช่นกนั	อกีหนึง่ประเดน็ทีน่่าสนใจคอืค�าถาม

เรื่องความเป็นไทยเปลี่ยนแปลงไปอย่างไรในบริบทสังคมในปัจจุบัน	 ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัย 

จึงเล็งเห็นความส�าคัญในบทบาทของสต๊ิกเกอร์ไลน์ท่ีสามารถถ่ายทอดวัฒนธรรมได้	 

อกีท้ังสติก๊เกอร์ก�าลงัเป็นทีน่ยิมในประเทศไทย	การน�าเสนอความเป็นไทยในรปูแบบของ

สต๊ิกเกอร์ไลน์จะสะท้อนแนวคิดความเป็นไทยมากน้อยเพยีงใดหรอือาจสร้างปรากฎการณ์

บางอย่างให้แก่สังคมหรือไม่	ท�าให้ผู้วิจัยมีความสนใจศึกษาความเป็นไทยที่น�าเสนอผ่าน

สติก๊เกอร์ไลน์	เพือ่ให้ทราบถงึความเป็นไทยทีน่�าเสนอผ่านสติก๊เกอร์ไลน์	ตลอดจนทราบ

ถงึปรากฏการณ์ความเชือ่และบรบิททางสงัคมทีส่นบัสนนุให้ความเป็นไทยท่ีน�าเสนอผ่าน

สติ๊กเกอร์ไลน์ยังคงด�ารงอยู่
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 งานวิจัยน้ีมีวัตถุประสงค์ส�าคัญคือเพื่อศึกษาและวิเคราะห์ความเป็นไทยผ่าน

สติ๊กเกอร์ไลน์

แนวคิดและทฤษฎีในการวิจัย
 แนวคิดความเป็นไทย

	 จากการทบทวนวรรณกรรมแนวคิดความเป็นไทย	 ท�าให้ผู้วิจัยทราบถึงปัญหา

ในการนิยามความเป็นไทย	 ซึ่งมีความแตกต่างกันตามช่วงเวลาการนิยาม	 แต่ยังคง

ไว้ซึ่งลักษณะบางอย่างอันประกอบไปด้วย	 ลักษณะเด่นทางการกระท�าและความคิด	

โดยแสดงออกตามค�านิยามที่ต่างกัน	 ตั้งแต่	 ประเพณี	 ภาษา	 ศาสนา	 ค่านิยม	 อุปนิสัย	

วิถีชีวิต	และความเชื่อ	ทั้งหมดล้วนมีความหมายใกล้เคียงและเชื่อมโยงกัน	ซึ่งอาจก่อให้

เกดิความสบัสนในการวจิยั	ผูว้จิยัจงึสรปุและแยกประเภทความเป็นไทยด้วยแนวคิดทีไ่ด้

ทบทวนวรรณกรรมข้างต้น

	 ความเป็นไทย	 จึงอาจหมายถึงลักษณะเด่นของไทยท่ีแสดงถึงชาติไทยและ

คนไทย	ทั้งทางวัตถุ	ทางการกระท�า	และทางความคิด	มีลักษณะเป็นพลวัตเชื่อมโยงกับ

บรบิทของสงัคมและวฒันธรรมอย่างแนบแน่น	ความเป็นไทยทีถ่กูนยิามโดยรฐัและชนชัน้

น�าถกูเรียกว่าความเป็นไทยกระแสหลกั	สร้างขึน้เพือ่ตอบสนองอ�านาจรฐัและหล่อหลอม

ของสังคม	 ส่วนความเป็นไทยที่ได้รับการยอมรับจากคนจ�านวนมากในสังคมเป็นความ

เป็นไทยทางเลือกท่ีมีแหล่งก�าเนิดจากประชาชน	 เรียกว่า	 ความเป็นไทยกระแสนิยม													

โดยความเป็นไทยทัง้หมดนีม้ลีกัษณะเด่นสามารถแบ่งออกเป็นหลายประเภท	(ภาพที	่๑)	

(สัญญา	สัญญาวิวัฒน์,	๒๕๓๓)	ได้แก่	

 ๑.  ความเป็นไทยทางภาษา การใช้ภาษาไทยแบบทางการ	และไม่เป็นทางการ	

โดยยึดหลักการตามราชบัณฑิตยสถาน

 ๒. ความเป็นไทยทางการกระท�า พฤติกรรม การด�ารงชีวิต การพูดจากันที่

มีระเบียบประเพณีปฏิบัติสืบต่อกันมา	 โดยหมายถึง	 ความประพฤติที่คนกลุ่มหนึ่งอยู่ใน

ทีแ่ห่งหน่ึงถอืแบบแผนกนัมาอย่างเดียวกนั	และสบืต่อกนัมานาน	(พระยาอนมุานราชธน,	

๒๕๑๔)	 นอกจากนี้ยังหมายรวมถึงขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง	 ๆ	 ที่ถือปฏิบัติกันมา
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แต่อดตี	ซึง่ลักษณะการกระท�าทางกายและวาจาของไทยนัน้	มคีวามเฉพาะอยูท่ี่ความสภุาพ	

อ่อนโยน	ละมนุละไม	สงบเสง่ียม	รูจั้กทีต่�า่ทีสู่ง	มคีวามเป็นมติร	ประนปีระนอม	ยิม้แย้มรกั

ความสนกุสนานและอสิระ	ซึง่เป็นบรรทดัฐานทางสงัคมท่ีคนยอมรบัจนเกดิความเคยชิน	

จนไม่รู้สึกว่าเป็นภาระหน้าที่	 และไม่มีกฎหมายบังคับใด	 ๆ	 สั่งให้ปฏิบัติ	 โดยส่วนใหญ่

เป็นมาตรฐานทางพฤติกรรมไม่มีการบังคับอย่างเข้มงวด	 (มานิตย์	 จุมปา,	 ๒๕๔๘)	

ความเป็นไทยทางการกระท�าอาจหมายถึงวิถีชีวิตของคนไทยนั่นเอง

 ๓. ความเป็นไทยทางความคิดและจิตใจ	 คือ	 ความรู้ความคิดอย่างไทย

คือตัววางแบบหรือก่อลักษณะ	 ก�าหนดรูปสิ่งเหล่านั้นข้ึนก่อนแล้วจึงไปกระท�าหรือ

แสดงออกทางกายและทางวัตถุอีกทอดหนึ่ง	 ความเป็นไทยทางความคิดและจิตใจ																						

จึงเป็นสิ่งส�าคัญอย่างยิ่งยวดหากมีการสูญเสียความเป็นไทยประการนี้แล้วก็จะ

เหมือนกับการสูญเสียความเป็นไทยทั้งหมดเลยทีเดียว	 ความเป็นไทยทางความคิดและ

จิตใจน้ันมีหลายด้านไม่ว่าจะเป็นความสามารถในด้านการปกครองการท�ามาหากิน	

ระบบความคิดความเชื่อและค่านิยมต่าง	ๆ	

 ๔.  ความเป็นไทยทางวัตถุ คือ	วัตถุต่าง	ๆ	ที่อยู่รอบตัวเรา	สิ่งที่เป็นของไทย

มีรูปแบบหรือหน้าที่และมีความหมายตามวัฒนธรรมไทย	โดยตัววัตถุดิบอาจเป็นสิ่งที่มา

จากที่ใดก็ได้แต่คนไทยน�ามาประดิษฐ์ตามรูปแบบของไทย	

หลายดานไมวาจะเปนความสามารถในดานการปกครองการทํามาหากิน ระบบความคิดความเชื่อและคานิยม
ตาง ๆ  

๔. ความเปนไทยทางวัตถ ุคือ วัตถุตาง ๆ ท่ีอยูรอบตัวเรา สิ่งท่ีเปนของไทยมีรูปแบบหรือหนาท่ี และ
มีความหมายตามวัฒนธรรมไทย โดยตัววัตถุดิบอาจเปนสิ่งท่ีมาจากท่ีใดก็ไดแตคนไทยนํามาประดิษฐตาม
รูปแบบของไทย  

 

 
 

ภาพท่ี ๑ ประเภทของความเปนไทย 
 

จากท่ีกลาวมาขางตนสะทอนเห็นไดวาความเปนไทยมีลักษณะเดนอยูหลายประการดวยกัน  
ซ่ึงในสติกเกอรไลน ไดมีการนําเอาลักษณะของความเปนไทยเหลานี้มาสอดแทรกดังท่ีไดกลาวไปแลว ดังนั้น
ผูวิจัยจึงไดนําเอาลักษณะท่ีกลาวมาขางตนมาใชเปนฐานชวยในการวิเคราะหความเปนไทยท่ีสอดแทรกอยูใน
สติกเกอรไลน และเพ่ือใหไดความชัดเจนมากข้ึนจึงตองใชแนวคิดความเปนไทยและสัญญวิทยามาวิเคราะห
ควบคูกันไปอีกดวย 

 
แนวคิดสัญญวิทยา 
การวิเคราะหเชิงสัญญวิทยาจําเปนตองพิจารณา ๒ สวน คือ การศึกษาในเรื่องของรหัส (Code)  และ

วัฒนธรรม (Culture) (ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร, ๒๕๔๕) ๑) รหัส (Code) เปนรหัสพฤติกรรม (Code of 
Behavior) และรหัสการใชความหมาย (Signifying code) ซ่ึงอยูในลักษณะของสัญญะตาง ๆ ท่ีปรากฏอยูใน
สังคมและวัฒนธรรมตาง ๆ โดยบริบททางสังคมในชวงเวลาหนึ่งก็จะเปนตัวกําหนดรหัสและการใหความหมาย
ของสิ่งตาง ๆ ๒) วัฒนธรรม (Culture) เปนตัวใหความหมายแกสัญญะ และรหัสตาง ๆ เพราะรหัสและสัญญะ
จะมีความหมายอยางใดอยางหนึ่งนั้น ข้ึนอยูกับวาอยูในบริบทของวัฒนธรรมใด ดังนั้นรหัสหรือสัญญะท่ี
เหมือนกันอาจมีความหมายท่ีแตกตางกันเม่ืออยูตางวัฒนธรรมกัน 

กลาวโดยสรุปแนวคิดสัญญวิทยา คือการเรียนรูความหมายของสิ่งตาง ๆ ท่ีอยูรอบตัวเราในสังคม 
ซ่ึงลวนเปนสัญญะ โดยวัฒนธรรมและสังคมเปนสิ่งท่ีกําหนดสรางความหมายของสัญญะ ทําใหมองเห็น
ความหมายนั้นเปนธรรมชาติ โดยผูวิจัยไดนําแนวคิดสัญญวิทยามาใชในการวิเคราะหความเปนไทยผาน
สติ๊กเกอรไลนวามีการนําเสนอรูปแบบสัญญะอยางไร  

ภาพที่ ๑ ประเภทของความเป็นไทย

(ที่มา:	ณัชช์นนท์	ทองแพง,	๒๕๖๐)
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	 จากที่กล่าวมาข้างต้นสะท้อนเห็นได้ว่าความเป็นไทยมีลักษณะเด่นอยู่หลาย

ประการด้วยกัน	 ซึ่งในสต๊ิกเกอร์ไลน์ได้มีการน�าเอาลักษณะของความเป็นไทยเหล่านี	้											

มาสอดแทรกดังที่ได้กล่าวไปแล้ว	ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้น�าเอาลักษณะที่กล่าวมาข้างต้นมาใช้

เป็นฐานช่วยในการวเิคราะห์ความเป็นไทยทีส่อดแทรกอยูใ่นสติก๊เกอร์ไลน์	และเพือ่ให้ได้

ความชดัเจนมากขึน้จงึต้องใช้แนวคดิความเป็นไทยและสญัญวทิยามาวเิคราะห์ควบคูก่นั

ไปอีกด้วย

แนวคิดสัญญวิทยา
	 การวิเคราะห์เชิงสัญญวิทยาจ�าเป็นต้องพิจารณา	 ๒	 ส่วน	 คือ	 การศึกษาใน											

เรื่องของรหัส	 (Code)	 และวัฒนธรรม	 (Culture)	 (ไชยรัตน์	 เจริญสินโอฬาร,	 ๒๕๔๕)	

๑)	รหัส	(Code)	เป็นรหัสพฤติกรรม	(Code	of	Behavior)	และรหัสการใช้ความหมาย	

(Signifying	code)	ซึง่อยูใ่นลกัษณะของสญัญะต่าง	ๆ 	ทีป่รากฏอยูใ่นสงัคมและวฒันธรรม

ต่าง	ๆ 	โดยบริบททางสังคมในช่วงเวลาหนึง่กจ็ะเป็นตัวก�าหนดรหสัและการให้ความหมาย

ของสิ่งต่าง	ๆ		๒)	วัฒนธรรม	(Culture)	เป็นตัวให้ความหมายแก่สัญญะและรหัสต่าง	ๆ	

เพราะรหสัและสญัญะจะมคีวามหมายอย่างใดอย่างหนึง่นัน้	ขึน้อยูก่บัว่าอยูใ่นบรบิทของ

วัฒนธรรมใด	ดงันัน้รหสัหรอืสญัญะทีเ่หมอืนกนัอาจมคีวามหมายท่ีแตกต่างกนัเมือ่อยูต่่าง

วัฒนธรรมกัน

	 กล่าวโดยสรุปแนวคิดสัญญวิทยา	 คือ	 การเรียนรู้ความหมายของสิ่งต่าง	 ๆ	 

ทีอ่ยูร่อบตวัเราในสงัคมซึง่ล้วนเป็นสญัญะ	โดยวฒันธรรมและสงัคมเป็นสิง่ทีก่�าหนดสร้าง 

ความหมายของสัญญะท�าให้มองเห็นความหมายนั้นเป็นธรรมชาติ	 โดยผู้วิจัยได้น�า																	

แนวคดิสญัญวิทยามาใช้ในการวิเคราะห์ความเป็นไทยผ่านสติก๊เกอร์ไลน์ว่ามกีารน�าเสนอ

รูปแบบสัญญะอย่างไร	

วิธีด�าเนินการวิจัย
	 การศึกษาวิจัยใช้การวิจัยเชิงคุณภาพเป็นหลัก	 แหล่งข้อมูลท่ีใช้ในการศึกษา

ประกอบไปด้วยข้อมูลทุติยภูมิ	 (Secondary	 Data)	 ท�าการศึกษาจากข้อมูลเอกสาร	

(Documentary	 Study)	 คือ	 เอกสารวิชาการ	 วิทยานิพนธ์	 รายงานการวิจัย	 รวมทั้ง



ความเป็นไทยที่นำาเสนอผ่านสติ๊กเกอร์ไลน์ 
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บริการสืบค้นทางอินเตอร์เน็ต	 เพื่อเป็นข้อมูลประกอบในการวิเคราะห์ผลการศึกษา																		

กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้คือ	 สติ๊กเกอร์ไลน์ที่ผู้วิจัยใช้วิธีการสุ่มตัวอย่างแบบ

เจาะจง	 (Purposive	 Sampling)	 คัดเลือกจากสติ๊กเกอร์ไลน์ที่ไม่มีก�าหนดระยะเวลา 

การใช้งานและสติก๊เกอร์ไลน์ทีม่สีถติยิอดดาวน์โหลดสงูสดุและยาวนานทีส่ดุในปี	พ.ศ.	๒๕๕๙	 

จากเงื่อนไขท่ีผู้วิจัยก�าหนดกลุ่มตัวอย่างข้างต้น	 ท�าให้มีสติ๊กเกอร์ไลน์ผ่านการคัดเลือก	 

ตามเงื่อนไขดังกล่าวท้ังหมดจ�านวน	 ๒	 ชุด	 ได้แก่	 ๑)	 ชุด	 Funny	 Face	 Collection		 

๒)	ชุด	Circle	Dukdik	มีจ�านวนสติ๊กเกอร์รวมทั้งสิ้น	๘๐	แบบ	(ภาพที่	๒)

วิธีดําเนินการวิจัย 
การศึกษาวิจัยใชการวิจัยเชิงคุณภาพเปนหลัก แหลงขอมูลท่ีใชในการศึกษาประกอบไปดวยขอมูล

ทุติยภูมิ (Secondary Data) ทําการศึกษาจากขอมูลเอกสาร (Documentary Study) คือ เอกสารวิชาการ 
วิทยานิพนธ รายงานการวิจัย รวมท้ังบริการสืบคนทางอินเตอรเน็ต เพ่ือเปนขอมูลประกอบในการวิเคราะหผล
การศึกษา กลุมตัวอยางท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ คือ สติ๊กเกอรไลนท่ีผูวิจัยใชวิธีการสุมตัวอยางแบบเจาะจง 
(Purposive Sampling) คัดเลือกจากสติ๊กเกอรไลนท่ีไมมีกําหนดระยะเวลาการใชงานและสต๊ิกเกอรไลนท่ีมี
สถิติยอดดาวนโหลดสูงสุดและยาวนานท่ีสุดในป พ.ศ. ๒๕๕๙ จากเง่ือนไขท่ีผูวิจัยกําหนดกลุมตัวอยางขางตน 
ทําใหมีสติ๊กเกอรไลนผานการคัดเลือกตามเง่ือนไขดังกลาวท้ังหมดจํานวน ๒ ชุด ไดแก ๑) ชุด Funny Face 
Collection  ๒) ชุด Circle Dukdik มีจํานวนสติ๊กเกอรรวมท้ังสิ้น ๘๐ แบบ 

 

 
 

ภาพท่ี ๒ สติ๊กเกอรไลนชุด Funny Face Collection และ ชุด Circle Dukdik 
(ท่ีมา: Line Sticker Store, 2560) 

 
 
 

ภาพที่ ๒ สติ๊กเกอร์ไลน์ชุด Funny Face Collection และ ชุด Circle Dukdik

(ที่มา:	Line	Sticker	Store,	2017)
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ผลการวิจัยและอภิปรายผลการวิจัย
	 งานวิจัยความเป็นไทยผ่านสติ๊กเกอร์ไลน์	มุ่งศึกษาและวิเคราะห์ความเป็นไทย

ที่น�าเสนอในรูปแบบของสติ๊กเกอร์ไลน์โดยศึกษาแบ่งประเภทดังนี้

 ๑.  ความเป็นไทยทางภาษาในสติ๊กเกอร์ไลน์

	 	 ในการวิเคราะห์สติ๊กเกอร ์ไลน ์การใช ้ภาษาไทยเป ็นการน�าเสนอ 

ความเป็นไทยรูปแบบหนึ่งและเป็นรูปแบบแรกท่ีสามารถเห็นได้อย่างชัดเจน	 เนื่องจาก

ภาษาเป็นองค์ประกอบหลักของการสื่อสาร	 มีการใช้และการไม่ใช้ภาษาไทยตามหลัก

ราชบณัฑติยสถาน	ซึง่ความเป็นไทยทางภาษาในสติก๊เกอร์ไลน์มลีกัษณะพเิศษอย่างหนึง่

ท่ีสามารถพบได้เป็นการใช้ภาษาแบบย่อเป็นการตดัทอนค�าแต่ยงัคงไว้ซึง่ความหมายเดมิ	

สติ๊กเกอร์ไลน์	“เท	เทให้หมด”	ค�าว่า	เท	มีความหมายถึงการน�าส่วนที่ไม่ต้องการออกไป	

การเอียงภาชนะให้สิ่งที่อยู่ในนั้นออกไป	 เป็นค�าที่มาจากภาษาพูดท่ีนิยมใช้ในปัจจุบันท่ี

ผู้พูดต้องการสื่อความหมายถึงการทิ้ง	 ไม่ต้องการ	ผู้ออกแบบสติ๊กเกอร์จึงได้มีการน�าค�า

ดังกล่าวมาใช้	โดยใช้ควบคู่ภาพการโปรยของเพื่อให้สื่อถึงการทิ้ง	การไม่ต้องการ	เพื่อให้

ผู้ใช้สามารถเข้าใจความหมายค�าว่า	 “เท”	 ที่ต้องการสื่อสาร	 แสดงให้เห็นถึงความเช่ือม

โยงระหว่างภาษากับการกระท�าที่ปรากฏในสต๊ิกเกอร์ไลน์	 เพื่อให้ความหมายจากค�าท่ี

ใช้ภาษาแบบย่อชัดเจนขึ้น	(ภาพที่	๓)	จึงอาจกล่าวได้ว่า	ความเป็นไทยทางภาษาที่พบใน

สติ๊กเกอร์ไลน์คือ	การใช้ค�าย่อที่เข้าใจได้	ซึ่งเป็นการแสดงให้เห็นถึงการประยุกต์ใช้ภาษา

ที่สามารถเปลี่ยนแปลงได้ตามบริบทที่แตกต่างกันไป		

ภาพที่ ๓ ตัวอย่างสติ๊กเกอร์ไลน์แสดงความเป็นไทยทางภาษาแบบตัดทอน 

(ที่มา:	Line	Sticker	Store,	2017)

ผลการวิจัยและอภิปรายผลการวิจัย 
 งานวิจัยความเปนไทยผานสติ๊กเกอรไลน มุงศึกษาและวิเคราะหความเปนไทยท่ีนําเสนอในรูปแบบ
ของสติ๊กเกอรไลนโดยศึกษาแบงประเภทดังนี้ 
 ๑. ความเปนไทยทางภาษาในสติ๊กเกอรไลน 

ในการวิเคราะหสต๊ิกเกอรไลนการใชภาษาไทยเปนการนําเสนอความเปนไทยรูปแบบหนึ่งและเปน
รูปแบบแรกท่ีสามารถเห็นไดอยางชัดเจน เนื่องจากภาษาเปนองคประกอบหลักของการสื่อสาร มีการใชและ
การไมใชภาษาไทยตามหลักราชบัณฑิตยสถาน ซ่ึงความเปนไทยทางภาษาในสต๊ิกเกอรไลนมีลักษณะพิเศษ
อยางหนึ่งท่ีสามารถพบไดเปนการใชภาษาแบบยอ เปนการตัดทอนคําแตยังคงไวซ่ึงความหมายเดิม  สติ๊กเกอร
ไลน “เท เทใหหมด” คําวาเท มีความหมายถึง การนําสวนท่ีไมตองการออกไป การเอียงภาชนะใหสิ่งท่ีอยูใน
นั้นออกไป เปนคําท่ีมาจากภาษาพูดท่ีนิยมใชในปจจุบันท่ีผูพูดตองการสื่อความหมายถึงการ ท้ิง ไมตองการ 
ผูออกแบบสติ๊กเกอรจึงไดมีการนําคําดังกลาวมาใช โดยใชควบคูภาพการโปรยของเพ่ือใหสื่อถึงการท้ิง การไม
ตองการ เพ่ือใหผูใชสามารถเขาใจความหมายคําวา “เท” ท่ีตองการสื่อสาร แสดงใหเห็นถึงความเชื่อมโยง
ระหวางภาษากับการกระทําท่ีปรากฏในสติ๊กเกอรไลน เพ่ือใหความหมายจากคําท่ีใชภาษาแบบยอชัดเจนข้ึน 
จึงอาจกลาวไดวา ความเปนไทยทางภาษาท่ีพบในสติ๊กเกอรไลน คือ การใชคํายอท่ีเขาใจได ซ่ึงเปนการแสดง
ใหเห็นถึงการประยุกตใชภาษาท่ีสามารถเปลี่ยนแปลงไดตามบริบทท่ีแตกตางกันไป   

 

 
 

ภาพท่ี ๓ ตัวอยางสติ๊กเกอรไลนแสดงความเปนไทยทางภาษาแบบตัดทอน  
(ท่ีมา: Line Sticker Store, 2560) 
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 ๒.  ความเป็นไทยทางการกระท�าในสติ๊กเกอร์ไลน์

	 	 ความเป็นไทยทางการกระท�า	คือ	พฤติกรรมและวิถีชีวิต	ตลอดจนอุปนิสัย	 

โดยวิเคราะห์จากสีหน้าและการกระท�าที่ถูกน�าเสนอผ่านสติ๊กเกอร์ไลน์	 สามารถเห็น 

ความหมายตรงและความหมายโดยนัยได้พร้อมกัน	การล้อเลียนท�าหน้าทะเล้น	อาจมอง

เป็นความขบขันแต่ก็อาจมองเป็นความเย้ยหยันได้เช่นกัน	(ภาพที่	๔)

๒. ความเปนไทยทางการกระทําในสติ๊กเกอรไลน 
ความเปนไทยทางการกระทําคือ พฤติกรรมและวิถีชีวิต ตลอดจนอุปนิสัย โดยวิเคราะหจากสีหนา 

และการกระทําท่ีถูกนําเสนอผานสติ๊กเกอรไลน สามารถเห็นความหมายตรง และความหมายโดยนัยไดพรอม
กัน การลอเลียนทําหนาทะเลน อาจมองเปนความขบขัน แตก็อาจมองเปนความเยยหยันไดเชนกัน 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี ๔ ตัวอยางสติ๊กเกอรไลนแสดงความเปนไทยทางการกระทํา  
(ท่ีมา: Line Sticker Store, 2560) 

 
คําถามท่ีไมตองการคําตอบ เปนคําถามเชิงเสียดสี สามารถสะทอนอุปนิสัยบางอยาง เปนการประชด

ประชัน ทีเลนทีจริง ท่ีคนท่ัวไปในสังคมไมสามารถใชคําพูดเหลานี้ไดโดยตรง เม่ืออยูในสต๊ิกเกอรไลน
ความหมายแฝงท่ีตองการสื่อจึงลดความรูสึกลงดวยความนารักของสติ๊กเกอรไลน ประกอบกับความทะเลนที
เลนทีจริง จึงกลายเปนเรื่องขบขันไป จากตัวอยางขางตน สต๊ิกเกอรไลนท้ัง ๒ ชุด ไดแสดงใหเห็นถึงอุปนิสัยท่ี
ไมกลาแสดงออกโดยตรง ซ่ึงถูกปลูกฝงในรูปแบบความนอบนอม ข้ีเกรงใจของคนไทยนั่นเอง ซ่ึงสามารถ
สะทอนบริบทปจจุบันในสังคมไทยท่ีไมสามารถพูดตรง ๆ ได จึงตองแสดงออกในรูปแบบของสติ๊กเกอรไลน 

ภาพที่ ๔  ตัวอย่างสติ๊กเกอร์ไลน์แสดงความเป็นไทยทางการกระท�า 

(ที่มา:	Line	Sticker	Store,	2017)
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	 ค�าถามที่ไม่ต้องการค�าตอบเป็นค�าถามเชิงเสียดสี	 สามารถสะท้อนอุปนิสัย

บางอย่าง	 เป็นการประชดประชัน	 ทีเล่นทีจริง	 ที่คนทั่วไปในสังคมไม่สามารถใช้ค�าพูด

เหล่านี้ได้โดยตรง	 เมื่ออยู่ในสติ๊กเกอร์ไลน์ความหมายแฝงที่ต้องการสื่อจึงลดความรู้สึก

ลงด้วยความน่ารักของสติ๊กเกอร์ไลน์	ประกอบกับความทะเล้นทีเล่นทีจริง	จึงกลายเป็น

เรื่องขบขันไป	จากตัวอย่างข้างต้น	สติ๊กเกอร์ไลน์ทั้ง	๒	ชุด	ได้แสดงให้เห็นถึงอุปนิสัยที่

ไม่กล้าแสดงออกโดยตรง	 ซึ่งถูกปลูกฝังในรูปแบบความนอบน้อม	 ขี้เกรงใจของคนไทย

นั่นเอง	ซึ่งสามารถสะท้อนบริบทปัจจุบันในสังคมไทยที่ไม่สามารถพูดตรง	ๆ	ได้	จึงต้อง

แสดงออกในรปูแบบของสต๊ิกเกอร์ไลน์	และส่งผลในอปุนสิยัความเป็นไทยทีแ่สดงให้เหน็

อย่างชัดเจน	คือการสอดรู้และการนินทา	เมื่อถามตรง	ๆ 	ไม่ได้	จึงเกิดการถามกันลับหลัง

จนท�าให้เกิดการนินทานั่นเอง

	 นอกจากนี้ความเป็นไทยทางการกระท�าที่น�าเสนอในสติ๊กเกอร์ไลน์ได้แสดงถึง

มารยาทไทยไว้อีกด้วยคือ	การไหว้	การแสดงความเคารพ	และกล่าวค�าขอบคุณ	เป็นสิ่ง

ทีถ่กูปลกูฝังอย่างยาวนานในสงัคมไทยซึง่สะท้อนให้เหน็ถงึ	ความนอบน้อม	ขีเ้กรงใจของ

คนไทยที่ผูกพันแนบแน่นในรูปแบบความเป็นไทยทางการกระท�า	(ภาพที่	๕)

ภาพที่ ๕ สติ๊กเกอร์ไลน์ความเป็นไทยทางการกระท�าแฝงเรื่องมารยาทไทย

(ที่มา:	Line	Sticker	Store,	2017)

 ๓.  ความเป็นไทยทางความคิดในสติ๊กเกอร์ไลน์

	 	 สิ่งที่ถูกปลูกฝังกับคนไทยมาตั้งแต่เกิด	 คือ	 ความเป็นไทยทางความคิดใน

สต๊ิกเกอร์ไลน์แสดงถึงความเป็นไทยทางความคิดในบริบทต่าง	 ๆ	 สามารถวิเคราะห์ได้

จากการตีความหมายความเป็นไทยทางภาษา	และความเป็นไทยทางการกระท�าร่วมกัน	

และสงผลในอุปนิสัยความเปนไทยท่ีแสดงใหเห็นอยางชัดเจน คือ การสอดรูและการนินทา เม่ือถามตรง ๆ 
ไมได จึงเกิดการถามกันลับหลังจนทําใหเกิดการนินทานั่นเอง 

นอกจากนี้ความเปนไทยทางกระทําท่ีนําเสนอในสติ๊กเกอรไลนไดแสดงความเปนไทยทางการกระทําท่ี
แสดงถึงมารยาทไทยไวอีกดวย คือ การไหว การแสดงความเคารพ และกลาวคําขอบคุณ เปนสิ่งท่ีถูกปลูกฝง
อยางยาวนานในสังคมไทย ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึง ความนอบนอม ข้ีเกรงใจของคนไทยท่ีผูกพันแนบแนนใน
รูปแบบความเปนไทยทางการกระทํา 

 

 
 

ภาพท่ี ๕ สติ๊กเกอรไลนความเปนไทยทางการกระทําแฝงเรื่องมารยาทไทย 
(ท่ีมา: Line Sticker Store, 2560) 

 
 ๓. ความเปนไทยทางความคิดในสติ๊กเกอรไลน 

สิ่งท่ีถูกปลูกฝงกับคนไทยมาตั้งแตเกิดคือ ความเปนไทยทางความคิดในสติ๊กเกอรไลนแสดงถึงความ
เปนไทยทางความคิดในบริบทตาง ๆ สามารถวิเคราะหไดจากการตีความหมายความเปนไทยทางภาษา และ
ความเปนไทยทางการกระทํารวมกัน ซ่ึงอาจมีมุมมองและความหมายในทิศทางเดียวกัน หรือตางกันตามบริบท
ท่ีตองการนําเสนอ อาทิ ความคิดความเชื่อท่ีเก่ียวกับ “แม” ซ่ึงเปนผูใหกําเนิด เปนสัญญะของความกตัญู
และบงบอกถึงความเคารพนับถือ สติ๊กเกอรไลน “จะแม” พรอมกิริยานั่งนอบนอมและยกมือไหวพรอมรอยยิ้ม 
แสดงใหเห็นอยางชัดเจนเรื่องการแสดงความเคารพนับถือตอผูเปนแม และสติ๊กเกอรไลน “เปนแมเราเหรอ ?” 
เปนประโยคคําถามประชดประชัน มีความหมายเปนคําถามเชิงเสียดสีวา “เปนคนท่ีเราควรเคารพเชื่อฟงเหรอ 
?” ดังนั้น “แม” ในการนําเสนอผานสติ๊กเกอรไลน อาจหมายถึงผูท่ีนาเคารพนับถือ ซ่ึงสอดคลองกับความเปน
ไทยกระแสหลัก คือมีความกตัญู และมีความนอบนอมตอผูใหญ แตเม่ือวิเคราะหพบการแสดงความคิดเรื่อง 
“แม” มีความหมายถึงผูหญิงผูเปนท่ีเคารพนับถือ ซ่ึงไมจําเปนตองมารดา ก็สามารถเรียกวา “แม” ได   

 

 
 

ภาพท่ี ๖ สติ๊กเกอรไลนความเปนไทยทางความคิดเรื่องเกี่ยวกับแม  
(ท่ีมา: Line Sticker Store, 2560) 
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ซึ่งอาจมีมุมมองและความหมายในทิศทางเดียวกัน	 หรือต่างกันตามบริบทที่ต้องการ

น�าเสนอ	อาท	ิความคดิความเชือ่ทีเ่กีย่วกบั	“แม่”	ซึง่เป็นผูใ้ห้ก�าเนดิ	เป็นสญัญะของความ

กตญัแูละบ่งบอกถงึความเคารพนบัถอื	สต๊ิกเกอร์ไลน์	“จ้ะแม่”	พร้อมกิริยานัง่นอบน้อม

และยกมือไหว้พร้อมรอยยิ้ม	 แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนเรื่องการแสดงความเคารพนับถือ

ต่อผู้เป็นแม่	และสติ๊กเกอร์ไลน์	“เป็นแม่เราเหรอ	?”	เป็นประโยคค�าถามประชดประชัน	

มีความหมายเป็นค�าถามเชิงเสียดสีว่า	 “เป็นคนที่เราควรเคารพเชื่อฟังเหรอ	 ?”	 ดังนั้น	

“แม่”	ในการน�าเสนอผ่านสติ๊กเกอร์ไลน์	อาจหมายถึงผู้ที่น่าเคารพนับถือ	ซึ่งสอดคล้อง

กับความเป็นไทยกระแสหลัก	คือ	มีความกตัญูและมีความนอบน้อมต่อผู้ใหญ่	แต่เมื่อ

วิเคราะห์พบการแสดงความคิดเรื่อง	 “แม่”	 มีความหมายถึงผู้หญิงผู้เป็นที่เคารพนับถือ	

ซึ่งไม่จ�าเป็นต้องมารดา	ก็สามารถเรียกว่า	“แม่”	ได้		(ภาพที่	๖)

ภาพที่ ๖ สติ๊กเกอร์ไลน์ความเป็นไทยทางความคิดเรื่องเกี่ยวกับแม่ 

(ที่มา:	Line	Sticker	Store,	2017)

	 นอกจากนี้ความคิดด้านภาพลักษณ์ได้น�าเสนอผ่านสติ๊กเกอร์ไลน์	 คือ	 รูปร่าง		

ส่วนเกิน	ได้แก่	สติก๊เกอร์ไลน์	“ท้องไม่มลีกู”	โดยสต๊ิกเกอร์ไลน์เน้นส่วนท้องใหญ่กว่าปกติ	

แสดงถึงไขมันส่วนเกินอย่างชัดเจน	 “งานเหนียงต้องมา”	 เน้นเหนียงให้เห็นถึงไขมัน													

ส่วนเกิน	“เป็นคนอบอุ่น”	 เป็นสติ๊กเกอร์ไลน์ที่แสดงถึงความอบอุ่นที่มาจากไขมัน	และ	

“กินช้างมาเหรอ”	 เป็นสติ๊กเกอร์หน้าปกชุด	 Circle	 Dukdik	 เป็นค�าถามเชิงเสียดสีที่

ไม่ต้องการค�าตอบ	 แต่แสดงให้เห็นด้วยค�าถามการกินสัตว์ใหญ่อย่างช้างได้	 ผู้กินต้องมี

รูปร่างใหญ่เพียงใด	 ซึ่งทั้งหมดนี้เป็นการน�าเสนอเรื่องภาพลักษณ์รูปร่างที่เป็นส่วนเกิน	

จึงอาจกล่าวได้ว่าความเป็นไทยทางด้านความคิดมีความกังวลเรื่องภาพลักษณ์	 รูปร่างท่ี

มีส่วนเกิน	หรืออาจจะหมายถึงการประสบปัญหาเรื่องนี้อยู่ก็เป็นได้	(ภาพที่	๗)

และสงผลในอุปนิสัยความเปนไทยท่ีแสดงใหเห็นอยางชัดเจน คือ การสอดรูและการนินทา เม่ือถามตรง ๆ 
ไมได จึงเกิดการถามกันลับหลังจนทําใหเกิดการนินทานั่นเอง 

นอกจากนี้ความเปนไทยทางกระทําท่ีนําเสนอในสติ๊กเกอรไลนไดแสดงความเปนไทยทางการกระทําท่ี
แสดงถึงมารยาทไทยไวอีกดวย คือ การไหว การแสดงความเคารพ และกลาวคําขอบคุณ เปนสิ่งท่ีถูกปลูกฝง
อยางยาวนานในสังคมไทย ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึง ความนอบนอม ข้ีเกรงใจของคนไทยท่ีผูกพันแนบแนนใน
รูปแบบความเปนไทยทางการกระทํา 

 

 
 

ภาพท่ี ๕ สติ๊กเกอรไลนความเปนไทยทางการกระทําแฝงเรื่องมารยาทไทย 
(ท่ีมา: Line Sticker Store, 2560) 

 
 ๓. ความเปนไทยทางความคิดในสติ๊กเกอรไลน 

สิ่งท่ีถูกปลูกฝงกับคนไทยมาตั้งแตเกิดคือ ความเปนไทยทางความคิดในสติ๊กเกอรไลนแสดงถึงความ
เปนไทยทางความคิดในบริบทตาง ๆ สามารถวิเคราะหไดจากการตีความหมายความเปนไทยทางภาษา และ
ความเปนไทยทางการกระทํารวมกัน ซ่ึงอาจมีมุมมองและความหมายในทิศทางเดียวกัน หรือตางกันตามบริบท
ท่ีตองการนําเสนอ อาทิ ความคิดความเชื่อท่ีเก่ียวกับ “แม” ซ่ึงเปนผูใหกําเนิด เปนสัญญะของความกตัญู
และบงบอกถึงความเคารพนับถือ สติ๊กเกอรไลน “จะแม” พรอมกิริยานั่งนอบนอมและยกมือไหวพรอมรอยยิ้ม 
แสดงใหเห็นอยางชัดเจนเรื่องการแสดงความเคารพนับถือตอผูเปนแม และสติ๊กเกอรไลน “เปนแมเราเหรอ ?” 
เปนประโยคคําถามประชดประชัน มีความหมายเปนคําถามเชิงเสียดสีวา “เปนคนท่ีเราควรเคารพเชื่อฟงเหรอ 
?” ดังนั้น “แม” ในการนําเสนอผานสติ๊กเกอรไลน อาจหมายถึงผูท่ีนาเคารพนับถือ ซ่ึงสอดคลองกับความเปน
ไทยกระแสหลัก คือมีความกตัญู และมีความนอบนอมตอผูใหญ แตเม่ือวิเคราะหพบการแสดงความคิดเรื่อง 
“แม” มีความหมายถึงผูหญิงผูเปนท่ีเคารพนับถือ ซ่ึงไมจําเปนตองมารดา ก็สามารถเรียกวา “แม” ได   

 

 
 

ภาพท่ี ๖ สติ๊กเกอรไลนความเปนไทยทางความคิดเรื่องเกี่ยวกับแม  
(ท่ีมา: Line Sticker Store, 2560) 
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ภาพที่ ๗ สติ๊กเกอร์ไลน์ความเป็นไทยทางความคิดเรื่องเกี่ยวกับภาพลักษณ์ 

(ที่มา:	Line	Sticker	Store,	2017)

 ๔.  ความเป็นไทยทางวัตถุในสติ๊กเกอร์ไลน์

	 	 สิ่งต่าง	ๆ	หรือวัตถุต่าง	ๆ	ที่น�าเสนอในสติ๊กเกอร์ไลน์มีรูปแบบหรือหน้าที่	

มีความหมายตามวัฒนธรรมไทย	 และมีความหมายแฝงตามความเข้าใจของคนไทย														

เรียกว่าความเป็นไทยทางวัตถุ	 จากข้อก�าหนดในการสร้างสติ๊กเกอร์ไลน์มีข้อบังคับ

ห้ามสร้างสติ๊กเกอร์ไลน์ที่ก่อให้เกิดความรุนแรงและความขุ่นเคืองใจ	 ท�าให้บางครั้ง

ผู้ออกแบบไม่สามารถวาดรูปหรือหาภาพประกอบที่เป็นค�าตรง	ๆ 	ได้	จึงมีความพยายาม

ในการหาภาพหรือหาค�ามาเปรียบเพื่อให้ผู้ใช้สติ๊กเกอร์เข้าใจในสัญญะท่ีต้องการจะสื่อ		

ก่อให้เกิดความหมายใหม่แก่วัตถุต่าง	ๆ	(ภาพที่	๘)	ยกตัวอย่างเช่น	

		 	 สติ๊กเกอร์ไลน์	“ดอกไม้จริง	ๆ”	มีดอกไม้เป็นวัตถุที่แสดงถึงความเป็นไทย	

คือ	ดอกไม้ในสติก๊เกอร์ไลน์นีม้คีวามหมายแฝงหมายถงึค�าด่าทอ	รปูดอกไม้จงึเป็นสญัญะ

ตัวแทนค�าต่อว่านั้นๆ	 เพื่อเลี่ยงข้อก�าหนดของการสร้างสติ๊กเกอร์ไลน์	 	การใช้สติ๊กเกอร์

ดอกไม้แทนความรุนแรงในการต�าหนิผู้อื่น	 จึงเป็นการสะท้อนให้เห็นท่ีความก้าวร้าวรูป

แบบหนึ่ง		

	 	 สติ๊กเกอร์ไลน์	 “กินปลาบ้างจะได้ฉลาด”	 ปลากลายเป็นอาหารของคน

ฉลาด	หรืออาหารที่ท�าให้ฉลาด	แต่ตัวสติ๊กเกอร์ไลน์เองกลับมีความหมายแฝงที่ย้อนแย้ง																		

เชิงประชดประชนัทีห่วงัดีประสงค์ร้ายคอื	บอกให้รบัประทานปลาเพือ่ให้ฉลาด	แต่ต�าหนิ

ว่าตอนนี้โง่	ซึ่งเป็นการแสดงความก้าวร้าวเช่นกัน

	 	 สติก๊เกอร์ไลน์	“เผอืกอร่อย”และ	“ชอบเผือกชาวบ้าน”	เผอืกในความหมาย

ของชาติอื่นอาจหมายถึงเผือกทั่วไปแต่ในสต๊ิกเกอร์ไลน์นี้	 เผือก	 หมายถึง	 การสอดรู้													

 
นอกจากนี้ความคิดดานภาพลักษณไดนําเสนอผานสติ๊กเกอรไลนคือ รูปรางสวนเกิน ไดแก สติ๊กเกอร

ไลน“ทองไมมีลูก”โดยสติ๊กเกอรไลนเนนสวนทองใหญกวาปกติ แสดงถึงไขมันสวนเกินอยางชัดเจน “งาน
เหนียงตองมา”เนนเหนียงใหเห็นถึงไขมันสวนเกิน “เปนคนอบอุน”เปนสติ๊กเกอรไลนท่ีแสดงถึงความอบอุน
ท่ีมาจากไขมัน และ “กินชางมาเหรอ” เปนสติ๊กเกอรหนาปกชุด Circle Dukdik เปนคําถามเชิงเสียดสีท่ีไม
ตองการคําตอบ แตแสดงใหเห็นดวยคําถามการกินสัตวใหญอยางชางได ผูกินตองมีรูปรางใหญเพียงใด ซ่ึง
ท้ังหมดนี้เปนการนําเสนอเรื่องภาพลักษณรูปรางท่ีเปนสวนเกิน จึงอาจกลาวไดวา ความเปนไทยทางดาน
ความคิดมีความกังวลเรื่องภาพลักษณ รูปรางท่ีมีสวนเกิน  หรืออาจจะหมายถึงการประสพปญหาเรื่องนี้อยูก็
เปนได  

 

 
 

ภาพท่ี ๗ สติ๊กเกอรไลนความเปนไทยทางความคิดเรื่องเกี่ยวกับภาพลักษณ  
(ท่ีมา: Line Sticker Store, 2560) 

 
 ๔. ความเปนไทยทางวัตถใุนสติ๊กเกอรไลน 

สิ่งตาง ๆ หรือวัตถุตาง ๆ ท่ีนําเสนอในสติ๊กเกอรไลนมีรูปแบบหรือหนาท่ี มีความหมายตามวัฒนธรรม
ไทย และมีความหมายแฝงตามความเขาใจของคนไทย เรียกวา ความเปนไทยทางวัตถุ จากขอกําหนดในการ
สรางสต๊ิกเกอรไลนมีขอบังคับหามสรางสติ๊กเกอรไลนท่ีกอใหเกิดความรุนแรง และความขุนเคืองใจ ทําให
บางครั้งผูออกแบบไมสามารถวาดรูปหรือหาภาพประกอบท่ีเปนคําตรง ๆ ได จึงมีความพยายามในการหาภาพ
หรือหาคํามาเปรียบเพ่ือใหผูใชสติ๊กเกอรเขาใจในสัญญะท่ีตองการจะสื่อ กอใหเกิดความหมายใหมแกวัตถุ 
ตาง ๆ ยกตัวอยางเชน  

 สติ๊กเกอรไลน “ดอกไมจริง ๆ” มีดอกไมเปนวัตถุท่ีแสดงถึงความเปนไทย คือ ดอกไมในสติ๊กเกอร
ไลนนี้มีความหมายแฝงหมายถึง คําดาทอ รูปดอกไมจึงเปนสัญญะตัวแทนคําตอวานั้น ๆ เพ่ือเลี่ยงขอกําหนด
ของการสรางสติ๊กเกอรไลน  การใชสติ๊กเกอรดอกไมแทนความรุนแรงในการตําหนิผูอ่ืน  จึงเปนการสะทอนให
เห็นท่ีความกาวราวรูปแบบหนึ่ง   

สติ๊กเกอรไลน “กินปลาบางจะไดฉลาด” ปลากลายเปนอาหารของคนฉลาด หรือ อาหารท่ีทําใหฉลาด 
แตตัวสติ๊กเกอรไลนเองกลับมีความหมายแฝงทียอนแยง เชิงประชดชันท่ีหวังดีประสงคราย คือ บอกให
รับประทานปลาเพ่ือใหฉลาด แตตําหนิวาตอนนี้โง ซ่ึงเปนการแสดงความกาวราวเชนกัน 



¤ÇÒÁà»š¹ä·Â·Õè¹íÒàÊ¹Í¼‹Ò¹ÊµÔê¡à¡ÍÃ�äÅ¹� 
³Ñªª�¹¹·� ·Í§á¾§  ÃÑª¹Õ¡Ã á«‹ÇÑ§ 31

การอยากรู้เรื่องชาวบ้าน	ซึ่งอาจแผลงมาจากค�าว่า	“เสือก”	ซึ่งเป็นค�าที่ไม่สุภาพ	การใช้

ค�าว่าเผือกอาจเป็นการตัดทอนความรุนแรงของค�าลงในอีกทางหนึ่งก็ได้

	 	 สติ๊กเกอร์ไลน์	 “อย่ามัวแต่เห่าสิ”	 สุนัข	 ในสติ๊กเกอร์เป็นสัญญะของคน

ปากไม่ดี	 เปรียบคือที่ได้แต่พูดเหมือนสุนัขที่เห่าอย่างเดียว	 เป็นสัตว์ไม่ใช่คน	 และเป็น													

ค�าพูดเชิงต�าหนิอีกด้วย

	 	 สติ๊กเกอร์ไลน์	 “จบยัง?	 เราจบแล้วนะ”	 แสดงถึงความส�าเร็จด้วยชุด

ครุย	 ส�าเร็จการศึกษาแล้วหากแต่ความหมายแฝงของสติ๊กเกอร์ไลน์นี้	 คือ	 ค�าที่ต้องการ

จบบทสนทนา	คล้ายกับค�าตัดบทเพื่อหยุดการสนทนา

สต๊ิกเกอรไลน “เผือกอรอย”และ “ชอบเผือกชาวบาน” เผือกในความหมายของชาติอ่ืนอาจหมายถึง
เผือกท่ัวไป แตในสติ๊กเกอรไลนนี้ เผือกหมายถึงการสอดรู การอยากเรื่องชาวบาน ซ่ึงอาจแผลงมาจากคําวา 
“เสือก” ซ่ึงเปนคําท่ีไมสุภาพ การใชคําวาเผือกอาจเปนการตัดทอนความรุนแรงของคําลงในอีกทางหนึ่งก็ได 

สติ๊กเกอรไลน “อยามัวแตเหาสิ” สุนัข ในสติ๊กเกอรเปนสัญญะของคนปากไมดี เปรียบคือท่ีไดแตพูด
เหมือนสุนัขท่ีเหาอยางเดียว เปนสัตวไมใชคน และเปนคําพูดเชิงตําหนิอีกดวย 

สติ๊กเกอรไลน “จบยัง? เราจบแลวนะ” แสดงถึงความสําเร็จดวยชุดครุย สําเร็จการศึกษาแลวหากแต
ความหมายแฝงของสติ๊กเกอรไลนนี้ คือ คําท่ีตองการจบบทสนทนา คลายกับคําตัดบทเพ่ือหยุดการสนทนา 

 

 
 

ภาพท่ี ๘ สติ๊กเกอรไลนความเปนไทยทางวัตถุ  
(ท่ีมา: Line Sticker Store, 2560) 

 
ความเปนไทยทางวัตถุท่ีนําเสนอผานสติ๊กเกอรไลนมีรูปแบบการนําเสนอในทิศทางเดียวกันเปนการ

สรางความหมายใหแกวัตถุเพ่ือวัตถุประสงคเดียวกันคือมีความตองการใชวัตถุเหลานี้เปนตัวแทน คําตําหนิท่ี
หยาบคาย แฝงความรุนแรงท่ีถูกลดทอนในรูปแบบของสติ๊กเกอรไลนนั่นเอง  

 
บทสรุป 

จากท่ีกลาวมาขางตนพอท่ีจะสรุปไดวา สติ๊กเกอรไลนสามารถนําเสนอความเปนไทยไดหลายลักษณะ 
กลาวคือ ความเปนไทยทางภาษาถูกนําเสนอไวอยางชัดเจน ขณะเดียวกันก็แฝงนัยยะความเปนไทยทาง
ความคิด ตลอดจนแสดงพฤติกรรมท่ีเปนความเปนไทยทางการกระทํา และนอกจากนี้สติ๊กเกอรไลนบางแบบ
ยังมีองคประกอบท่ีมีความเปนไทยทางวัตถุแสดงอยูดวย แสดงใหเห็นวา สติ๊กเกอรไลนมีรูปแบบในการ
นําเสนอลักษณะความเปนไทยท่ีเชื่อมโยงกันไมทางใดก็ทางหนึ่ง อาจมีความหมายท่ีสอดคลอง หรือยอนแยง

ภาพที่ ๘ สติ๊กเกอร์ไลน์ความเป็นไทยทางวัตถุ 

(ที่มา:	Line	Sticker	Store,	2017)

	 ความเป็นไทยทางวัตถุที่น�าเสนอผ่านสติ๊กเกอร์ไลน์มีรูปแบบการน�าเสนอ

ในทศิทางเดยีวกันเป็นการสร้างความหมายให้แก่วตัถเุพือ่วตัถปุระสงค์เดยีวกนัคอืมคีวาม

ต้องการใช้วตัถเุหล่านีเ้ป็นตวัแทน	ค�าต�าหนทิีห่ยาบคาย	แฝงความรนุแรงทีถู่กลดทอนใน

รูปแบบของสติ๊กเกอร์ไลน์นั่นเอง	
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บทสรุป
	 จากที่กล่าวมาข้างต้นพอท่ีจะสรุปได้ว่า	 สติ๊กเกอร์ไลน์สามารถน�าเสนอ 

ความเป็นไทยได้หลายลกัษณะ	กล่าวคือความเป็นไทยทางภาษาถูกน�าเสนอไว้อย่างชัดเจน																		

ขณะเดียวกันก็แฝงนัยยะความเป็นไทยทางความคิด	 ตลอดจนแสดงพฤติกรรมที่เป็น 

ความเป็นไทยทางการกระท�า	และนอกจากนีส้ติก๊เกอร์ไลน์บางแบบยงัมอีงค์ประกอบทีม่ี

ความเป็นไทยทางวตัถแุสดงอยูด้่วย	แสดงให้เหน็ว่าสต๊ิกเกอร์ไลน์มรีปูแบบในการน�าเสนอ

ลักษณะความเป็นไทยที่เชื่อมโยงกันไม่ทางใดก็ทางหนึ่ง	 อาจมีความหมายที่สอดคล้อง	

หรือย้อนแย้งกันตามบริบทที่ต้องการสื่อสาร	 โดยใช้ความเป็นไทยทางภาษาเป็นตัวสื่อ 

ความหมายโดยตรง	 ซึ่งแฝงความเป็นไทยทางการกระท�าและทางความคิดเป็น 

ความหมายโดยนัย	 ขณะเดียวกันก็สร้างความหมายใหม่ให้กับวัตถุท่ีเป็นองค์ประกอบ

เสริมในสติ๊กเกอร์ไลน์	จึงอาจกล่าวได้ว่าความเป็นไทยในสติิ๊กเกอร์ไลน์	คือ	สิ่งต่าง	ๆ	ที่

ประกอบสร้างจากความเป็นไทยทางภาษา	ความเป็นไทยทางการกระท�า	ความเป็นไทย 

ทางความคดิ	และความเป็นไทยทางวัตถ	ุซึง่แฝงความหมายต่าง	ๆ 	บอกเล่าเรือ่งราวในสงัคม

ที่คนจ�านวนหน่ึงยอมรับและพูดถึง	 จึงอาจกล่าวได้ว่าความเป็นไทยในสติ๊กเกอร์ไลน์ได ้

บันทึกบริบทต่าง	ๆ	ที่เป็นความเป็นไทยกระแสนิยม	เนื่องจากเป็นความเป็นไทยที่ถูกน�า

เสนอและได้รับความนิยมในช่วงเวลาหนึ่งเท่านั้น	ซึ่งผู้วิจัยเล็งเห็นว่า	บริบทต่าง	ๆ	ที่น�า

เสนอในงานวิจัยนี้	สามารถสะท้อนความเชื่อบริบทต่าง	ๆ	ทางสังคมไทย	ตลอดจนอาจ

แสดงให้เห็นถึงปรากฏการณ์บางอย่างของสังคมได้อีกด้วย	

	 ความเป็นไทยในสต๊ิกเกอร์ไลน์ได้น�าเสนอบริบทต่าง	 ๆ	 ท้ังการประยุกต์ใช้

ภาษาที่สามารถเปลี่ยนแปลงได้ตามบริบทที่แตกต่างกันไป	 แสดงให้เห็นว่าสังคมไทย

เป็นสังคมที่พร้อมและยอมรับในการเปลี่ยนแปลง	 ทั้งที่ถูกปลูกฝังให้ใช้ภาษาตามหลัก

ราชบณัฑิตยสถานแต่กส็ามารถปรบัตัวยอมรบัการประยกุต์ใช้ภาษาในปัจจบัุนได้	ไม่เพยีง

การใช้ภาษาไทยเท่านัน้	การปลกูฝังมารยาทไทย	สร้างอปุนิสยันอบน้อม	ขีเ้กรงใจ	ท�าให้ไม่

สามารถพดูตรง	ๆ 	ได้	จงึต้องแสดงออกในรูปแบบของสติก๊เกอร์ไลน์	น�าเสนอให้เหน็อย่าง

ชัดเจนคือ	การอยากรู้อยากเห็นและเมื่อถามตรง	ๆ	 ไม่ได้	 จึงเกิดการถามกันลับหลังจน

ท�าให้เกิดการนินทาเป็นผลต่อเนื่องกันมา	ความนอบน้อมที่ปลูกฝังยังสร้างปรากฏการณ์ 

อีกอย่าง	คือ	ค�าพูดเสียดสี	ประชดประชัน	ทีเล่นทีจริง	แฝงค�าพูดต�าหนิต่าง	ๆ	เพื่อลด



ความเป็นไทยที่นำาเสนอผ่านสติ๊กเกอร์ไลน์ 
ณัชช์นนท์ ทองแพง  รัชนีกร แซ่วัง 33

ความรู้สึกรุนแรงลงด้วยความน่ารักของสต๊ิกเกอร์ไลน์	 เมื่อประกอบกับความทะเล้น	 

ทีเล่นทีจริง	 จึงกลายเป็นเร่ืองขบขันไป	 เห็นได้ชัดจากความเป็นไทยทางวัตถุ	 ท่ีถูกสร้าง

ความหมายแฝงในเรื่องนี้อย่างชัดเจน
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บทคัดย่อ
	 งานวิจัยชิ้นนี้จัดท�าขึ้นเพื่อ	 ๑)	 สร้างและหาประสิทธิภาพของชุดกิจกรรมเพื่อ

พัฒนาค�าศพัท์ภาษามลายเูรือ่งอวยัวะร่างกายตามเกณฑ์	๘๐/๘๐			๒)	เพือ่ศกึษาเปรยีบเทียบ	 

ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนก่อนและหลังการใช้ชุดกิจกรรมพัฒนาค�าศัพท์ภาษามลายู 

เรื่องอวัยวะร่างกาย	 จากกลุ่มตัวอย่างนักศึกษาปริญญาตรีชั้นปีท่ี	 ๑	 มหาวิทยาลัย

นราธิวาสราชนครินทร์	ภาคเรียนที่	๒	ปีการศึกษา	๒๕๕๙	จ�านวน	๒๐	คน		๓)	เพื่อศึกษา 

ความพึงพอใจของนักศึกษาต่อการจัดกิจกรรมโดยใช้ชุดกิจกรรมการพัฒนาค�าศัพท์ 

ภาษามลายูเรื่องอวัยวะร่างกาย	

๑-๕	 อาจารย์ประจ�าภาควิชาภาษาไทยและภาษาต่างประเทศ	มหาวิทยาลัยนราธิวาสราชครินทร์
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	 ผลการวิจัยปรากฏว่า	 ๑)	 ประสิทธิภาพของกิจกรรมแบบทดสอบพัฒนาใช	้																				

ค�าศัพท์ภาษามลายูเรื่องอวัยวะร่างกายมีประสิทธิภาพเท่ากับ	 ๘๓.๐๘/๘๘.๐๐	 ซึ่ง 

สงูกว่าเกณฑ์ประสิทธภิาพทีก่�าหนดไว้	๒)	ผลสมัฤทธิท์างการเรยีนของนกัศกึษาหลงัเรยีน	

สงูกว่าก่อนเรยีน	อย่างมีนยัส�าคญัทางสถติทิีร่ะดบั	๐.๐๕	๓)	ความพงึพอใจของนกัศกึษา

ต่อการจัดกิจกรรมโดยใช้ชุดกิจกรรมการพัฒนาค�าศัพท์ภาษามลายู	เรื่องอวัยวะร่างกาย

อยู่ในระดับมาก	

ค�าส�าคัญ : ภาษามลายู,	อวัยวะร่างกาย,	ชุดกิจกรรม

Abstract
	 The	 purposes	 of	 this	 research	 were	 1)	 to	 finding	 quality	 the																			

development	 of	words	 in	Malay	 language	 entitled	 the	 organ	 as	 80/80	

standard.	 2)	 to	 compared	 accomplishment	 pre-test	 and	 post-test	 the													

development	of	words	in	Malay	language	entitled	the	organ.	The	samples	

have	been	drawn	from	20	person	student’s	undergraduate	semester	2	in	

2016	Princess	of	Naradhiwas	University	3)	to	study	satisfaction	after	using	

this	 implement	model	about	development	of	words	 in	Malay	 language	

entitle	human	organ.

	 The	 results	 revealed	 that;	 	 1)	 The	 efficiency	 of	 the	 activities																		

development	 	 of	 words	 in	Malay	 Language	 entitled	 the	 organ	 in	 the																		

achievement	of	 learning	 	Malay	Language	 in	Daily	Life	was	83.08/88.00	

which	was	higher	than	the	set	criteria.		2)	The	development	of	words	in	

Malay	Language	entitled	the	organ	was	higher	than	that	before	learning	

at	 significant	 level	 0.05.	 	 3)	 The	 student’s	opinions	 toward	 the	 studied	 

development	 of	 words	 in	 Malay	 Language	 entitled	 the	 organ	 in	 the	 

achievement	of	learning		Malay	Language	in	Daily	Life	for	1st	year	students	

was	in	high	level.
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บทน�า
	 ภาษาเป็นส่วนหนึ่งของการสื่อสาร	ยิ่งมีผู้ใช้มากเพียงใดการแผ่ขยายก็ยิ่งมีมาก

ขึน้	(Havranek,	1964)	ภาษาท�าหน้าทีเ่สมอืนเครือ่งมอืการสือ่สารจ�าเป็นอย่างยิง่จะต้อง

มคีวามสมบรูณ์เริม่จากหลกัไวยากรณ์และความสมบรูณ์ด้านความคิด	การน�าไปใช้ย่อมมี

ความแตกต่างตามบริบทพืน้ทีก่นัไป	เช่นเดยีวกบัภาษามลายมูลีกัษณะการใช้ทีไ่ม่เหมอืน

กัน	 เน่ืองด้วยองค์ประกอบทางสังคมของผู้ใช้ภาษามลายูที่มีพื้นฐานการศึกษา	 อาชีพ

การงานและฐานะทางเศรษฐกิจ	 เป็นภาษาทางราชการ	 (Lingua	 Frasa)	 ทั้งด้านภาษา

และวรรณคดี	 การบริหาร	 รวมถึงการติดต่อระหว่างประเทศ	 (Omar,	 1997)	 ปัจจุบัน

ภาษามลายูมีบทบาทส�าคัญอย่างมากโดยเฉพาะในบริเวณจังหวัดชายแดนใต้ท่ีติดต่อกับ 

ประเทศมาเลเซีย	 เห็นได้ชัดจากหน่วยงานราชการหลาย	 ๆ	 แห่งมีการเขียนตัวอักษร 

ภาษามลายู	รวมถึงแผ่นป้ายประชาสัมพันธ์หรือโปสเตอร์	แสดงความเป็นพหุวัฒนธรรม

ที่มีการใช้ภาษาที่หลากหลาย	 โดยเฉพาะอย่างย่ิงสถานศึกษามีการเรียนการสอนภาษา

มลายูไปจนถงึระดบัมหาวทิยาลยั	ในการรวมตัวเป็นประชาคมท�าให้การแข่งขันในภูมภิาค 

เอเชียตะวันออกเฉียงใต้มีมากขึ้น	 มีการติดต่อสื่อสารด�าเนินการทางธุรกิจ	 รวมทั้ง 

ความช่วยเหลอืระหว่างประชาชาติในหลาย	ๆ 	ด้านเพิม่ขึน้	ท�าให้บทบาทและความส�าคญั

ของภาษา	โดยเฉพาะภาษามลายู	(Masri	et	al.,	2006)	ได้กล่าวว่าภาษามลายูปัจจุบัน

มีระบบการเขียนที่โดดเด่นเห็นได้ชัดจากการใช้พยัญชนะ	 การเขียนรูปค�าและเข้าใจง่าย	

ดังนั้นเองระบบการเขียนภาษามลายูเขียนได้	 ๒	 แบบ	 คือ	 การเขียนภาษามลายูอักษร 

รูมีและภาษามลายูอักษรยาวี	ส่วนในบริเวณสามจังหวัดชายแดนภาคใต้โดยรวมจะยังคง										

อัตลักษณ์ความเป็นยาวีอย่างเด่นชัด	

	 ประเด็นส�าคัญในการเรียนภาษาคือการสร้างบรรยากาศให้เป็นกันเองโดยการ

เรียนรู้เป็นหัวใจหลัก	ค�าจ�ากัดความของ	Gregory	A.	Kimble	ใน	(Riechmann,	2001)		

กล่าวว่า	 การเรียนรู้คือการเปลี่ยนแปลงศักยภาพแห่งพฤติกรรมที่ค่อนข้างถาวร	ซึ่งเป็น

ผลมาจากการฝึกหรอืการปฏบิตัทิีไ่ด้รบัการเสรมิแรง		(กระทรวงศึกษาธกิาร,	๒๕๕๓)	ได้

ให้ค�าจ�ากัดความเกี่ยวกับกระบวนทัศน์ในการวัดและประเมินผลการเรียนรู้ว่า	 ส่วนหนึ่ง 
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ของผู้เรียนและผู้สอนต้องมีแนวคิดร่วมกันว่า	 การวัดและประเมินผลเป็นเคร่ืองมือใน

การค้นหาหลักฐานร่องรอยของการเรียนรู้	โดยมีเป้าหมายเพื่อเป็นข้อมูลในการปรับปรุง

พัฒนาการเรียนรู้	 มากกว่าการเป็นเครื่องมือเพื่อจัดล�าดับและเปรียบเทียบผู้เรียนความ

หมายและขอบข่ายของการเรียนรู้เป็นกระบวนการที่เกิดขึ้นกับมนุษย์ตลอดชีวิต	

	 การเรียนรู้ด้านภาษานอกจากจะเป็นวิชาพื้นฐานอยู่แล้วในสถาบันอุดมศึกษา	

ท้ังนี้ เพื่อเตรียมให ้นักเรียนนักศึกษามีความพร้อมในการสื่อสารกับประชาชน 

ประเทศเพ่ือนบ้านที่จะเข้ามาท�างานหรือแลกเปลี่ยนเรียนรู้และทางกลับกันคนไทย

เราก็สามารถที่จะท�างานต่างประเทศได้	 เมื่อเปรียบเทียบการเรียนรู ้ด้านภาษาใน

ประเทศประชาคมอาเซียนที่มีความหลากหลายทางภาษาและชาติพันธ์ค่อนข้างสูง 

(Musa,	 2006)	 การติดต่อทางราชการมักจะใช้ภาษาอังกฤษแต่กลุ่มประชากรส่วนใหญ่

มีการสื่อสารภาษามลายูเป็นภาษาในล�าดับต้น	 ปัจจุบันภาษามลายูขยายวงกว้าง

มากไปทุกหน่วยงาน	 (Ahmad,	 1995)	 ได้พูดถึงบทบาทภาษามลายูในศตวรรษ

ที่	 ๒๑	 ยุคโลกาภิวัตน์น้ีว ่า	 เป็นศตวรรษที่มีความเจริญก้าวหน้าด้านเทคโนโลยี

สารสนเทศเป็นอย่างมาก	 ในการเปิดสังคมการค้าเศรษฐกิจอาเซียนเช่นเดียวกัน	

มหาวิทยาลัยนราธิวาสราชนครินทร์คือหน่ึงในหน่วยงานสถาบันการศึกษาท่ีเปิดสอน 

ภาษามลายูให้แก่นักศึกษาและผู้ที่มีความสนใจ	 โดยมีเป้าหมายเพื่อพัฒนาศักยภาพ 

การใช้ภาษามลายูของนักศึกษาและคนในพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใต้	 การน�าไป

ประยุกต์ใช้ในชีวิต	 รวมถึงความสามารถในการติดต่อสื่อสารกับประเทศเพื่อนบ้าน  

ท้ังนี้รายวิชาการใช้ภาษามลายูในชีวิตประจ�าวันเป็นวิชาบังคับเรียนส�าหรับนักศึกษา 

ทุกคนในมหาวิทยาลัยนราธิวาสราชนครินทร์ต้องลงเรียน	 ถึงแม้ว่าภาษามลายูมีการ

ใช้กันอย่างกว้างขวางในสังคมปัจจุบัน	 แต่ก็ยังพบข้อผิดพลาดอย่างมากมายให้เห็น 

เช่น	การสะกดค�า	หลักไวยากรณ์ภาษามลายูและการเลือกใช้ค�า	(Hassan,	1987)	

	 จากเหตผุลดงัทีก่ล่าวข้างต้น	ผูว้จัิยจึงมคีวามสนใจและเกดิแนวคดิในการพฒันา

ชุดกิจกรรมการใช้ค�าศัพท์ภาษามลายูเรื่องอวัยวะร่างกาย	เพื่อพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการ

เรียน	การใช้ภาษามลายูในชีวิตประจ�าวันของนักศึกษาชั้นปีที่	๑	มหาวิทยาลัยนราธิวาส

ราชนครินทร์	 เพื่อให้เป็นแนวทางการพัฒนาการใช้ค�าศัพท์ในการเรียนการสอนวิชา 

ภาษามลายูให้มีประสิทธิภาพและประสิทธิผลต่อไป	
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 ๑.		เพื่อสร้างและหาประสิทธิภาพของชุดกิจกรรมการใช้ชุดกิจกรรมพัฒนา 

ค�าศัพท์ภาษามลายูหัวข้อเรื่องอวัยวะร่างกาย	ตามเกณฑ์	๘๐/๘๐

				 ๒.	 เพ่ือเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนก่อนและหลังการใช้ชุดกิจกรรม

พัฒนาค�าศัพท์ภาษามลายูเรื่องอวัยวะร่างกาย

				 ๓.	 เพ่ือศกึษาความพงึพอใจของนกัศกึษาต่อการจดักจิกรรมโดยใช้ชุดกจิกรรม

การพัฒนาค�าศัพท์ภาษามลายูเรื่องอวัยวะร่างกาย

กรอบแนวคิดการวิจัย
	 จากการศึกษาวิจัย	พบว่า	ชุดกิจกรรมค�าศัพท์ภาษามลายู	นอกจากจะพัฒนา

ความสามารถในการใช้ค�าศัพท์ภาษามลายูแล้ว	 ยังท�าให้นักศึกษามีความพึงพอใจมาก

ขึ้นกับการเรียนอีกด้วย	 ดังน้ันผู้วิจัยจึงน�าผลการวิจัยดังกล่าวก�าหนดตัวแปรตามกรอบ

วิจัยได้ดังนี้

ระเบียบวิธีวิจัย
				 งานวิจัยน้ีเป็นงานวิจัยก่ึงทดลองการพัฒนาค�าศัพท์โดยใช้ชุดกิจกรรมการ

ใช้ภาษามลายูเรื่องอวัยวะร่างกาย	 ของนักศึกษาชั้นปีที่	 ๑	 มหาวิทยาลัยนราธิวาส 

ราชนครินทร์	เนื่องจากเป็นนักศึกษาใหม่ที่ไม่มีพื้นฐานภาษามลายูมาก่อน	จึงใช้การวิจัย

แบบกลุ่มเดียววัดผลก่อนและหลัง	(One	–	Group	Pretest	–	Posttest	Design)	

ชุดพัฒนาค�าศัพท์ภาษามลายู

๑.	ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน

๒.	ประสิทธิภาพการใช้ค�าศัพท์

๓.	ความพงึพอใจของนกัศกึษาต่อชดุกจิกรรม
➭
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ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง
	 ประชากรที่ใช ้เป ็นนักศึกษาระดับปริญญาตรี	 มหาวิทยาลัยนราธิวาส 

ราชนครินทร์	 ภาคเรียนที่	 ๒	 ปีการศึกษา	 ๒๕๕๗	ที่ลงทะเบียนเรียนในรายวิชาการใช ้

ภาษามลายูในชีวิตประจ�าวัน	จ�านวน	๗๐	คน

				 กลุ่มตัวอย่างในการวิจัยเป็นนักศึกษาระดับปริญญาตรี	มหาวิทยาลัยนราธิวาส

ราชนครินทร์	 ภาคเรียนที่	 ๒	 ปีการศึกษา	 ๒๕๕๗	 ท่ีลงทะเบียนเรียนในรายวิชา 

การใช้ภาษามลายใูนชวีติประจ�าวนัและใช้วธิกีารสุม่จ�านวน	๒๐	คน	โดยใช้วธีิสุม่ตวัอย่าง 

แบบกลุ่ม	(Cluster	Sampling)	

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย
				 ๑.		ชุดกิจกรรมพัฒนาค�าศัพท์ภาษามลายู	เรื่องอวัยวะร่างกาย

				 ๒.		ประมวลรายวชิา	ส�าหรบัใช้ควบคูก่บัชดุกิจกรรมพฒันาค�าศพัท์ภาษามลายู	

เรือ่งอวยัวะร่างกาย	ของนกัศกึษาปรญิญาตรใีนรายวชิาการใช้ภาษามลายใูนชีวติประจ�าวนั  

๑๑-๐๓๔-๑๐๔	 และหาค่าดัชนีความสอดคล้อง	 (IOC:	 Index	 of	 Item	 Object															

Congruency)	

				 ๓.		แบบทดสอบก่อนและหลังการทดลอง	 โดยใช้ชุดกิจกรรมพัฒนาค�าศัพท์

ภาษามลาย	ูเรือ่งอวยัวะร่างกาย	ของนักศึกษาปรญิญาตรช้ัีนปีท่ี	๑	มหาวทิยาลัยนราธิวาส

ราชนครินทร์	

				 ๔.		แบบประเมินความพึงพอใจของนักศึกษาต่อการเรียนโดยใช้ชุดกิจกรรม

พฒันาการใช้ค�าศพัท์ภาษามลาย	ูของนักศึกษาปรญิญาตรช้ัีนปีท่ี	๑	มหาวทิยาลยันราธวิาส

ราชนครินทร์	

การเก็บและรวบรวมข้อมูล
	 ผูว้จิยัได้เกบ็รวบรวมเครือ่งมอืทีไ่ด้สร้างขึน้	แล้วได้ด�าเนนิการเกบ็รวบรวมข้อมลู

กับกลุ่มตัวอย่างในภาคเรียนที่	 ๒	 ปีการศึกษา	 ๒๕๕๗	 ขั้นตอนการเก็บรวบรวมข้อมูล 

แบ่งออกเป็นดังนี้
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	 ๑.	 เร่ิมการทดสอบก่อนเรียน	(Pretest)	เพือ่วดัความสามารถในการใช้ค�าศพัท์

ภาษามลายู	 เรื่อง	 อวัยวะร่างกาย	 ที่ผู้วิจัยสร้างขึ้น	 ซึ่งเป็นแบบทดสอบเลือกตอบและ

บันทึกไว้เป็นคะแนนในการวิเคราะห์ต่อไป	

				 ๒.		ด�าเนนิการกจิกรรมการเรยีนรูต้ามประมวลรายวชิา	ด้วย	ชดุกจิกรรมพฒันา

ค�าศพัท์ภาษามลาย	ูเรือ่งอวยัวะร่างกาย	แก่นกัศกึษากลุม่ตวัอย่าง	อยู่ในช่วงเวลาการเรียน

การสอนปกติรวมท้ังสิ้น	 ๑๖	 คาบ	 และท�าการตรวจบันทึกผลการทดสอบชุดกิจกรรม	

ประเมินความเป็นไปได้ด้านประสิทธิภาพในการเรียนการสอนจากคะแนนของนักศึกษา

ในการใช้ค�าศัพท์ภาษามลายู

				 ๓.		ท�าการทดสอบหลงัเรยีน	โดยใช้แบบทดสอบการพฒันาชดุกจิกรรมค�าศพัท์

ภาษามลายู	เรื่อง	อวัยวะร่างกาย	เป็นแบบทดสอบเลือกตอบ	และท�าการบันทึกคะแนน

ผลการทดสอบหลังเรียน		

				 ๔.		วเิคราะห์ประสทิธภิาพชดุกจิกรรมค�าศพัท์ภาษามลาย	ูเรือ่งอวยัวะร่างกาย	

ของนักศึกษาปริญญาตรี	ชั้นปีที่	๑	ตามเกณฑ์มาตรฐาน	๘๐/๘๐

				 ๕.	 วัดความพึงพอใจของนักศึกษาต่อการจัดการเรียนรู้	 ชุดกิจกรรมพัฒนา														

ค�าศัพท์ภาษามลายู	 ของนักศึกษาปริญญาตรีชั้นปีที่	 ๑	 โดยวัดความพึงพอใจตามแบบ													

ลิเคิร์ท	(Likert)	

การวิเคราะห์ข้อมูล 
	 ผู้วิจัยได้ท�าการวิเคราะห์ข้อมูลดังนี้	

	 ๑.	 ใช้เกณฑ์การหาประสิทธิภาพของชุดพัฒนาค�าศัพท์ภาษามลายูจากกลุ่ม

ตัวอย่างจ�านวน	๒๐	คน	ตามเกณฑ์มาตรฐาน	๘๐/๘๐	โดยใช้สูตรหาประสิทธิภาพของ

กระบวนการ	(E1)	และประสิทธิภาพของผลลัพธ์	(E2)

	 ๒.		วิเคราะห์เปรียบเทียบการพัฒนาค�าศัพท์ภาษามลายู	 ส�าหรับนักศึกษา																

ชั้นปีที่	๑	ก่อนและหลังเรียนด้วยชุดกิจกรรม	โดยใช้สถิติค่าเฉลี่ยและค่าร้อยละ

	 ๓.		ศึกษาความพึงพอใจของนักศึกษาต่อการจัดกิจกรรมโดยใช้ชุดกิจกรรม
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ผลการวิจัย
	 ผลของการพัฒนาชุดกิจกรรมค�าศัพท์ภาษามลายู	 เรื่องอวัยวะร่างกาย	 พบว่า	 

ประสิทธิภาพของแบบฝึกเสริมทักษะการใช้ค�าศัพท์ภาษามลายู	 ส�าหรับนักศึกษา 

ปริญญาตรีชั้นปีที่	 ๑	 มีค่าประสิทธิภาพเท่ากับ	 ๘๓.๐๘/๘๘.๐๐	 ซึ่งมีประสิทธิภาพ 

ตามเกณฑ์มาตรฐาน	๘๐/๘๐

ตารางที่ ๑ ผลการหาประสิทธิภาพของชุดกิจกรรมพัฒนาการใช้ค�าศัพท์ภาษามลาย	ู	

เรื่องอวัยวะร่างกาย

           ๒. วิเคราะหเปรียบเทียบการพัฒนาคําศัพทภาษามลายู สําหรับนักศึกษาชั้นปท่ี กอน

และหลังเรียนดวยชุดกิจกรรม โดยใชสถิติคาเฉลี่ยและคารอยละ 

           ๓. ศึกษาความพึงพอใจของนักศึกษาตอการจัดกิจกรรมโดยใชชุดกิจกรรม 
ผลการวิจัย 

    ๑. ผลของการพัฒนาชุดกิจกรรมคําศัพทภาษามลายู เรื่องอวัยวะรางกาย  พบวา ประสิทธิภาพ

ของแบบฝกเสริมทักษะการใชคําศัพทภาษามลายู สําหรับนักศึกษาปริญญาตรีชั้นปท่ี ๑ มีคาประสิทธิภาพ

เทากับ ๘๓.๐๘/๘๘.๐๐ ซ่ึงมีประสิทธิภาพตามเกณฑมาตรฐาน ๘๐/๘๐ 

 

ตารางท่ี ๑ ผลการหาประสิทธิภาพของชุดกิจกรรมพัฒนาการใชคําศัพทภาษามลายู เรื่องอวัยวะรางกาย

  

   จากตารางท่ี ๑ ผลการหาประสิทธิภาพพบวา คะแนนผลการทดสอบของนักศึกษาปริญญาตรี

ชั้นปท่ี ๑ โดยใชแบบทดสอบดังกลาวมีคะแนนเฉลี่ย ๔๙.๘๕ คิดเปนรอยละ ๘๓.๐๘ เม่ือพิจารณาในแตละ

บททดสอบสังเกตไดวา แบบทดสอบท่ี ๑ การอานคําศัพทอวัยวะรางกายเปนภาษามลายูมีคาเฉลี่ยท่ี 

๑๗.๐๐ แบบทดสอบท่ี ๒ การทดสอบเขียนชื่ออวัยวะรางกายภาษามลายูมีคะแนนคาเฉลี่ยท่ี ๑๖.๘๐

แบบทดสอบท่ี ๓ การทดสอบการแตงประโยคพ้ืนฐานอวัยวะเปนภาษามลายูมีคะแนนคาเฉลี่ยท่ี ๑๖.๐๕ 

ซ่ึงทดสอบกับกลุมตัวอยาง ๒๐ คน และผลการทําคะแนนสอบหลังเรียนไดคะแนนเฉลี่ย ๑๗.๖๐ คิดเปน

รอยละ ๘๘.๐๐ แบบทดสอบท้ัง ๓ รูปแบบ มีประสิทธิภาพอยูในเกณฑท่ีดีมาก เนื่องจากคะแนนเฉลี่ยของ

แบบทดสอบเปนไปตามเกณฑท่ีกําหนดไวคือ ๘๐/๘๐  จึงถือวาแบบทดสอบมีประสิทธิภาพเปนไปตาม

เกณฑ 

 

 

 

 

  
แบบทดสอบ 

ท่ี ๑ 
แบบทดสอบ

ท่ี ๒ 
แบบทดสอบ

ท่ี ๓ 

ผลการ
วิเคราะห 

คะแนน 
คาเฉล่ีย
รอยละ คะแนน

เต็ม 
คะแนน
เฉล่ีย 

คะแนนเต็ม 
คาเฉล่ีย 

๒๐ 
๑๗.๐๐ 

๒๐ 
๑๖.๘๐ 

๒๐ 
๑๖.๐๕ 

ระหวาง
เรียน 

๖๐ ๔๙.๘๕ ๘๓.๐๘ 

รอยละของ
คะแนนเฉล่ีย ๘๕.๐๐ ๘๔.๐๐ ๘๐.๒๕ หลังเรียน ๒๐ ๑๗.๖๐ ๘๘.๐๐ 

 
 

	 จากตารางท่ี	 ๑	 ผลการหาประสิทธิภาพพบว่า	 คะแนนผลการทดสอบของ

นักศึกษาปริญญาตรีชั้นปีที่	 ๑	 โดยใช้แบบทดสอบดังกล่าวมีคะแนนเฉลี่ย	 ๔๙.๘๕																					

คิดเป็นร้อยละ	๘๓.๐๘	เมื่อพิจารณาในแต่ละบททดสอบสังเกตได้ว่า	แบบทดสอบที่	๑	

การอ่านค�าศัพท์อวัยวะร่างกายเป็นภาษามลายูมีค่าเฉล่ียท่ี	 ๑๗.๐๐	 แบบทดสอบท่ี	 ๒	 

การทดสอบเขยีนชือ่อวยัวะร่างกายภาษามลายมูคีะแนนค่าเฉลีย่ที	่๑๖.๘๐	แบบทดสอบ 

ที่	 ๓	 การทดสอบการแต่งประโยคพ้ืนฐานอวัยวะเป็นภาษามลายูมีคะแนนค่าเฉลี่ยที	่

๑๖.๐๕	 ซึ่งทดสอบกับกลุ่มตัวอย่าง	 ๒๐	 คน	 และผลการท�าคะแนนสอบหลังเรียนได้

คะแนนเฉลีย่	๑๗.๖๐	คดิเป็นร้อยละ	๘๘.๐๐	แบบทดสอบทัง้	๓	รปูแบบ	มปีระสทิธภิาพ

อยูใ่นเกณฑ์ทีด่มีาก	เนือ่งจากคะแนนเฉลีย่ของแบบทดสอบเป็นไปตามเกณฑ์ทีก่�าหนดไว้

คือ	๘๐/๘๐		จึงถือว่าแบบทดสอบมีประสิทธิภาพเป็นไปตามเกณฑ์
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	 จากตารางที่	๒	แสดงให้เห็นว่า	คะแนนเฉลี่ยความสามารถการพัฒนาค�าศัพท์

ภาษามลายูในหัวข้อเรื่องอวัยวะร่างกาย	 หลังจากที่มีกิจกรรมการทดสอบมีนัยส�าคัญ																

ค่าสถิติท่ีระดับ	 ๐.๐๕	 โดยค่าเฉลี่ยของคะแนนหลังเรียนเท่ากับ	 ๑๗.๖๐	 มีค่าสูงกว่า												

ค่าเฉลี่ยของคะแนนก่อนเรียนที่มีค่ากับ	 ๘.๖๕	 คะแนนต่างระหว่างก่อนและหลังเรียน 

มีค่าเท่ากับ	 ๘.๙๕	 และมีค่าสถิติอยู่ท่ี	 ๒๖.๖๒	 ดังน้ันแสดงให้เห็นว่าความสามารถ 

ในการพัฒนาการการใช้ค�าศัพท์ภาษามลายูในหัวข้อเรื่องอวัยวะร่างกายหลังเรียน 

มีค่าสูงกว่าก่อนเรียน

ตารางที่ ๓ แสดงค่าเฉลี่ย	 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน	 และระดับคุณภาพความพึงพอใจ 

ของนักศึกษาต่อการจัดกิจกรรมโดยใช้ชุดกิจกรรมการพัฒนาค�าศัพท์ภาษามลายู	 

เรื่องอวัยวะร่างกาย	

ตารางที่ ๒ การเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนก่อนเรียนและหลังเรียน	 โดยใช	้																	

ชุดกิจกรรมค�าศัพท์ภาษามลายู	เรื่องอวัยวะร่างกาย

การทดสอบ คะแนนเต็ม คะแนนเฉลี่ย
ค่าเบี่ยงเบน

มาตรฐาน
ผลต่าง ค่าสถิติ

ก่อนเรียน		 ๒๐			 ๘.๖๕			 ๑.๙๒		

หลังเรียน		 ๒๐		 ๑๗.๖๐			 ๑.๔๒		 	
๘.๙๕ ๒๖.๖๒*

										*มีนัยส�าคัญทางสถิติที่ระดับ	๐.๐๕

ล�าดับ รายการประเมิน ระดับS.D.

๑		 เนื้อหามีความน่าสนใจและเหมาะสม		 ๔.๒๕		๐.๖๓		 มาก	

๒		 เนื้อหามีค�าศัพท์ใหม่ๆ	เป็นการเรียนรู้เพิ่มเติม		 ๔.๗๐		๐.๔๗		มากที่สุด

๓		 หัวข้อเรื่องมีความสัมพันธ์กับชีวิตประจ�าวัน		 ๔.๓๕		๐.๖๗		 มาก

X
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	 จากตารางที่	 ๓	 แสดงให้เห็นว่า	 นักศึกษากลุ่มตัวอย่างมีความคิดเห็นต่อการ

พัฒนาใช้ค�าศัพท์ภาษามลายูผ่านบทเรียนอวัยวะร่างกาย	 โดยเฉลี่ยมีค่าเท่ากับ	 ๔.๔๗	

นักศึกษามีความพึงพอใจอยู่ในระดับมากต่อชุดกิจกรรมพัฒนาค�าศัพท์ภาษามลายู	 เมื่อ

พิจารณาในแต่ละด้านพบว่าด้านทีน่กัศึกษามคีวามเหน็โดยเฉลีย่สงูท่ีสดุคอื	แบบทดสอบ/

แบบฝึกหัดช่วยเพิ่มความสามารถทั้งการอ่านและเขียนโดยมีระดับความคิดเห็นเฉล่ีย

เท่ากับ	 ๕.๐๐	 ตามด้วยมีภาพประกอบเพิ่มความเข้าใจโดยมีระดับความคิดเห็นเฉลี่ย 

เท่ากับ	 ๔.๖๕	 ในส่วนระดับความคิดเห็นที่มีค่าน้อยที่สุดเป็นแบบทดสอบสามารถ 

น�าความรู้ไปใช้ในชีวิตประจ�าวันได้ค่าเฉลี่ยเท่ากับ	๔.๑๕

สรุปผลการวิจัย
	 การวิจัยเรื่องการพัฒนาชุดกิจกรรมการใช้ค�าศัพท์ภาษามลายูเรื่องอวัยวะ

ร่างกายเพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน	 การใช้ภาษามลายูในชีวิตประจ�าวันของ

นกัศกึษาชัน้ปีที	่๑	จากการทดลอง	พบว่านักศึกษาแต่ละคนมพีฒันาการการใช้ภาษามลายู

ที่ดีขึ้นในหัวข้อที่เรียนไปหลังจากที่ได้ท�ากิจกรรมภายในห้องเรียน	 โดยเน้นประสิทธิผล

แบบทดสอบที่ให้นักศึกษาท�ากิจกรรมตามรูปแบบก�าหนดนั่นคือ	 ฝึกปฏิบัติให้นักศึกษา

อ่านค�า	อ่านประโยคท่ีก�าหนดมาให้และแต่งประโยคพืน้ฐานจากค�าท่ีก�าหนดมาให้ถูกต้อง 

ตามหลัก	 ไวยากรณ์ภาษามลายู	 รวมทั้งมีแบบฝึกหัดพัฒนาทักษะเพิ่มเติมด้านเทคนิค 

ล�าดับ รายการประเมิน ระดับS.D.

๔		 มีภาพประกอบเพิ่มความเข้าใจ		 ๔.๖๕		๐.๔๘		มากที่สุด

๕		 แบบทดสอบ/ชุดกิจกรรมเหมาะสมกับเนื้อหา		 ๔.๒๕		๐.๗๑		 มาก

๖		 แบบทดสอบ/ชุดกิจกรรมหัดช่วยเพิ่ม

	 ความสามารถทั้งการอ่านและเขียน		 ๕.๐๐		๐.๐๐		มากที่สุด

๗		 แบบชุดกิจกรรมสามารถน�าความรู้

				 ไปใช้ในชีวิตประจ�าวันได้		 ๔.๑๕		๐.๔๘		 มาก

																											รวม		 ๔.๔๗		๐.๔๙		 มาก

X
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การจดจ�าค�าศัพท์หรือยกตัวอย่างสถานการณ์สมมุติ	 จากการรวบรวมข้อมูลที่บันทึก	 

สรุปได้ว่าประสิทธิภาพที่ได้จากการท�ากิจกรรมแบบทดสอบเท่ากับ	 ๘๓.๐๘/๘๘.๐๐	 

ซ่ึงเป็นไปตามเกณฑ์มาตรฐาน	 ๘๐/๘๐	 โดยแบบทดสอบดังท่ีได้กล่าวมาก่อนหน้าน้ี

นักศึกษามีค่าเฉล่ียคะแนนรวมที่	 ๔๙.๘๕	 หลังจากที่ได้มีการเรียนรู้ด้านเนื้อหาและ 

แบบทดสอบ	ท�าให้ผลการท�าคะแนนสอบหลังเรียนมีค่าเฉลี่ยคะแนนที่	๑๗.๖๐	คิดเป็น

ค่าเฉลี่ยร้อยละ	 ๘๘.๐๐	 สูงกว่าก่อนเรียนท่ีมีพัฒนาการที่	 ๘.๙๕	 หรือค่าเฉลี่ยคะแนน													

ก่อนเรียนที่	๘.๖๕	ซึ่งมีนัยส�าคัญทางสถิติที่ระดับ	๐.๐๕	และคะแนนความความคิดเห็น

ต่อการพัฒนาใช้ค�าศพัท์ภาษามลายผู่านบทเรยีนอวยัวะร่างกาย	ของนกัศกึษาปรญิญาตรี

ชั้นปีที่	๑	มหาวิทยาลัยนราธิวาสราชนครินทร์	มีค่าเฉลี่ยโดยรวมระดับมากอยู่ที่	๔.๔๗	

แสดงให้เห็นว่ากิจกรรมดังกล่าวมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนไปในทางท่ีดี	 ท้ังนี้ก่อให้เกิด 

การเรียนรู้ด้วยตนเองหลังจากที่นักศึกษาได้ผ่านบทเรียนที่เกิดขึ้น

อภิปรายผล
	 จากผลของงานวิจัยสามารถอภิปรายผลได้ว่า	 ประสิทธิภาพชุดกิจกรรม 

การพัฒนาใช ้ค�าศัพท ์ภาษามลายู	 เรื่องอวัยวะร ่างกายเพื่อพัฒนาผลสัมฤทธิ ์

ทางการเรียนรายวิชาการใช้ภาษามลายูในชีวิตประจ�าวันของนักศึกษาช้ันปีท่ี	 ๑	 E1/E2	

เท่ากับ	 ๘๓.๐๘/๘๘.๐๐	 เป็นไปตามเกณฑ์มาตรฐานท่ีก�าหนดไว้	 ท้ังนี้ผู้วิจัยได้แจกแจง

รายละเอียดได้ดังนี้

									 	๑.		ชดุกิจกรรมพัฒนาค�าศัพท์ภาษามลาย	ูเร่ืองอวยัวะร่างกาย	ส�าหรบันกัศึกษา

ปริญญาตรีชั้นปีที่	๑	ได้ผ่านการตรวจสอบจากผู้เชี่ยวชาญด้านเนื้อหา	ด้านกิจกรรม	และ

มกีารกระตุน้การเรียนภาษามลาย	ูโดยเน้นนกัศกึษาเป็นส�าคญัในการหาข้อมลูด้วยตนเอง	

ท�าให้นักศึกษามีความสนใจในการเรียนเพิ่มมากขึ้น	 มีการน�าค�าศัพท์ที่ได้เรียนสนทนา

แลกเปลี่ยนเรียนรู้อภิปรายซึ่งกันและกัน	 และพบอีกว่านักศึกษาสามารถอ่านออกเสียง

และอ่านประโยคทีเ่ป็นภาษามลายกูลางอย่างถกูต้อง	สอดคล้องกบังานวจิยัของ	(ชยัยงค์	

พรหมวงศ์,	 ๒๕๕๖)	 ระบุไว้ว่าในขณะก�าลังทดสอบประสิทธิภาพชุดกิจกรรมการสอน															

ผู้สอนต้องคอยสังเกตและปฏิสัมพันธ์	(Interaction	Analysis)	กับผู้เรียน	หากสังเกตว่า

ผู้เรียนมีปัญหาระหว่างทดสอบให้บันทึกพฤติกรรมไว้เพื่อมาซักถามในภายหลัง
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	 ๒.	 เพื่อเพิ่มประสิทธิภาพชุดกิจกรรมการพัฒนาใช้ค�าศัพท์ภาษามลาย	ู 

เรือ่งอวยัวะร่างกาย	ของนักศึกษาปริญญาตรีชัน้ปีที	่๑	มหาวิทยาลัยนราธวิาสราชนครนิทร์	

ผลของการพัฒนาและหาประสทิธภิาพของแบบทดสอบการพฒันาใช้ค�าศพัท์ภาษามลายู

ในหวัข้อเร่ืองอวยัวะร่างกายพบว่า	ประสทิธภิาพการใช้แบบทดสอบการพัฒนาใช้ค�าศพัท์

ภาษามลาย	ูส�าหรับนักศกึษาปรญิญาตรชีัน้ปีที	่๑	มปีระสทิธิภาพเท่ากบั	๘๓.๐๘/๘๘.๐๐	

ซึ่งเป็นไปตามเกณฑ์ของการวิจัย	แสดงให้เห็นว่าแบบทดสอบมีประสิทธิภาพดี	เหมาะที่

จะน�าไปใช้พัฒนาทักษะการอ่านค�าศัพท์	 การเขียนค�าศัพท์และการแต่งประโยคพื้นฐาน 

ในภาษามลายไูปด้วย	เนือ่งด้วยเหตผุลว่า	นกัศกึษาบางส่วนมพีืน้ฐานภาษามลายถูิน่ปาตานี

เป็นทุนเดิมอยู่แล้ว	 แต่ด้วยความเคยชินภาษามลายูถิ่นปาตานีท�าให้การเรียนการสอน 

ถือเป็นอุปสรรคอย่างหนึ่งในการสะกดค�าหรือเขียนค�าศัพท์ส�าหรับนักศึกษาบางคน 

ในกลุ่มตัวอย่างนี้	ยกตัวอย่างการสะกดไม่ถูกต้องค�าว่า	dada	/ดาดา/	แปลว่า	หน้าอก	

เขียนเป็น	 dado	 /ดาดอ/	 หรือการใช้พยัญชนะผิดเสียงเช่น	 gigi	 /ฆีฆี/	 แปลว่า	 ฟัน	 

เขียนเป็น	 kiki	 /กีกี/	 แต่หลังจากที่นักศึกษาได้ศึกษาบทเรียนดังกล่าวและมีการท�า 

แบบทดสอบแล้ว	 ท�าให้เข้าใจในเนื้อหาบทเรียนได้ดีขึ้นและมีผลสัมฤทธิ์การเรียนที่ดีข้ึน	

สอดคล้องกับงานวิจัยของ	(สากีนะ	เปาะสลาเมาะ	และคณะ,	๒๕๕๗)	ที่ว่านักเรียนไม่มี 

ความรู้หรือประสบการณ์ก่อนเรียน	 แต่เมื่อได้เรียนแล้วท�าให้ผู ้เรียนกลุ่มดังกล่าวมี

ประสบการณ์	มคีวามรูม้ากขึน้	จงึท�าให้ผลสมัฤทธิท์างการอ่านหลงัเรยีนสงูกว่าก่อนเรยีน

	 ๓.		ผลของการจัดการเรียนการสอนรายวิชาภาษามลายูเรื่องอวัยวะร่างกาย 

พบว่า	ผลสัมฤทธิ์หลังการเรียนสูงกว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยส�าคัญทางสถิติที่ระดับ	๐.๐๕	

แสดงว่าภายหลังการเรียนโดยใช้แบบทดสอบแล้ว	 นักศึกษาสามารถอ่านและเขียน

ค�าศัพท์รวมทั้งแต่งประโยคเป็นภาษามลายูพ้ืนฐานได้ถูกต้องและชัดเจนเป็นไปตาม

ไวยากรณ์ภาษามลาย	ูทัง้นีเ้นือ่งมาจากเหตุผลของ	(สมุติรา	องัวฒันกลุ,	๒๕๔๕)	มขีัน้ตอน 

ประกอบไปด้วย	ขั้นก่อนอ่าน	(Pre-reading)	ระหว่างอ่าน	(While	reading)	หลังอ่าน	

(Post	reading)	และกิจกรรมเสริมท้ายบท	(Extended	activity)	ท�าให้ผู้เรียนเกิดการ 

เรยีนรูอ้ย่างเป็นระบบเริม่จากความพร้อมก่อนเรยีน	ด�าเนนิการเรยีนรูแ้ละฝึกฝนการเรียนรู้	

แล้วน�าไปประยกุต์ใช้ให้เกดิประโยชน์	สอดคล้องกบั	(อบัโดรอสกั		มะลาเฮง,	๒๕๕๕)	กจิกรรม

เกิดขึ้นตามแบบฝึกที่มีประสิทธิภาพตามที่ผู้วิจัยได้สร้างขึ้น	 มีหลากหลายรูปแบบ	 อาทิ	 
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การเล่นเกมหรือเล่นปริศนาค�าทาย	 อีกทั้งการฝึกซ�้า	 ๆ	 บ่อย	 ๆ	 เพื่อให้เกิดความคล่อง	

แม่นย�าในค�าศัพท์และเนื้อหามากขึ้นและให้นักเรียนฝึกกิจกรรมตามขั้นตอนการสอน

และหลักการสอนทักษะไปพร้อม	ๆ 	กัน	แนวคิดของ	(วรรณภา	สุขสังข์,	๒๕๔๕)	กล่าวว่า 

การออกแบบกิจกรรมได้ส่งผลให้ผู ้เรียนมีความสนใจและรู้สึกภูมิใจเม่ือสามารถ 

ร่วมกิจกรรมต่าง	ๆ	จนประสบผลส�าเร็จ

	 ๔.	 จากผลการประเมินความคิดเห็นของนักศึกษาท่ีมีต่อการพัฒนาใช้ค�า

ศัพท์มลายูในหัวข้อเรื่องอวัยวะร่างกายเพื่อการเรียนการสอนรายวิชาการใช้ภาษามลายู 

ในชีวติประจ�าวนัของนกัศึกษาชัน้ปีที	่๑	พบว่าโดยภาพรวมค่าระดบัความคดิเหน็เฉลีย่รวม	 

๔.๔๗	 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน	๐.๔๙	 ทั้งนี้ข้อที่ได้ค่าเฉลี่ยสูงท่ีสุดคือ	 แบบทดสอบช่วย

เพิ่มความสามารถทั้งการอ่านและเขียนโดยมีระดับความคิดเห็นเฉลี่ย	 เท่ากับ	 ๕.๐๐	 

ผลการประเมินมีความสอดคล้องกับแนวคิด	(บุญเกื้อ	ควรหาเวช,	๒๕๔๒)	ที่ว่าการเรียน 

การสอนชุดกิจกรรมเป็นนวัตกรรมทางการศึกษา	 โดยใช้สื่อการสอนสองชนิดขึ้นไป	 

เพ่ือให้ผู้เรียนได้รับความรู้ตามที่ต้องการและยังช่วยเสริมประสบการณ์ให้ผู้เรียนได้รับ

ความรู้อย่างมีประสิทธิภาพและยังช่วยให้ผู้เรียนเกิดความมั่นใจในการเรียนรู้	 แสดงให้

เห็นว่าการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนมีผลสัมฤทธิ์สูงกว่าก่อนเรียน	 มีความพึงพอใจ

ในการเรียน	ซึ่งสืบเนื่องจากชุดกิจกรรมการเรียนรู้พัฒนาอย่างมีระบบสัมพันธ์กับเนื้อหา

วิชาเป็นผลให้การเรียนรู้มีประสิทธิภาพสูงสุด	

ข้อเสนอแนะ

 ๑.  ข้อเสนอแนะส�าหรับการน�าไปใช้ประโยชน์

															 ๑.๑		อาจารย์ผู ้สอนสามารถน�าชุดกิจกรรมลักษณะดังกล่าวไปปรับ 

การเรยีนการสอนให้สอดคล้องกับบรบิทในชีวติประจ�าวนัของนกัศกึษา	ท�าให้นกัศกึษามี

ความสามารถสนใจในการเรียนและในการใช้ภาษามลายูในทิศทางที่ดียิ่งขึ้น	

															 ๑.๒	 จากการวิจัยในครั้ง	สังเกตได้ว่าช่วงเวลาในการท�ากิจกรรมแต่ละชุด

มีทั้งใช้เวลามากและน้อย	 เนื่องจากประสิทธิภาพของนักศึกษาแต่ละคนมีพื้นฐานการใช ้

ภาษามลายูไม่เท่ากัน	 จ�าเป็นอย่างยิ่งผู้สอนต้องอดทน	 ให้ค�าแนะน�าท่ีดี	 กระตุ้นให้เกิด

แรงบวก	 และที่ส�าคัญเพื่อให้นักศึกษาประสบผลส�าเร็จในการเรียนการสอนรายวิชา 

การใช้ภาษามลายูในชีวิตประจ�าวันด้วย
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 ๒. ข้อเสนอแนะในการท�าวิจัยครั้งต่อไป

															 ๒.๑		ควรมีการศึกษาการใช้ชุดพัฒนาค�าศัพท์ในหัวข้ออื่น	 ๆ	 ในรายวิชา 

การใช้ภาษามลายูในชีวิตประจ�าวันเพื่อความหลากหลายของเนื้อหาและพัฒนาค�าศัพท์ 

ในหมวดอื่น	ๆ	ด้วย	เช่น	เรื่อง	การทักทาย	(Perkenalan)	หรือ	อาชีพ	(Pekerjaan)

															 ๒.๒	 ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบภาษามลายูถ่ินปาตานีกับภาษามลายู

มาตรฐานเพื่อให้เห็นความแตกต่างในการใช้ค�าในบริบทต่าง	ๆ	รวมถึงการออกเสียงค�า

															 ๒.๓	 ควรมีการจัดโครงการวิจัยในชั้นเรียนท่ีเกี่ยวข้องกับภาษามลายู

มาตรฐานเพื่อพัฒนาการเรียนรู้ค�าศัพท์อย่างต่อเนื่อง
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บทคัดย่อ
	 การวิจยัครัง้น้ีมวีตัถปุระสงค์เพือ่ศึกษาลกัษณะของการท่องเท่ียวทางวฒันธรรม	

บ้านโนนข่า	 ต�าบลวังแสง	 อ�าเภอชนบท	 จังหวัดขอนแก่น	 และศึกษาถึงสภาพปัญหา 

ของการท่องเทีย่วทางวฒันธรรมด้วยการศกึษาวจิยัเชงิคณุภาพเกบ็รวบรวมข้อมลูจากผูใ้ห้

ข้อมูลส�าคัญ	๓	กลุ่ม	 ได้แก่	กลุ่มคณะบริหารงานองค์การบริหารส่วนต�าบล	ผู้น�าชุมชน	

และกลุม่ชาวบ้านทีอ่าศยัอยูใ่นชมุชนบ้านโนนข่า	และวเิคราะห์ข้อมลูด้วยวธิกีารสามเส้า	

	 ผลการศึกษาพบว่า	 การท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมบ้านโนนข่า	 มีเอกลักษณ์

ความโดดเด่นด้านการอนุรักษ์วัฒนธรรมประเพณี	 การทอผ้าไหม	 การทอเสื่อ	 

การสานสวิง	การสานกระติบข้าว	และการสร้างสรรค์ภมูปัิญญาพืน้บ้านวฒันธรรมท้องถ่ิน	 

ที่ให้ความรู้ความเข้าใจ	 และประสบการณ์แก่นักท่องเที่ยวที่มาเที่ยวชม	 ลักษณะการ

ท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมบ้านโนนข่ามีการท่องเท่ียวแบบวิถีชนบทกับการท่องเที่ยว 

แบบประเพณีวัฒนธรรม	ปัจจุบันการท่องเที่ยวของชุมชนบ้านโนนข่า	ท�าให้คนในชุมชน

๑		 อาจารย์ประจ�าสาขาวิชาสังคมศาสตร์เพื่อการพัฒนา	 คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์	

มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา
๒		 นักศึกษาสาขาวิชาสังคมศาสตร์เพื่อการพัฒนา	 คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์	 มหาวิทยาลัย

ราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา
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ได้รับรายได้เสริมจากการท่องเที่ยวและกระจายรายได้ภายในชุมชนของตน	 ซึ่งเป็น

ธุรกิจอีกอย่าง	 ได้แก่	 การทอผ้าด้วยเส้นใยไหม	 การทอเสื่อ	 การสานสวิง	 และการสาน 

กระตบิข้าว	กิจกรรมดังกล่าวท�าให้นักท่องเทีย่วชืน่ชอบในวัฒนธรรมประเพณแีละวถีิชีวติ

ของคนในชุมชนท�าให้นักท่องเที่ยวกลับมาเท่ียวซ�้าอีกครั้ง	 แต่การท่องเท่ียวของชุมชน 

ยังไม่มีการจัดการการท่องเที่ยว	 เพราะปัญหาการการคมนาคมไม่สะดวกในการเดินเข้า

มาเที่ยวชม	รวมถึงคนภายนอกไม่ทราบข้อมูลเกี่ยวกับการท่องเที่ยวภายในชุมชน	ท�าให้	

นักท่องเที่ยวส่วนใหญ่ที่กลับมาเที่ยวซ�้าอีกครั้ง	 เป็นนักท่องเที่ยวคนเดิม	 ๆ	 ไม่ค่อยม	ี														

นักท่องเที่ยวคนใหม่	ๆ	นอกจากนี้พบว่าปัญหาที่ส�าคัญของการท่องเที่ยวในบ้านโนนข่า

คือด้านสิ่งอ�านวยความสะดวกได้แก่	 ที่พัก	 สถานที่จอดรถ	 ร้านอาหาร	 ร้านขายสินค้า 

ที่ระลึก	ห้องสุขาส�าหรับนักท่องเที่ยวและศูนย์บริการข้อมูลนักท่องเที่ยว

	 จากผลการศึกษานี้ได ้แนวทางการพัฒนาการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม														

บ้านโนนข่าคือ	 สิ่งดึงดูดใจทางการท่องเท่ียวทางวัฒนธรรมของหมู่บ้านโนนข่านั้นมี

แหล่งท่องเที่ยวที่ยังคงถึงความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นทั้งแบบวิถีชนบทและประเพณี

วัฒนธรรมที่ควรจะส่งเสริมการอนุรักษ์เพื่อให้เกิดการท่องเท่ียวทางวัฒนธรรมและควร

พัฒนาเร่ืองการคมนาคมการเข้าถึงหมู่บ้านได้อย่างสะดวก	 ควรจัดตั้งคณะกรรมการ 

การท่องเที่ยวของหมู่บ้านที่ช่วยจัดการเรื่องการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมด้วย

ค�าส�าคัญ :  แนวทางการพัฒนา,	การท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม,	อ�าเภอชนบท

Abstract
 The purpose of this research is to study the cultural tourism at 

Ban	Nonka,	Wangsang	subdistrict,	Chonnabot	district,	Khon	Kaen	province	

and	to	examine	the	problems	in	cultural	tourism	by	conducting	qualitative	

research	which	collects	 information	from	three	main	groups;	Subdistrict	

Administrative	Organization	officers,	community	 leaders,	and	the	 locals.	

The	data	collected	is	analyzed	by	triangulation	method.
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    The study shows that the cultural tourism at Ban Nonka is eminent 

in	the	preservation	of	traditional	culture,	e.g.	silk	weaving,	mat	weaving,	

hand	net	making,	bamboo	rice	container	plaiting,	and	the	conception	of	

folk	wisdom	to	pass	on	knowledge	and	experience	to	tourists.	The	cultural	 

tourism	 of	 Ban	 Nonka	 consists	 of	 countryside	 tourism	 and	 heritage	 

tourism.	Nowadays,	locals	at	Ban	Nonka	benefit	from	the	tourism	and	income	 

distribution	from	their	trades	which	are	silk	weaving,	mat	weaving,	hand	

net	making,	bamboo	rice	container	plaiting.	Tourists	enjoy	these	activities	

and	 local	way	of	 life;	 therefore,	 they	 revisit	 the	place.	However,	 there	

have	not	been	tourism	management	at	the	moment	due	to	inconvenient	 

transportation.	 In	 addition,	 the	 local	 tourism	 is	 not	 widely	 known	 to	

the	public.	As	a	 result,	 there	are	not	many	new	 tourists	 to	 the	 region.	 

Additionally,	 the	main	problem	of	 tourism	at	Ban	Nonka	 is	 the	 lack	of	

facilities	such	as	accommodations,	car	park,	restaurants,	souvenir	shops,	

toilets,	and	tourist	information	center

	 The	 guideline	 for	 the	 development	 of	 cultural	 tourism	 at	 Ban	

Nonka	 is	 formed	 from	 the	 finding.	 Firstly,	 the	 attraction	 of	 cultural 

	tourism	of	Ban	Nonka	is	the	countryside	tourism	and	heritage	tourism	which	

should	be	preserved	in	order	to	encourage	cultural	tourism.	Secondly,	the	 

transportation	to	the	village	should	be	improved.	Lastly,	a	local	tourism	

board	should	be	established	to	oversee	tourism	management.

Keywords : Guideline	for	the	development,	Cultural	tourism,	

	 								Chonnabot	district
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บทน�า
	 ประเทศไทยเป็นประเทศหนึ่งที่มีศักยภาพด้านทรัพยากรการท่องเท่ียว																						

มคีวามอดุมสมบรูณ์และมคีวามหลากหลายทัง้ด้านของทรพัยากรธรรมชาตแิละทรพัยากร

ที่มนุษย์สร้างขึ้นเป็นแหล่งท่องเที่ยว	 ทรัพยากรการท่องเท่ียวของประเทศไทยสร้าง 

ความประทบัใจให้กับนกัท่องเทีย่วไทยและต่างประเทศ	ในปี	พ.ศ.	๒๕๕๙		มนีกัท่องเทีย่ว

เข้ามาเยีย่มเยือนประเทศไทยเพิม่ขึน้ประมาณร้อยละ	๙.๓๕	ซึง่เป็นนกัท่องเทีย่วต่างชาติ 

ท่ีเข้ามาในปี	 พ.ศ.๒๕๕๗	 จ�านวน	 ๑๔๕,๕๗๘,๒๖๙	 คน	 แต่ในปี	 พ.ศ.๒๕๕๘	 

มีนักท่องเที่ยวจ�านวน	 ๑๕๙,๑๙๑,๓๕๒	 คน	 (กรมการท่องเท่ียว,	 ๒๕๕๙,	 ออนไลน์)	

นอกจากนีก้ารท่องเท่ียวทางวฒันธรรมเป็นการท่องเทีย่วรูปแบบหนึง่ท่ีสร้างความโดดเด่น

ทางด้านศิลปวัฒนธรรม	ประเพณี	และกิจกรรมที่มีความแตกต่างกันไปในแต่ละภูมิภาค	

ความโดดเด่นของแต่ละพืน้ทีนั่บว่าเป็นเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรม	สามารถสร้างภาพลักษณ์

และมชีือ่เสยีงเป็นทีรู่จ้กัไปทัว่โลก	ปัจจบุนัแหล่งท่องเทีย่วต่าง	ๆ 	พฒันากนัอย่างต่อเนือ่ง

เพื่อรองรับกับการท่องเที่ยวของประเทศ	(จุฑามาศ	คงสวัสดิ์,	๒๕๕๐:	๑)

	 บ้านโนนข่า	อ�าเภอชนบท	จังหวัดขอนแก่น	เป็นอีกพื้นที่หนึ่งของประเทศไทย

ที่มีการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม	 ซึ่งมีขนบธรรมเนียม	 ประเพณีท่ีสืบต่อกันมานาน	 

มกีารประกอบอาชพีเกษตร	การปลูกหม่อนเลีย้งไหม	ซึง่สบืทอดกนัมาจากบรรพบรุษุมาเป็น

เวลาหลายร้อยปีนับเป็นภมูปัิญญาของท้องถิน่	และมขีนบธรรมเนยีมประเพณ	ีนอกจากนี้

ยงัมพิีพิธภณัฑ์ศาลาไหมไทย	เป็นแหล่งท่องเทีย่วทีเ่ชือ่มโยงกับวถีิชีวติชุมชน	(ศนูย์บรกิาร 

ข้อมูลอ�าเภอ,	๒๕๕๗)		แต่ปัญหาอย่างหนึ่งที่พบได้กับบ้านโนนข่าก็คือ	ยังมีนักท่องเที่ยว 

เข้ามาเที่ยวที่บ้านโนนข่าไม่มากนัก	 มีสิ่งอ�านวยความสะดวกรองรับไม่มากและมีการ

ประชาสัมพนัธ์น้อย	จงึท�าให้นกัท่องเทีย่วทีเ่ข้ามาจะเป็นนกัท่องเทีย่วทีเ่คยมาเยีย่มเยือน

แล้วไม่กลับมาอีก	 อีกทั้งในบ้านโนนข่ายังไม่ได้รับการสนับสนุนจากหน่วยงานภาครัฐ 

ที่จะจัดให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม	 ดังนั้นผู้วิจัยได้เห็นถึงความส�าคัญของ

การท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมของ	 บ้านโนนข่า	 ต�าบลวังแสง	 จังหวัดขอนแก่น	 และจาก

ศักยภาพของทรัพยากรการท่องเที่ยวที่ควรจะมีการพัฒนาแหล่งท่องเที่ยวต่าง	ๆ 	ให้เป็น 

การท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมของจังหวัดขอนแก่นได้	 จึงศึกษาหาแนวทางการพัฒนา 

การท่องเทีย่วเพือ่น�าข้อมลูทีไ่ด้นีพ้ฒันาบ้านโนนข่าให้มกีารท่องเทีย่วทางวฒันธรรมและ 

น�าไปสู่การท่องเที่ยวอย่างยั่งยืนของประเทศอีกต่อไป
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย
				 ๑.	 เพื่อศึกษาลักษณะการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม	บ้านโนนข่า	 ต�าบลวังแสง	

อ�าเภอชนบท	จังหวัดขอนแก่น

				 ๒.	 เพื่อศึกษาสภาพปัญหาของการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม	 บ้านโนนข่า	 

ต�าบลวังแสง	อ�าเภอชนบท		จังหวัดขอนแก่น

ประโยชน์ที่คาดว่าได้รับ
	 ๑.	 ทราบถึงแนวทางการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม	ในบ้านโนนข่า	ต�าบลวังแสง	

อ�าเภอชนบท	จังหวัดขอนแก่น

					 ๒.	 ทราบถึงสภาพปัญหาการท่องเทีย่วทางวฒันธรรม	บ้านโนนข่า	ต�าบลวงัแสง	

อ�าเภอชนบท	จังหวัดขอนแก่น

	 ๓.		สามารถน�าเอาข ้อมูลที่ ได ้จากแนวทางการพัฒนาการท ่องเที่ยว 

ทางวัฒนธรรมในบ้านโนนข่า	ต�าบลวังแสง	อ�าเภอชนบท	จังหวัดขอนแก่น

วิธีด�าเนินการวิจัย
				 การศึกษาวิจัยครั้งน้ีคัดเลือกประชาชนที่อาศัยอยู ่ในชุมชนบ้านโนนข่า	 

อ�าเภอชนบท	 จังหวัดขอนแก่นซึ่งเป็นผู้ให้ข้อมูลส�าคัญจากกลุ่มตัวอย่าง	๓	 กลุ่มโดยใช้

การวิจัยเชิงคุณภาพ	(Qualitative	research)	และเก็บรวบรวมข้อมูลใช้แบบสัมภาษณ์

กึ่งโครงสร้างเป็นการสัมภาษณ์เชิงลึก	(In	deph	-	Interview)	จากกลุ่มคณะบริหารงาน

องค์การบริหารส่วนต�าบล	ผู้น�าชุมชน	และกลุ่มชาวบ้านที่อาศัยอยู่ในชุมชนบ้านโนนข่า 

จัดเก็บข้อมูลที่อ้างอิงจากใช้ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับลักษณะท่ีส�าคัญของการท่องเท่ียว														

ทางวัฒนธรรม	๙	ประการ	ได้แก่	การอนุรักษ์	การสืบทอด	จุดดึงดูด	ผลกระทบ	จิตส�านึก											

การมีส่วนร่วม	 การบริการ	 ความพึงพอใจ	 และความปลอดภัย	 ผู้วิจัยท�าการวิเคราะห์

ข้อมลูโดยใช้การตรวจสอบความเชือ่ถือได้ของข้อมลูแบบสามเส้า	(Triangulation)	ซึง่เป็น 

การตรวจสอบข้อมูลที่ได้เก็บรวบรวบมาจากแหล่งข้อมูลหลายแหล่งทั้งการศึกษาจาก

เอกสาร	 การสังเกต	 และการสัมภาษณ์เพื่อใช้วิเคราะห์ตีความ	 เปรียบเทียบเพื่อจัดหา 

คุณสมบัติร่วมกันในประเด็นต่าง	ๆ	ที่ต้องการศึกษา	(สุภางค์	จันทวานิช,	๒๕๕๖:	๓๒)	
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				 ผู้วิจัยใช้การวิเคราะห์ข้อมูลโดยเก็บข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์	 และสังเกต 

ผู้ให้ข้อมูลแต่ละคนแล้วน�ามาหาประเด็นหลักและข้อสรุปร่วม	 จากนั้นท�าการจ�าแนก

ข้อมูลตามประเด็นต่าง	 ๆ	 แล้วน�าข้อมูลมาท�าการเปรียบเทียบกันและวิเคราะห์ข้อมูล 

ที่ได้มาเพื่อตอบปัญหาการวิจัย

ผลการวิจัย
	 ๑.		ลักษณะการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมของบ้านโนนข่า	 อ�าเภอชนบท	 

จังหวัดขอนแก่น	

	 	 ๑.๑		แหล่งท่องเที่ยววิถีชีวิตชาวชนบทของบ้านโนนข่ามีเอกลักษณ ์

ความโดดเด่นด้านการทอผ้าไหม	 การทอเสื่อ	 การสานสวิง	 การสานกระติบข้าว	 เพื่อ 

การสร้างสรรค์ภูมปัิญญาพืน้บ้าน	วฒันธรรมท้องถ่ิน	ให้ความรูค้วามเข้าใจแก่นกัท่องเท่ียว

 การทอผ้าไหม การน�าเอาไหมดิบที่จะใช้เป็นเส้นพุ่งและเส้นยืนมาล้างเพื่อ

ท�าความสะอาดสิ่งแปลกปลอมให้หลุดออกจากส่วนของเส้นใยโดยการน�าเส้นไหมดิบ	 

ไปต้มในน�า้เดอืดเพ่ือลอกกาวไหมออกโดยใช้สารเคมกีารย้อมสไีหมเริม่ต้นจากการน�าเอา

ไหมทีผ่่านการฟอกขาวแล้วน�ามาย้อมส	ีหลงัจากย้อมเสรจ็แล้วน�าเส้นไหมไปซกัล้างในน�า้

ร้อนและน�้าเย็นให้สะอาดน�าไปตากให้แห้ง	ใช้เวลารอประมาน	๑-๒	วัน	แล้วน�ามาผ้ามา

ใส่กี่กระตุกเพื่อการทอผ้าไหม	โดยใช้เส้นไหมยืน	๑	ชุด	และไหมพุ่ง	๑	ชุด	โดยการใช้เส้น

ไหมพุ่งสอดเข้าไประหว่างเส้นยืนที่ถูกแยกออกเป็นช่องด้วยการเหยียบตะกอแล้วใช้ฟัน

ฟืมกระทบเส้นไหมพุ่งให้ติดกันทีละเส้นจนกลายเป็นผืนผ้า	(ภาพที่	๑)
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 การทอเสื่อ น�าต้นกกมากรีดออกเป็นเส้นไปตากแดดประมาณ	๑	อาทิตย์เมื่อ

แห้งแล้วน�ามาย้อมสตีามต้องการ	จากนัน้น�าเชอืกไนลอนหรอืเชอืกเอน็ขงึทีโ่ฮมทอเสือ่ให้

เป็นเส้นตามโฮมและฟืม	แล้วน�าต้นกกสอดเข้ากับไม้สอดเพื่อที่จะสอดเข้ากับโฮมทอเสื่อ	

เมือ่สอดต้นกกเข้าไปแล้วผลกัฟืมเข้าหาตวัเองให้ต้นกกแน่นตดิกนั	เป็นลายต่าง	ๆ 	ลายเสือ่	

ที่ทอเป็นประจ�าและเป็นที่นิยมคือ	ลายมัดหมี่	ลายธรรมดา	ลายกระจับ	จากนั้นก็น�าเสื่อ

ที่ทอแล้วมาแปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์ต่าง	ๆ	เช่น	เสื่อพับ	หมอนสามเหลี่ยม	(ภาพที่	๒)

ภาพที่ ๑ การทอผ้าไหม

(ที่มา:	หมู่บ้านเศรษฐกิจพอเพียงชุมชนต้นแบบบ้านโนนข่า,	๒๕๖๐,	ออนไลน์)

ภาพที่ ๒ การทอเสื่อ

(ที่มา:	สุเนตร	ทวีถาวรสวัสดิ์,	๒๕๖๐)
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 การสานสวิง น�าด้ายไนล่อนมาใส่ไว้ในไม้กีม	 คล้ายกับลักษณะของกระสวย

ทอผ้าแต่วิธีการน้ัน	 แตกต่างกันนิดหน่อย	 ซึ่งเรามักจะเรียกจอมนี้ว่าปมเพื่อให้ฐาน																						

แข็งแรงจะต้องให้ได้ขนาด	 ๒-๓	 นิ้ว	 จากนั้นก็สานไปเรื่อย	 ๆ	 จนได้ความลึกประมาณ	

๕๐-๖๐	เซนติเมตร	หรือได้ตามขนาดที่ต้องการ	น�าไม้ไผ่มาเหลาให้ได้	๒	อัน	อันแรกเป็น

ด้ามสวิงส่วนอันที่สองเหลาให้มีขนาดเล็กพอประมาณ	น�าไปสอดกับสวิงที่สานไว้	และใช้

เป็นตวัก�าหนดขนาดของช่องแล้วน�าไม้ไผ่อนัแรกทีเ่หลาแล้วมาเฉอืนปลายสองด้านให้ได้

รูปและน�ามาประกบกันจนเป็นทรงกลม	จากนั้นก็มัดด้วยเชือกฟางไว้ก่อน	แล้วค่อยตอก

ตะปูเข็มให้แน่น	 เสร็จแล้วน�าสวิงที่สานเสร็จเรียบร้อยมาสอดกับไม้ไผ่อันที่สองที่เหลาไว้

และน�ามามดัตดิกบัไม้ไผ่อันแรกด้วยเชอืกฟาง	หลงัจากนัน้กเ็ยบ็ตดิกบัขอบไม้ไผ่ด้วยการ

ตอกตะปูเข็มอย่างประณีต	 เรียบร้อยแล้ว	ก็น�ามีดมาตัดเอาเชือกฟางออก	พร้อมทั้งเก็บ

รายละเอียดของสวิงเล็กน้อย	

 การสานกระติบข้าว กระติบข้าวสามารถท�าได้จากวัสดุหลายอย่าง	 เช่น																		

ใบจาก	 ใบตาล	 ใบลาน	 แต่ที่นิยมใช้ท�ามากและมีคุณภาพดีท่ีสุดต้องท�าจากไม้ไผ่บ้าน	

หรือไม้ไผ่ใหญ่	 อายุประมาณ	๑๐	 เดือน	 ถึง	 ๑	 ปี	 เพราะมีปล้องใหญ่และปล้องยาว																										 

เนื้อไม้เหนียวก�าลังดี	 ไม่เปราะง่าย	 ท�าเป็นเส้นตอกสวย	 ขาว	 วัตถุดิบที่น�าใช้	 คือ																					

ปล้องไม้ไผ่มาตัดหัวท้าย	ตัดเอาข้อออก	ผ่าเป็นซีกท�าเส้นตอกกว้างประมาณ	๒-๓	ม.ม.	

ขูดให้เรียบและบางจากนั้นน�าเส้นตอกที่ได้มาสานเป็นรูปร่างกระติบข้าว	 หนึ่งลูกมี	 

๒	ฝา	มาประกอบกนั	แล้วกระตบิข้าวทีไ่ด้มาพับครึง่ให้เท่า	ๆ 	กนั	เรยีกว่า	๑	ฝา	ท�าฝาปิด																

โดยจกัเส้นตอกทีม่คีวามกว้าง	๑	นิว้	สานเป็นลายตามะกอก	และลายขดัน�าฝาปิดหวัท้าย

มาตดัเป็นวงกลม	มาใส่เข้าทีป่ลายทัง้สองข้าง	ใช้ด้ายไนล่อน	และเขม็เยบ็เข้าด้วยกนัรอบ

ฝาปิดหวัท้ายน�าก้านตาลทีม้่วนไว้มาเยบ็ติดกบัฝาล่าง	ทีเ่ป็นตวักระตบิข้าว	น�ากระตบิข้าว 

ที่ได้ไปรมควันจากฟางข้าว	 เพื่อกันแมลงเจาะ	 และเพื่อความสวยงาม	 ทนทาน	 ไม่เกิด 

ราด�า	จากนั้นน�าไม้มาเหลาเป็นเส้นตอก	กลมยาวเส้นผ่าศูนย์กลาง	๒-๓	ม.ม.	ความยาว

รอบบางเท่ากับฝากระติบพันด้วยด้ายไนล่อน	แล้วเย็บติดฝาขอบบน	เมื่อเสร็จแล้วเจาะ

รูที่เชิงกระติบข้าว	ด้วยเหล็กแหลม	๒	รู	 ให้ตรงข้ามกัน	แล้วท�าหูที่ฝาด้านบน	ตรงกับรู

ที่เจาะเชิงไว้	 ใช้ด้ายไนล่อนสอดเข้าเป็นสายไว้สะพายไปมาได้สะดวก	 จะได้กระติบข้าว 

ที่ส�าเร็จเรียบร้อย	สามารถน�ามาใช้และจ�าหน่ายได้	
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  ๑.๒ แหล่งท่องเที่ยววัฒนธรรมประเพณี มีการจัดประเพณีขึ้นในทุก	 ๆ	

เดอืนและมบีางเดอืนทีม่ช่ีวงเวลาส�าคญั	เช่น	๒๙	เดือนพฤศจกิายน	ถึง	วนัที	่๑๐	ธนัวาคม

ของทุกปี	 มีการจัดงานเทศกาลไหม	 เป็นงานที่จังหวัดขอนแก่นได้จัดขึ้นทุกปีเริ่มต้ังแต	่

พ.ศ.	๒๕๒๒	จนถึงปัจจุบัน	โดยมีประเพณีที่ส�าคัญดังต่อไปนี้	

		 	 	 เดอืนมกราคม	(เดือนยี)่	ท�าบญุขึน้ปีใหม่		ในวนัที	่๑	ของเดอืนมกราคม	 

ของทุกปี	 จะมีการท�าบุญตักบาตรและอุทิศส่วนกุศลให้ผู ้ที่ล่วงลับไปแล้ว	 ฟังเทศน	์													

ปล่อยปลา	 ปล่อยนก	 ไหว้ผู้ใหญ่เพื่อรับพร	 และสรงน�้าพระพุทธรูป	 และจะเตรียม 

ท�าความสะอาดบ้านเรือนที่พักอาศัย

	 	 	 เดือนกุมภาพันธ์	 (เดือนสาม)	 ท�าบุญข้าวจี่,บุญข้าวกุ ้มข้าวใหญ	่																	

บุญข้าวจี่	 เป็นงานบุญประเพณีของชาวอีสานที่กระท�ากันในเดือนสาม	 จนเรียกว่า																		

บุญเดือนสามบุญข้าวจี่เป็นบุญประเพณีส�าคัญที่มีก�าหนดอยู่ในฮีตสิบสอง	 ดังรู ้จัก 

กันท่ัวไปว่า	 เดือนสามคล้อยจ่ัวหัวปั้นข้าวจ่ี	 เดือนสี่คล้อยจัวน้อยเทศน์มะที	 (มัทรี)		 

ข้าวจี่	คือ	ข้าวเหนียวนึ่งให้สุกแล้วน�ามาปั้นเป็นก้อนทาเกลือเคล้าให้ทั่ว	เอาไม้เสียบย่าง

ไฟเหมือนไก่ย่าง	 เมื่อข้าวสุกเกรียมแล้วก็เอาไข่ซึ่งตีไว้แล้วทาแล้วย่างซ�้าอีกกลายเป็นไข่

เคลอืบข้าวเหนยีว	เสรจ็แล้วถอดไม้ออกเพือ่ถวายพระเณรฉนัตอนเช้า	บญุข้าวกุม้ข้าวใหญ่	

หรือบุญคูนลาน	 เป็นประเพณีท�าบุญที่ชาวนาเก็บเกี่ยวข้าวแล้วจะน�ามานวดท่ีลานนวด

ข้าว	ก่อนน�าข้าวไปเก็บในยุ้งฉาง	เรียกว่า	บุญคูนลาน	โดยเชิญญาติพี่น้องมาร่วมท�าบุญ 

เพื่อร่วมบูชาแม่โพสพ	 โดยนิมนต์พระสงฆ์มาเจริญพระพุทธมนต์	 โยงด้ายสายสิญจน์ 

รอบกองข้าว	 ถวายอาหาร	 บิณฑบาต	 เลี้ยงญาติมิตร	 พระสงฆ์อนุโมทนาประพรมน�้า

พระพุทธมนต์ผู้ร่วมพิธีตลอดจนประพรมลาดข้าว	วัว	ควาย	เจ้าของนาเพื่อเป็นสิริมงคล

	 	 	 เดือนมีนาคม	 (เดือนสี่)	 บุญผะเหวด	 หรืองานบุญมหาชาติ	 คืองาน

มหากุศลให้ร�าลึกถึงการบ�าเพ็ญบุญความดีที่ยิ่งยวดอันมีการสละความเห็นแก่ตัวเพื่อ																			

ผลประโยชน์สขุอนัไพศาลของมวลชนมนุษย์ชาติ	เป็นส�าคญั	ดงันัน้บรรพชนชาวไทยอสีาน

แต่โบราณจึงถือเป็นเทศกาลที่ประชาชนทั้งหลาย	 พึงสนใจร่วมกระท�าบ�าเพ็ญและได้

อนุรักษ์สืบทอดเป็นวัฒนธรรมสืบมา	 จนถึงอนุชนรุ่นหลังที่ควรเห็นคุณค่าและอนุรักษ์

เป็นวัฒนธรรมสืบไป	 นอกจากนี้ยังเป็นการสังสรรค์	 ระหว่างญาติพี่น้องจากแดนไกล 

สมกับค�ากล่าวที่ว่า	“กินข้าวปุ้น	เอาบุญผะเหวด	ฟังเทศน์มหาชาติ”
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	 	 	 เดือนเมษายน	 (เดือนห้า)	 บุญสงกรานต์	 เป็นประเพณีการสงน�้า 

พระพุทธรูป	มีการรดน�้าด�าหัวผู้ใหญ่เพื่อขอพรจากญาติผู้ใหญ่	และมีการท�าบุญตักบาตร

ก่อทรายภายในวัด

	 	 	 เดือนพฤษภาคม	 (เดือนหก)	 บุญบั้งไฟประจ�าปี	 เป็นการจัดขบวน 

แห่บัง้ไฟ	และการจดุบัง้ไฟตามวถีิความเชือ่ของชาวบ้านทีว่่า	ผาแดงนางไอ่		พระยาคนัคาก		

ล้วนกล่าวถึงการจุดบั้งไฟถวายแด่พญาแถน		เพื่อเป็นการขอฝนให้ตกต้องตามฤดูกาล	

		 	 	 เดือนมิถุนายน	 (เดือนเจ็ด)	 บุญช�าฮะ	 คือการช�าระล้างสิ่งสกปรก															

รกรุงรังให้สะอาดหมดจด	 เม่ือถึงเดือน	 ๗	 ชาวบ้านจะรวมกันท�าบุญโดยยึดเอา	 

“ผาม	 หรือศาลากลางบ้าน”	 เป็นสถานที่ท�าบุญ	 ชาวบ้านจะเตรียมดอกไม้ธูปเทียน	 

โอน�้า	 ฝ้ายใน	 ไหมหลอด	 ฝ้ายผูกแขน	 แห่ทรายมารวมกันที่ผามหรือศาลากลางบ้าน	 

ตอนเย็นนิมนต์พระสงฆ์มาเจริญพระพุทธมนต์	ตอนเช้าถวายอาหาร	 เมื่อเสร็จพิธีทุกคน

จะน�าน�้าพระพุทธมนต์	ฝ้ายผูกแขน	แห่ทรายของตนกลับบ้าน	น�าน�้ามนต์ไปรดลูกหลาน	 

ทรายน�าไปหว่านรอบบ้าน	 ฝ้ายผูกแขนน�าไปผูกข้อมือลูกหลานเพื่อให้เกิดสวัสดิมงคล

ตลอดปี	ถ้ามีการเจ็บไข้ได้ป่วยต้องมีการสวดถอด	

	 	 	 เดือนกรกฎาคม	 (เดือนแปด)	 บุญเข ้าพรรษา	 เป ็นประเพณ ี

ทางพุทธศาสนาคล้ายคลึงกับทางภาคกลาง	 คือจะมีงานท�าบุญตักบาตร	 การถวาย 

ผ้าอาบน�้าฝน	 สงบ	 จีวรและเทียนพรรษา	 มีการประกวดความสวยงามของเทียน 

จากแต่ละหมู่บ้าน	 ซึ่งตกแต่งสลักเสลาเทียนเป็นลวดลาย	 เรื่องราวทางพุทธศาสนา 

อย่างสวยงาม	 	 เมื่อแห่เทียนมาถึงวัด	 ชาวบ้านจะรับศีล	 รับพรฟังธรรม	 ตอนค�่าจะ 

เวียนเทียนรอบพระอุโบสถ	

	 	 	 เดือนสิงหาคม	 (เดือนเก้า)	 บุญข้าวประดับดิน	 บุญข้าวประดับดิน	

คือ	 บุญที่ท�าในวันแรมสิบสี่ค�่า	 เดือนเก้า	 (ประมาณเดือนสิงหาคม)	 เป็นการน�าข้าวปลา

อาหารคาวหวาน	ผลไม้	หมาก	พลู	บุหรี่	อย่างละเล็กอย่างละน้อยแล้วห่อด้วยใบตองท�า 

เป็นห่อเล็ก	ๆ 	น�าไปวางตามโคนต้นไม้ใหญ่หรือตามพื้นดินบริเวณรอบ	ๆ 	เจดีย์หรือโบสถ์	

เป็นการท�าบุญที่ชาวบ้านจัดขึ้นเพื่ออุทิศส่วนกุศลให้แก่ผู้ล่วงลับไปแล้ว

		 	 	 เดือนกันยายน	 (เดือนสิบ)	 บุญข้าวสาก	 คือบุญท่ีให้พระเณรท้ังวัด	 

จับสลากเพือ่จะรบัปัจจยัไทยทาน	ตลอดจนส�ารบักบัข้าวทีญ่าตโิยมน�ามาถวายและบญุนี้

จะท�ากันในวันเพ็ญเดือนสิบ	จึงเรียกชื่ออีกอย่างว่า	บุญเดือนสิบ
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		 	 	 เดือนตุลาคม	 (เดือนสิบเอ็ด)	 บุญออกพรรษา	 เป็นการเปิดโอกาส

ให้พระภิกษุสงฆ์ได้มีโอกาสว่ากล่าวตักเตือนกันได้	 พระภิกษุสงฆ์สามารถเดินทางไป

อบรมศีลธรรม	หรือไปเยี่ยมถามข่าวคราว	ญาติพี่น้องได้	และภิกษุสงฆ์สามารถหาผ้ามา																			

ผลัดเปลี่ยนได้	เมื่อถึงวันขึ้น	๑๕	ค�่า	เดือน	๑๑	ตั้งแต่เช้ามืดจะมีการตีระฆังให้พระสงฆ์

ไปรวมกันที่โบสถ์แสดงอาบัติเช้า	 จบแล้วมีการปวารณา	 คือเปิดโอกาสให้พระภิกษุสงฆ ์

ด้วยกัน	ว่ากล่าวตักเตือนกันได้	

		 	 	 เดือนพฤศจิกายน	 (เดือนสิบสอง)	 บุญมหากฐิน	 เป็นการใช้ผ้าท่ีใช้

สดึงท�าเป็นกรอบเย็บจีวร	เรียกว่าผ้ากฐิน	ผู้ใดศรัทธา	ปรารถนาจะถวายผ้ากฐิน	ณ	วัดใด														

วัดหนึ่งให้เขียนสลาก	 (ใบจอง)	 ไปติดไว้ที่ผนังโบสถ์หรือศาลาวัด	 ท้ังนี้เพื่อไม่ให้ผู้อื่น 

จองทับ	เมื่อถึงวันก�าหนดก็บอกญาติโยมให้มาร่วมท�าบุญ	มีมหรสพสมโภช	และฟังเทศน์	

รุ่งเช้าก็น�าผ้ากฐินไปทอดถวายที่วัดเป็นอันเสร็จพิธี	

													 	 เดือนธันวาคม	 (เดือนอ้าย)	 งานประเพณีลอยกระทง	 จัดข้ึนเพื่อ 

ขอขมาเจ้าแม่คงคา	และปล่อยสิ่งที่ไม่ดีให้ลอยไปกับน�้า

	 	 	 แหล่งท่องเท่ียววัฒนธรรมและประเพณีเป็นการจัดงานประเพณี

ของจังหวัดขอนแก่นที่จัดขึ้นในช่วงเดือนต่าง	ๆ	ที่นักท่องเที่ยวไปเที่ยวชมได้	นอกจากนี้ 

ยังมีแหล่งท่องเที่ยวอื่น	ๆ	ที่น่าสนใจของบ้านโนนข่าได้แก่	ศูนย์เรียนรู้เศรษฐกิจพอเพียง													

บ้านโนนข่า	ที่ได้เปิดการเรียนรู้ในรูปแบบให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวด้วย

 ๑. สภาพปัญหาของการท่องเทีย่วทางวฒันธรรมบ้านโนนข่า อ�าเภอชนบท 

จังหวัดขอนแก่น

	 	 ในการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมของบ้านโนนข่า	 อ�าเภอชนบท	 จังหวัด

ขอนแก่นน้ียังพบว่า	 นักท่องเที่ยวท่ีเข้าไปท่องเที่ยวในหมู่บ้านมีจ�านวนน้อย	 ส่วนใหญ ่

นักท่องเที่ยวจะเข้ามาเพ่ือที่จะซื้อผ้าไหมเน่ืองจากได้ทราบถึงช่ือเสียงของการทอผ้า

ไหม	 จึงแวะเข้ามาเที่ยวชมการทอผ้าและทอเสื่อ	 ดังนั้นหากต้องการพัฒนาให้เป็น 

แหล่งท่องเที่ยวที่มีชื่อเสียงให้มีนักท่องเที่ยวเพิ่มจ�านวนมากขึ้นก็ต้องพิจารณาถึงปัญหา

ดังนี้

	 	 ๑.๑		ปัญหาการคมนาคมไม่สะดวก	 การเดินทางเข้ามาเท่ียวชมจึง 

ค่อนข้างยากล�าบาก	 การกระจายไฟฟ้าในบางส่วนยังเข้ามาไม่ถึง	 จึงยังไม่มีการจัด 

ที่พักอาศัยส�าหรับนักท่องเที่ยว



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มห�วิทย�ลัยร�ชภัฏบ้�นสมเด็จเจ้�พระย�62

	 	 ๑.๒		นกัท่องเทีย่วไม่ทราบข้อมลูเกีย่วกบัการท่องเทีย่วภายในชมุชน	เพราะ

ไม่มสีือ่กลางในการประชาสมัพนัธ์ข้อมลูการท่องเทีย่วของชมุชน	ไม่มบีคุคลเป็นสือ่กลาง

ในการประชาสมัพันธ์ในการท่องเทีย่ว	จงึมจี�านวนนกัท่องเทีย่วน้อย	และไม่มป้ีายโฆษณา

หรือชักชวนให้นักท่องเที่ยวเข้ามาเที่ยวชม

	 	 ๑.๓	 ความปลอดภัยในการเดินทางมีความเสี่ยงสูงเพราะการเดินทางเข้า

มามีป่าทึบและขาดแสงไฟตลอดเส้นทาง	 หากนักท่องเที่ยวจะมาเที่ยวชมต้องมาในเวลา

กลางวัน

	 	 ๑.๔		ปัญหาขยะเพิม่มากขึน้ชมุชนเนือ่จากมจี�านวนนกัท่องเทีย่วเพิม่ขึน้จงึ

ต้องมีการจัดเก็บขยะทุกอาทิตย์โดยเก็บขยะอาทิตย์ละ	๑-๓	วัน	

การอภิปรายผล
	 					ได้พบประเด็นข้อมูลที่ส�าคัญดังนี้

				 ๑.	 ลักษณะการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมบ้านโนนข่า	 อ�าเภอชนบท	 จังหวัด

ขอนแก่น	 ได้แก่	 การท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมที่เที่ยวชมถึงวิถีชีวิต	 ได้แก่	 การทอผ้า

ด้วยเส้นใยไหม	 การทอเสื่อ	 การสานสวิง	 และการสานกระติบข้าว	 ซึ่งวิถีชีวิตความเป็น

วฒันธรรมท่ีส�าคญัของหมูบ้่านในเร่ืองการทอผ้าไหมทีมี่ลวดลายสวยงามกว่าทีห่มูบ้่านอืน่	

และการทอเสือ่ทีม่คีวามเป็นเอกลกัษณ์โดดเด่นประกอบกบัการสานสวงิและกระตบิข้าว 

ที่นักท่องเที่ยวสามาถเข้าไปเรียนรู้และซึมซับกับวัฒนธรรมท้องถ่ินอีสานท่ีส�าคัญ											

รวมถึงงานประเพณีที่ทางจังหวัดได้จัดข้ึนทุกเดือนอีกด้วย	 กิจกรรมดังกล่าวท�าให ้

นักท่องเที่ยวชื่นชอบในวัฒนธรรมประเพณีและวิถีชีวิตของคนในชุมชน	 จะเป็นสิ่งที่

ท�าให้เกิดแรงดึงดูดให้นักท่องเที่ยวมาท่องเที่ยวจ�านวนมากขึ้น	 จะส่งผลกับชุมชนที่จะ

ได้รับรายได้เสริมจากการท่องเที่ยว	 และก่อให้เกิดการกระจายรายได้ภายในชุมชนของ

ตน	สามารถท�าเป็นธุรกิจของชุมชนที่ส�าคัญ	แต่การท่องเที่ยวของชุมชนนี้เมื่อศึกษาแล้ว																										

พบว่า	 ไม่มีกระบวนการจัดการการท่องเที่ยวในชุมชนน้ี	 โดยเฉพาะกับรูปแบบการท่อง

เที่ยวเชิงวัฒนธรรมของหมู่บ้าน	ซึ่งปัญหาหนึ่งที่ส�าคัญในองค์ประกอบของการท่องเที่ยว

คอื	 ปัญหาการเข้าถึงในแหล่งท่องเทีย่ว	 เน่ืองจากมกีารคมนาคมท่ีไม่สะดวก	นกัท่องเท่ียว

มีความยากล�าบากกับเดินทางเข้ามาเที่ยวชม	 รวมถึงเรื่องของการประชาสัมพันธ์กับ 
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คนภายนอก	ท�าให้ไม่ค่อยได้รบัทราบข้อมลูเกีย่วกับชมุชนและการท่องเทีย่วภายในชมุชน	

นักท่องเที่ยวส่วนใหญ่เป็นนักท่องเที่ยวที่เข้ามาเพื่อน�าผ้าไหมไปจ�าหน่าย	มีนักท่องเที่ยว 

ทีไ่ด้ยนิชือ่เสยีงจากการทอผ้าไหมจึงแวะเข้ามาเทีย่วชม	นกัท่องเท่ียวกลุม่ใหม่	ๆ 	จะมน้ีอย 

ที่ ได ้ เข ้ามาเที่ยวชมในบ้านโนนข่าและไม ่มีความพร ้อมของบุคลากรท่ีรองรับ 

การท่องเทีย่วในชมุชน	ซึง่สอดคล้องกับงานวจัิยของ	(ภสูวัสดิ	์สขุเล้ียง,	๒๕๔๕)	ศกึษาเรือ่ง	

การพฒันาการแหล่งท่องเทีย่วทางวฒันธรรม:	กรณศีกึษาหมูบ้่านห้วยโป่งผาลาด	อ�าเภอ

เวียงป่าเป้า	 จังหวัดเชียงราย	 พบว่าพื้นที่มีศักยภาพของพื้นท่ีในการรองรับการพัฒนา

ทางการท่องเที่ยว	 แต่ต้องปรับปรุงในด้านความพร้อมของบุคลากร	 และสอดคล้องกับ

งานวิจยัของ	(ประพทัธ์ชยั	ไชยนอก,	๒๕๕๓)	ศึกษาเรือ่ง	แนวทางการพฒันาการท่องเท่ียว

เชิงวัฒนธรรม:	 กรณีศึกษาบ้านด่านซ้าย	 อ�าเภอด่านซ้าย	 จังหวัดเลย	 ที่พบว่า	 สภาพ 

การท่องเทีย่วเชงิวฒันธรรมบ้านด่านซ้าย	อ�าเภอด่านซ้าย	จงัหวดัเลยมกีารท่องเทีย่ว	ดงันี้	 

๑)	ด้านสิง่ดงึดดูใจทางการท่องเทีย่ว	บ้านด่านซ้าย	อ�าเภอด่านซ้าย	มคีวามเป็นเอกลกัษณ์ 

เฉพาะของตนเอง	 ทั้งที่เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางธรรมชาติ	 และสถานที่ส�าคัญต่าง	 ๆ																	 

ทางประวัติศาสตร์	 ซึ่งมีประวัติความเป็นมาที่ เก ่าแก่	 เช ่น	 พระธาตุศรีสองรัก	 

วัดป่าเนรมิตปัสสนา	วัดโพนชัย	และพิพิธภัณฑ์ผีตา	มีวัฒนธรรมและประเพณีบางอย่าง

ที่ได้มีปฏิบัติสืบต่อกัน	เช่น	ประเพณีฮิตสิบสองคลองสิบสี่	ประเพณีบุญหลวง	ประเพณี

สงกรานต์	รดน�า้ด�าหวั	และงานประเพณแีห่ผตีาโขน	เป็นต้น	เหมาะสมกบัการพัฒนาเป็น 

แหล่งท่องเที่ยวได้	 ในพื้นที่บ้านโนนข่าเป็นพื้นที่หนึ่งที่มีทรัพยากรการท่องเที่ยว 

ทางวัฒนธรรมที่เหมาะกับการด�าเนินการเรื่องการท่องเที่ยว	 แต่ประสบปัญหาใน 

หลายด้านทีต้่องพัฒนาให้รองรบักบัการท่องเทีย่ว	ซึง่เมือ่พฒันาในปัญหาด้านต่าง	ๆ 	แล้ว	

พื้นที่บ้านโนนข่าก็จะเป็นแหล่งท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมที่น่าสนใจของจังหวัดขอนแก่น

				 ๒.		ปัญหาท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมบ้านโนนข่า	อ�าเภอชนบท	จังหวัดขอนแก่น	

พบว่า	ปัญหาการคมนาคมไม่สะดวกสอดคล้องกบังานวจิยัของ	(อรวชิญ์	กนัตะยา,	๒๕๕๖)	

แนวทางการพัฒนาการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมในหมู่บ้านธาตุสบแวน	 อ�าเภอเชียงค�า	

จังหวัดพะเยา	 พบว่า	 การที่หมู่บ้านมีเส้นทางคมนาคมท่ีดีสามารถเช่ือมโยงไปยังแหล่ง 

ท่องเที่ยวแห่งอื่น	 ท�าให้นักท่องเที่ยวสามารถเดินทางท่องเท่ียวได้อย่างสะดวกสบาย	

และนักท่องเที่ยวมีความพึงพอใจในระดับมาก	 ดังนั้นถ้าจะให้หมู ่บ้านโนนข่านี้มี 
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การท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมต้องพัฒนาเรื่องการคมนาคมการเข้าถึงหมู่บ้านได้อย่าง

สะดวก	และสอดคล้องกบังานวจิยัของ	(ภสูวสัดิ	์สขุเลีย้ง,	๒๕๔๕)	ศกึษาเรือ่ง	การพฒันาการ 

แหล่งท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม:	 กรณีศึกษาหมู่บ้านห้วยโป่งผาลาด	 อ�าเภอเวียงป่าเป้า	

จังหวัดเชียงราย	 พบว่าพื้นที่มีศักยภาพของพื้นที่ในการรองรับการพัฒนาทางการ 

ท่องเที่ยว	 แต่ต้องปรับปรุงในด้านความพร้อมของบุคลากรและด้านสาธารณูปโภค	 เช่น	

ร้านอาหาร	 ร้านขายสินค้าที่ระลึก	ห้องสุขาส�าหรับนักท่องเที่ยว	และศูนย์บริการข้อมูล

นักท่องเที่ยว	 โดยผู้วิจัยได้เสนอให้มีการจัดต้ังคณะกรรมการ	 ด�าเนินการทางการท่อง

เที่ยวภายในหมู่บ้าน	 เพ่ือให้เกิดการพัฒนาหมู่บ้านให้เป็นไปตามแนวทางการพัฒนา 

ท่องเท่ียว	 และให้หน่วยงานของรัฐเข้ามามีส่วนร่วมในการวิเคราะห์และวางแผน	 

ดังน้ันบ้านโนนข่าจะพัฒนาการท่องเที่ยวโดยใช้แนวทางจากงานวิจัยนี้ดังกล่าวจะช่วย

ให้พัฒนาการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมในหมู่บ้านได้เป็นอย่างมีประสิทธิภาพที่จะน�าไปสู่

การท่องเที่ยวอย่างยั่งยืน

ข้อเสนอแนะ
    ๑.  ข้อเสนอแนะจากการวิจัย

														 ๑.๑		ด้านสิง่ดึงดูดใจทางการท่องเทีย่วทางวฒันธรรมของหมูบ้่านโนนข่านัน้

มแีหล่งท่องเทีย่วทีย่งัคงถงึความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิน่ทัง้แบบวถิชีนบทและประเพณี

วัฒนธรรมที่ควรส่งเสริมให้มีการอนุรักษ์เพื่อให้เกิดการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม

														 ๑.๒	 ควรพัฒนาเรื่องการคมนาคมการเข้าถึงหมู ่บ้านได้อย่างสะดวก	

เน่ืองจากการศึกษาพบว่าเส้นทางการคมนาคมยังมีความเสี่ยงโดยเฉพาะในช่วงเวลา 

กลางคืน

														 ๑.๓		ควรจัดต้ังคณะกรรมการการท่องเทีย่วภายในหมูบ้่านโนนข่า	เนือ่งจาก

เป็นชุมชนท่ีมีความพร้อมท้ังทรัพยากรทางการท่องเที่ยวซึ่งประกอบด้วย	 วัฒนธรรม	

ประเพณ	ีพธิกีรรม	และวถิกีารด�าเนนิชวีติ	มสีิง่อ�านวยความสะดวกทีไ่ม่เพยีงพอสามารถ

ให้บริการนักท่องเที่ยวและไม่มีศักยภาพในด้านคุณค่าทางการศึกษา	 ความปลอดภัย	 

สาธารณูปโภคขั้นพื้นฐาน	 และไม่มีศักยภาพของพื้นที่ในด้านคุณค่าทางการศึกษา	 

ความปลอดภัย	 สาธารณูปโภคขั้นพื้นฐาน	 และไม่มีศักยภาพของพื้นท่ีในการรองรับ 

การพัฒนาทางการท่องเที่ยว	และไม่มีศักยภาพในด้านความพร้อมของบุคลากร
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	 	 ๑.๔	 ควรมีการปรับปรุง	 นอกจากนี้ต้องการเพิ่มเติมศักยภาพทางด้าน

สาธารณูปโภคขั้นสูงในสิ่งต่าง	ๆ	เช่น	ร้านอาหาร	ร้านขายสินค้าที่ระลึก	ห้องสุขาส�าหรับ

นักท่องเที่ยว	และศูนย์บริการข้อมูลนักท่องเที่ยว

    ๒.  ข้อเสนอแนะการท�าวิจัยครั้งต่อไป

														 จากการศึกษาวิจัยผู ้วิจัยควรเก็บข ้อมูลนักท ่องเที่ยวในเรื่องของ 

การท่องเท่ียวด้านต่าง	ๆ 	เพิม่ข้ึน	เพือ่ตอบรบัความต้องการของนกัท่องเท่ียวท่ีจะท�าให้เกดิ 

การท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมของหมู่บ้านโนนข่าอย่างยั่งยืน
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Thai Dance Creativity: Painting to Performance

กชกร ชิตท้วม / Kodchakorn Chitthuam ๑

บทคัดย่อ
	 การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากภาพจิตรกรรมนั้นมีมาตั้งแต่โบราณและมีการ

พัฒนาไปตามยุคสมัย	 ซึ่งในทางนาฏยศิลป์ไทยได้ปรากฏหลักฐานตั้งแต่คร้ังท่ีมีนโยบาย

ให้จดัตัง้โรงเรียนนาฏดุรยิางคศาสตร์	โดยให้โบราณจารย์ทางด้านนาฏยศลิป์ไทยประดษิฐ์

และพัฒนาท่าร�าจากภาพจิตรกรรมเพื่อใช้เป็นการฝึกหัดและสร้างมาตรฐานให้กับ 

นาฏยศิลป์ไทย	 จวบจนปัจจุบันก็ยังคงปรากฏผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์	 ที่เกิดจาก 

แนวความคดิการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์จากภาพจิตรกรรม	ซึง่นกัออกแบบหรอืผูส้ร้างสรรค์

ผลงานน้ันได้ถ่ายทอดแนวความคิดผ่านการแสดงโดยยังคงความส�าคัญตามลักษณะ				

ภาพเขียน	 และยังได้ออกแบบลักษณะการเคลื่อนไหวท่ีผสมศิลปะการเคลื่อนไหวใน 

รูปแบบต่าง	 ๆ	 ที่มีความสมัยใหม่	 และได้น�าเสนอแนวความคิดท่ีหลากหลายมากข้ึน 

ด้วยการผนวกกระบวนท่าการเคลื่อนไหวกับเทคโนโลยีสมัยใหม่ให้เกิดความน่าสนใจ 

มากขึน้	อกีทั้งยังเป็นการเชือ่มต่อกันระหว่างการอนุรักษก์ับการสร้างสรรค์ได้อยา่งลงตวั	

ในกระบวนการสร้างสรรค์นัน้จะต้องมกีารน�าเสนอแนวความคดิผ่านการก�าหนดรปูแบบ

การแสดงผนวกกบัความคิดสร้างสรรค์		ตลอดจนสามารถเชือ่มโยงหรอืบรูณาการณ์ศลิปะ

หลาย	ๆ 	แขนงเข้ารวมกนั	และจะต้องประกอบเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนั	สอดประสานเป็น

งานชิ้นเดียวที่มีความงาม	 มีความลงตัว	 ไม่ว่าจะเป็นนาฏดนตรี	 เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย		

กระบวนการน�าเสนอ	 ท่าร�า	 ท่าเต้น	 การเคลื่อนไหว	 และจะต้องค�านึงถึงวัตถุประสงค์ 

๑		 อาจารย์ประจ�าสาขาวิชานาฏยศิลป์	 คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์	 มหาวิทยาลัยราชภัฏ

บ้านสมเด็จเจ้าพระยา
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ที่ชัดเจนเพื่อให้งานมีเอกภาพ	อีกทั้งต้องมีกลวิธีหรือเลือกใช้เทคนิคให้เกิดความโดดเด่น

เพื่อเป็นการสร้างอัตลักษณ์ของตนเอง

ค�าส�าคัญ : นาฏยศิลป์,	การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์,	นาฏยศิลป์จากภาพจิตรกรรม	

Abstract
 The creativity of Dance from paintings had been discovered from 

the past and had been developed according to each era. The Thai Dance 

had been found at the same time as the College of Dramatic Arts was 

established,	 instructing	 by	 the	 Thai	 Dance’s	 great	 teachers	 who	were	

specializing to design and choreograph from paintings to be Thai dancing 

standard.	Nowadays,	the	dances	creating	from	the	painting	were	appeared	

and showed that the creators or choreographers had been conveyed             

their ideas through performances by focusing on the meaning of paintings 

including brought more interesting by designing the movements together  

with	 the	modern	 arts	 and	 technologies.	Moreover,	 it	 also	 connected	 

between	 creativity	 and	 preservation	 perfectly.	 In	 the	way	 of	 creativity,	

the	 ideas	were	 presented	 through	 the	 performance’s	 design	with	 the	 

creativity including the connection or integration various arts into a  

complete	performance	which	revealed	the	perfect	of	dance	music,	costumes,	 

presentation,	 movements,	 dancing	 including	 focusing	 on	 the	 clear	 

objectives	for	integrity.	In	addition,	ways	and	techniques	were	applied	to	

make its own remarkable and identities.

Keywords :		Dancing,		Dancing	creativity,		Dancing	art	from	paintings
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	 นาฏยศิลป์นับว่าเป็นเครื่องมืออย่างหนึ่งที่เปรียบเสมือน	 “ภาษา”	 ที่ใช้ 

สื่อความหมาย	 ให้ผู้อื่นรับรู้ถึงความรู้สึกและความประสงค์ของผู้สร้างสรรค์ท่ีต้องการ

ถ่ายทอดสู่ผู้ชม	โดยผ่านแนวความคิดของผู้สร้างสรรค์	ซึ่งสามารถกระท�าได้	๓	วิธีใหญ่ ๆ		

คือ	 ๑)	 การคิดแนวความคิด	 แล้วหาสื่อในการน�าเสนอ	 การคิดแบบนี้มักจะเป็นการ 

น�าเสนอแง่คดิทีเ่ป็นนามธรรม	แล้วน�ามาเปรยีบเทยีบหรือยกตวัอย่างให้เหน็เป็นรปูธรรม	

ให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจในแนวความคิดง่ายขึ้น	 	 ๒)	 การคิดสื่อในการน�าเสนอแล้วหา 

แนวความคิด	 การคิดแบบนี้เป็นวิธีที่ง่ายและนิยมใช้อย่างแพร่หลาย	 เป็นการคิดในสิ่งท่ี

ตนเองสนใจ	 หรือคิดว่าน่าสนใจมาท�าเป็นผลงานแล้วหาแง่คิดที่เป็นประโยชน์บอกแก ่

ผู้ชม	จะเห็นว่างานลักษณะนี้เป็นการให้คุณค่าควบคู่ไปกับความบันเทิง		๓)	การคิดแนว

ความคิดหลังคิดสื่อมาน�าเสนอ	โดยมิได้มีวัตถุประสงค์อื่น	ๆ	แฝงอยู่	วิธีนี้มุ่งเสนอเนื้อหา

หรือเรื่องราวของแนวคิดเพียงอย่างเดียวและสะท้อนให้เห็นชัดเจน

	 นอกจากการสร้างแนวความคดิแล้ว	สิง่ส�าคญัอกีประการหนึง่ในการสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์	คือ	การน�าเสนอแนวความคิดผ่านการก�าหนดรูปแบบการแสดง	ผู้สร้างสรรค์

จะต้องออกแบบในการน�าเสนอเพื่อที่จะท�าให้ผู ้ชมได้รับรู ้ถึงสุนทรียอย่างลุ ่มลึก	 

การก�าหนดรูปแบบการแสดงนั้นจะต้องอาศัยความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ประกอบกับ 

การสั่งสมประสบการณ์ในลักษณะต่าง	 ๆ	 เพื่อขยายขีดความสามารถของมุมมองใน

การสร้างงาน	 รูปแบบในการน�าเสนอการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์สามารถแจกแจงได้

ดังนี้			(มาลินี	อาชายุทธการ,	๒๕๔๗)	๑) นาฏยศิลป์ที่เป็นแบบแผน	อาจมีการปรับแต่ง 

บางท่าให้แตกต่างออกไปบ้าง	 แต่ก็ยังคงลักษณะนาฏยศิลป์แบบแผนอย่างชัดเจน	 

๒) นาฏยศิลป์แบบพื้นเมือง	 รูปแบบนี้จะมีการน�าเอาศิลปะท้องถ่ินในลักษณะต่าง	 ๆ	 

มาใช้	 มีข้อจ�ากัดน้อยลง	 	 ให้ความรู้สึกถึงกลิ่นไอของท้องถ่ินนั้น	 ๆ	  ๓) นาฏยศิลป์ 

ร่วมสมัย เป็นการใช้ศิลปะการเคลื่อนไหวที่ไม่มีขีดจ�ากัด	 มีอิสระ	 แต่มีความหมาย 

ในตัวเอง	 	๔) นาฏยศิลป์ประยุกต์	 เป็นการน�าเอานาฏยศิลป์บางประเภทมาปรุงแต่ง	

ดัดแปลง	เพิ่มเติมสีสัน	ความแปลกใหม่	

	 กระบวนการในการน�าเสนอแนวความคิดผ่านการก�าหนดรูปแบบการแสดงนั้น   

ผูส้ร้างสรรค์จะต้องใช้ความคดิสร้างสรรค์ในการออกแบบการแสดง	ซึง่ความคดิสร้างสรรค์นัน้

เป็นสิง่หนึง่ทีม่อียูใ่นมนุษย์ทุกคนและสามารถพฒันาให้เกดิข้ึนได้โดยอาศยัสภาพแวดล้อม
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ที่เหมาะสมและบรรยากาศที่เอื้ออ�านวยให้ความคิดสร้างสรรค์เป็นความคิดที่เกี่ยวข้อง 

กับงานศิลปะอย่างแยกกันไม่ออก	 หรืออาจกล่าวได้ว่าศิลปะเป็นผลงานจากความคิด

สร้างสรรค์	 โดยเฉพาะอย่างยิ่งในงานนาฏยศิลป์จ�าเป็นต้องใช้การสร้างสรรค์อย่างมาก    

เพราะงานนาฏยศิลป์หนึ่งช้ินงานหรือหน่ึงชุดระบ�านั้นต้องรวบรวมเอางานศิลปะหลาย ๆ 

แขนงเข้ารวมกันและจะต้องประกอบกันเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน	 สอดประสานเป็น

งานชิ้นเดียวที่มีความงาม	 มีความลงตัว	 ไม่ว่าจะเป็นนาฏดนตรี	 เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย		

กระบวนการน�าเสนอ	ท่าร�า	ท่าเต้น	การเคลื่อนไหวที่ต้องสร้างทั้งอารมณ์และสร้างภาพ

เพื่อสื่อถึงรูปทรงต่าง	ๆ	ซึ่งล้วนจ�าเป็นต้องใช้ในการสร้างสรรค์ให้ลงตัวทั้งสิ้น

	 ความคิดสร้างสรรค์	 ถือเป็นปัจจัยหนึ่งที่ท�าให้ศิลปวิทยาการหลาย	 ๆ	 แขนง						 

มกีารพฒันาไปในทศิทางทีด่ขีึน้	เป็นช่องทางในการก่อให้เกดิสิง่ใหม่	สร้างประโยชน์ใช้สอย 

และคุณค่าให้กับสิ่งใดสิ่งหนึ่ง	มีผลต่อการด�ารงชีวิตทั้งด้านกายภาพและด้านจิตใจให้กับ

สังคมของมนุษยชาติ		โดยเฉพาะในศาสตร์ทางด้านศิลปะนั้นพบว่า		ความคิดสร้างสรรค์

เป็นแรงขับเคลื่อนส�าคัญอย่างมหาศาล	 ก่อให้เกิดพลัง	 แรงบันดาลใจ	 อันท�าให้ผลงาน

ศิลปะมคีวามแตกต่างกนัออกไป		กลายเป็นศลิปะเฉพาะตวัในทีส่ดุ	ซึง่ผูเ้ขยีนได้พจิารณา

ศึกษาถึงความส�าคัญของความคิดสร้างสรรค์		ไว้ดังนี้

	 เกรยีงศกัดิ	์เจรญิวงศ์ศักด์ิ	(๒๕๕๓)	ให้ความหมายของค�าว่า	ความคดิสร้างสรรค์		

ไว้ว่า	 ความคิดสร้างสรรค์	 ในภาษาไทยมีค�าจ�ากัดความค่อนข้างหลากหลาย	 จัดว่า 

เป็นค�านิยามที่คลุมเครือ	 ไม่ชัดเจน	 เมื่อคนไทยใช้ค�าว่าสร้างสรรค์	 จึงกลายเป็น 

ค�าหละหลวมมาก	แต่โดยส่วนใหญ่ค�าว่า	ความคิดสร้างสรรค์		มีความหมายอยู่	๓	อย่าง		

คอื	๑)	หมายถงึ	ความคดิแง่บวก	๒)	การกระท�าทีไ่ม่ท�าร้ายใคร	และ	๓)	การคดิสร้างสรรค์

สิ่งใหม่	ๆ		

	 วิรุณ	 ตั้งเจริญ	 (๒๕๔๗)	 ให้ความหมายของค�าว่า	 ความคิดสร้างสรรค์	 ไว้ว่า	 

การกล่าวถึงความคิดสร้างสรรค์ในภาพรวมของสังคม	 มักเป็นการกล่าวถึงสิ่งท่ีสัมพันธ์			

กับการมีอิสรภาพ	 การคิดค้นสิ่งใหม่	 ๆ	 และเลยไปถึงสังคมอุตสาหกรรมที่เกี่ยวข้องกับ

การสร้างสรรค์มวลวัตถุ	อย่างไรก็ตามการเล่าถึงความคิดสร้างสรรค์มิได้สัมพันธ์แต่เพียง

การผลิตวัตถุเท่านั้น	 แต่ความคิดสร้างสรรค์ได้กินความกว้างขวางไปสู่การด�ารงชีวิต	 

ศิลปกรรม	รวมทั้งการเลือกสรรอีกด้วย				
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	 วิทยากร	เชียงกูล	(๒๕๕๑)	ให้ความหมายของค�าว่า	ความคิดสร้างสรรค์	ไว้ว่า		

ผลผลติของงานสร้างสรรค์จ�าเป็นจะต้องมผีูดู้ทีร่บัรู้และประเมนิคณุค่าด้วยสิง่ต่าง	ๆ		เช่น		

ภาษา		ประเพณี		กฎหมาย		เพลง		ความเชื่อ		และคุณค่าในสิ่งต่าง	ๆ	ก็คล้าย	ๆ	กับยีน 

ในสิ่งมีชีวิตในโลกปัจจุบัน	 ถ้ามันเข้มแข็งจริงมันก็จะอยู่รอดมาได้	 	 ไม่เช่นนั้นมันก็จะ

สูญหายไป	 คนที่มีความคิดสร้างสรรค์	 สร้างสิ่งที่จะมีอิทธิพลต่อวัฒนธรรมของพวกเขา		

ถ้าเขาเป็นนักคิดสร้างสรรค์ท่ีมีคนยอมรับว่ายิ่งใหญ่	 สิ่งท่ีเขาสร้างสรรค์ก็จะคงอยู่ทน

ยาวนาน	และมีผลกระทบต่อวัฒนธรรมอย่างลึกซึ้ง		

	 ความคิดสร้างสรรค์	 หมายถึง	 การท�าให้เกิดบางสิ่งบางอย่างขึ้นมา	 ซึ่งไม่เคย

มีอยู่มาก่อนทั้งท่ีเป็นผลิตผลหรือกระบวนการหรือความคิด	 สิ่งที่จะเป็นงานสร้างสรรค์

ได้จะต้องเป็นประดิษฐ์กรรมใหม่ที่ไม่เคยมีมาก่อนในโลก	 หรือเป็นกระบวนการใหม่	 ๆ	 

ทีส่ร้างขึน้มาเพือ่กระท�าการบางสิง่บางอย่างให้ประสบผลส�าเรจ็	หรอืเป็นการสร้างสรรค์

อีกนัยหนึ่งนั้นหมายถึง	 การท�าให้ดีขึ้นกว่าเดิม	 ซึ่งมีหลาย	 ๆ	 วิธี	 โดยอาจเป็นปรับปรุง

กระบวนการใหม่ให้ได้ผลผลิตมากกว่าเดิม	 หรือเป็นการปรับปรุงรูปแบบผลผลิตใหม่

โดยใช้วิธีการเดิม	 แต่ผลผลิตมีคุณภาพมากขึ้นซึ่งไม่ว่าจะอยู่ได้รูปแบบใด	 ๆ	 ก็ตาม		 

ความคิดสร้างสรรค์เป็นการกระท�าให้เกิดขึ้นจากการใช้แนวคิดแบบใหม่	 ๆ	 ทั้งสิ้น	 

(ธีรวัฒน์	ช่างสาน,	๒๕๕๘)

	 จากที่กล่าวมาข้างต้น	 ผู ้เขียนจึงพอสรุปค�าจ�ากัดความของค�าว่า	 “ความ

คิดสร้างสรรค์”	 ได้ว่า	 ความคิดสร้างสรรค์เป็นกระบวนการที่แสดงออกถึงลักษณะ 

ของการคิดค้น	 การเสาะแสวงหากระบวนการ	 วิธีการ	 แนวทางใหม่	 ๆ	 ให้เกิดขึ้นกับ

ศิลปวิทยาการทุกแขนง	 ซึ่งความคิดสร้างสรรค์จะต้องเป็นสิ่งที่เอื้อประโยชน์หรือให้

คุณูปการต่อสังคม	 ชุมชน	 และวัฒนธรรมของมนุษย์	 และสามารถเปลี่ยนแปลงไปได้

ตามยุคสมัย	 แต่ทั้งนี้ผลลัพธ์ที่ได้มาจากความคิดสร้างสรรค์นั้นอาจเป็นได้ทั้งสิ่งใหม่หรือ

สิ่งที่ใกล้เคียงกับของเดิม	 อีกทั้งยังจ�าเป็นต้องอาศัยผู้อนุรักษ์เพ่ือด�ารงไว้ซึ่งผลงานของ 

ความคิดสร้างสรรค์ในอดีต	เพื่อการน�ามาใช้พัฒนาความคิดสร้างสรรค์ในอนาคต		

	 ในกระบวนการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์นั้นจะต้องค�านึงถึงวัตถุประสงค์ท่ี

ชัดเจนเพ่ือให้งานมีเอกภาพจะต้องมีกลวิธีหรือเลือกใช้เทคนิคให้เกิดความโดดเด่นเพื่อ 

เป็นการสร้างอัตลักษณ์	 (Style)	 ของตนเอง	 ดังที่	 นราพงษ์	 จรัสศรี	 ได้กล่าวไว้ว่า	 

“การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จะต้องมีเอกลักษณ์จะต้องมีลายมือเป็นของตนเอง		 
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เมื่อผู้ชมชมการแสดงแล้วจะต้องรู้ว่างานนี้เป็นของใคร”	และสุดท้ายผู้สร้างสรรค์จะต้อง

ค�านึงถึงคุณค่าทางสุนทรียภาพ	คือ	ความงามในโครงสร้าง	สัดส่วน	การจัดวางรูปแบบ	

(Form)		และแบบรูป	(Pattern)		(ชุมพล	ชะนะมา,	๒๕๕๔)

	 แนวความคิดการสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์จากภาพมีมาตั้งแต่โบราณ													

จวบจนปัจจุบัน	ตามแนวความคิดของผู้สร้างสรรค์น�าเสนอผ่านรูปแบบต่าง	ๆ 	และมีการ

พัฒนาไปตามยุคสมัย	 ซึ่งภาพในที่นี้ผู้เขียนมุ่งประเด็นไปที่ภาพจิตรกรรม	 ซ่ึงประกอบ 

ไปด้วย	๑.	จติรกรรมภาพวาด	(Drawing)	เรยีกเป็นศพัท์ทศันศลิป์ภาษาไทยได้หลายค�า	คอื		

ภาพวาดเขยีน		ภาพวาดเส้น		หรอืบางท่านอาจเรยีกด้วยค�าทับศพัท์ว่า		ดรอวิง้	(Drawing)		 

ก็มี	 ปัจจุบันได้มีการน�าอุปกรณ์และเทคโนโลยีท่ีใช้ในการเขียนภาพและวาดภาพที ่

ก้าวหน้าและทันสมัยมากมาใช้	ผู้เขียนภาพจึงอาจจะใช้อุปกรณ์ต่าง	ๆ	มาใช้ในการเขียน

ภาพ		ภาพวาดในสื่อสิ่งพิมพ์	สามารถแบ่งออกได้เป็น	๒	ประเภท	คือ	ภาพวาดลายเส้น

และภาพวาดการ์ตูน	 ๒.จิตรกรรมภาพเขียน	 (Painting)	 ภาพเขียนเป็นการสร้างงาน	 

๒	 มิติบนพ้ืนระนาบด้วยสีหลายสีซึ่งมักจะต้องมีสื่อตัวกลางระหว่างวัสดุกับอุปกรณ์ 

ท่ีใช้เขียนอีก	 ซึ่งกลวิธีเขียนท่ีส�าคัญ	 คือ	 การเขียนภาพสีน�้า	 (Colour	 Painting)		 

การเขียนภาพสีน�้ามัน	 (Oil	 Painting)	 การเขียนภาพสีอะคริลิค	 (Acrylic	 Painting)		 

การเขียนจิตรกรรมฝาผนัง	 (Fresco	 Painting)	 และจิตรกรรมแผง	 (Panel	 Painting)	

(กรรภิรมย์	เนียมนสุวรรณ	และ	สุทัศน์	ตั้งฮั่น,	๒๕๖๐:	ออนไลน์)		

	 การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากภาพจิตรกรรมในทางนาฏยศิลป์ไทยได้ปรากฏ

หลกัฐานแน่ชดัเมือ่ครัง้ทีพ่ลตรีหลวงวจิติรวาทการเข้าไปรบัต�าแหน่งผูช่้วยเลขานกุารฑตู 

ประจ�ากรุงปารีส	 ประเทศฝรั่งเศส	 ก่อนมาด�ารงต�าแหน่งอธิบดีกรมศิลปากร	 ท�าให ้

ได้มองเห็นหลักการเรียนการสอนศิลปะอย่างสากล	 จึงมีนโยบายให้จัดตั้งโรงเรียน 

นาฏดุริยางคศาสตร์	 (สุภาวดี	 โพธิเวชกุล,	 ๒๕๕๙)	 เพ่ือเปิดสอนการฟ้อนร�าและ 

การดนตรี	 จากน้ันจึงให้คุณครูลมุล	 ยมะคุปต์	 หม่อมครูต่วน	 (ศุภลักษณ์	 ภัทรนาวิก)																							

และคุณครูมัลลี	 คงประภัศร์	 	 ร่วมกันประดิษฐ์และพัฒนาท่าร�าจากภาพจิตรกรรมเพื่อ

ใช้เป็นการฝึกหัดและสร้างมาตรฐานให้กับนาฏยศิลป์ไทย	คือ	 	ร�าแม่บทใหญ่	 	พบหลัก

ฐานครั้งแรกในงานจิตรกรรมภาพเขียนสีตั้งแต่สมัยรัชกาลที่	๑	มีลักษณะเป็นภาพเขียน 

ต�าราท่าร�าระบายสีปิดทอง	 (ภาพที่	 ๑)	 ภาพเขียนสีฝุ่น	 (ภาพที่	 ๓)	 เป็นลายเส้นเดียว
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ฝมือช่างรัชกาลที่	๒	หรือรัชกาลที่	๓		มีการใช้เทคนิคต่างจากภาพในรัชกาลที่	๑		และ

ภาพเขียนลายเส้น		ฝมือช่างในรัชกาลที่	๖		(สุภาวดี	โพธิเวชกุล,	๒๕๕๙)		

ภาพที่ ๑ ภาพเขียนระบายสีปดทอง 

(ท่าผาลาเพียงไหล่)

(ที่มา:	สุภาวดี	โพธิเวชกุล,	๒๕๕๙)

ภาพที่ ๒ ท่าร�าผาลาเพียงไหล่ในปจจุบัน

(ที่มา:	กชกร	ชิตท้วม,	๒๕๖๐)

ภาพที่ ๓ ภาพเขียนสีฝุน (ท่าภมรเคล้า)

(ที่มา:	สุภาวดี	โพธิเวชกุล,	๒๕๕๙)

ภาพที่ ๔ ท่าร�าภมรเคล้าในปจจุบัน

(ที่มา:	กชกร	ชิตท้วม,	๒๕๖๐)

	 จากภาพตัวอย่างข้างต้น	(ภาพที่	๑	-	๔)	จะเห็นได้ว่าในภาพเขียนนั้นผู้ปฏิบัติ

ท่าร�าตัวพระอยู่ทางด้านขวามือของตัวนาง		ซึ่งมีลักษณะที่แตกต่างกับปัจจุบันด้วยจารีต

ทางนาฏยศิลป์ไทย		จากนัน้ได้มกีารถ่ายทอดต�าราท่าร�าจากภาพจติรกรรมมาเป็นการให้

มนุษย์ปฏิบัติท่าเลียนแบบภาพเขียนโดยใช้เทคนิคการเคลื่อนไหวอย่างท่ีมนุษย์สามารถ

ปฏิบัติได้จริง	
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	 นอกจากการสร้างสรรค์ท่าร�าแม่บทใหญ่ที่ยังคงยึดถือเป็นมาตรฐานในการ

ฝึกปฏิบัติทางด้านนาฏยศิลป์ไทยด้านอนุรักษ์ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันแล้ว	 ยังมีผลงาน

นาฏยศิลป์สร้างสรรค์จากสถาบนัการศกึษาต่าง	ๆ 	ทีเ่กดิจากแนวความคดิการสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์จากภาพจิตรกรรม	เช่น	การแสดงชุดกระซิบรัก	และ	การแสดงชุดรูปรอย

ภาพที่ ๕ การแสดงชุด กระซิบรัก

(ที่มา:	สาธินี	เรือนไสว	และคณะ,	๒๕๖๐)
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ภาพที่ ๖ ภาพปูม่าน-ย่าม่าน

(ที่มา:	สาธินี	เรือนไสว	และคณะ,	๒๕๖๐)

ภาพที่ ๗ การแสดงชุด กระซิบรัก

(ที่มา:	สาธินี	เรือนไสว	และคณะ,	๒๕๖๐)

	 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์	ชุด	กระซิบรัก	(ภาพที่	๕,	๗)	มีแนวคิดและแรงบันดาล

ใจมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง	ภาพปู่ม่าน-ย่าม่าน	 (ภาพที่	๖)	บทกลอนประกอบภาพ	

และภาพวิถชีวิีตทีป่รากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนงั	ณ	วดัภมูนิทร์	จงัหวดัน่าน	โดยน�าเสนอ

ผ่านรปูแบบการฟ้อนนโีอล้านนาหรอืการฟ้อนล้านนาประยกุต์	(สาธนิ	ีเรอืนไสว,	๒๕๖๐,	

สัมภาษณ์)
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ภาพที่ ๘ การแสดงชุด รูปรอย

(ที่มา:	อัษฎาวุฒิ	จูไหล	และคณะ,	๒๕๖๐)

ภาพที่ ๙ ภาพเขียนสีเขาจันทร์งาม

(ที่มา:	ประเภทของจิตรกรรม,	๒๕๕๔)

ภาพที่ ๑๐ การแสดงชุด รูปรอย

(ที่มา:	กชกร	ชิตท้วม,	๒๕๖๐)
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	 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ชุด	 รูปรอย	 (ภาพที่	 ๘,	 ๑๐)	 ได้แรงบันดาลใจมาจาก 

ภาพเขียนฝาผนังถ�้าทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย	 (ภาพที่	 ๙)	 สื่อถึงรูปที่เป็น 

ร่องรอยอารยธรรม	 โดยเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับการเคลื่อนไหว	 การเปลี่ยนแปลงของ 

ภาพเขียนฝาผนังถ�้า	เช่น		ภาพการล่าสัตว์		ภาพการบวงสรวง	ภาพงานรื่นเริง	เพื่อสื่อถึง

ความรู้สึกของภาพตามจนิตนาการของผูส้ร้างสรรค์		(การประชมุสมัมนาวชิาการน�าเสนอ

ผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ระดับชาติ	ครั้งที่	๑	;	๒๕๖๐)

	 จากตวัอย่างการแสดงข้างต้นเป็นผลงานทีไ่ด้แนวคดิจากการน�าภาพจิตรกรรม

มาสร้างสรรค์ในรูปแบบนาฏยศลิป์		ซึง่ผู้สร้างสรรค์นัน้ใช้เทคนคิการออกแบบลลีาท่าทาง		

๒		ลักษณะคือ		๑)	กระบวนท่าการเคลื่อนไหวของสรีระเป็นไปตามธรรมชาติของมนุษย์		

๒)	 กระบวนท่าการเคลื่อนไหวแบบมุมมอง	 ๒	 มิติ	 ให้เป็นเสมือนแบบภาพจิตรกรรม		

คือ	 เป็นเพียงการเคลื่อนไหวไปด้านข้าง	และด้านบน/ล่าง	 เพื่อให้ยังคงความส�าคัญตาม 

ลักษณะภาพเขียน	 อีกทั้งการแต่งหน้าในการแสดงก็มีการใช้เทคนิคการแต่งหน้าให้ 

เหมือนกับภาพจิตรกรรมฝาผนัง	 นับได้ว่าการสร้างสรรค์ดังกล่าวเป็นการเช่ือมต่อกัน

ระหว่างการอนุรักษ์กับการสร้างสรรค์ได้อย่างลงตัว

	 การสร้างสรรค์นาฏยศลิป์จากภาพเขยีนตัง้แต่อดตีจนปัจจบุนั	เหน็ได้ว่าในอดตี	 

ที่มีการสร้างสรรค์ร�าแม่บทใหญ่นั้นได้น�าภาพเขียนมาออกแบบและสร้างกระบวน 

ท่าร�า	โดยการเลียนแบบท่าทางต่าง	ๆ 	จากภาพจิตรกรรม	แต่ได้มีการปรับปรุง	ดัดแปลง

กระบวนท่าร�าทั้งหมดให้เป็นการเคลื่อนไหวจริงตามสรีระของมนุษย์		แต่การสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์จากภาพเขียนในปัจจุบันผู้สร้างสรรค์นอกจากจะออกแบบให้คงความเหมือน

ของภาพเขียนแล้ว	 ยังได้ออกแบบลักษณะการเคลื่อนไหวที่ผสมศิลปะการเคลื่อนไหว	

ในรูปแบบต่าง	ๆ	ที่มีความสมัยใหม่มากขึ้น	รวมทั้งผู้สร้างสรรค์มักน�าเสนอแนวความคิด

ที่หลากหลายมากขึ้นด้วยการผนวกกระบวนท่าการเคลื่อนไหวกับเทคโนโลยีสมัยใหม่ให้

เกิดความน่าสนใจมากขึ้น								

	 อย่างไรก็ตาม	 การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ที่เกิดขึ้นตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันนั้น	

ล้วนแล้วแต่ท�าหน้าที่แสดงออกถึงเอกลักษณ์	ศิลปวัฒนธรรม	ภายใต้เงื่อนไขของวิถีชีวิต	

ความเป็นอยู่	 ตลอดจนสังคมนั้น	 ๆ	 ที่นักออกแบบหรือผู้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์
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ต้องการถ่ายทอดความคิด		อารมณ์		และความรู้สึกผ่านกระบวนการในการน�าเสนอแนว

ความคิดเพื่อให้เกิดสุนทรียอย่างลุ่มลึก



การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ : จากภาพสู่การแสดง 
กชกร ชิตท้วม 79

เอกสารอ้างอิง

การพัฒนานาฏศิลป์สร้างสรรค์ในรัชกาลที่	๙.	(๒๕๖๐,	มีนาคม). ในการประชุมสัมมนา

วชิาการน�าเสนอผลงานนาฏยศลิป์สร้างสรรค์ระดบัชาต ิครัง้ที ่๑,	ณ	โรงละคร

วังหน้า		สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์.

กรรภิรมย์	เนียมนสุวรรณ	และ	สุทัศน์	ตั้งฮั่น.	(๒๕๖๐).	สืบค้นเมื่อ	๑๙	เมษายน	๒๕๖๐.	

จาก	http://www.thaigoodview.com/node/89633.

เกรียงศักดิ์	เจริญวงศ์ศักดิ์.	(๒๕๕๓). การคิดเชิงสร้างสรรค์. พิมพ์ครั้งที่	๘.	กรุงเทพฯ:	

ซัคเซสมีเดีย.

ชมุพล	ชะนะมา.	(๒๕๕๑).	การสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์จากภาพเขยีนสเีขาจนัทร์งาม.  

วทิยานิพนธ์ปรญิญามหาบณัฑติ.	สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย		ภาควิชานาฏยศลิป์		

คณะศิลปกรรมศาสตร์		จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

ธีรวัฒน์	ช่างสาน.	(๒๕๕๘).	นาฏยประดิษฐ์.	นครศรีธรรมราชฯ:	พัชรพลพริ้นติ้ง.

มาลินี	 อาชายุทธการ.	 (๒๕๔๗).	พื้นฐานนาฏยประดิษฐ์.	 กรุงเทพฯ:	 จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย.

วิทยากร	 เชียงกูล.	 (๒๕๕๑).	 จิตวิทยา ความฉลาด และความคิดสร้างสรรค์.  

พิมพ์ครั้งที่	๑.	กรุงเทพฯ:	สายธาร.	

วิรุณ	ตั้งเจริญ.	(๒๕๔๗).	ศิลปะสมัยใหม่. พิมพ์ครั้งที่	๑.	กรุงเทพฯ:	สันติศิริการพิมพ์.

สาธินี	เรือนไสว.	สัมภาษณ์		๒๐	เมษายน	๒๕๖๐.

สภุาวด	ีโพธเิวชกลุ.	(๒๕๕๙).	พฒันาการแม่บทในนาฏศลิป์ไทย.	กรุงเทพฯ:	มหาวทิยาลยั

ราชภัฏสวนสุนันทา.



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มห�วิทย�ลัยร�ชภัฏบ้�นสมเด็จเจ้�พระย�80



การดำารงอยู่ของการแสดงหมอลำาในยุคปัจจุบัน 
จารุวรรณ ส่งเสริม 81

การด�ารงอยู่ของการแสดงหมอล�าในยุคปัจจุบัน 

The Existence of Northeastern-Style Performance 

in Present Age

จารุวรรณ  ส่งเสริม / Jaruwan  Songserm ๑

บทคัดย่อ
	 บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาการด�ารงอยู ่ของหมอล�าในปัจจุบัน 

ผลการศึกษาพบว่าการด�ารงอยู่ของหมอล�าในปัจจุบันได้มีการเปลี่ยนแปลงให้เข้ากับ													

ยคุสมยัมากยิง่ขึน้	สะท้อนให้เหน็ถงึไหวพรบิของศิลปินหมอล�าท่ีรูจ้กัปรบัเปลีย่นแบบแผน

การแสดงให้อยู่รอดอยู่เสมอ	 เพื่อสามารถรักษาความบันเทิงที่เท่าทันกระแสสังคม	 

ขณะเดียวกันหมอล�าได้พยายามน�ากลวิธีสมัยใหม่มาใช้ท้ังทางด้านแสง	 สี	 เสียง	 และ

เทคนิคพิเศษมาใช้สืบสานศิลปวัฒนธรรมอีสานที่มีการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรม 

ของหมอล�าแบบโบราณและวฒันธรรมของหมอล�าสมยัใหม่มาประยกุต์เข้าด้วยกนัให้เกดิ																																	

ความบนัเทงิ	ไม่ว่าจะเป็นการเปลีย่นแปลงในเรือ่งรปูแบบของการแสดง	ดนตรทีีใ่ช้ประกอบ

ในการแสดง	 และการแต่งกายของผู้แสดง	 ได้มีการปรับเปลี่ยนให้มีความทันสมัยเพื่อ 

ตอบสนองความต้องการของผู้รับชมมากยิ่งขึ้น	

ค�าส�าคัญ : การด�ารงอยู่,	การแสดงหมอล�า,	วัฒนธรรมอีสาน

๑	 นักวิชาการศึกษา	 ฝ่ายบริหารงานวิจัยและบริการวิชาการแก่สังคม	 คณะศิลปกรรมศาสตร	์

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
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Abstract
            The purpose of this research was to study the existence of                  

Northeastern-style performance in present age. The study found the               

existence of Northeastern-style performance was adapted to the age more 

than the past. It shows the adaptation skill of the Northeastern style singers 

who can apply their performance for existence. Northeastern-style singers 

also	use	new	technics	and	modern	tactics	in	their	shows,	including	light	

and sound and special skills to pass down the northeastern (Isan) art and 

culture which is the adaptation of the original performance and the new age 

performance which sum up as the entertainment. The reason of changing 

in	style	of	performance,	instruments,	and	costumes	were	changed	to	catch	

up the modernity and the demand of the audiences.

Keywords :		 Existence,	Northeastern-style	performance,	

   Northeastern (Isan) culture

บทน�า
	 ภาคอสีานมีพืน้ทีก่ว้างใหญ่	พืน้ทีร่าบในภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอืมกัมทีะเลสาบ

รูปแอกเป็นจ�านวนมากแต่ทะเลสาบเหล่านี้จะมีน�้าเฉพาะฤดูฝนเท่านั้น	 เมื่อถึงฤดูร้อน	

น�้าก็จะเหือดแห้งไปหมดเพราะดินส่วนใหญ่เป็นดินทรายไม่อุ้มน�้า	 น�้าจึงซึมผ่านได้เร็ว	

ภูมิภาคนี้จึงมีปัญหาเรื่องการขาดแคลนน�้าและดินขาดความอุดมสมบูรณ์	 ท�าให้พื้นที่																						

บางแห่งไม่สามารถใช้ประโยชน์ในการเกษตรได้อย่างเต็มที่	 ด้วยที่มีความแห้งแล้ง	

ขาดแคลนน�้า	ท�าให้เกิดความเชื่อและประเพณีเกี่ยวข้องกับการขอฝน	เช่น	งานบุญบั้งไฟ	

ซึ่งถือว่าเป็นเทศกาลส�าคัญ	 หรือด้วยเหตุผลจากความสัมพันธ์ทางประวัติศาสตร์	 ท�าให้

มีกลุ่มคนหลายกลุ่มอพยพเข้ามาจากดินแดนใกล้เคียง	 มีการสร้างสรรค์วัฒนธรรมของ 

กลุ่มขึ้น	เช่น	การพูดภาษาอีสาน	ภาษาเขมร	ภาษาส่วย	การร้องกันตรึม	และการแสดง

หมอล�า	 (อังคณา	โปธา,	๒๕๕๘,	ออนไลน์)	การแสดงหมอล�านับเป็นการแสดงพื้นเมือง 
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ของภาคอีสานที่มีการวิวัฒนาการอย่างต่อเนื่องและได้รับความนิยมมากทุกยุคทุกสมัย	 

เริ่มจากการล�าพื้นเมือง	ซึ่งได้แก่	การน�าเนื้อหาของนิทานพื้นบ้าน	เช่น	การะเกด	สินไซ	 

นางแตงอ่อน	 ล�าโดยใช้หมอล�า	 ๑	 คน	 และหมอแคน	๑	 คน	 ผู้ล�าแสดงบทบาทสมมุต ิ

เป็นตัวละครทุกตัวในเรื่องและล�าตลอดคืน	

	 	 “หมอล�า”	 คือผู้ด�ารงบทบาทส�าคัญในการขับร้องและท�าหน้าท่ีถ่ายทอด														

เรื่องราวต่าง	ๆ	อย่างเป็นท่วงท�านองให้แก่ผู้ชม	โดยใช้	“การล�า”	หมายถึง	การขับร้อง	 

การเปล่งเสียงหรือถ้อยค�าให้เป็นท่วงท�านองต่าง	 ๆ	 ตามกลอนล�า	 ซ่ึงเป็นบทร้องท่ีถูก 

ประพันธ์ข้ึนในลักษณะบทร้อยกรองไม่มีจังหวะตายตัว	 ใช้ส�าหรับล�าให้ผู้ฟังได้รับรู้ถึง 

เนือ้ความต่าง	ๆ 	ไม่ว่าจะเป็นวรรณกรรมพืน้บ้าน	นทิานชาดก	คตสิอนใจ	คณุธรรม	จรยิธรรม	 

จารีต	ประเพณ	ีค่านยิม	รวมไปถงึความเชือ่ต่าง	ๆ 	ของผูค้นในท้องถิน่	กลอนล�ามทีัง้บทร้อง

ที่สืบทอดกันมาแต่โบราณ	ประพันธ์ขึ้นใหม่	และกลอนสดที่หมอล�าใช้ปฏิภาณกวีแต่งขึ้น 

ระหว่างล�าแสดงประกอบคลอไปกบัเสยีงแคน	โดยม	ี“หมอแคน”	ศลิปินผูม้คีวามช�านาญ

สามารถเป่าแคนในลักษณะ	คลอ	เคล้า	ขดั	ให้เข้ากบัการล�าและล�าดบัขัน้ตอนต่าง	ๆ 	ของ

การแสดงหมอล�าได้เป็นอย่างด	ี(บษุกร	บณิฑสนัต์	และข�าคม	พรประสทิธิ,์	๒๕๕๓:	๔-๕)

ความหมายของการแสดงหมอล�า
	 “หมอล�า”	 เป็นรูปแบบของเพลงลาวโบราณในประเทศลาวและภาคอีสาน 

ของประเทศไทย	 สามารถแบ่งออกได้เป็นหลายอย่าง	 ตามลักษณะท�านองของการล�า	 

เช่น	ล�าเต้ย	ล�ากลอน	ล�าเรื่องต่อกลอน	ล�าเพลิน	 เป็นต้น	“หมอล�า”	มาจากค�า	๒	ค�า	 

มารวมกัน	ได้แก่	“หมอ”	หมายถึง	ผู้มีความช�านาญ	และ	“ล�า”	หมายถึง	การบรรยาย 

เรือ่งราวต่าง	ๆ 	ด้วยท�านองอนัไพเราะ	ซึง่สอดคล้องกบั	(ฉลาด	ส่งเสรมิ,	๒๕๕๙,	สมัภาษณ์)	 

ได้กล่าวถงึความหมายของหมอล�าไว้ว่า	“ค�าว่าหมอ”	คอื	ผูช้�านาญการในด้านต่าง	ๆ 	เช่น	 

หมอแคน	 คือ	 ผู้ช�านาญการทางด้านการเป่าแคน	 หรือ	 หมอโหร	 คือ	 ผู้ช�านาญการ 

ทางด้านดูดวง	ตรวจดวงชะตา	 เป็นต้น	ส่วนค�าว่า	 “ล�า”	คือ	 การขับร้องออกมาโดยใช้

ภาษาเป็นภาษาท้องถิ่นอีสาน	มีดนตรีประกอบ	คือ	แคนให้เข้ากับจังหวะ	ซึ่งสองค�านี้มา

รวมกันจึงเรียกว่า	“หมอล�า”	สรุปได้ว่า	หมอล�า	คือ		ผู้ช�านาญการทางด้านการขับร้อง

ออกมาเป็นภาษาถ่ิน	มท่ีวงท�านองทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะในแต่ละท้องที	่โดยมีการแสดง
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ผ่านการบรรยายเรื่องราวต่าง	 ๆ	 ในลักษณะของการขับร้องเป็นภาษาถิ่นของชาวอีสาน

และสอดแทรกในเรื่องของนิทานพื้นบ้านเข้าไปเพื่อสร้างความสนุกสนาน	

ความเป็นมาของหมอล�า
	 หมอล�าเป็นศิลปะการขับร ้องเพลงพื้นบ้านและการแสดงพื้นบ้านของ 

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีความหมาย	 ๒	 อย่าง	 อย่างแรก	 หมายถึง	 ผู ้เชี่ยวชาญ 

ในการขับล�าน�าหรือการขับร้องโดยการท่องจ�าจากกลอนล�าหรือบทกลอนท่ีมีผู้ประพันธ์

ขึ้นเป็นภาษาถิ่นอีสาน	 อย่างที่สองหมายถึงศิลปะการแสดงพื้นเมืองหรือมหรสพอย่าง

หนึ่งของชาวอีสานการเปล่งเสียงขับร้องก็ได้	 โดยหมอล�าก�าเนิดข้ึนครั้งแรกเมื่อใดไม่มี																

หลักฐานแน่ชดัเพราะไม่มกีารบนัทกึไว้เป็นลายลกัษณ์อักษร	แต่สันนษิฐานว่าอาจเกดิจาก 

การสวดอ้อนวอนความเชื่อเรื่องผีฟ้า	 ผีแถน	 และผีบรรพบุรุษตามความเชื่อดั้งเดิม	 หรือ

เกดิจากธรรมเนียมการอ่านหนงัสอืผกู	(วรรณกรรมพืน้บ้านทีม่กีารจารลงในใบลาน)	และ

การเทศน์ล�าหนังสือผูกของพระสงฆ์	หรือเกิดจากการเกี้ยวพาราสีของหนุ่มสาว	เนื่องใน

โอกาสต่าง	ๆ		(มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม,	๒๕๕๒ก,	ออนไลน์)	

วิวัฒนาการของหมอล�า
	 ความเจรญิก้าวหน้าของหมอล�ากค็งเหมือนกบัความเจรญิก้าวหน้าของสิง่อืน่	ๆ 	 

เร่ิมแรกเกดิจากผูเ้ฒ่าผูแ้ก่เล่านิทาน	นิทานทีน่�ามาเล่าเกีย่วกับจารตีประเพณแีละศลีธรรม	

โดยเรยีกลูกหลานให้มาชมุนมุกนั	เร่ืองทีน่�ามาเล่าต้องเป็นเรือ่งทีม่ใีนวรรณคด	ี	สมยัก่อน

แรกเริ่มเป็นการนั่งเล่าเรื่องราวต่าง	 ๆ	 เมื่อลูกหลานมาฟังกันมากจะนั่งเล่าเรื่องต่าง	 ๆ	 

จึงไม่เหมาะต้องยืนขึ้นเล่าเร่ืองและมีการยกไม้ยกมือแสดงท่าทางประกอบ	 ใช้เสียงสูง

ต�่าและหาดนตรีมาประกอบ	แต่ก่อนมีเพียงผู้ชายเพียงอย่างเดียว	การมีหมอล�าฝ่ายชาย

เพียงคนเดียวจึงค่อย	ๆ	มีการพัฒนาต่อมาจนมีหมอล�าฝ่ายหญิง	มีเครื่องดนตรีประกอบ

จงัหวะ	เพือ่ความสนุกสนาน	จนกระทัง่เพิม่ผูแ้สดงให้มจี�านวนเท่ากบัตวัละครทีม่ใีนเรือ่ง	

เช่น	มีพระเอก	นางเอก	ตัวโกง	ตัวตลก	เสนา	เป็นต้น	และมีการพัฒนามาเป็นหมอล�าใน

ปัจจุบันนี้ที่มีการแสดงประกอบกับดนตรีที่มีความหลากหลายและมีตัวละครท่ีมีจ�านวน

มากขึ้นและมีความแปลกใหม่มากขึ้นให้กับผู้ชมที่ได้มารับชม		
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	 “หมอล�า”	 เปรียบเสมือนหัวใจและจิตวิญญาณของคนอีสานเป็นภูมิปัญญา											

ท้องถิ่นที่แฝงอัตลักษณ์ของความเป็นอีสานไว้อย่างโดดเด่น	 เป็นการสั่งสมองค์ความรู้ 

ค�าสอนและความเชือ่ทีถ่่ายทอดสบืต่อกนัมาต้ังแต่สมยัโบราณ	อกีทัง้ยงัเป็นเสมอืนบนัทกึ

ความเปลี่ยนแปลงของสังคมในแต่ละยุคสมัย	นอกจากนี้หมอล�ายังมีบทบาทในการเป็น 

ผู ้น�าทางความคิดของผู้คนในท้องถิ่น	 อีกท้ังยังเป็นตัวเช่ือมประสานความสัมพันธ ์

ของกลุม่ต่าง	ๆ 	ในสงัคม	หากผู้เสพหมอล�ามพ้ืีนฐานมาจากวฒันธรรมอ่ืน	ๆ 	ท่ีไม่ใช่คนอสีาน	

หรือคนในกลุ่มวัฒนธรรมลาวแล้วอาจรับรู้เพียงความสนุกสนานที่หมอล�าหยิบยื่นให้	 

(กฤติยา	กาวีวงศ์	,	๒๕๕๕,	ออนไลน์)

ประเภทของหมอล�า
	 หมอล�า เป็นศิลปะการแสดงที่ชาวอีสานคุ้นเคย	 มีหน้าที่หลักด้านการสร้าง												

ความบนัเทงิให้ผูค้น	รวมทัง้เป็นสือ่ในการเผยแพร่ศลิปะการแสดงทีเ่ป็นมรดกภมูปัิญญา

ทางวัฒนธรรมที่สะท้อนวิถีชีวิตของผู ้คนในแต่ละท้องถิ่นผ่านดนตรีและกลอนล�า	 

ส่วนคนภาคอื่นอาจรู้จักหรือผ่านตา	จากการชมทางโทรทัศน์หรือสื่ออื่น	ๆ	โดยประเภท

ของหมอล�าหลัก	ๆ	แล้วมีอยู่	๔	ประเภท

	 ๑.	 หมอล�าพื้น หมอล�าพื้นเป็นหมอล�าประเภทแรกท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทย															

โดยมีการล�าเพียงคนเดียวเป็นการล�าเล่าเรื่องนิทานพื้นบ้านอีสานเล่าเป็นเรื่องราว 

ไปเรื่อย	ๆ	เครื่องดนตรีที่ใช้คือ	“แคน”	เป็นเครื่องประกอบการให้จังหวะ	การแต่งกาย 

เป็นการแต่งกายแบบพื้นบ้านของภาคอีสาน	 ได้แก่	 ผ้าโสร่ง	 เสื้อหม้อฮ่อม	 และ 

ตามความเหมาะสมของงานที่จะไปแสดง	 หมอล�าพื้นมีบทบาทสร้างความบันเทิงให้แก่

คนในชุมชนและกล่อมเกลาสังคม	 บันทึกค�าสอน	 ปรัชญาของชุมชนอีสานท่ีสืบทอด 

ต่อกันมา	 ในปัจจุบันหมอล�าพื้น	 ก�าลังจะสูญหายไปจากแผ่นดินอีสานเนื่องจากขาด 

ผู้สืบทอด	 อีกประการหนึ่งผู้ที่จะเป็นหมอล�าพื้นได้ดีจะต้องใช้ระยะเวลาในการปลูกฝัง 

และบ่มเพาะ	 เพื่อให้สามารถจดจ�าเนื้อเรื่องต่าง	 ๆ	 ได้เป็นอย่างดี	 รวมท้ังต้องสามารถ 

ตีบทตัวละครต่าง	ๆ	ได้ด้วย	การล�าจึงจะมีรสชาติชวนติดตาม	

 ๒.		หมอล�ากลอนหรือหมอล�าคู ่	 คือการล�าท่ีมีนักแสดง	 ๒	 คนคู ่กันเป็น 

เพศชาย	๒	คน	เพศหญงิ	๒	คน	และมหีมอแคนประจ�าตวัอกี	๑	คน	ลกัษณะการล�าจะล�าตาม 
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ประเพณีฮีตสิบสองคองสิบสี่	 หรือจะล�าในเนื้อเรื่องท่ีเป็นนิทานพื้นบ้าน	 เช่น	 การะเกด	

จ�าปาสี่ต้น	และกลอนเบ็ดเตล็ด	เป็นต้น	ซึ่งในการแสดงหมอล�ากลอนจะมีการสอดแทรก

ค�าสอนเข้าไปด้วย	 ลักษณะพื้นฐานของหมอแคนในการแสดงหมอล�ากลอนนั้น	 จะมีอยู	่ 

๓	ลาย	คือ	ลายทางสั้น	ลายทางยาว	และลายเต้ย	ซึ่งลายเต้ยจะแบ่งออกเป็น	๔	ประเภท	

คือ	๑.	เต้ยธรรมดา	๒.	เต้ยโขง	๓.	เต้ยพม่า	๔.	เต้ยหัวโนนตาล	เป็นต้น	หมอล�ากลอน

จะเปรียบเสมือนล�าตัดของภาคกลาง	 นอกจากหมอล�าจะเป็นศิลปะท่ีให้ความบันเทิง																	

สร้างความสนุกสนานเพลิดเพลินแล้ว	 หมอล�ายังสอดแทรกความรู้	 ความคิด	 คติธรรม	

ความเชื่อ	ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง	ๆ	ที่ท�าให้คนฟังเกิดความเฉลียวฉลาด	

และมีส่วนช่วยส่งเสริมคุณธรรมจริยธรรมและรักษาบรรทัดฐานของสังคมในการช่วย 

อนุรักษ์วรรณกรรมและศิลปะพื้นบ้านและยังเป็นสื่อในการถ่ายทอดความคิดเห็น 

ของประชาชนเป็นภูมปัิญญาของชมุชนในสมยัทีก่ารศึกษายงัไม่เจรญิเช่นทุกวนันี	้ปัจจบัุน

ถือเป็นการศึกษานอกระบบที่เน้นความประพฤติดีและสอนให้คนเป็นคนดี	 ในสมัยหนึ่ง

หมอล�ายังช่วยเผยแพร่ความรู้ด้านลัทธิการเมืองชี้แนะให้ประชาชนเข้าใจในการเมือง 

การปกครองระบอบประชาธิปไตยและให้ความรู้ต่าง	 ๆ	 เช่น	 การวางแผน	 ครอบครัว	 

การคุมก�าเนิด	การกินที่ถูกสุขลักษณะ	เป็นต้น

 ๓.	 หมอล�าหมู่	มี	๒	ประเภท คือ	๑)		 หมู่เพลิน	 หมอล�าหมู่เพลินในสมัยก่อน

จะมีดนตรีประกอบ	คือ	พิณ		แคน	กลอง	และฉิ่งฉาบ	ซึ่งสมัยปัจจุบันได้มีการเพิ่มเครื่อง

ดนตรีขึ้นมา	คือ	พิณ	แคน	กีต้าร์	เบส	กลอง	แซ๊กโซโฟน	ฉิ่งฉาบ	คีย์บอร์ด	เพิ่มความเป็น 

สากลมากขึ้น	 การแต่งกายของหมอล�าหมู่เพลินผู้ชายจะแต่งกายคล้ายลิเก	 ผู้หญิง 

จะใส่เสือ้และกระโปรงจบีรอบ	มดีอกไม้ทดัหเูป็นพู	่ๆ 	นยิมล�าเรือ่งขนุช้างขนุแผนทีม่กีาร

เกี้ยวพาราสีกัน	๒)	หมู่ล�าเรื่องต่อกลอน	หมอล�าเรื่องต่อกลอนจะเปรียบเสมือน	“ลิเก”	

ของภาคกลาง	หมอล�าหมู่ล�าเรื่องต่อกลอนจะมีดนตรีประกอบในสมัยก่อนคือ	พิณ	แคน	

กลอง	ฉิ่งฉาบ	ปัจจุบันได้มีการเพิ่มเครื่องดนตรีขึ้นมาเหมือนหมอล�าหมู่เพลิน	ซึ่งหมอล�า

หมู่เพลินและหมู่ล�าเรื่องต่อกลอนนั้นจะมีนักแสดงอยู่ประมาณ	๑๕	คนทั้งคณะ	ปัจจุบัน 

มีนักแสดง	 ๑๐๐	 คนเป็นอย่างต�่า	 มีการน�าการแสดงที่เป็นเพลงลูกทุ่งหมอล�าเข้ามา

ประกอบการแสดงและมีหางเครื่องเข้ามาเต้นประกอบเพลง	 การแต่งกายจะคล้ายลิเก 

มีเครื่องประดับครบครัน	นิยมล�าเป็นเรื่องที่เกี่ยวกับนิทานพื้นบ้าน	เช่น	นกกระยางขาว	 
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ท้าวก�า่กาด�า	เป็นต้น	หมอล�าเพลนิ	หรอืหมอล�าหมู	่เป็นการล�าทีม่ผีูแ้สดงครบหรอืเกอืบครบ

ตามจ�านวนตัวละครในเรื่องที่ด�าเนินการแสดง	มีอุปกรณ์ประกอบทั้งฉาก	เสื้อผ้า	สมจริง

สมจัง	และยงัมเีคร่ืองดนตรปีระกอบ	คอื	พณิ	(ซงุหรอืซงึ)	แคน	กลอง	การล�าม	ี๒	แนวทาง	

คือ	 ๑.	 ล�าเวียง	 เป็นการล�าแบบล�ากลอน	๒.	 หมอล�าแสดงเป็นตัวละครตามบทบาทใน

เรือ่ง	การด�าเนินเร่ืองค่อนข้างช้า	แต่กไ็ด้อรรถรสของละครพืน้บ้าน	หมอล�าได้ใช้พรสวรรค์

ของตวัเองในการล�าทัง้ทางด้านเสยีงร้อง	ปฏภิาณไหวพรบิ	และความจ�าเป็นทีน่ยิมในหมู ่

ผู้สูงอายุ	 ต่อมาเมื่อดนตรีลูกทุ่งมีอิทธิพลมากขึ้นจึงเกิดพัฒนาการของล�าหมู่อีกครั้งหนึ่ง	

โดยได้ประยุกต์กลายเป็นล�าเพลิน	 มีการใช้จังหวะที่เร้าใจชวนให้สนุกสนาน	 ก่อนการ

ล�าเรื่องในช่วงหัวค�่าจะมีการน�าเอารูปแบบของวงดนตรีลูกทุ่งมาใช้เรียกคนดู	 กล่าวคือ	 

มีนักร้อง	(หมอล�า)	มาร้องเพลงลูกทุ่งหรือเพลงสตริง	ที่ก�าลังฮิตในขณะนั้น	มีหางเครื่อง

เต้นประกอบน�าเอาเครื่องดนตรีสมัยใหม่มาประยุกต์ใช้	เช่น	กีตาร์	คีย์บอร์ด	แซกโซโฟน	

ทรัมเปต	และกลองชดุ	โดยน�ามาผสมผสานเข้ากบัเครือ่งดนตรเีดมิ	ได้แก่	พณิ	แคน	ท�าให้

ได้อรรถรสของดนตรทีีแ่ปลกออกไป	(มรดกภมูปัิญญาทางวฒันธรรม,	๒๕๕๒ข,	ออนไลน์	)

	 ๔.	 หมอล�าพิธีกรรม	 มีอยู่ประจ�าท้องถิ่นต่าง	 ๆ	 การแสดงจะแตกต่างจาก	 

๓	ประเภทข้างต้น	เพราะหมอล�าพิธกีรรมจะไม่ได้น�าไปล�าตามประเพณต่ีาง	ๆ	ทีแ่ต่ท้องถิน่	

จัดขึ้นเพื่อความสนุกสนาน	 แต่หมอล�าพิธีกรรมจะน�าไปแสดงเพื่อรักษาความเจ็บป่วย 

อันเกิดจากการกระท�าของอ�านาจเหนือธรรมชาติ	ตามความเชื่อของคนโบราณเชื่อว่าถ้า

มใีครในบ้านเจบ็ป่วยและไม่หายจะต้องไปขอขมาในสิง่ทีต่นได้ล่วงเกนิในสิง่ทีเ่ป็นอ�านาจ

เหนือธรรมชาติ	 เช่น	 ผีไถ้	 ผีแถน	 ผีฟ้า	 เป็นต้น	 หมอล�าพิธีกรรมมักจะอยู่แถบจังหวัด

มุกดาหาร	จังหวัดสกลนคร	จังหวัดกาฬสินธุ์	จังหวัดอุบลราชธานี	และจังหวัดศรีสะเกษ											

การแต่งกายของหมอล�าพิธกีรรมจะแต่งกายสภุาพเรยีบร้อยตามความเหมาะสม	(เพญ็ศรี	

บุญเลิศสว่าง,	๒๕๕๙,		สัมภาษณ์	)

การกระจายตัวของการแสดงหมอล�าในจังหวัดต่าง ๆ
	 การแพร่กระจายของการแสดงหมอล�าในจังหวัดต่าง	 ๆ	 ได้แพร่กระจาย

เข้าไปในทุกจังหวัดของภาคอีสาน	 โดยต้นก�าเนิดของการแสดงหมอล�าในประเทศไทย 

อยู่ทั่วจังหวัดอุบลราชธานี	 จังหวัดขอนแก่นและจังหวัดกาฬสินธุ์	 ซึ่งสอดคล้องกับ	 
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(ฉวีวรรณ	 พันธุ,	 ๒๕๕๙,	 สัมภาษณ์)	 ได้กล่าวไว้ว่า	 การกระจายตัวของการแสดง

หมอล�าเข้าไปอยู่ใน	 ๒๐	 จังหวัดของภาคอีสานโดยการแสดงหมอล�าในประเทศไทย	

มีต ้นก�าเนิดอยู ่ที่ จังหวัดอุบลราชธานี	 จังหวัดขอนแก่น	 และจังหวัดกาฬสินธุ ์	 

โดยแต ่ละจังหวัดจะมีความแตกต่างอยู ่ที่ท ่วงท�านองของการขับร ้องหมอล�า 

ส่วนในเรื่องการแสดงจะมีข ้อแตกต่างกันเล็กน้อย	 เช ่น	 ท�านองอุบลราชธาน ี 

คือ	 การขับร ้องหมอล�าแบบฉบับของคนจังหวัดอุบลราชธานี	 บทสนทนาของ

การแสดงหมอล�าท�านองอุบลยังคงขนบธรรมเนียมไว้แบบโบราณ	 มีท�านองที่ช ้า	 

เคร่ืองดนตรีมีแค่แคนอย่างเดียวไม่มีการล�าสลับกับการร้องเพลงแต่ปัจจุบันได้

ปรับเปลี่ยนเครื่องดนตรีตามยุคสมัยให้เข้ากับปัจจุบัน	 เอกลักษณ์ของท�านองอุบล	 

คือการ	 “โอ่”	 การเกริ่นน�าโดยใช้	 ลูกเอื้อน	 เรียกร้องหาธรรมชาติเกี่ยวกับ	 ดิน	 น�้า	 ลม	

ไฟ	กลอนล�าของท�านองอุบลเป็นกลอนล�าที่ยาวใช้เวลาในการล�าต่อ	๑	กลอน	ประมาณ	 

๑๐	นาที	 การแต่งกายจะแต่งกายแบบลิเก	 ปัจจุบันคณะการแสดงหมอล�าท�านองอุบล

ยังคงเหลืออยู่แค่คณะเดียวในจังหวัดอุบลราชธานี	 คือ	 คณะเพชรอุบล	 ผู้ก่อตั้งคือ	 

นายฉลาด	 ส่งเสริม	 ศิลปินแห่งชาติ	 ที่ยังคงสืบสานขนบธรรมเนียมโบราณให้ได้ชมกัน	

และคณะอื่น	ๆ	ไม่มีผู้สืบทอด	ท�านองขอนแก่น	คือการขับร้องหมอล�าแบบฉบับของคน

ขอนแก่น	บทสนทนาของการแสดงหมอล�าจะเป็นแบบละครวรรณกรรมหรอืวรรณคดขีอง

ไทย	ท�านองขอนแก่นจะมีจังหวะที่เร็วและใช้เวลาในการล�าไม่นาน	ประมาน	๓-๔	นาที	 

มีค�าร้องขึ้นต้นสั้น	 ๆ	 ว่า	 “โอ้ย”	 ไม่มีการเกร่ินเหมือนท�านองอุบล	 เป็นการล�าโดยมี

ดนตรีสากลประกอบ	 ร้องเพลงสลับกับล�ากลอน	 เน้นความสนุกสนาน	 ไม่ค่อยเหลือ

ขนบธรรมเนียมโบราณแบบช้า	ๆ 	เน้นการปรบัตัวเข้ากับยคุสมัยใหม่	การแต่งกายปัจจบัุน

จะเหมือนกันทุกที่คือแต่งกายแบบลิเก	 คณะหมอล�าท�านองขอนแก่นที่หลงเหลืออยู	่ 

คือ	 ประถมบันเทิงศิลป์	 ระเบียบวาทะศิลป์	 รัตนศิลป์อินตาไทยราษฎร์	 เป็นต้น	 

ท�านองกาฬสินธุ์	 คือการขับร้องหมอล�าแบบฉบับของกาฬสินธุ ์	 บทสนทนา	 ของ 

การแสดงหมอล�าจะคล้ายกับท�านองขอนแก่น	 ขึ้นต้นการล�าด้วยการร้องค�าว่า	 

“น้องสาวเอ๋ย”	 เป็นการร้องเพลงสลับกับการล�าเป็นกลอน	 ล�าเก่ียวกับวรรณคดีหรือ

นิทานพื้นบ้าน	 การแต่งกายเป็นแบบลิเก	 คณะหมอล�าท�านองกาฬสินธุ์ที่หลงเหลืออยู	่ 

คือ	คณะศิลปินภูไท	ผู้ก่อตั้งคือนายวีระพงษ์	วงศ์ศิลป์	คณะยอดชาย	เจริญศิลป์	เป็นต้น
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ความนิยมของการแสดงหมอล�า
	 ความนิยมการแสดงหมอล�าแบ่งออกเป็น	 ๒	 ลักษณะ	 คือ	 ๑)	 ผู ้บริโภค 

แบบขนบท�าเนียมโบราณ	 จะนิยมฟังเร่ืองต่อกลอนท�านองอุบล	 และการล�าพ้ืน	 โดย

จะเน้นไปทางด้านผู้สูงอายุที่อนุรักษ์วัฒนธรรมอีสานและในส่วนของการศึกษาผู้ท่ี 

เข้ารับการศึกษาทางด้านหมอล�าจะต้องศึกษาความเป็นมาอย่างถ่องแท้จึงเน้น 

องค์ความรู ้ที่เป็นต้นก�าเนิดของหมอล�าจากผู ้เช่ียวชาญทางด้านหมอล�าและรักษา

วัฒนธรรมอีสานแบบสมัยโบราณไว้เพื่อการศึกษาหรือผลงานทางด้านวิชาการ	

ส่วนใหญ่ท�านองอุบลผู ้ชมจะนิยมฟังอยู ่ในแถบจังหวัดอุบลราชธานี	 จังหวัดเลย 

จังหวัดสกลนคร	 จังหวัดศรีสะเกษ	 จังหวัดชัยภูมิ	 เป็นต้น	 หมอล�าท�านองอุบลจะดัง 

เป็นส่วนบุคคล	 เช่น	 ศิลปินแห่งชาติที่มาจากท�านองอุบลได้แก่	 ปี	 พ.ศ.	 ๒๕๓๔	 

นายเคน	ดาเหลา,	พ.ศ.	๒๕๓๖	นางฉวีวรรณ	พันธุ,	พ.ศ.	๒๕๔๐	นางบุญเพ็ง	ไฝผิวชัย,	

พ.ศ.๒๕๔๘	นายฉลาด	ส่งเสรมิ	(ป.ฉลาดน้อย	ส่งเสรมิ),	พ.ศ.	๒๕๕๖	นางนติยา	รากแก่น	 

(บานเย็น	 รากแก่น)	 ศิลปินแห่งชาติ	 สาขาศิลปะการแสดง	 (หมอล�า)	 เป็นชาวจังหวัด

อุบลราชธานีทั้งสิ้น	๒)	ผู้บริโภคทั่วไป	เน้นความสนุกสนาน	เพื่อตอบสนองความต้องการ 

ของงานประเพณีอีสานสร้างความสนุกสนานแก่ผู ้ชมไม่มีพิธีรีตองต่อการล�ามาก	 

การล�าเป็นกลอนจะเป็นการล�าเพยีงระยะสัน้	ๆ 	หลงัจากการล�าเป็นกลอนเสรจ็จะต่อด้วย 

การร้องเพลงลูกทุ่งหมอล�าผสมเพ่ือความสนุกสนานแก่ผู้ชม	 ความนิยมของการบริโภค

ทั่วไปคือ	ท�านองขอนแก่นและท�านองกาฬสินธุ์	นิยมในแถบจังหวัดทั่วไปของภาคอีสาน

และคนรุ่นใหม่	 เพราะการแสดงเป็นคณะของสองท�านองนี้จะนิยมส�าหรับคนรุ่นใหม่ 

เพราะมีจังหวะที่เร้าใจและองค์ประกอบของการแสดงที่อลังการ	 ทุกคนสามารถเรียน 

สองท�านองนี้ได้ง่ายกว่าท�านองอุบลจึงเป็นที่นิยมจนมาถึงปัจจุบัน

	 โดยสรุปแล้วจุดประสงค์ของหมอล�าทุกประเภท	 ทุกท�านอง	 มีจุดประสงค์

เดียวกันคือ	การอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมของชาวอีสานให้แก่ชนรุ่นหลังได้รับชมพร้อมกับ

เป็นการเปิดโอกาสทางอาชีพด้านศิลปินหมอล�าได้มีพื้นที่ในการแสดงถึงความสามารถ

ของตนให้คนทั่วไปได้รับรู้และเป็นแนวทางทางด้านการศึกษาส�าหรับผู้ที่สนใจที่จะเรียน

หมอล�าได้ศึกษาหาความรู้จากผู้เช่ียวชาญของแต่ละประเภทเพื่อมาประกอบอาชีพได้ใน

อนาคต



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มห�วิทย�ลัยร�ชภัฏบ้�นสมเด็จเจ้�พระย�90

โอกาสที่ใช้ในการแสดงหมอล�า
	 หมอล�าสามารถออกแสดงได้ทุก	 ๆ	 โอกาส	 เช่น	 งานเฉลิมฉลองประจ�าป	ี																

งานบุญประเพณี	 งานกาชาด	 งานสืบสานศิลปวัฒนธรรมท้องถ่ิน	 เป็นต้น	 บางจังหวัด 

ไม่นยิมน�าวงหมอล�าไปแสดงในงานอวมงคล	เนือ่งจากเป็นการไม่เหมาะสมกบับรรยากาศ

ของความโศกเศร้า	 ยกเว้นในกรณีเป็นความต้องการของผู้วายชนม์	 ทั้งนี้โอกาสในการ

แสดงหมอล�าแบ่งออกเป็น	๒	ลักษณะ	คือ	

	 ๑.		เพ่ือความบนัเทงิและให้ข้อคดิในการด�าเนนิชวีติ	เป็นการแสดงในงานมงคล

และงานรืน่เรงิต่าง	ๆ 	นยิมใช้ในการแสดงหมอล�าพืน้	หมอล�ากลอน	หมอล�าเรือ่งต่อกลอน	

หมอล�าเพลิน	มีวัตถุประสงค์เพื่อความบันเทิงและความสนุกสนาน	ศิลปินจะสอดแทรก

เนื้อหาสาระที่เกี่ยวข้องกับวิธีการด�าเนินชีวิตตามหลักพระพุทธศาสนาให้แก่ผู้ชม

	 ๒.	 เพื่อการรักษาและบรรเทาความเจ็บป่วย	 ใช้ล�าในพิธีกรรมตามความเช่ือ 

ที่เกี่ยวข้องกับการรักษาคนป่วยที่เกิดจากสิ่งที่เหนือธรรมชาติ	เช่น	ผีฟ้า	เป็นต้น	(บุษกร	

บิณฑสันต์,	๒๕๕๓,	๕๙-๖๐)

การถ่ายทอดองค์ความรู้หมอล�า
	 วัฒนธรรมหมอล�าสอดแทรกอยู่ในทุก	 ๆ	 วิถีชีวิตของชาวอีสานกระบวนการ																

เรยีนรู้ของศลิปิน	หมอล�าส่วนใหญ่จึงได้รบัแรงบนัดาลใจมาจากการซมึซบัและคลกุคลอียู่

กบัสมาชกิในครอบครวัหรอืเพ่ือนบ้านทีป่ระกอบอาชพีหมอล�า	รวมทัง้เกดิจากความชอบ

ส่วนบคุคลส่งผลให้กระบวนการเรียนรู้		มทีัง้การเล่าเรียนกบัสมาชกิในครอบครวัครหูมอล�า	

และการฝึกฝนด้วยตนเอง	ซึ่งสอดคล้องกับ	 (เพ็ญศรี	บุญเลิศสว่าง,	๒๕๕๙:	สัมภาษณ์)	 

ได้กล่าวไว้ว่าการสืบทอดของการเป็นหมอล�าของตนเกิดจากการที่มีคุณยายทวดเป็น

หมอล�าพื้นและได้คลุกคลีกับคุณยายเป็นอย่างดี	 ประกอบกับการท่ีตนได้ชอบการร้อง

หมอล�าอยู่แล้วจึงตัดสินใจไปเรียนล�ากับอาจารย์สมจิตร	สิทธิธรรม	โดยอาจารย์จะให้ฝึก

โดยเอากลอนล�าไปนั่งอ่านและท่องจนขึ้นใจ	 ฝึกให้เข้ากับท�านองและต้องดูด้วยว่าเสียง

ของการล�าจะได้หรือไม่	 ปัจจุบันสังคมไทยได้มีการเปลี่ยนแปลงโดยรับวัฒนธรรมของ 

ต่างชาตเิข้ามาจงึท�าให้เดก็ไทยไม่สนใจต่อการแสดงหมอล�าประกอบกบัการเรยีนหมอล�า

ยากไม่เหมอืนการฝึกร้องเพลงลกูทุง่ซึง่เพลงลกูทุง่จะสามารถฝึกได้ง่ายกว่าการร้องหมอล�า	

จึงส่งผลให้การสืบทอดในปัจจุบันจึงลดน้อยลง
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การด�ารงอยู่ของหมอล�าในยุคปัจจุบัน
	 มุกดา	 เคนตี	 (๒๕๕๙)	 ได้กล่าวไว้ว่าปัจจุบันคนที่ท�าอาชีพหมอล�าทุกประเภท

จะต้องสรรหากลอนล�าจากนักประพันธ์ที่มีชื่อเสียง	 (ผู้แต่งกลอนล�า)	 และน�าเอามาร้อง

ประกอบดนตรี	ซึ่งมี	พิณ	แคน	ฉิ่งและฉาบ	กลอง	เบส	กีต้าร์	คีย์บอร์ด	ซึ่งท�าให้เข้ากับ

ยคุสมยัในปัจจบุนัมากขึน้ไม่ท�าให้ล้าสมยัมากเกนิไป	มคีวามยดืหยุน่ต่อการเปลีย่นแปลง

ในยคุปัจจบุนั	มีการอัดแผ่นเสยีงประจ�าค่ายหรอืบรษิทัต่าง	ๆ 	เพือ่ถ่ายทอดทางสถานวีทิยุ

และโทรทัศน์ไปสู่สายตาประชาชนให้เป็นที่รู้จักทั่วประเทศไทย	 ซ่ึงในยุคสมัยนี้ประเภท

ของหมอล�าเร่ิมจะสูญหายไปทีละประเภท	 เช่น	 หมอล�าพื้นเริ่มสูญหายไปตามกาลเวลา

แล้วเพราะไม่ได้รับความนิยมจากคนดูในยุคปัจจุบัน	 หมอล�าเพลินก็เริ่มลดน้อยถอยลง

มากเพราะไม่มีนักแสดงหรือบุคคลที่จะแสดงเนื่องจากไม่มีคนสนใจล�าด้านนี้	 ณ	 ตอนนี้

ในปัจจุบันเหลือล�าเรื่องต่อกลอนท�านองอุบล	ท�านองขอนแก่น	ท�านองกาฬสินธุ์	ท�านอง 

สารคาม	 ท�านองร้อยเอ็ด	 เป็นที่นิยมมากในปัจจุบันเพราะหมอล�าเร่ืองต่อกลอนมี 

องค์ประกอบของเร่ืองดนตร	ีนกัแสดง	และหางเครือ่งทีมี่การปรบัเปลีย่นให้เข้ากบัยคุสมยั

มากข้ึน	 มีการน�าเทคโนโลยีเข้ามาในการแสดงใช้แสงสีเสียงเป็นองค์ประกอบ	 จัดแสดง

คล้ายคอนเสิร์ตของเพลงสตริง	มีการเล่นดนตรีในจังหวะที่เร้าใจสนุกสนาน	หมอล�าเรื่อง

ต่อกลอนในยุคนี้อยู่ได้โดยการสร้างผลงานหรือเข้ากับค่ายเพลงต่าง	 ๆ	 ท�าให้เป็นท่ีรู้จัก

ของคนทั่วไป	 ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของเวทีที่มีการตกแต่งเวทีท่ีสวยงามมีการท�าฉากเข้ามา

ท�าให้ดูน่าสนใจ	 การท�าการแสดงต้องสร้างความอลังการให้แก่ผู้ชม	 การแสดงหมอล�า

ในยุคปัจจุบันต้องมีการเปลี่ยนแปลงปรับเปลี่ยนทางด้านเทคนิคของแสง	 สี	 และเสียง											 

เพื่อสร้างความสนใจให้แก่ผู้ที่ได้มารับชม	ซึ่งสอดคล้องกับ	 (กฤติยา	 กาวีวงศ์,	 ๒๕๕๕)	 

กล่าวไว้ว่า	 ส่ิงท่ีท�าให้หมอล�าสามารถด�ารงอยู่และมีบทบาทในทุกยุคทุกสมัยในบริบท 

ที่แตกต่างกันไปคือความสามารถในการปรับตัวให้มีความร่วมสมัย	 เนื่องด้วยหมอล�า 

มีโครงสร้างการแสดงที่ไหลลื่น	 สามารถยอมรับปรับเปลี่ยนและสามารถน�าวัฒนธรรมที่

แตกต่างมาปรับประยุกต์เข้าเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงได้เสมอ	 โดยสามารถจ�าแนกได้ 

หลายรูปแบบ	อาท	ิตามช่วงเวลา	ลกัษณะพืน้ที	่หรอืตามลกัษณะการร้อง	ในทีน่ีไ้ด้จ�าแนก

ตามหน้าที่ของการแสดงของหมอล�า	ซึ่งแบ่งออกเป็น	๒	กลุ่มใหญ่คือ
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	 	 ๑.	 หมอล�าที่มีหน้าที่ด้านพิธีกรรม	หรือหมอล�าผีฟ้า	คือ	การแสดงหมอล�า

พิธีกรรม	 เป็นการแสดงหมอล�าในระยะแรก	 เกี่ยวข้องกับการบูชาแถนและการรักษา

ความเจ็บป่วย	บางท้องถิ่นเรียกว่า	ล�าส่อง	ล�าทรง	ล�าผีฟ้า	โดยมีหมอล�าเป็นผู้ประกอบ

พิธี	ลักษณะกลอนล�าของผีฟ้า	คือ	“กลอนล�าผญา”		ใช้ส�าหรับสอบถามสาเหตุของความ

เจ็บป่วยไปพร้อมๆ	 กับการเคลื่อนไหวของร่างกายของหมอล�าในขณะเข้าทรง	 ส�าหรับ

การฟ้อนเป็นไปตามจังหวะของการล�าประกอบเสียงแคน	(บุษกร	บิณฑสันต์	และข�าคม								 

พรประสิทธิ์,	๒๕๕๓,	๕-๖)

	 		 ๒.		หมอล�าที่มีหน ้าที่ เพื่อความบันเทิงประกอบด ้วย	 หมอล�าพื้น	 

เป็นรูปแบบการแสดงที่มีความเก่าแก่ที่สุด	 ก�าเนิดขึ้นจาการเลียนแบบการอ่านหนังสือ

ของพระสงฆ์	 มีท�านองการล�าคล้ายกับการเทศน์ของพระ	 เรื่องราวที่นิยมร้อง	 ได้แก่	

วรรณคดีพื้นบ้านอีสาน	ประวัติ	และชาดก	โดยผู้แสดงจะพาดผ้าขาวม้าในลักษณะต่าง	ๆ 	 

เพื่อบ่งบอกความแตกต่างของตัวละครแต่ละตัว	 ปัจจุบันหมอล�าพื้นไม่ได้รับความนิยม	

เนื่องจากผู้ชมหันไปสนใจหมอล�าประเภทอ่ืนที่มีความสนุกสนานกว่าหมอล�ากลอน															

เป็นรูปแบบการแสดงที่พัฒนามาจากหมอล�าพ้ืน	 ซึ่งเป็นหมอล�าในยุคเริ่มแรกท่ีมีการล�า

เร่ืองวรรณคดพีืน้บ้านอสีาน	เป็นการร้องโต้ตอบระหว่างหญงิและชายคลอกับเสยีงบรรเลง

ของแคน	เป็นการล�าที่แสดงถึงปฏิภาณไหวพริบของหมอล�า	หมอล�ากลอนถือว่าเป็นการ

ล�าที่ต้องใช้ความสามารถส่วนตัวของผู้แสดงเป็นอย่างมาก	หมอล�ากลอนในแต่ละพื้นที่มี

ความแตกต่างกันในเรื่องท�านองการร้อง	แบ่งออกเป็น	๕	รูปแบบ	ได้แก่	วาท	(ท�านอง)	

ขอนแก่น,	 วาทอุบลฯ,	 วาทพุทไธสง,	 วาทภูเขียว	 และวาทภูเวียง	 ปัจจุบันยังพบเห็น

พัฒนาการของหมอล�ากลอนที่มีการประยุกต์ให้ร่วมสมัยมากยิ่งขึ้น

	 	 หมอล�าผญา	มีลักษณะเด่นอยู่ที่เนื้อหาการล�า	คือ	น�าค�าผญาหรือปรัชญา

อสีานมาขบัเป็นเร่ืองราวต่าง	ๆ 	มทีัง้การแสดงกลอนสดและกลอนแห้ง	(กลอนทีม่กีารแต่ง

แต่เดิม)	 เนื้อหาของหมอล�าผญาแบ่งออกเป็น	๒	ประเภท	 ได้แก่	 เนื้อหาเชิงชู้สาว	และ

เนื้อหาในเชิงการศึกษา	หมอล�าเรื่องต่อกลอน	หมอล�าหมู่	หรือหมอล�าเรื่อง	มีพัฒนาการ

มาจากหมอล�าพื้น	 สันนิษฐานว่าได้รับอิทธิพลจากการแสดงลิเกในภาคกลาง	 หรือ 

ท่ีเรียกว่า	 “ลิเกลาว”	 เป็นหมอล�าที่แสดงให้เห็นถึงความสามารถในการประยุกต	์ 

น�าวัฒนธรรมอื่นเข้ามาใช้ได้เป็นอย่างดี	ทั้งนี้ยังสามารถจ�าแนกประเภทของหมอล�าเรื่อง

ต่อกลอนตามท�านองการล�าได้เป็นอกี	๕	ประเภท	ได้แก่	ท�านองขอนแก่น,	ท�านองอบุลฯ,	
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ท�านองสารคาม,	ท�านองกาฬสนิธุ	์และท�านองบวับานครึง่	หมอล�าเพลนิ	ได้รบัการประยกุต์ 

ขึ้นจากจังหวะและท�านองของการร�าวง	 มีพัฒนาการมาจากหมอล�าเรื่องต่อกลอน																		

โดยเพิ่มเครื่องดนตรีประเภทพิณ	ฉาบเล็ก	และโทน	บรรเลงร่วมกับแคน	เพื่อให้จังหวะ

มีความชัดเจนเหมาะกับการด�าเนินเรื่องให้กระชับและรวดเร็ว	นิยมใช้แสดงในงานรื่นเริง

ที่เน้นการดึงดูดความสนใจจากผู้ชมเป็นหลัก	 เช่น	 งานบุญประจ�าปี	 เป็นต้น	 หมอล�า

กลุ่มชาติพันธุ์	 	มีรูปแบบการร้องการล�าซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวแตกต่างจากหมอล�า														

ประเภทอื่น	ๆ	เช่น	หมอล�าพวน	หรือหมอล�าภูไท	เป็นต้น

	 การด�ารงอยู่ของหมอล�าปัจจบุนัได้รบัการสนบัสนนุจากกรมส่งเสริมวัฒนธรรม																								

โดยมีการจัดมหกรรมหมอล�าอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นอีสาน	 ซึ่งได้รับความร่วม

มือจากศิลปินแห่งชาติ	 เช่น	 นางฉวีวรรณ	พันธุ	 ศิลปินแห่งชาติ	 สาขาศิลปะการแสดง	 

(หมอล�า)	 ปี	 พ.ศ.๒๕๓๖	 และ	 นายฉลาด	 ส่งเสริม	 ศิลปินแห่งชาติ	 สาขาศิลปะ 

การแสดง	(หมอล�า)	ปี	พ.ศ.๒๕๔๘	โดย	(ฉลาด	ส่งเสรมิ,	๒๕๖๐:	สมัภาษณ์)	ได้กล่าวไว้ว่า		 

การด�ารงอยูข่องหมอล�าในปัจจบุนันัน้ขึน้อยูก่บักระแสสังคมและความต้องการของสงัคม

หรอืความต้องการของผูบ้รโิภค	เน่ืองจากการท�าอาชพีหมอล�านัน้ปกต	ิผูท่ี้ยดึการท�าอาชีพ

หมอล�าจะไม่ร้องหมอล�าเพียงอย่างเดียว	 แต่มีการท�าอาชีพเสริม	 เช่น	 การท�าไร่	 ท�านา	 

เกษตรกรต่าง	ๆ	เข้ามาด้วย	เพราะถ้าไม่ใช่ศิลปินที่มีชื่อเสียงหรือมีการว่าจ้างตลอดทั้งปี

จะท�าให้ผู้ที่มีอาชีพหมอล�าไม่สามารถด�ารงอยู่ได้ในเรื่องของการใช้จ่ายภายในครอบครัว	

จึงต้องมีอาชีพเสริมคอยช่วยเหลือในเวลาที่ไม่มีการจ้างงาน	ปัจจุบันจึงท�าให้หมอล�าได ้

ปรับตัวเข้ากับยุคสมัยเพื่อความอยู่รอดในการท�าอาชีพหมอล�า	 ได้มีการคิดค้นรูปแบบ 

การแสดงต่าง	 ๆ	 ขึ้นมาใหม่	 มีการน�าเทคโนโลยีเข้ามาประกอบความสมจริงแต่ยังคง 

ความเป็นเอกลักษณ์ของหมอล�าแบบด้ังเดิมเข้ามาด้วย	 เพ่ือให้ผู้ท่ีได้รับชมเกิดความ

ประทบัใจในการชมการแสดงหมอล�า	ปัจจบุันจึงท�าให้เกิดสมาคมหมอล�า	“ถูทาบริการ”	

และสมาคมหมอล�าของภาคอสีานทีง่านรองรับส�าหรบัการจ้างงานของหมอล�าและมีการ

ดูแลความอยู่รอดของผู้ประกอบอาชีพหมอล�าและมีการให้ค�าแนะน�าแนวทางในอนาคต

ได้	โดยสมาคมหมอล�ามวีตัถปุระสงค์เพือ่การหารอืถงึความต้องการของผูป้ระกอบอาชพี

หมอล�าและได้ให้ความช่วยเหลอืต่อผูท้ีม่อีาชพีหมอล�าทีไ่ด้รบัความเดอืดร้อนในเรือ่งต่าง	ๆ   

รวมไปถึงเป็นแหล่งรวมกลุ่มของหมอล�าทุกประเภทเพื่อจัดกิจกรรมตามเทศกาลงาน 

ต่าง	ๆ	อีกด้วย
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	 จากที่กล่าวมาข้างต้นพอที่จะสรุปได้ว่าการแสดงหมอล�าเป็นวัฒนธรรม														

ความบันเทิงในแถบภาคตะวันออกเฉียงเหนือมาแต่โบราณ	 แม้ในปัจจุบันเกิดการ 

หลั่งไหลของวัฒนธรรมของตะวันตก	 และการรับเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาอย่างรวดเร็ว																

ส่งผลให้หมอล�าเกิดการปรับเปลี่ยนมีการปรับตัวให้เข้ากับยุคสมัย	 ทั้งด้านรูปแบบ 

การแสดง	องค์ประกอบบนเวท	ีจังหวะของดนตร	ีและเนือ้ร้องทีเ่ข้ากบัสงัคมในยคุปัจจบุนั	

สะท้อนถึงไหวพริบของศิลปินหมอล�าที่รู้จักปรับเปลี่ยนแบบแผนการแสดงให้อยู่รอด 

เข้าสู่ยุคโลกาภิวัตน์	เพื่อสามารถรักษาความบันเทิงที่เท่าทันสังคม	ขณะเดียวกันหมอล�า

ได้พยายามน�ากลวธิสีมยัใหม่มาใช้ทัง้ทางด้านแสง	ส	ีเสยีง	และเทคนคิพเิศษมาใช้สบืสาน

ศิลปวฒันธรรมอสีานทีม่กีารผสมผสานวฒันธรรมของหมอล�าแบบโบราณและวฒันธรรม

ของหมอล�าสมยัใหม่มาประยกุต์เข้าด้วยกนัให้เกดิความบันเทงิ	ไม่เพยีงแต่เพือ่สร้างความ

สนุกสนานแต่ยังสามารถอนุรักษ์หมอล�าไว้ได้จนถึงปัจจุบัน	หากมีการสนับสนุนหมอล�า

ให้เข้าไปในระบบการศึกษามากขึ้นและได้รับความสนใจจากเด็กรุ่นหลังเพ่ือให้เห็นถึง

คุณค่าทางด้านหมอล�ามากข้ึน	 จากการแสดงหมอล�าที่กลายเป็นที่นิยมเฉพาะกลุ่มก็จะ

เข้าถงึได้ทกุเพศทุกวยัในอนาคต	เพือ่ปลกูจิตส�านึกให้แก่ผูท่ี้สนใจและชนรุน่หลงัให้สบืสาน 

ศิลปวัฒนธรรมทางด้านหมอล�าสืบไป
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มรดกทางวัฒนธรรมการแสดงพื้นบ้านอาไยในจังหวัดสระแก้ว 

ท่ามกลางกระแสการสืบทอดโดยชุมชนและรัฐ

Ayai Folk Performance in Sa Kaeo Province: A Cultural 

Heritage Among the Trend of Transmission 

by the Community and Public Sector

พัณณ์ชิตา เดชครุฑ / Phunchita Detkhrut ๑

บทคัดย่อ
	 การแสดงพื้นบ้านอาไยเป็นการละเล่นพ้ืนบ้านซ่ึงจะเล่นกันในหมู ่บ ้าน 

เพือ่ความสนุกสนาน	ท่ีพบได้ในอ�าเภออรญัประเทศ	จังหวดัสระแก้ว	เป็นมรดกภมูปัิญญา

ทางวัฒนธรรมที่แสดงถึงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของคนไทยเชื้อสายเขมรท่ามกลาง

สังคมพหวุฒันธรรมของจังหวดัสระแก้ว	ปัจจุบนัการแสดงพืน้บ้านอาไยถูกตคีวามว่าก�าลงั 

ถกูลดความส�าคญัลงจนท�าให้ขาดการสบืทอดมรดกภมูปัิญญาทางด้านวฒันธรรมในชมุชน	

และขาดความตระหนักถึงความส�าคัญของภูมิปัญญาท้องถิ่นอันเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึง

อัตลักษณ์ของชุมชน	 ชุมชนและส่วนราชการจึงพยายามสร้างความตระหนักถึงความ

ส�าคัญเพื่อท�าให้เกิดการมีส่วนร่วมของคนในชุมชน	 โดยใช้ศิลปะการแสดงพื้นบ้านอาไย 

เป็นเครื่องมือในการสร้างปรากฏการณ์การส่วนร่วมขึ้นมา	 โดยการน�าเสนอแนวทาง 

การพัฒนาและสืบทอดเพื่อหลีกเลี่ยงการสูญหายไปตามกาลเวลา	 จากการเร่งสืบทอด

มรดกทางวัฒนธรรมการแสดงพ้ืนบ้านอาไยโดยชุมชนและรัฐได้ส่งผลให้เกิดแนวทาง 

การพัฒนาต่าง	 ๆ	 ไม่ว่าการปรับเปลี่ยนเครื่องแต่งกายในการแสดง	 โอกาสในการแสดง	

หรอืแม้แต่ท่าร�าบางส่วนก็ถกูปรับเปลีย่นไปด้วย	การจะบรรลผุลส�าเรจ็ในการอนุรกัษ์และ

๑		 อาจารย์ประจ�าคณะศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
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สบืทอดการแสดงอาไยต้องผ่านกระบวนการทีส่�าคญัไปให้ได้	นัน่คอืกระบวนการทีช่มุชน

และรัฐจะต้องผสานความต้องการกันให้ลงตัว	 ทั้งความคงอยู่ของมรดกทางภูมิปัญญา

ของชุมชนและเป้าหมายการเพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจแก่วัฒนธรรมและการท่องเท่ียว 

เชงิวฒันธรรมตามนโยบายรฐั	 ผ่านกระบวนการน้ีไปได้เราจงึจะได้เหน็อาไยในรปูแบบหนึง่

รูปแบบใดที่ต้องดูแลกันต่อไป

ค�าส�าคัญ :	อาไย,	การแสดงพื้นบ้าน,	มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม

Abstract  
 Ayai folk performance is the folk arts performed most often in             

villages for entertainment. This type of folk performance is commonly found 

in Aranyaprathet district of Sa Kaeo province. It is considered the intangible  

cultural heritage that conveys to identity of the culture of Thai-Khmer                 

descent people existing among the multicultural society in Sa Kaeo                 

province.	 Currently,	 Ayai	 folk	 performance	 is	 deemed	 to	 become	 less		

important in which it could potentially lead to the lack of transmission 

for the intangible cultural heritage in the society and awareness of the                

importance	of	folk	wisdom	which	significantly	demonstrates	the	identity	of	

the	community.	Thus,	the	community	and	public	sector	have	attempted	to	

increase the awareness of the importance of folk wisdom to engage people 

in the community by using Ayai folk performance as a tool to create the 

phenomenon of participation through the presentation of the development 

and inheritance approach to prevent the loss over a period of time. The 

rapid intangible cultural heritage of Ayai folk performance by the community 

and	public	results	in	various	development	approaches,	including	changes	

that	appear	in	the	costumes,	opportunity	for	the	performance,	or	even	the	

dance movements and character. In order to succeed in the preservation 
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and	transmission,	Ayai	folk	performance	must	be	able	to	undergo	the	sig-

nificant	process	where	the	needs	of	the	community	and	public	sectors	are	

met appropriately. This includes the existence of the intangible cultural 

heritage of the community and the aim to increase economic value in 

culture and cultural tourism in accordance with public policies. When this 

process	is	finally	achieved,	there	could	be	an	appearance	of	a	particular	

Ayai folk performance pattern that needs to be maintained. 

Keywords : Ayai,	Folk	performance,	Intangible	cultural	heritage	

บทน�า
	 มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติพันธุ์เขมรในจังหวัดสระแก้ว	 สามารถ

บ่งบอกถึงความหลากหลายในสังคมพหุวัฒนธรรมในจังหวัดสระแก้วท่ีมีชาติพันธุ ์

ต่าง	 ๆ	 อาศัยอยู่ร่วมกันอย่างสงบสุข	 แต่ในทางวัฒนธรรมความแตกต่างกันของวิถีชีวิต																								

ภาษา	ประเพณ	ีของแต่ละท้องถิน่	ได้ท�าให้เกดิแรงขบัในการสงวนรกัษามรดกภมูปัิญญา

ทางวัฒนธรรมของตนเองไว้อย่างเหนียวแน่นและเข้มแข็ง	 จนถูกถ่ายทอดออกมาเป็น

อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมอันโดดเด่นและแสดงตัวตนอย่างชัดเจน	 มรดกภูมิปัญญา 

ทางวัฒนธรรมการแสดงอาไยยังแสดงให้เห็นถึงการปฏิบัติ	การแสดงออก	ความรู้	ทักษะ	

ตลอดจนเครื่องมือ	 วัตถุ	 สิ่งประดิษฐ์ต่าง	 ๆ	 ที่เป็นส่วนหนึ่งของมรดกทางวัฒนธรรม 

ของชาติพันธุ์เขมร	ที่ถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปยังคนอีกรุ่นหนึ่ง	

	 ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่สอดคล้องกับสภาพแวดล้อมของชาติพันธุ์เขมร

ได้สะท้อนผ่านการแสดงอาไยที่ได้รับการดูแลตามวิถีของชาวบ้านร่วมกันกับภาครัฐ	 

เพ่ือให้อาไยยังคงอยู่ทั้งในฐานะการแสดงและเครื่องมือสร้างอัตลักษณ์และสถานภาพ

ทางสังคมของชาติพันธุ์เขมรท่ามกลางความหลากหลายของชาติพันธุ์ในจังหวัดสระแก้ว																				

มีพัฒนาการทางประวัติศาสตร์มาอย่างยาวนานและมีมิติท่ีปรับเปลี่ยนอยู่ตลอดเวลา	

และยังมีคุณค่าควรแก่การศึกษาเพื่ออธิบายปรากฏการณ์ต่าง	 ๆ	 ได้เป็นอย่างดี	 ทั้งด้าน

การอพยพ	ความเชื่อ	รวมไปถึงศิลปะการแสดงด้วย	



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มห�วิทย�ลัยร�ชภัฏบ้�นสมเด็จเจ้�พระย�100

การแสดงพื้นบ้านอาไยจากอดีตสู่ปัจจุบัน
	 การแสดงพื้นบ้านอาไยของคนไทยเชื้อสายเขมรในอ�าเภออรัญประเทศ																

จังหวัดสระแก้วน้ัน	 เดิมทีนั้นเป็นการละเล่นพื้นบ้านซึ่งจะเล่นกันในหมู่บ้านเพื่อความ

สนุกสนาน	 อ�าเภออรัญประเทศเป็นอ�าเภอที่มีชายแดนติดกับประเทศกัมพูชาจึงท�าให้

คนในชุมชนใช้ทั้งภาษาไทยและภาษาเขมรเป็นภาษาพูด	 แต่การเล่นอาไยมักใช้ส�าเนียง 

การออกเสียงบทร้องเป็นภาษาเขมรมากกว่า	การเล่นอาไยของชุมชนในอ�าเภออรญัประเทศ

นี้มีมาไม่น้อยกว่า	 ๖๐	 ปี	 ซึ่งคาดว่าจะมีความสัมพันธ์กับประวัติของการตั้งบ้านเรือน														

และการอพยพจากประเทศกัมพูชาของผู้คนในช่วงเกิดความไม่สงบในประเทศกัมพูชา	

การถ่ายทอดทางด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้านอาไยจึงสืบทอดกันมาถึงทุกวันนี้จนกลาย

มาเป็นการแสดงพื้นบ้านของชาวอ�าเภออรัญประเทศจังหวัดสระแก้ว

	 เมื่อความเป็นชุมชนเมืองได้กระจายตัวไปสู ่ชุมชนต่าง	 ๆ	 รวมทั้งชุมชน 

ของคนไทยเชื้อสายเขมรที่เล่นอาไยท�าให้มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมอันมีเอกลักษณ์

โดดเด่นของแต่ละท้องถิ่นก�าลังถูกลดทอนลงและอาจสูญหายไปตามกาลเวลา	 เพราะ

มรดกทางวัฒนธรรมในแขนงต่าง	ๆ	ไม่ว่าจะเป็น	โบราณวัตถุ	โบราณสถาน	วรรณกรรม	

ศิลปกรรม	นาฏศลิป์	ดนตร	ีไม่เว้นแม้กระทัง่การด�าเนนิชวีติ	ประเพณต่ีาง	ๆ 	รวมไปจนถงึ

ค่านิยมของคนในชาติไทยถูกละเลยและมองข้ามความส�าคัญท�าให้ภูมิปัญญาท้องถ่ิน 

ของไทยได้รับผลกระทบเยาวชนไม่ทราบถึงคุณค่าของมรดกทางวัฒนธรรมท้องถิ่น 

จากผลกระทบน้ีท�าให้การแสดงพื้นบ้านอาไยถูกลดทอนความส�าคัญจนท�าให้ขาดการ

สืบทอดมรดกภูมิปัญญาทางด้านวัฒนธรรมในชุมชนเยาวชนในชุมชนไม่ตระหนักถึง

ภูมิปัญญาท้องถิ่นอันเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของแต่ละชุมชน	 จากในอดีต

การแสดงพ้ืนบ้านอาไยได้รับความนิยมจากคนในชุมชน	 แต่ปัจจุบันกลายเป็นเพียง 

การแสดงที่ถูกว่าจ้างจากชุมชนข้างเคียงผู้คนในชุมชนขาดการสืบทอดมีเพียงผู้สูงอายุ

ที่ยังคงอนุรักษ์สืบทอดศิลปะการแสดงพื้นบ้านอาไยดังนั้นหากยังไม่ได้รับการสืบทอด

จากเยาวชนรุ่นใหม่ก็จะท�าให้การแสดงพื้นบ้านอาไย	สูญหายไปตามกาลเวลาและมรดก

ภูมิปัญญาทางด้านวัฒนธรรมก็จะสูญหายไป	 หากคนในชุมชนเกิดความตระหนักเห็นถึง

ความส�าคัญของมรดกทางวัฒนธรรมท้องถิ่นของตนก็จะท�าให้เกิดการสืบทอดการส่งต่อ

ของศลิปะการแสดงพืน้บ้านในแต่ละท้องถิน่	เราคงไม่สามารถไปพฒันาศลิปะแสดงพืน้บ้าน
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อาไยให้คงอยู่คู่อ�าเภออรัญประเทศได้	 หากชุมชนไม่ตระหนักถึงความส�าคัญก็จะท�าให้ 

ไม่เกิดการมีส่วนร่วมของคนในชุมชนเอง

	 วัฒนธรรมคือวิถีชีวิตร่วมกันของกลุ่มชน	 อันสอดคล้องกับสิ่งแวดล้อมหนึ่ง	 ๆ	

ถือว่าฐานความรู้	 อยู่ในผู้ปฏิบัติ	 และการปฏิบัติก็เท่ากับได้เรียนรู้ในทางวัฒนธรรม	อัน

จะเป็นไปเพื่อการอยู่ร่วมกันระหว่างมนุษย์กับมนุษย์มนุษย์กับสิ่งแวดล้อมและจะน�าไป

สู่การเปลี่ยนแปลงการพัฒนา	(ประเวศ	วะสี,	๒๕๕๑:	๙๔)

													จากที่ได้กล่าวมาข้างต้นนั้นท�าให้ทราบว่าวัฒนธรรมสามารถแสดงให้เห็นถึง

วิถีชีวิตของแต่ละกลุ่มชนที่ล้วนแตกต่างกันออกไปตามสภาพแวดล้อมสภาพความเป็น

อยู่ซึ่งล้วนเป็นปัจจัยส�าคัญในการ	 	 สั่งสมความรู้ความสามารถในการสร้างสรรค์มรดก

ภมูปัิญญาทางด้านวัฒนธรรมทางด้านศิลปะการแสดงซึง่เมือ่ความรู้อยูใ่นตวัมนษุย์หากไม่

ได้รับสืบทอด	หรือส่งต่อให้กับรุ่นหลังก็จะท�าให้มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสูญสลาย

ไปพร้อมกับบุคคลนั้นๆ	 เพราะขาดการสืบทอด	 ขาดการบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษร	 

ก็ย่อมขาดการพัฒนาให้สอดคล้องกับบริบทของสังคมในปัจจุบัน

ภาพที่ ๑ ภาพการแสดงพื้นบ้านอาไยในอดีต

(ที่มา:	พัณณ์ชิตา	เดชครุฑ,	๒๕๖๐)
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การมส่ีวนร่วมของชุมชนตามวถีิแห่งชมุชนกรณกีารสบืทอดการแสดงอาไย
	 สิ่งที่ปรากฏให้เห็นในสภาพสังคมในปัจจุบันคงจะสามารถเป็นเคร่ืองบ่งช้ี 

ได้ว่าภายใต้	 การเปลี่ยนแปลงของสังคมโลก	 สังคมไทยย่อมได้รับผลกระทบหลาย	 ๆ

ด้านด้วยกันหากชุมชนไม่เกิดความเข้มแข็งแล้วการพัฒนาทางด้านต่าง	 ๆ	 ของชุมชน

ก็จะเสื่อมโทรมตามไปด้วย	 หากจะพูดถึงการพัฒนาทางด้านมรดกภูมิปัญญาทางด้าน

วัฒนธรรมของชุมชนแล้ว	บุคคลที่ส�าคัญที่สุดคงจะเป็นชาวบ้านที่อยู่ในชุมชนนั้น	ๆ	แต่

การจะเกดิการอนุรกัษ์สบืทอดพฒันาได้อย่างยัง่ยนืได้นัน้ล้วนอาศยัหลายปัจจยัประกอบ 

เข้าด้วยกันเราคงไม่สามารถไปปรับเปลี่ยนอะไรได้หากคนในชุมชนไม่ให้ความร่วมมือ	 

ดังน้ันการมีส่วนร่วมของชุมชนตามวิถีของชุมชนเองนั้นย่อมมีความส�าคัญเพราะคนใน

ชุมชนย่อมมีความเข้าใจกับมรดกทางด้านวัฒนธรรมศิลปะการแสดงของตนอย่างลึกซึ้ง	

ภายใต้ปัญหาวิกฤตต่าง	 ๆ	 คงไม่สามารถที่จะท�าลายความเป็นชนชาติได้อย่างหมดสิ้น

หากคนในชุมชนร่วมแรงร่วมใจกันในการพัฒนาชุมชนของตนอย่างตระหนักรู้ถึงคุณค่า

มรดกทางด้านภูมิปัญญาอันส�าคัญ

ภาพที่ ๒ นักดนตรีและผู้แสดงอาไยในปัจจุบัน

(ที่มา:	พัณณ์ชิตา	เดชครุฑ,	๒๕๖๐)
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	 การสืบทอดการแสดงพื้นบ้านอาไยในปัจจุบัน	ได้เกิดขึ้นท่ามกลางความสับสน

ของอ�านาจและการช่วงชงิพืน้ท่ีทางวฒันธรรม	ทีเ่กดิทัง้จากฝ่ายชาวบ้านทีแ่นวคดิในการ

สร้างตัวตนผ่านการแสดงอาไยของตนเอง	 และอ�านาจรัฐท่ีมาจากท้ังหน่วยงานภาครัฐ

โดยตรงและผ่านองค์กรต่าง	ๆ 	ทีม่แีนวคดิการพฒันาการท่องเทีย่งเชงิวฒันธรรม	หรือการ 

เพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจแก่มรดกทางวัฒนธรรมท�าให้อาไยได้รับผลกระทบหลายอย่าง	 

ไม่ว่าจะเป็นการแต่งกาย	 โอกาสในการแสดงที่เน้นไปทางมูลค่าทางเศรษฐกิจ	แต่ชุมชน

เองก็พยายามมีส่วนร่วมอยู่เสมอ	 และต่างมุ่งหวังในการฟื้นฟู	 อนุรักษ์	 ส่งเสริมด้วยกัน 

ทั้งสิ้น	แต่แนวทางจะออกมาอย่างไรคงเป็นเรื่องที่ต้องติดตาม

	 ท่ามกลางการพัฒนาของระบบโลกที่ขัดแย้ง	 เกิดข้ึนท่ามกลางการพัฒนาของ

สังคมไทยที่ประสบปัญหาวิกฤตรอบด้าน	 ที่มิอาจแยกออกจากปัญหาของวิกฤตโลกได้

โดยเด็ดขาด	ปัญหาของสังคมไทย	ที่พัฒนาตามการพัฒนาของโลกและแสหลัก	โดยขาด

กระบวนการสร้างภูมิคุ้มกัน	 ปัญหาวิกฤติความเหลื่อมล�้า	 ช่องว่างทางเศรษฐกิจภายใน

สังคมไทย	 ปัญหาวิกฤติความเสื่อมโทรมทางจริยธรรม	 ในสังคมและการถูกครอบง�า 

ทางวัฒนธรรม	 ปัญหาวิกฤติชุมชนที่ได้รับผลกระทบจากการพัฒนาท่ีเบียดเบียน	 

ดังนั้นการพัฒนาศาสตร์ทางด้านมนุษยศาสตร์	 สังคมศาสตร์	 ศิลปกรรมศาสตร์	 และ

ศาสตร์อื่นที่เก่ียวข้อง	 บนฐานสังคมและวัฒนธรรมหลังสมัยใหม่	 (Postmodern	 

Society	and	Culture)	ที่ตระหนักในคุณค่าของจิตวิญญาณการเป็นมนุษย์	การแบ่งปัน	

คุณธรรมและจริยธรรม	และการอยู่บนโลกสีเขียวใบนี้อย่างสันติสุข	 (อ�านาจ	เย็นสบาย, 

๒๕๕๔;	วิรุณ	ตั้งเจริญ,	๒๕๕๕:	๓๐๕-๓๘๓)

	 ดงันัน้ชมุชมย่อมทีจ่ะต้องตระหนกัถงึความส�าคญัในการทีจ่ะเรยีนรูแ้ละพฒันา	

ซ่ึงในศาสตร์ทุกศาสตร์ย่อมมีความส�าคัญในการที่จะช่วยพัฒนาประเทศได้แต่การท่ี

จะพัฒนาและเกิดความสันติได้น้ันย่อมอาศัยหลักของคุณธรรมและจริยธรรมเพื่อเข้า

มามีบทบาทมากกว่าการมุ่งเน้นผลสัมฤทธิ์เพียงอย่างเดียว	 การท่ีจะสืบทอดมรดกทาง

วัฒนธรรมการแสดงพื้นบ้านอาไยโดยชุมชนมีส่วนร่วมได้อย่างเหมาะสมนั้น	 ก็คงจะต้อง 

น�าหลักทางด้านคุณธรรม	 จริยธรรมเข้ามาปลูกฝังให้กับคนในชุมชนด้วยเหตุเพราะ 

การพัฒนาทางด้านสังคมเพยีงอย่างเดยีวคงจะไม่เพยีงพอกบัสภาวะทางสงัคมในปัจจบุนั	

เมื่อมรดกทางด้านภูมิปัญญาท่ีบรรพบุรุษได้สั่งสมมาเป็นระยะเวลาอันยาวนานย่อมเกิด



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มห�วิทย�ลัยร�ชภัฏบ้�นสมเด็จเจ้�พระย�104

การเสื่อมโทรม	 แต่ศิลปะจะสามารถช่วยเยียวยาและยกระดับของจิตใจมนุษย์ได้หาก

มนุษย์ตระหนักถึงคุณค่าของมรดกทางด้านภูมิปัญญาของตน

การสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมกับระบบการศึกษา
	 ปัจจุบันนักวิชาการบางส่วน	 เร่ิมตระหนักถึงความผิดพลาดในข้อท่ีว่ารัฐ

ผูกขาดการศึกษามากเกินไปและก็ท�าไม่ได้ดีเท่าที่ควรด้วย	 และเริ่มเสนอความคิด 

ให้นาน	 ภูมิปัญญาท้องถิ่นภูมิปัญญาชาวบ้านเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของการศึกษา	 แต่ก็

เป็นการตระหนักของนักวิชาการบางส่วน	ที่เข้าใจการศึกษาอย่างลึกซึ้งเท่านั้น	(วิทยากร																				

เชยีงกูล,	๒๕๕๑:	๑๒๙)	ระบบการศึกษาของประเทศไทยมกัให้ความส�าคญักับการจดัการ

ศึกษาในระบบโรงเรียน	 โดยผู้ปกครองจะมุ่งเน้นดูที่ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนมากกว่า 

การพัฒนาทางด้านจิตใจและอยู่ร่วมกันกับผู้อื่นอย่างมีศีลธรรม	 เมื่อโรงเรียนมุ่งเน้นทาง

ด้านผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนก็จะท�าให้เด็กขาดการพัฒนาทางด้านอารมณ์จิตใจและ 

ศีลธรรมเมื่อสังคมไทยในปัจจุบันมีปัญหาทางด้านสภาพแวดล้อมไม่ว่าจะเป็นทาง

ธรรมชาตหิรือทางสังคมกจ็ะท�าให้เกดิปัญหาทางด้านศลีธรรม	ศลีธรรมยิง่ตกต�า่กย็ิง่ท�าให้

ผูค้นในสังคมเกิดการแก่งแย่งชงิด	ีประโยชน์ของการแสวงหาความรูก้ท็�าเพือ่ให้ตนเองได้

ประสบความส�าเร็จในชีวิต	แต่จะกลายเป็นคนที่เห็นแก่ตัว	ดังนั้นภูมิปัญญาของชาติไทย

ล้วนแฝงอยู่ในชุมชนทุกชุมชนในแต่ละชุมชนล้วนมีปราชญ์ชาวบ้านที่สามารถถ่ายทอด

ความรู้ความสามารถที่ตนนั้นได้สั่งสมมาเป็นระยะเวลายาวนานให้กับเยาวชนรุ่นหลังได้	

โดยผ่านระบบโรงเรียนนอกจากโรงเรียนจะมุ่งให้เห็นถึงผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน	 ในด้าน

วิชาการ	โรงเรยีนควรให้ความส�าคญักบัภมูปัิญญาพืน้บ้านภมูปัิญญาท้องถิน่ของในแต่ละ

ชุมชน	เพื่อให้เยาวชนได้มีส่วนร่วมในการสืบทอดสืบต่อและสืบสานมรดกภูมิปัญญาทาง

ด้านวัฒนธรรม	 ศิลปะการแสดงท้องถิ่นในแต่ละชุมชนให้เกิดความยั่งยืน	 และเกิดการมี

ส่วนร่วมระหว่างชุมชนอันจะท�าให้	 ผู้เรียนได้เกิดทักษะอื่น	 ๆ	 นอกเหนือจากการเรียนรู้

ในห้องเรียน	หากการเรียนทางด้านวิชาการในรูปแบบการท่องจ�าและเลียนแบบมากกว่า 

การคดิวเิคราะห์	สังเคราะห์และปฏบิตัจิริงกจ็ะท�าให้ผู้เรยีนไม่เกิดการพฒันาอย่างแท้จรงิ

การเรียนตามแบบตะวันตกโดยที่ไม่มีการสอดแทรกคติหรือภูมิปัญญาท้องถิ่น	 ให้กับผู ้เรียน  

ผูเ้รยีนกค็งจะไม่แตกต่างจากหุน่ยนต์ทีค่รเูป็นผูป้้อนข้อมูล	การเรยีนดังกล่าวจะท�าให้ผูเ้รยีน	

ไม่สามารถแก้ปัญหาได้ด้วยตนเอง	เพราะเน่ืองจากสงัคมทีม่กีารปรบัเปลีย่นอยูต่ลอดเวลา
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เราคงไม่สามารถศึกษาได้จากในต�าราเท่าน้ัน	 แต่ต้องลงมือท�าและเข้าใจถึงรากเหง้า

ของตนอย่างแท้จริง	 จะท�าให้ผู้เรียนนั้นเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์แบบมากกว่าการท่องจ�า 

จากต�าราเท่านั้น	 เราจ�าเป็นจะต้องมีความเข้าใจ	 ในรากและวิวัฒน์ในอารยธรรมมนุษย์

เพราะสังคมในยุคสมัยนั้น	 มีเงื่อนไข	 ข้อจ�ากัดศักยภาพ	 และโอกาสท่ีแตกต่างกัน	 

การด�ารงอยู่ของสังคมใดสังคมหนึ่ง	จึงขึ้นอยู่กับความสามารถในการปรับตัว	ตามสภาพ 

แวดล้อมจะเปล่ียนวิกฤตให้เป็นโอกาส	 ตลอดจนแปรเปลี่ยนความขัดแย้งไปสู  ่

การเปลี่ยนแปลง	(สุวิทย์	เมษินทรีย์,	๒๕๕๐)	

	 นักวิชาการบางท่านได้กล่าวว่าความรู้เรื่องภูมิปัญญาเป็นความรู้ที่อยู่ข้างใน

ไม่ใช่ความรู้ที่เป็นชุด	ๆ	แบบความรู้ทางด้านวิชาคณิตศาสตร์	ดังนั้นเมื่อความรู้ได้อยู่ใน

ตัวของมนุษย์หากขาดการสืบทอดความรู้เหล่านี้ก็จะถูกท�าลายไป	 คงเป็นเรื่องยากท่ีเรา

จะบังคับให้ผู้เรียนสนใจในทางด้านภูมิปัญญาท้องถิ่นอันเป็นมรดกทางด้านวัฒนธรรม 

ทีส่�าคญัเพราะการสบืทอดอาจจะเป็นเรือ่งยากแต่ถ้าหากมกีารปลกูฝังให้เยาวชนตระหนกั

ถึงความส�าคัญในภูมิปัญญาท้องถิ่นควบคู่ไปกับการเรียนรู้แบบต�าราท่องจ�าการสืบทอด

ทางด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้านก็จะไม่ใช่เรื่องที่ล้าสมัยอีกต่อไป	 ซึ่งยังมีแหล่งเรียนรู้อีก

มากมายหลายลักษณะ	อาจเป็นแหล่งเรียนรู้ธรรมชาติ	 แหล่งเรียนรู้ชุมชน	แหล่งเรียนรู้

วิถีชีวิต	 มีการพูดถึงแหล่งเรียนรู้เปิด	 แหล่งเรียนรู้สีเขียว	 ก็นับเป็นการเปิดมิติความคิด	

และสติปัญญาในสังคมร่วมสมัยสังคมหลังสมัยใหม่อย่างน่าสนใจยิ่ง	 ส่วนใครจะตอบรับ	

จะกลั่นกรองครุ่นคิด	 จะต่อต้านเรื่องไหนอย่างไร	 มากน้อยเพียงใด	 ดีกรีอ่อนแก่อย่างไร	

ก็นับเป็นปัจเจกนิยมอย่างแท้จริง	(วิรุณ	ตั้งเจริญ,	๒๕๖๐)

	 จากที่ได้กล่าวมาข้างต้นสะท้อนให้เห็นว่าแหล่งเรียนรู้ไม่ได้มีเพียงในต�าราหรือ

ในห้องเรียนเท่านั้นแต่รอบกายเรายังมีแหล่งเรียนรู้อีกมากมายท่ีเราสามารถไปศึกษา

ค้นคว้า	 มิติของการศึกษายังกว้างอีกมากการเรียนรู้ยังเป็นสิ่งที่ส�าคัญส�าหรับเยาวชน

ไทย	 ภูมิปัญญาของบรรพบุรุษยังคงเป็นสิ่งล�้าค่าที่รอเยาวชนรุ่นหลังศึกษาค้นคว้าและ

สบืสอดให้คงอยูคู่ช่มุชน	คูป่ระเทศชาติต่อไป	การให้ความส�าคญัทางด้านมรดกภูมิปัญญา

วัฒนธรรมของศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านหลายคนอาจจะมีมุมมองที่แตกต่างกันออกไป												

ล้วนขึ้นอยู่กับประสบการณ์และทัศนคติของแต่ละคนท่ีมองผ่านมุมมองท่ีล้วนแตกต่าง

กันออกไป
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บทสรุป
	 การสืบทอดทางด้านมรดกวัฒนธรรมนั้นทุกสิ่งทุกอย่างล้วนแต่ที่จะต้องพึ่งพา

อาศัยกันเราคงไม่สามารถจะกล่าวได้ว่าสิ่งหนึ่งใดเพียงสิ่งเดียว	 ที่จะมีส่วนช่วยในการ

สืบทอดทางด้านมรดกวัฒนธรรมเพราะทุกสิ่งทุกอย่างล้วนแต่ท่ีจะต้องเก้ือกูลซ่ึงกันและ

กัน	การบริหารจัดการอาจเป็นการใช้ศาสตร์และศิลป์	ในการท�างานให้ส�าเร็จ	ส�าเร็จโดย

ผู้อื่นเข้ามามีส่วนร่วม	 มีพลังร่วม	 หรือการบริหารจัดการ	 คือการใช้อ�านาจบารมี	 และ

คณุธรรมความสามารถทีจ่ะท�าให้คนอืน่ท�างานเพือ่ส่วนรวมท�างานด้วยใจ	ถ้าเป็นเช่นนัน้

กต้็องมาตัง้ค�าถามใหม่ว่าแล้วอ�านาจในทีน่ีค้อือะไร	ถ้าอ�านาจ	คอื	อ�านาจ	อ�านาจ	คอืดาบ	

อ�านาจคอืเงนิตรา	กจ็ะแก้ปัญหาแต่ถ้าอ�านาจคอืงานงานคอืบารมคีณุธรรมในการบรหิาร

จัดการก็จะตามมา	(วิรุณ	ตั้งเจริญ,	๒๕๖๐)	การบริหารจัดการมรดกทางด้านวัฒนธรรม	

ไม่ว่าจะเป็นทางด้านศิลปะการแสดงหรอืทางด้านอืน่	 ๆ	นอกจากเราจะต้องใช้ความเข้าใจ

ความรู ้ความสามารถแล้ว	 เรายังจะต้องใช้ความร่วมมือจากชุมชนเข้ามามีบทบาท 

มีส่วนร่วมในการบริหารจัดการองค์ความรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นจึงจะประสบความส�าเร็จ	 

การมีจิตส�านึกที่ดีและร ่วมมือร ่วมใจกันในการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรม 

การแสดงพื้นบ้านอย่างยั่งยืนได้นั้น	 คงจะต้องใช้การมีส่วนร่วมจากชุมชนการใช้เงินตรา

ในการพัฒนาชุมชนพัฒนาสังคมอาจจะท�าได้ในเร็ววันแต่จะขาดความยั่งยืนในชุมชน	 

การสืบทอดก็จะกลายเป็นเพียงแค่ผกัชโีรยหน้าเท่านัน้เพราะคนในชุมชนขาดจติส�านกึท่ีด	ี

และเมือ่ศลิปะการแสดงพืน้บ้านมใิช่เป็นเพยีงเครือ่งตอบสนองทางสนุทรยีศาสตร์เท่านัน้	

แต่ยังสามารถช่วยสร้างพัฒนาการให้เกิดพลังทางความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการ

อันจะน�าไปสู่การพัฒนาสังคมได้อย่างเหมาะสม	 นอกจากนี้ยังเป็นเครื่องท่ีบ่งช้ีให้เห็น

ถึงมรดกภูมิปัญญาทางด้านศิลปวัฒนธรรมที่มีความแตกต่างกันในแต่ละท้องถิ่น	ดังนั้น 

ความสามารถในการที่สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมการแสดงพื้นบ้านอาไยคงมิใช ่

เป็นเพียงหน้าที่ของผู้ใดผู้หนึ่งแต่ทุกคนในชุมชนต้องร่วมแรงร่วมใจกันในการพัฒนาให้

ศิลปะการแสดงของชุมชนให้มีความเจริญก้าวหน้าภายใต้คุณธรรมอันดีงาม
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Thai Popular Song Aesthetic with Criticisms 

of Postmodernism

วัฒนวุฒิ ช้างชนะ / Wattanawut Changchana ๑

บทคัดย่อ
	 บทความนี้น�าเสนอมุมมองการรับรู ้เรื่องสุนทรียะในเพลงไทยสมัยนิยม																			

ภายใต้	 แนวคิดหลังสมัยใหม่	 โดยวิเคราะห์ถึงรูปแบบลักษณะ	 และเนื้อหาสาระ 

ของเพลงไทยสมัยนิยม	ทั้งนี้อาศัยกรอบแนวคิดเรื่องสุนทรียศาสตร์ยุคหลังสมัยใหม่ที่ได้	

ก้าวข้ามความคดิเร่ืองสนุทรยีะตามมาตรฐานแบบด้ังเดิม	มาสูส่นุทรยีะแบบหลงัสมยัใหม่	 

ที่เน้นการสร้างสุนทรียะที่ตอบสนองความพึงพอใจในระดับปัจเจกมากข้ึน	 ซ่ึงจาก 

การศึกษาพบว่าลักษณะของสุนทรียศาสตร์ที่ปรากฏอยู่ในเพลงไทยสมัยนิยมมีลักษณะ

คล้ายคลึงกับลักษณะของสุนทรียศาสตร์ยุคหลังสมัยใหม่หลายประการ	 ประกอบด้วย	 

๑.	มปีรากฏการณ์ของแนวความคิดแบบหลงัสมยัใหม่		๒.	น�าเอาเรือ่งราวในชีวติประจ�าวนั

มาเสนอเป็นเนือ้หาสาระของเพลง		๓.	มกีารปฏเิสธระเบยีบกฎเกณฑ์ทางสนุทรียศาสตร์

ของวัฒนธรรมด้ังเดิม	 ๔.	 ผลงานเพลงไทยสมัยนิยมจะตระหนักถึงเรื่องอารมณ์และ 

ความรู้สึก

ค�าส�าคัญ :	สุนทรียะ,	เพลงไทยสมัยนิยม,	หลังสมัยใหม่

๑		 อาจารย์ประจ�าสถาบันภาษา	ศิลปะและวัฒนธรรม	มหาวิทยาลัยสวนดุสิต
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Abstract

 This article aims to present a viewpoint of perspective on                            

the perception of aesthetics in contemporary Thai Music under  

postmodern conception by analyzing styles and contents of popular  

Thai	Music.	 It	 is	 based	 on	 the	 concept	 of	 postmodern	 aesthetics	 that	

advanced	 to	 postmodern	 aesthetic	 and	 significantly	 created	 aesthetics	

that	satisfy	the	individual	level	of	satisfaction.	The	study	found	that	the	

characteristics of aesthetics appearing in popular Thai Music are similar 

to	 postmodern	 aesthetics	 as	 follows,	 First,	 there	 are	 new	 theories	 in																							

postmodernism.	Second,	 the	 story	of	everyday	 life	 is	presented	as	 the	

lyrics	of	the	song.	Third,	Aesthetic	rules	of	traditional	culture	were	denied	

in	former	culture.	Fourth,	Thai	Popular	Song	are	related	to	feelings	and	

emotions.

Keyword :  Aesthetic,	Thai	Popular	Song,	Postmodern

บทน�า
	 ดนตรีเป็นเรื่องของศิลปะที่เกี่ยวกับเสียง	 ซึ่งมนุษย์เป็นผู้สร้างข้ึน	 อาจจะเกิด

จากการลอกเลียนเสียงธรรมชาติหรือเสียงอะไรก็ตาม	 มนุษย์น�าเสียงนั้นมาเรียบเรียง 

ให้มรีะบบระเบยีบ	และมอีารมณ์ในการสือ่ไปยังผูฟั้ง	โดยสนุทรยีศาสตร์ทีเ่กีย่วกบัดนตรี

จะว่าด้วยเรื่องของความสวย	 ความงาม	 ความไพเราะ	 ซึ่งไม่สามารถถ่ายทอดได้ด้วย 

การอ่าน	การจ�า	การท่อง	หรือการคิดหาเหตุผล	ดนตรีต้องอาศัยการรับรู้และสัมผัสด้วย

ตัวเอง	 อารมณ์	 ความรู้สึก	 สิ่งที่กระทบ	 ตัณหาความอยาก	 สิ่งเหล่านี้ถูกบันทึกลงไปใน

ดนตรี	 ดังนั้นในดนตรีก็เหมือนกับมีอารมณ์มีชีวิต	 ศิลปินถ่ายทอดลงไปในผลงานดนตรี	

สื่อไปกระทบกับความรู้สึกของผู้ฟังได้	 การที่จะตัดสินความงามในดนตรีจะข้ึนอยู่กับว่า

เรามปีฏกิริยิาอย่างไรต่อดนตรนีัน้	หรอืดนตรนีัน้ท�าให้เรามปีฏกิริยิาอย่างไร	ซึง่ความงาม

ที่เกิดจากดนตรีนั้นมีลักษณะไม่คงที่	และแปรเปลี่ยนไปตามกาลเวลา	ลักษณะงานดนตรี
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รูปแบบหนึ่งท่ีเคยได้รับความนิยมสูงมากในกาลสมัยหนึ่งอาจเสื่อมลงในกาลต่อมา	และ

อาจกลับมาได้รับความนิยมอีกก็เป็นได้

	 ตัง้แต่สมยัพระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัเป็นต้นมา	ประเทศไทยได้รบั

อิทธิพลทางดนตรีจากประเทศตะวันตก	เพลงไทยสากลได้ถือก�าเนิดขึ้น	และได้รับความ

สนใจอย่างมาก	เพลงไทยสากลสมัยแรกแบ่งออกเป็น	๒	ประเภท	คือ	 เพลงไทยลูกกรุง	

และเพลงไทยลูกทุ่ง	 ซึ่งเพลงไทยสากลที่ได้รับการยกย่องว่าเป็นแบบอย่างของเพลงไทย

สากล	ได้แก่	เพลงของคณะสุนทราภรณ์	หลังปี	พ.ศ.	๒๕๐๓	เป็นต้นมา	วงการเพลงไทย

ได้เริ่มเปลี่ยนแปลงอย่างชัดเจน	 เนื่องจากผลงานเพลงของตะวันตก	 อาทิ	 วงสี่เต่าทอง	

(The	Beatles)	หรอืนกัร้องช่ือดังเช่น	เอลวสิ	เพรสลีย์่	(Elvis	Presley)	ได้เข้ามาแพร่หลาย 

ในเมืองไทยและได้รับความนิยมจากกลุ่มวัยรุ่นเมืองไทยอย่างสูง	 ในปี	 พ.ศ.	 ๒๕๑๒	 

วงดนตรีประเภทสตริงคอมโบ	ได้รับความนิยมแทนที่วงดนตรีของสุนทราภรณ์	วงดนตรี

ประเภทสตริงคอมโบในสมัยนั้น	เช่น	วงดิอิมพอสซิเบิ้ล	(The	Impossibles)	วงแกรนด์

เอ็กซ์	(Grand	Ex)	วงรอยัลสไปรทส์	(Royal	Sprites)	และวงชาตรี	เป็นต้น	จนมาถึงปี	

พ.ศ.	๒๕๒๔	เพลงไทยสากลสมยันีไ้ม่สามารถแบ่งแยกเป็นเพลงประเภทลกูกรงุหรอืลกูทุ่ง

ได้อีกต่อไป	แต่เกิดเป็นแนวเพลงแบบใหม่ที่เรียกว่า	“เพลงป็อป”	อันหมายถึงเพลงแนว 

สตริงท่ีมีท่วงท�านองอ่อนหวาน	 ฟังเข้าใจง่าย	 เนื้อหาสาระส่วนใหญ่เป็นเรื่องของความ

รัก	 ความผิดหวัง	 เพลงป๊อปยังสามารถแบ่งย่อยออกได้เป็น	 เพลงป๊อปร๊อค	 เพลงป๊อป 

ลกูกรุง	เพลงป๊อปลกูทุ่ง	เพลงป๊อปเพ่ือชวีติ	และเพลงป๊อปแจ๊ส	คณุลกัษณะของเพลงป๊อป	

คือการใช้ถ้อยค�าร้องให้เข้ากับจังหวะเพลงสากล	 ให้ความส�าคัญแก่ค�าที่สะท้อนอารมณ์	

ค�าร้องของเพลงเหล่านีม้ลีกัษณะเข้าใจง่าย	ถ่ายทอดอารมณ์ได้ทนัท	ีเป็นเพลงนยิมชัว่ครัง้

ชั่วคราว	ค�าร้องจึงไม่ค�านึงถึงถ้อยค�าสัมผัส	ทั้งยังไม่มีแบบฉบับที่แน่นอน	และเป็นอิสระ
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	 จากภาพท่ี	 ๑	 จะเห็นได้ว่าเพลงหรือดนตรีมีพัฒนาการไปตามกาลเวลา																						

การตัดสินคุณค่าความงามของดนตรีก็แปรเปลี่ยนไปตามยุคสมัยเช่นเดียวกัน	 ส�าหรับ

ปัจจุบันสังคมไทยก้าวเข้าสู่ความเป็นสังคมผู้บริโภค	 ซึ่งเป็นลักษณะหนึ่งของสังคม 

ยคุหลังสมยัใหม่		เราจะเหน็สภาพของวฒันธรรมผูบ้รโิภคจากการก�าเนดิของห้างสรรพสนิค้า													

งานแสดงสนิค้า	ฯลฯ	เป็นต้น	ประชาชนในสงัคมจะพบว่าความบนัเทงิเป็นสิง่ทีห่าง่าย	และ

มคีวามหลากหลายให้เลอืกและเป็นยคุของ	“การผลติเพือ่มวลชน”	แนวคดิหลังสมยัใหม่

นี	้งานศลิปะจะเข้ามาผกูพนักบัชวีติประจ�าวันมากขึน้	ศลิปะจะเป็น	“วฒันธรรมมวลชน”	

เส้นแบ่งระหว่างวัฒนธรรมชั้นสูงกับวัฒนธรรมมวลชนจะลดลง	(วิรุณ	ตั้งเจริญ,	๒๕๔๘;	

จนัทนี	เจริญศรี,	๒๕๔๔)	ผูบ้รโิภคงานศลิปะยคุหลงัสมยัใหม่จะไม่สนใจความเป็นต้นแบบ	

หรือไม่สนใจความเป็นอัจฉริยะของผู้ผลิตงานศิลปะ	 ตลอดจนเกิดการยอมรับงานศิลปะ

ในฐานะที่สามารถผลิตซ�้ากันได้	 ยิ่งกว่านั้นผู้บริโภคจะมีพฤติกรรมการบริโภคงานศิลปะ 

ในลักษณะเดียวกับการบริโภคสินค้าประเภทอื่น	 ๆ	 ดังนั้นจึงเป็นเรื่องที่น่าสนใจและ 

น�ามาศกึษาว่าเพลงไทยสมยันิยมในฐานะท่ีเป็นงานศิลปะและเป็นสือ่มวลชนประเภทหนึง่	 

จะสะท้อนให้เห็นถึงลักษณะของสุนทรียศาสตร์ยุคหลังสมัยใหม่ได้อย่างไร

ภาพที่ ๑ แสดงยุคสมัยของดนตรี

(ที่มา:	Querry,	2010:	ออนไลน์)
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สุนทรียะแบบโพสต์โมเดิร์นในเพลงไทยสมัยนิยม
	 สุนทรียศาสตร์	 เป็นแขนงวิชาหนึ่งของปรัชญา	 ในส่วนท่ีเก่ียวข้องกับคุณค่า	

ของความงาม	 และความพอเหมาะพอดีของสิ่งที่มนุษย์ได้สร้างสรรค์ขึ้นในสังคมนั้น	 ๆ	 

ที่เรียกกันว่า	“ศิลปะ”	(อารี	สุทธิพันธุ์,	๒๕๓๓)	ดังนั้น	เมื่อพูดถึง	“สุนทรียะ”	อาจมีผู้ให้

ความหมายไว้อย่างหลากหลายแต่โดยสรุป	“สุนทรียะ”	คือ	การรับรู้อารมณ์ในเชิงบวก

ของปัจเจกบุคคล	ที่มีการตัดสินในเรื่องของความงาม	ความนิยม	คุณค่า	อันเป็นการรับรู้ 

ที่สร้างความพึงพอใจแก่ผู้เสพ	 ซึ่งผู้เสพแต่ละคนก็มีเกณฑ์ในการตัดสินที่แตกต่างกัน 

อนัสบืเนือ่งมาจากภมูหิลงัทางวฒันธรรมทีแ่ตกต่างกนั	และส่งผลต่อการรบัรูใ้นสนุทรยีะ 

ในระดับที่แตกต่างกัน	 โดยความสนใจเร่ืองสุนทรียะในวัฒนธรรมอันเป็นประเด็น 

ความสนใจของบทความน้ี	 เป็นความสนใจที่สอดคล้องกับเซมเริล	 (Cemrel,	 1975)											

อ้างถึงในวิรุณ	 ตั้งเจริญ,	 ๒๕๕๓)	 ที่สนใจว่าสุนทรียะในวัฒนธรรมของคนในสังคมอยู่

ที่ไหน	ท�าไมจึงชื่นชม	ชื่นชมอย่างไร	ชื่นชมในลักษณะความเป็นปัจเจก	ชื่นชมในคุณค่า

หรืออย่างไร

	 แนวคดิแบบโพสต์โมเดิร์นหรอืหลงัสมยัใหม่	ได้ก่อตวัข้ึนโดยเริม่ปรากฏครัง้แรก

ในสาขาศิลปะและวรรณคดีวิจารณ์	 ก่อนที่จะเข้าสู่สาขาวิชาปรัชญาและสังคมศาสตร์															

(วิรุณ	ตั้งเจริญ,	๒๕๔๗)	แนวคิดแบบโพสต์โมเดิร์น	มีความเชื่อว่าสิ่งต่าง	ๆ 	ในสังคมไม่ว่า

จะเป็นความจริง	ความรู้	คุณค่า	ความเชื่อต่าง	ๆ 	ไม่ใช่สิ่งที่เป็นจริงตามธรรมชาติ	แต่เป็น

สิง่ท่ีถกูประกอบสร้างขึน้	ดงัน้ันจงึไม่ได้มลีกัษณะสากลเป็นหนึง่เดยีว	ไม่มีอะไรเหนอืกว่า 

อะไร	 มีแต่ลักษณะที่แตกต่าง	 และหลากหลายขึ้นอยู่กับการรับรู้	 และให้ความหมาย 

ของแต่ละคน	แต่ละสังคม	เส้นแบ่งความเป็นคู่ตรงข้าม	รวมทั้งเส้นแบ่งทางพื้นที่ได้เลือน

หายไปในสงัคมสมยันี	้ปัจเจก	คือ	ผูส้ร้างความหมายภายใต้ปฏิบัตกิารรือ้สร้าง	ความหมาย

แก่สรรพสิง่ตามแบบฉบบัของตน	เป็นการน�าเสนอมมุมองใหม่เพิม่เตมิมมุมองแบบเดมิ	ๆ

	 สนุทรยีะแบบโพสต์โมเดิร์น	หมายถงึ	ค่านิยมในเรือ่งของความงาม	ความไพเราะ

ของสงัคมมนษุย์ยคุหลงัสมยัใหม่	ทีม่ลีกัษณะการยอมรบัการท�าซ�า้ในสิง่ทีรู้่จกักนัดอียูแ่ล้ว	

การที่ศิลปะเข้ามาผูกพันกับชีวิตประจ�าวันและการให้ความส�าคัญกับเรื่องอารมณ์และ

ความรู้สึก	 สิ่งที่ปรากฏในแนวคิดของกลุ่มความคิดยุคหลังสมัยใหม่	 เก่ียวกับเร่ืองศิลปะ
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มีความเกี่ยวข้องโดยตรงกับความผันแปรของสุนทรียะ

	 ค ่านิยมน้ันจะเปลี่ยนแปลงได ้ตามสังคมของมนุษย ์ ท่ีมีความเช่ือและ

ทัศนคติไม่คงที่	 ยิ่งเป็นค่าความงามด้วยแล้ว	 กาลสมัยก็ยังมีส่วนอย่างมากที่ท�าให้เกิด 

การเปลี่ยนแปลง	 บางครั้งก็เกิดการเปลี่ยนแปลงแบบหมุนเวียนเป็นวัฏจักร	 งานศิลปะ

บางช้ินมีค่านิยมสูงมากส�าหรับกาลสมัยหนึ่ง	 อาจเสื่อมลงในกาลต่อมา	 และอาจกลับมี

ค่านิยมสูงขึ้นอีกครั้งหนึ่ง

	 ส�าหรับการตัดสินความงามในดนตรีนั้น	 ดูจะยากเมื่อเทียบกับศิลปะบริสุทธิ์ 

ด้านอืน่	ดนตรมีเีพยีงรูปแบบเสยีงประสาน	ท่วงท�านอง	และจงัหวะ	แตกต่างจากวทิยาศาสตร์	

ซึ่งเป็นสิ่งที่เห็นชัดเจน	 เพราะสามารถอธิบายหรือพิสูจน์ได้	 ในขณะที่ดนตรีจะเน้นเรื่อง

ความงามเมื่อได้ยินเสียงเพลง	 ผู้ฟังจะคิดว่าไพเราะหรือไม่	 ใครคือผู้ตัดสินและเชื่อได ้

แค่ไหน	 ดังนั้นความงามในดนตรีจึงขึ้นอยู่กับว่าเรามีปฏิกิริยาอย่างไรต่อดนตรีนั้น	 หรือ

ดนตรีนั้นท�าให้เรามีปฏิกิริยาอย่างไร

	 ดนตรีตัดสินจากความชอบของบุคคลร่วมสมัย	 ซ่ึงเป็นความงามข้ันพื้นฐาน	 

สิ่งที่เคยงามในยุคหนึ่ง	อาจไม่งามในอีกยุคหนึ่ง	แม้บุคคลเดียว	เพลงซึ่งครั้งหนึ่งฟังแล้ว

ปวดร้าวใจ	อาจฟังหวานซึ้งในอีกอารมณ์หนึ่ง

	 เฟรดเดอริก	 เจมสัน	 กล่าวว่ากระบวนการท�าให้เป็นสินค้าท่ีปรากฏในช่วง

ปลายยคุทนุนิยม	ได้ท�าลายอสิรภาพของสนุทรยีะลง	สงัคมโดยรวมถูกท�าให้เป็นเรือ่งของ 

สุนทรียะ	 หรือศิลปะเข้าไปอยู่ปนเปกับการด�าเนินชีวิตประจ�าวันมากข้ึน	 เทคนิคของ

การท�าซ�้าก่อให้เกิดการก�าหนดความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมและความหมาย	 กล่าวคือ	 

ความแตกต่างระหว่างวฒันธรรมชัน้สงูและวฒันธรรมมวลชนจะถกูท�าลายลง	และแทนที่

โดยลักษณะของยุคหลังสมัยใหม่ที่ไม่ให้ความส�าคัญกับลักษณะใดเฉพาะ	 แต่จะน�าเอา

ลักษณะที่แตกต่างกันมาผสมผสานกัน	 ไม่ว่าจะเป็นทัศนคติท่ีเคยมีมาจะถูกแยกเป็น

ส่วน	ๆ	ลกัษณะการใช้รหสัทีผ่สมผสานกันอย่างหลากหลาย	แต่มกัจะจบัอยูเ่ฉพาะพืน้ผวิ 

ของวัฒนธรรมเท่าน้ัน	 และมีการให้ความส�าคัญกับการแสดงออกถึงอารมณ์และ 

ความรู ้สึก	 และในขณะที่ประวัติศาสตร์ของยุคสมัยใหม่นิยามตัวมันเองแยกจาก 

การคุกคามของวัฒนธรรมมวลชนที่ผูกพันกับการค้า	 แนวคิดยุคหลังสมัยใหม่กลับแสดง

การกระจัดกระจายของเขตแดนทั้งสองในสภาพเหตุการณ์ทางวัฒนธรรมของสังคมที่มี

ลักษณะแยกย่อยเช่นปัจจุบัน
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	 นี่คือโลกซึ่งรูปแบบสินค้าได้ลบล้างขอบเขตเรื่องรสนิยม	 และค�าตัดสินคุณค่า

ความงามที่ยุคสมัยใหม่ก�าหนดไว้	และปล่อยให้เรื่องของรสนิยมและการตัดสินเปิดกว้าง

ออกไปเพือ่ให้มกีารแสดงออกอย่างอสิระในเรือ่งของสนุทรยีะ	และก่อให้เกดิความท่วมท้น

หลากหลายของผลผลิตทางสุนทรียะ

	 โดยสรปุคุณลกัษณะของสนุทรยีศาสตร์ยคุหลงัสมยัใหม่	คอื	การยอมรบัการท�า

ซ�า้ในงานศลิปะ	ไม่สนใจต้นแบบหรอืความอจัฉริยะของผูส้ร้างงาน	ไม่มพีรมแดนระหว่าง

งานศิลปะกับชีวิตประจ�าวัน	 ไม่มีความแตกต่างระหว่างวัฒนธรรมช้ันสูงและวัฒนธรรม

มวลชน	 มีรูปแบบที่สับสนปนเปและเป็นลักษณะที่แสดงออกเฉพาะตัวของผู้สร้างงาน	

บ่อยครั้งมีการรวมสิ่งที่แตกต่างไว้ด้วยกัน	โดยปราศจากระเบียบและกฎของการร่วมกัน	

ปฏิเสธการเล่าเรื่องตามล�าดับเวลา	 และมีการสร้างงานศิลปะเพื่อเป็นตัวแทนของโลก

ที่แท้จริง	 ตลอดจนไม่เคร่งครัดต่อรูปแบบกฎเกณฑ์ที่เคยปฏิบัติกันมา	 นอกจากนี้ยังให้

ความส�าคัญกับเรื่องของอารมณ์และความรู้สึก	(จันทนี	เจริญศรี,	๒๕๔๔;	วิรุณ	ตั้งเจริญ,	

๒๕๔๕;	๒๕๔๗;	๒๕๔๘;	๒๕๕๗)

	 อย่างไรก็ตาม	 ลักษณะของสุนทรียศาสตร์ที่เปลี่ยนแปลงไปนั้น	 มีผลมาจาก 

การพัฒนาการของเทคโนโลยีที่ท�าให้เกิดงานศิลปะรูปแบบใหม่	ๆ	ขึ้น

	 การปฏิวัติอุตสาหกรรม	 ได้สร้างอิเล็กทรอนิกส์ข้ึนเพื่อเลียนแบบการท�างาน

ของระบบประสาทมนุษย์	เช่น	คอมพิวเตอร์	หรือวีดีโอ	เราได้อาศัยเทคโนโลยีเหล่านี้ใน 

การติดต่อสื่อสาร	 และเทคโนโลยีเหล่านี้เองที่ได้ช่วยขยายขอบเขตความสามารถของ

มนษุย์	ในขณะเดียวกนัมนักน็�าไปสู่การรับรูแ้บบใหม่	และการก่อให้เกดิการสร้างงานศลิปะ 

รูปแบบใหม่ขึ้น	อันเป็นงานศิลปะของยุคหลังสมัยใหม่	(จันทนี	เจริญศรี,	๒๕๔๔)

	 ผลผลิตทางเทคโนโลยีที่มีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์งานดนตรีที่ส�าคัญ	 คือ	

คอมพิวเตอร์และเคร่ืองอิเล็คโทน	 คอมพิวเตอร์มีบทบาทในการช่วยผู้สร้างสรรค์งาน

เพลงในส่วนของการเขียนโน้ต	 การจัดโปรแกรมจังหวะ	ท�านอง	 และเนื้อร้องของเพลง	

ส่วนเคร่ืองอิเล็คโทนเป็นเครื่องมือส�าคัญที่สามารถท�าเสียงดนตรีได้ทุกประเภทและ 

ทุกจงัหวะ	ท�าให้เกดิการผลติงานเพลงกระท�าได้ง่ายขึน้	นวตักรรมเทคโนโลยทีางดนตรทีี่

รวมเอาความทนัสมยัของยคุดจิติอลเข้ามาเกีย่วข้อง	เป็นเทคโนโลยทีีช่่วยสร้างงานศลิปะ

ในรูปแบบการผสมผสานกันอย่างไม่เคยปรากฏมาก่อน
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	 ผลผลติของเทคโนโลยอีกีชิน้หนึง่ทีม่บีทบาทส�าคญัในวงการเพลงไทยสมยันยิม

คือ	 สื่อวีดีโอ	 ซึ่งเป็นสื่อที่สามารถกระจายเสียงและภาพออกมาได้	 ปัจจุบันผู้สร้างสรรค์

เพลงไทยสมัยนิยมได้เสนอบทเพลงผ่านสื่อนี้ในรูปแบบมิวสิควีดีโอ

	 กล่าวโดยสรุป	เทคโนโลยทีีพั่ฒนาน้ันมผีลต่อความเปลีย่นแปลงไปของงานศิลปะ	

และส�าหรับคอมพิวเตอร์	 อิเลคโทน	 และวีดีโอนั้นมีอิทธิพลต่อการสร้างงานศิลปะแบบ 

ยุคหลังสมัยใหม่	 ซึ่งมีคุณลักษณะส�าคัญคือ	 เป็นงานศิลปะที่มีรูปแบบการท�าซ�้าหรือ

การน�ามาผสมผสานกัน	 มีการตัดต่อภาพแบบกระโดดไปกระโดดมาและไม่ต่อเนื่อง 

ไม่ใช้วิธีการเล่าเรื่อง	แต่เสนอภาพพจน์และให้ความส�าคัญต่อเรื่องอารมณ์และความรู้สึก	

ซึ่งคุณลักษณะเหล่านี้ปรากฏให้เห็นในสื่อมิวสิค	(นิโลบล	โควาพิทักษ์เทศ,	๒๕๓๕)

เพลงไทยสมัยนิยม: การวิพากษ์แบบโพสต์โมเดิร์น
	 เพลงไทยสมัยนิยม	หรือที่วงการเพลงเรียกว่า	“เพลงป๊อป”	หมายถึงเพลงที่มี

ลักษณะท่วงท�านองอ่อนหวาน	มีการใช้แนวดนตรีแบบสากล	เนื้อร้องท�านองฟังง่ายและ

เนือ้หาสาระเป็นเรือ่งของความรักและความผดิหวงัเป็นส่วนใหญ่	ผลงานเพลงสมัยปัจจบัุน

พบว่ามลัีกษณะเป็นผลงานทีผ่ลติขึน้เพือ่สนองความต้องการของมหาชนหรอืเรยีกว่าเป็น	

“mass	product”	เพลงจงึอยูใ่นฐานะเดยีวกบัสนิค้าประเภทอืน่	ๆ 	ทีม่คีวามหลากหลาย

ของรูปแบบ	เพื่อดึงดูดผู้บริโภคซึ่งมีจ�านวนมากและมีรสนิยมแตกต่างกันไป	จากที่กล่าว

มาข้างต้น	 สามารถสังเคราะห์สรุปประเด็นที่ส�าคัญเก่ียวกับศิลปะหลังสมัยใหม่ได้	 และ 

ยกตัวอย่างผลงานเพลงไทยสมัยนิยมที่ถูกผลิตขึ้นมาพร้อมวิเคราะห์ให้เห็นถึงสุนทรียะ

ในยุคหลังสมัยใหม่ตามล�าดับได้ดังนี้	(วิรุณ	ตั้งเจริญ,	๒๕๔๕;	๒๕๔๗;	๒๕๔๘;	๒๕๕๗)

	 ๑.	 พหุศิลป์	 เป็นรูปแบบของศิลปะตามแนวคิดของลัทธิหลังสมัยใหม่	 ซึ่งให้ 

ความส�าคัญกับการบูรณาการความคิดในการสร้างงานศิลปะด้วยสื่อที่หลากหลาย	

ปราศจากก�าแพงกั้นระหว่างประเภทของศิลปะ	 ลัทธิหลังสมัยใหม่มีแนวโน้มท่ีให้อิสระ

ต่อการใช้สื่อ	ให้เสรีภาพต่อจินตนาการ	การใช้เทคนิคที่หลากหลาย	ตลอดจนให้เสรีภาพ

ในการในการเลือกแรงดลใจจากแหล่งที่หลากหลาย	 โดยเฉพาะอย่างยิ่ง	 “Popular	

Culture”
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	 ตัวอย่างผลงานเพลง	 เช่น	ทศกัณฐ์มานะ	 โดยธชย	ประทุมวรรณ	 (เก่ง	 ธชย),	

I’M	 SORRY	 (สีดา)	 โดยกลุ่มศิลปิน	 The	 Rube,	 อาญาสองใจ	 (วันทอง)	 โดย	 มินตรา	

น่านเจ้า	ฯลฯ	เป็นต้น	ทั้ง	๓	ผลงานเพลงนี้เป็นการน�าเอาวัฒนธรรมไทยในแขนงต่าง	ๆ	 

เช่น	 ไทยเดิม	 ฉ่อย	 ลูกทุ่ง	 ดนตรีไทยผสมผสานกับความเป็นดนตรีสากลสมัยใหม่	 ท้ัง	 

พังค์,	ฮิปฮอป,	อาร์	แอนด์	บี,	ร็อค	ฯลฯ	รวมถึงเอาศิลปะการแสดงแขนงต่าง	ๆ	มาน�า

เสนอ	เช่น	นาฏศิลป์ไทย	โขน-ละคร,	หนังใหญ่,	การเชิดหุ่นคน	แสดงให้เห็นถึงการไม่มี

ก�าแพงก้ันระหว่างวัฒนธรรมชัน้สงูและวฒันธรรมมวลชน	รวมถึงระหว่างแนวดนตรท่ีีเป็น

คู่ตรงข้ามกันแต่น�ามาผสมผสานกัน

	 ๒.	 ผลงานศิลปะในความคิดหลังสมัยใหม่	 ปราศจากความหมายในตัว 

ของมันเอง	 ความหมายในผลงานศิลปะเกิดจากการรับรู้ของผู้เสพ	 ผู้เสพงานศิลปะเป็น 

ผู้ให้ความหมายของงานนั้น	ผลงานศิลปะมิได้มีคุณค่าอยู่ในตัวของมันเอง	หากแต่คุณค่า

ของผลงานศิลปะขึ้นอยู่กับปฏิกิริยาของผู้เสพที่มีต่อผลงานนั้น	ๆ	

	 ตัวอย่างผลงานเพลง	 เช่น	 ไม่รู ้จักฉันไม่รู ้จักเธอ	 โดยธนิดา	 ธรรมวิมล	 

(ดา	เอ็นโดรฟิน)	และปองกูล	สืบเชื้อ	(ป็อป	แคลอรี่ส์	บลาห์	บลาห์),	บุษบา	โดยธนชัย	

อุชชิน	 (ป๊อด	โมเดิร์นด็อก)	ฯลฯ	เป็นต้น	ทั้ง	๒	ผลงานเพลงนี้ปราศจากความหมายใน

ตัวมันเอง	ผู้เสพงานศิลปะจะเป็นผู้ให้ความหมายของงานนั้น	ผลงานศิลปะจะถูกตีความ

แตกต่างกันออกไป

	 ๓.	 ศิลปะหลังสมัยใหม่จะมีส่วนเกี่ยวข้องกับสังคม	เศรษฐกิจ	และสิ่งแวดล้อม	

เหตน้ีุบริบททางสังคมและวฒันธรรมจึงนบัเป็นข้อมลูพืน้ฐานส�าคญัในการสร้างสรรค์และ

เรียนรู้ศิลปะ	 นอกจากนี้ผู้สร้างงานศิลปะหลังสมัยใหม่มักจะมีประเด็นวิพากษ์วิจารณ์

ยุคสมัยของตน	อีกทั้งมักสร้างผลงานที่เป็น	activist	art	ซึ่งต่อสู้เรียกร้องเพื่อสังคมและ

การเมือง

	 ตวัอย่างผลงานเพลง	เช่น	ทบัหลงั	โดยยนืยง	โอภากลุ	(แอ๊ด	คาราบาว)	เนือ่งจาก

การปรากฏแท่งหนิสลกัรปูพระนารายณ์บรรทมสนิธุใ์นนครชิคาโก้	ทุกฝ่ายในประเทศไทย

จึงต่อสู้และเรียกร้องเพื่อน�า	ทับหลังนารายณ์บรรทมสินธุ์	กลับคืนสู่มาตุภูมิ	ณ	ปราสาท

หินพนมรุ้ง	 จ.บุรีรัมย์	 โดยคาราบาวเป็นฝ่ายหนึ่งที่พยายามต่อสู้ด้วยบทเพลงในครั้งนั้น	

และโด่งดังขึ้นทันกระแสความรักในสมบัติชาติ	 จนที่สุดสถาบันศิลปะชิคาโกก็ยอมคืน																
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“ทับหลังนารายณ์บรรทมสินธุ์”	กลับมาวันที่	๑๐	พฤศจิกายน	พ.ศ.	๒๕๓๑,	เซียมหล่อ

ต้ือ	โดยยนืยง	โอภากลุ	(แอ๊ด	คาราบาว),	หนกัแผ่นดนิ	โดยสนัต	ิลนุเผ่,	หวงั	โดยพงษ์สทิธิ	์

คัมภีร์	 ทั้ง	 ๓	 ผลงานเพลงนี้เป็นการต่อสู้เรียกร้องเพื่อสังคมและการเมือง	 มีการเสียดสี

สังคมและการเมือง	แสดงให้เห็นถึงความเกี่ยวข้องกับสังคม	 เศรษฐกิจ	และสิ่งแวดล้อม	

พยายามที่จะลบล้างเส้นแบ่งระหว่างศิลปะกับชีวิตประจ�าวัน	และกุมารทอง	โดยสุวิชชา	

สุภาวรีะ	(ดาจมิ)	เป็นผลงานเพลงเสยีดสสีงัคมในเรือ่งของความเชือ่ทางไสยศาสตร์ทีผู่ค้น

ในสังคมไม่มีความมั่นใจในตัวเองจนต้องพึ่งพาวัตถุทางความเชื่ออย่างเช่นกุมารทอง

	 ๔.		กลุ ่มศิลปะหลังสมัยใหม่จะเป็นปฏิป ักษ์กับแนวความคิดตามแบบ 

สมัยใหม่	ซึ่งแนวคิดแบบสมัยใหม่จะให้ความส�าคัญกับจิตส�านึกส่วนตนโดยไม่สนใจอดีต	

และพยายามเน้นความริเริ่มเฉพาะตนในการสร้างงานศิลปะ	 ขณะที่ศิลปะหลังสมัยใหม่

จะหยิบเอาสาระจากอดีต	และน�าเอาสาระเก่านั้นมาใส่ในบริบทใหม่

	 ตัวอย่างผลงานเพลง	 เช่น	 รักยุคไฮเทค	 โดยวรนุช	 กนกากร	 (สวีทนุช),																											

สิ้นรักสิ้นสุข	 โดยนรีกระจ่าง	 คันธมาส	 (โคโค่	 แจ๊ส),	 สยามเมืองยิ้ม	 โดยศิลปินกลุ่ม 

สองพันสองราตรี	ประกอบด้วย	แคทรียา	อิงลิช	(แคท),	เจนนิเฟอร์	โปลิตานนท์	(เจนนี่),			

รฐา	โพธิ์งาม	(ญาญ่าญิ๋ง),	ไพลิน	รัตนแสงเสถียร	(หว่าหวา)	และสุภัชญา	ลัทธิโสภณกุล	

(เบลล์)	 ทั้ง	 ๓	 ผลงานเพลงนี้เป็นการใช้ท�านองเพลงและการขับร้องแบบสุนทราภรณ ์

โดยใส่เน้ือหาที่เป็นรูปแบบวิถีชีวิตของคนในยุคปัจจุบัน	 ซึ่งไม่สามารถปรากฏได้ใน

อดีต	 ส่วนเพลงลาวดวงเดือน	 โดยจุฑาภัทร	 เหล่าธรรมทัศน์	 (น้องพลับ)	 และบุญธรรม	 

ฮวดกระโทก	 (สีหนุ่ม	 เชิญยิ้ม)	 เป็นเพลงที่ใช้ท�านองและการขับร้องผสมกันระหว่าง												

เพลงไทยเดิมกับเพลงไทยสมัยนิยม	 จากผลงานเพลงที่กล่าวมานี้ถือเป็นวัฒนธรรม 

การจับต้องมิติแห่งเวลาในลักษณะการหวนกลับไปให้คุณค่าแก่อดีต

	 ๕.	 กลุ่มความคิดแบบหลังสมัยใหม่	ไม่เชื่อเรื่องความเป็นไปได้ของการสื่อสาร	

ทีเ่ป็นสากลหรอืภาษาสากล	เชือ่ในเรือ่งลกัษณะเฉพาะทีแ่ตกต่าง	ให้ความส�าคญักบัเรือ่ง

เชื้อชาติ	 ชนชั้น	 เพศ	ธรรมชาติ	พื้นถิ่นต่าง	ๆ	ซึ่งแตกต่างกัน	กลุ่มหลังสมัยใหม่เห็นว่า

ระบบสากลจ�าเป็นต้องค�านึงถึงลักษะเฉพาะของชุมชนด้วย

	 ตัวอย่างผลงานเพลง	 เช่น	 แฟนจ๋า	 โดยธงไชย	 แมคอินไตย์	 (เบิร์ด	 ธงไชย)	 

เป็นเพลงทีม่กีารรวมทกุภาษาถิน่หลกัของไทย	ไม่ว่าจะเป็นภาษาอสีาน	ภาษาเหนอื	และ
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ภาษาใต้	 ภาษาเหล่านี้ถูกน�ามาเขียนเป็นเพลงเดียวกัน	 ผู้ประพันธ์เลือกท่ีจะใช้ภาษาถ่ิน 

หรือชายขอบ	 ให้ความส�าคัญกับท้องถิ่น	 ส่วนเพลงประเทือง	 โดย	 ธนาวุฒิ	 แก้วเพิก	 

(ไท	ธนาวุฒิ)	ผลงานเพลงนีใ้ห้ความส�าคญักบัชนกลุม่ทางเลอืกของสงัคม	ท�าให้เกดิภาษา

ทดแทนหรอืสญัลกัษณ์แทนชนกลุม่ทางเลอืกน้ัน	จากผลงานเพลงทีก่ล่าวมานีแ้สดงให้เหน็

ถึงการปฏิเสธศูนย์กลางหรือความเป็นสากล

บทสรุป
	 การศกึษาเพลงไทยสมยันยิมโดยวเิคราะห์ถงึลกัษณะรปูแบบ	และเนือ้หาสาระ

ของผลงานเพลงไทยสมยันิยม	ทัง้น้ีอาศัยกรอบแนวคิดเรือ่งสนุทรียศาสตร์ยคุหลงัสมยัใหม่	 

ผู้เขียนสามารถสรุปลักษณะของสุนทรียภาพยุคหลังสมัยใหม่ท่ีแสดงให้เห็นในผลงาน 

เพลงไทยสมัยนิยม	ได้ดังนี้

	 ๑.		มกีารยอมรบัในการท�าซ�า้ในลกัษณะน�าเพลงเก่ามาผลิตใหม่	แสดงให้เหน็ถึง

การโหยหาอดีต	สร้างชีวิตให้มันกลับมาอีกครั้งหนึ่ง	โดยการรื้อ	การรวม	การจับมาผสม

ผสานกัน	หรือการเลียนแบบ	ซึ่งเป็นลักษณะของสุนทรียศาสตร์ยุคหลังสมัยใหม่

	 ๒.		ไม่มีพรมแดนระหว่างศิลปะกับชีวิตประจ�าวัน	 จะเห็นได้จากการน�าเอา 

เร่ืองราวในชีวิตประจ�าวันมาเสนอเป็นเน้ือหาสาระของเพลง	 นั่นคือการไม่แยกศิลปะ 

ออกจากชีวิต	 ศิลปะจะแสดงออกถึงความรู้สึก	 อารมณ์	 และประสบการณ์ท่ีเก่ียวข้อง 

กับโลกและตัวแทนของโลกได้อย่างแท้จริง

	 ๓.	 ไม่เคร่งครัดต่อรูปแบบหรือกฎเกณฑ์ที่เคยปฏิบัติกันมา	 มีลักษณะของ 

การแยกตัวจากรูปแบบหรือกฎเกณฑ์เดิม	 เพลงไทยสมัยนิยมจะใช้ภาษาพูด	 และ 

แต่งเรียบเรียงตามความพอใจตามสไตล์ของผู้ประพันธ์เพลงแต่ละคน	

	 ๔.		มีรูปแบบสับสนปนเป	 เป็นลักษณะท่ีแสดงออกเฉพาะตัวของผู้สร้างงาน	

และมกีารรวมสิง่ทีแ่ตกต่างกนัเอาไว้ด้วยกนั	โดยปราศจากระเบียบและกฎของการรวมกัน	

ซ่ึงเหน็ได้จากลกัษณะแนวดนตรใีนเพลงไทยสมยันยิมทีม่กีารรบัเอาวัฒนธรรมทางดนตรี

จากต่างชาติมา	เช่น	ร็อค	แร็ป	ฯลฯ	แต่น�ามาเฉพาะพื้นผิวแล้วมาปรับแต่งผสมผสานให้

เข้ากับรสนิยมคนไทย	เช่น	มีการน�ารูปแบบดนตรีสากลตะวันตกมาตกแต่งผสมกับดนตรี

ไทย	สิ่งที่ส�าคัญที่สุดคือสามารถกระตุ้นหรือปลุกอารมณ์และความรู้สึกของผู้ฟังได้
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	 ๕.	 ให้ความส�าคญักบัเรือ่งของอารมณ์และความรูส้กึ	ลกัษณะเนือ้ร้องและลลีา

ดนตรขีองเพลงไทยสมยันยิม	ผูส้ร้างสรรค์ผลงานได้พยายามแสดงอารมณ์และความรูส้กึ

ของตนถ่ายทอดไปยังผู้ฟังด้วยการใช้ถ้อยค�าท่ีมีความแปลกใหม่	 สะท้อนใจ	 เร้าใจ	 และ

แสดงออกถึงความรู้สึกที่แท้จริง	 ในส่วนของดนตรีมีการเติมสีสันลีลาดนตรีที่เน้นจังหวะ

ท�านองกระชับและเร้าอารมณ์และความรู้สึก

	 ๖.		เพลงไทยสมัยนิยมเป็นงานศิลปะที่อยู ่ในฐานะเป็นวัฒนธรรมมวลชน 

ที่ผูกพันกับการค้า

	 การน�าเสนอแนวคิดหลังสมัยใหม่ที่ถูกน�ามาใช้มากในปัจจุบัน	 คือ	 การผลิต

ซ�้า	ทั้งในลักษณะการปรับเปลี่ยน	เพิ่ม	หรือลดทอนเนื้อหาบางส่วน	เพื่อให้เข้ากับสภาพ

สังคม	หรือไม่มีการปรับเปลี่ยนแปลงใด	ๆ	ซึ่งเป็นการรักษาและให้เกียรติผู้แต่ง	รวมถึง 

การให้คุณค่าของเพลงเก่าหรือท�านองเก่า	 แสดงให้เห็นว่าเพลงไทยสมัยนิยมยังเป็น 

ส่วนหนึง่ของการผลติซ�า้ทางวาทกรรม	โดยมนียัยะส�าคญัของการเป็นบทเพลงทีม่คีณุค่า

ด้านเน้ือหา	ภาษา	และท�านอง	อกีทัง้ยงัเป็นทีจ่ดจ�าของผูฟั้งและได้รบัความนยิมมาตัง้แต่

อดีต	ถือเป็นการอนุรักษ์บทเพลงเก่า	ๆ	ที่ทรงคุณค่าให้ยังอยู่สืบไปในอนาคต	

	 การปฏิเสธระเบียบกฎเกณฑ์ทางสุนทรียะของเพลงไทยสมัยนิยม	 ส�าหรับ

วรรณกรรม	คอื	การปฏเิสธความแน่นอนตายตวัของตวับท	และการไม่ยอมรบัหลกัเกณฑ์

กระบวนการของวรรณกรรม	โดยแต่เดิมโครงสร้างของขนบทางสุนทรียศาสตร์	เน้นการ

ใช้ค�าสมัผสัคล้องจองเรยีงร้อยถ้อยค�าอย่างประณตี	แต่ปัจจุบันกลบัมกีารปฏิเสธกฎเกณฑ์

โครงสร้างเหล่านั้น	ที่เน้นการแสดงเนื้อหาเพียงสั้น	ๆ	ใช้ค�าง่าย	ๆ	ซ�้า	ๆ	เพื่อให้ติดหูผู้ฟัง

	 แนวคิดหลังสมัยใหม่ยังเชื่อมโยงไปถึงความเป็นวัฒนธรรมประชานิยม																			

(Popular	 Culture)	 ท�าให้พฤติกรรมของคนเปลี่ยนแปลงไปตามสังคมที่พัฒนา 

ทางเทคโนโลยี	 สอดคล้องกับประเด็นเรื่องการเชื่อมโยงศิลปะกับชีวิตประจ�าวัน	จะเห็น

ได้ว่ามีการน�าเรื่องราวหรือเหตุการณ์ในชีวิตประจ�าวัน	วัฒนธรรมวัยรุ่น	และแฟชั่นตาม 

ท้องถนน	ซึง่เป็นเรือ่งใกล้ตัวมาน�าเสนอเป็นเนือ้หาสาระของเพลง	นัน่คือการไม่แยกศลิปะ

ออกจากชีวิต	ศิลปะจะแสดงออกถึงความรู้สึก	อารมณ์	และประสบการณ์ที่เกี่ยวข้องกับ

โลกและตัวแทนของโลกได้อย่างแท้จริง
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	 ในขณะเดียวกัน	 เนื้อหาในเพลงไทยสมัยนิยมยังน�าเสนอภาพวิถีชีวิตในอดีต													

จะเห็นว่าผู้คนส่วนใหญ่ในปัจจุบันห่างเหินจากวิถีชีวิตดั้งเดิม	 มาสู่วิถีชีวิตแบบใหม ่

มากเกินไป	 สิ่งนี้แสดงให้เห็นถึงแนวคิดหลังสมัยใหม่ในบทเพลง	 สอดคล้องกับประเด็น

เรือ่งการโหยหาอดตี	ในขณะทีเ่มือ่ชวีติด�ารงอยูก่บัเทคโนโลยท่ีีทันสมยัมากเกนิไป	ผูค้นจงึ

ไม่มคีวามสขุในชวิีตประจ�าวัน	ดังนัน้จึงโหยหาความสขุในอดีต	ซึง่คนเรามกัจนิตนาการถึง

ประสบการณ์ชีวิตในแบบของการมองย้อนอดีต	เพราะอดีตมีเสน่ห์	เนื่องจากในโลกของ

ความเป็นจริงไม่มีใครสามารถย้อนเวลากลับไปสู่โลกของอดีตได้	 ซ่ึงการโหยหาอดีตเป็น

ส่วนส�าคัญหนึ่งในการสร้างตัวตนของมนุษย์	และเป็นส่วนส�าคัญในโครงสร้างบุคลิกภาพ 

ของมนุษย์แต่ละคน	 เพราะฉะน้ัน	 เพลงไทยสมัยนิยมจึงเป็นเครื่องมือที่ช่วยเติมเต็ม 

ความสขุทีข่าดหายไป	ท�าให้ชวีิตในปัจจุบนัมคีวามสขุขึน้มาได้	เพลงไทยสมยันยิมจงึยังมี

ผู้ฟังและยังอยู่คู่กับสังคมไทย

	 ดังนั้น	 เพลงไทยสมัยนิยมจึงเป็นเสมือนพื้นท่ีหนึ่งของการปะทะกันทางความ

คิดเดมิและความคดิสมยัใหม่ทีแ่สดงให้เหน็วถีิชวีติของคนปัจจบุนัทีห่ลากหลาย	บทเพลง 

จึงยังคงท�าหน้าที่เป็นเครื่องบันเทิงใจ	 เครื่องปลอบประโลมใจ	 และสร้างอุดมการณ์	 

ตลอดจนการสร้างความส�านึกร่วมให้เกิดขึ้นกับคนในสังคม	 รวมไปถึงการท�าหน้าที่ 

เล่าเรื่องและบันทึกเหตุการณ์ส�าคัญต่างๆ	ในสังคมต่อไป

	 อย่างไรก็ตาม	 บทความน้ีผู ้เขียนน�าแนวคิดสุนทรียะแบบหลังสมัยใหม่ 

เป็นตัวตั้ง	 แล้วยกตัวอย่างผลงานเพลงไทยสมัยนิยมในส่วนของผู้ผลิตและเนื้อหาท่ี

สอดคล้องกบัแนวคดิดังกล่าว	เพ่ือแสดงให้เหน็ว่าเพลงไทยสมยันยิมมลีกัษณะของสนุทรยีะ 

แบบหลังสมัยใหม่	ทั้งนี้	 ผู้เขียนไม่สามารถวิเคราะห์ได้ครบทุกผลงานเพลงตั้งแต่ปรากฏ

ออกจ�าหน่ายในยุคเริ่มแรก	 เนื่องจากมีข้อจ�ากัดด้านเวลาและกลุ่มตัวอย่างมีจ�านวนมาก	

หากมีการวิเคราะห์ผลงานเพลงมากกว่าน้ีหรือน�าแนวคิดแบบหลังสมัยใหม่ไปศึกษา

วรรณกรรมเรื่องอื่น	ๆ	หรือตัวบทอื่น	ๆ	เพื่อให้เห็นว่าปรากฏการณ์นี้มีลักษณะร่วมและ

ข้อแตกต่างในมิติต่าง	ๆ	อย่างไร	ตลอดจนศึกษาความคิดเห็นของผู้รับสารด้วย	จะท�าให้

บทความนี้มีความสมบูรณ์	 ละเอียดลึกซึ้ง	 และท�าให้เข้าใจถึงลักษณะของการวัดคุณค่า

งานศิลปะว่ามีลักษณะเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมอย่างไรดียิ่งขึ้นด้วย
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Development and Playing Techniques of Sawng-na 

Pitsanu boonsrianan 1

Abstract
 The ability to be conscious of rhythms is a unique gift bestowed 

on all human beings. Rhythm, simply defined, is the time interval of certain 

movement or process characterized by the regular or harmonious recurrence 

of a beat, sound, action, development, etc. Through keen observation, use, 

and awareness, some people have developed an acute sense of rhythm 

further enabling and inspiring them to invent and discover music and                

musical instruments from its natural surroundings. The Sawng-na drum was 

introduced into the Piphat ensemble replacing the Ta-phon during King 

Rama II (1809-1824 A.D.), whose reign is considered to be the golden period 

of Thai classical music. The King himself was a prolific musician. The fusion 

of the Piphat ensemble with the Sepa recitation occurred, resulting in an 

altogether new ensemble the Piphat-Sepa ensemble where the Sawng-na 

replaced Ta-phon as the main percussion instrument to keep the rhythm. 

The King Rama II is hence credited with the creation of the Piphat-Sepa 

ensemble.

Keywords : Sawng-na, Development, Playing techniques

1  College of music, Mahasarakham University
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 The importance of Sawng-na;  The reign of King Rama II (1809-1824 

A.D.), the second monarch of Siam,  has been considered to be the golden 

period of Thai classical music because the King himself had a keen interest 

in the improvement and promotion of music. King Rama II was an adept 

musician. He mastered in playing the instrument called ‘Saw sam sai’              

(a three-string fiddle) besides composing music. The Sawng-na drum was 

introduced into the Piphat ensemble replacing the Ta-phon during the reign 

of King Rama II. A distinctive innovation of this time was the fusion of Piphat 

ensemble with the Sepa recitation with the Sawng-na drum used as the 

percussion instrument to keep the rhythm in Thai Piphat-Sepa ensemble. 

The reign of King Rama II is hence credited with the Piphat-Sepa ensemble. 

In the beginning phase of development, Sawng-na consisted mainly of 

two parts. The first part was taken from the percussion instrument called  

‘Perng Mang’ drum from Piphat Mon ensemble and used as a rhythmic 

instrument in Piphat ensemble for accompaniment with Sepa recitation 

(Figure 1). Secondly, character of Ta-phon was changed by removing its 

stand while performing and since then Sawng-na was placed on the lap,  

which is the major point of Sawng-na (Figure 2). The way of playing  

Sawng-na was derived from that of Ta-phon but had developed its own 

style.

 According to the book named ‘Pra-Chan Piphat Sepa’ by                       

Kromsinlapakorn (Fine Arts Department. Ministry of Culture Thailand),               

Guru Montri Tramot said that in the beginning phase, Perng Mang was 

used in Piphat ensemble. The reason was there was no Na-tap rhythmic 

instrument in Piphat ensemble for accompanying with Sepa recitation 

due to the sound of Ta-phon and  Klong Tat which were  too loud to 

be performed in a building. Therefore, a new instrument needed to be 
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invented to replace rhythmic percussion instruments in Piphat ensemble.                                    

The instrument replaced that matter was Perng Mang, which was a drum 

used to play a lead of Klong Cha-naa in a royal ceremony (Royal Barge  

procession). It was modified to have a lower sound similarly to Ta-phon 

when played as a rhythmic percussion instrument in Piphat ensemble.                

Its sound suited with Piphat-Sepa ensemble and was given a name  

‘Sawng-na’ The origin of Sawng-na is based on two theories. One of the 

theories is of the view that Sawng-na drum in Piphat-Sepa ensemble  

is an outcome of the adaptation of the Perng Mang drum, a Mon  

musical instrument. According to the second theory accepted by most of 

the professionals and Sawng-na experts, Sawng-na is a derivation from                                         

Ta-pho; therefore, knowing the basics of Ta-phon is a must for any beginners 

learning the Sawng-na. The Sawng-na drum was therefore employed as a 

replacement either by adapting the Perng Mang of Piphat-Mon ensemble  

or the Ta-phon by removing its stand and placing it variably on the lap 

of the performer. Sawng-na as a percussion instrument in Piphat-Sepa 

ensemble has been included in the ensemble since then till now.

Figure 2  The Ta-phon  instrument 

         (Nontasang, Online, 2015)

Figure 1 Perng mang instrument  

(Boonsrianan, Photograph, 2017a)
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 The Na-tap of Thai rhythm is the cycles of drum strokes and is 

thus understood as the rhythm flowing from percussion instruments of 

membranophone or skin-covered instruments. For Na-tap and the role 

of Sawng-na in Piphat-Sepa ensemble; every beginner of Sawng-na must 

first learn the basic of Ta-phon as a requisite for of all other Thai classical  

musicians. As Ta-phon and Sawng-na each name their particular  

characteristics and sounds, a Sawng-na player must learn to produce the 

perfect sounds of Sawng-na and thereafter move to the level of playing 

the Na-tap. The role of Sawng-na in the Piphat-Sepa ensemble is to keep 

the rhythm, i.e. the Na-tap, within the standard limits of each composition. 

Variation or Cluk can only be added in accordance with the main Na-tap 

and melody. The Na-tap for Sawng-na used for different compositions.  The 

common Na-tap that depends solely on  the  rhythm of the Sawng-na are 

in the form of Na-tap Prob kai and Na-tap Sawng mai. The specific Na-tap 

of the Sawng-na is meant for some specific compositions. The Sawng-na is 

a percussion instrument for keeping the Na-tap in Piphat-Sepa ensemble. 

The tempo of the Na-tap beat differentiates the rhythm of each song. 

Each song either uses the same or different Na-tap and some songs have 

specific Na-tap. The crucial role and the importance of the Sawng-na in 

Piphat- Sepa ensemble are as follows:

 1. It is a percussion instrument for keeping the Na-tap and is 

used to indicate (i) the number of rhythms of the song and  (ii) 

whether the song is performed correctly or not according to 

the rhythm of the Na-tap for each song.

 2. It is an instrument employed to enhance the rhythm in 

Piphat-Sepa ensemble, where each section of the song has 

different rhythm. It can help  maintain steady rhythms and  

support the ensemble when more speed is required.
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 3. It has added colors to the ensemble while performing the 

variation or Cluk in some section or Thon of the song thereby 

increasing the aesthetic value for the listeners.

 4. It is an instrument relayed by singers to stabilize the rhythm of 

the melody while singing alongside the percussion instrument 

called “Ching”.

 5. It is a percussion instrument uniting together each and every 

instrument in  Piphat-Sepa ensemble while performing Phleng 

Dhew alongside the percussion instrument called “Ching”.

 The sound emitted from the Sawng-na drum consists of three              

distinct ranges. The timbre of each type of the sound depends on the 

style, technique and skill  of the performer playing the Sawng-na.

 1. Sound Emitted from Na-mat Face

  1.1  Ting sound is created by using the palm of the performer 

hitting the Na-mat face by way  of open-hitting with the 

half of palm.

  1.2  Pa sound is created by hitting the Na-mat face by way of 

close-hitting with the full palm of the performer.

  1.3  Tub sound is created by hitting the Na-mat face by way 

of close-hitting with the half palm of the performer.  

  1.4  Thid sound is created by hitting the Na-mat face by way 

of semi - open and   close hitting with the half palm of 

the performer.



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มห�วิทย�ลัยร�ชภัฏบ้�นสมเด็จเจ้�พระย�128

 2.  Sound Emitted from Na-ruy Face

  2.1  Tang sound is created by hitting the Na-ruy face with 

almost full palm hitting of the performer.                                                

  2.2  Ther sound is created by hitting the Na-ruy face by almost 

close hitting with the half palm of the performer.

  2.3  Thed sound is created by hitting the Na-ruy face by way 

of semi-open and close hitting with the half palm of the 

performer.

 3. Sound coming out with the combination of  Na-mat and 

  Na-ruy face

  3.1  Plueng sound is originated from the combination of Ting 

sound in Na-mat face and Tang sound in Na-ruy face by  

way of hitting at Na-mat face  louder than Na-ruy face.

  3.2  Phoam sound is originated from the combination of the 

Pa sound in Na-mat face and Tang sound in Na-ruy face.

  3.3  Prinn sound is originated from the combination of the Ting 

sound in Na-mat face and Ther sound in Na-ruy face.

  3.4  Prued sound is originated from the combination of the Thid 

sound in Na-mat face and Thed sound in Na-ruy face.

   The quality of the three types of sound emitted by the Sawng-na 

depends on the skill and experience of the performer.
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Figure 3 The design and physical structure of Sawng-na

(Boonsrianan, Photograph, 2017b)

 Making a Sawng-na is a highly skilled job and can be undertaken 

only by persons of practical experience with an acute sense of acoustics. 

Sawng-na is a hollow wooden body which can be conical or cylindrical 

with a slight bulge in the middle according to the choice of the maker. 

This shape can also depend on the artistic taste of the musician. Each                      

end of this hollow body is covered with skin parchments held tight by 

leather  straps which pass through both the hoops to and fro over the 

entire length of the Sawng-na along its circumference. The diameter of the 

left face is always slightly larger than the right one. Raw materials required 

for the purpose of making Sawng-na are carefully selected. The essential 

raw materials for making the Sawng-na are (1) seasoned wood, (2) dried 

and un-tanned hides, (3) long thick leather strap, and (4) finely crushed 

cooked rice and ash used as tuning paste at the time of performance. The 

physical components in detail are as follows (figure 3).
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 1. The body is made of seasoned wood, though soft wood is 

more preferable like jack wood, mimosa, sandalwood, etc. Jack 

wood is the ideal choice of Sawng-na makers. The body of the 

Sawng-na is scooped out of a single block of wood measuring 

about 55-60 centimeters in length with a thickness of about 

1-1.5 centimeters at both ends. The circumference of the  

left end is about 21-24 cm. while the smaller right end                

circumference measures 20-22 cm. The ends are covered skill 

fully by skin parchments. The circumference of the two faces 

is variable and is always kept in relation to the size of the 

instrument.

 2. Hu-heaw or the handle is especially made available for the 

purpose of holding the Sawng-na while carrying  and moving 

it.

 3. The skin used to cover the hollowed ends is either   of  cows  or 

buffaloes. Usually, the skin of the calf of such catties is a better 

choice for the maker as well as for the Sawng-na player. Both 

ends are covered by a single layered parchment. Na-ruy, the 

left face, has a larger circumference. Na-mat, the right face, is 

of smaller circumference. The sound emitted from this surface 

is of higher pitch.

 4. Sai-la man is the leather hoop attached at both end designed 

to hold the two-skin parchment to the circumferences of the 

drum as well as providing the Nang-raid to pass through the 

interspaces for further tightening.

 5. Nang-raid is the long leather straps stretching around the drum 

and fastening the two faces of the drum, usually used for tuning 

the sound.
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 6. Rat-ok is the long leather straps used in the same way as                

Nang- raid but the straps in Rat-ok are weaved in cross-section 

for the purpose of tightening the drum and beautiful decoration.

 7. Khaw-suk, a paste of cooked rice crushed with ash is applied 

as a tuning paste around a concentric area in the middle of 

the Na-ruy face for low and resonant sound. This application is 

done for tuning the sound of the left face to a relatively lower 

pitch then the right face. Eventually, Khaw-suk was replaced 

by a mixture of crushed banana and honey dried in the sun  

called “kheow-tak”. Nowadays with the availability of                     

synthetic materials, an adhesive like substance made of  

paraffin is applied according to convenience, though the use              

of Khaw-suk and Kheow-tak is still prevalent. The paste is 

temporarily applied at the time of Sawng-na performance. 

Therefore, there is no fixed weight or standard quantity that 

should be applied but it depends on the experience of the  

artist. 

Figure 4  Illustrating of the Sitting Posture while Playing Sawng-na

(Boonsrianan, Photograph, 2017c)
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 Sawng-na is the percussion instrument for Na-tap in Piphat-Sepa 

ensemble. The fundamental Na-tap of Klong Sawng-na consists of two 

patterns of Na-tap namely Probkai and Sawng-mai.

 Note: An abbreviated form of the beats is given here:

 1. Na-mat face

        Ting sound =  Ti 

   Pa sound =  Pa

   Tub sound =  Tu 

   Thid sound =  Thi

 2. Na-ruy face

   Tang sound =  Ta

   Ther sound =  Th

   Thed sound =  The

 3. Combination of Na-mat and Na-ruy face

   Plueng sound =  Pl

   Phoam sound  =  Phm

   Prinn sound =  Prn

   Prued sound =  Prd

    Given here Na-tap Probkai pattern for Sawng-na drum and the 

rhythmic beats of Ching.
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             For example: Na-tap Probkai patterns for Sawng-na

             Sam chan

2. Na-ruy face 

   Tang sound  = Ta 

   Ther sound  = Th 

   Thed sound  = The 

3. Combination of Na-mat and Na-ruy face 

   Plueng sound           = Pl 

   Phoam sound          = Phm 

   Prinn sound           = Prn 

   Prued sound           = Prd 

   Given here  Na-tap Probkai pattern for Sawng-na drum and the rhythmic beats 
of Ching. 

             For example: Na-tap Probkai patterns for Sawng-na 

             Sam chan 

          -          +           -          + 

   - - - pl    - - - 
pa 

- - - The   - pl- pa - - - The - pl - pa - - - pa    - - - tu 

          -          +          -          + 

   - - - -    - - - pl    - - - -   - pl- pl   - - - ta    - ti - ti  - ta ti ta - pa – pl 

 

            Sawng chan 

        -         +         -         +         -         +         -         + 
 - - - pl  - - - pa - - - pa - - - tu - - - pl - - - pl - - - tu - - - pl 
 
            Chan deaw 

 -      +   -      +   -      +   -     + 
- - - pl - - pa - -pl - pa - tu - pl 
 
 

 

 

   The variation of Sawng-na called “Cluk” must be acquired through constant 
practice of various exercises for deftness in performing. The variations of each Sawng-na 
player can be  put and blended together for harmony and conformity with the main 
melody. Variations can be changed or adjusted according to the imagination of the 
performers. However, the process of performing variations should be suited to the 
occasion as well.  

   Exercise on various types of variation must be practiced proficiently and 
skillfully. The next step is to practice putting and blending the variation together with 
the main Na-tap rhythm. The following exercise is the variation for playing together with 
the Na-tap Prob kai Sawng chan pattern:     
 
Exercise  1 
Natap  - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - - - pl - - -pl - - - tu - - - pl 
Cluk - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - - - ta  ti ti - ti 

  
- ta ti 

ta 
- pa - 

pl  
 

Exercise  2 
Natap - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - - - pl - - - pl - - - tu - - - pl 
Cluk - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - pa -tu  - pa - ti  - pa -tu  - ta -  pl  
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 The variation of Sawng-na called “Cluk” must be acquired 

through constant practice of various exercises for deftness in performing.                          

The variations of each Sawng-na player can be  put and blended together for 

harmony and conformity with the main melody. Variations can be changed 

or adjusted according to the imagination of the performers. However, the 

process of performing variations should be suited to the occasion as well. 

 Exercise on various types of variation must be practiced proficiently 

and skillfully. The next step is to practice putting and blending the 

variation together with the main Na-tap rhythm. The following exercise is 

the variation for playing together with the Na-tap Prob kai Sawng chan 

pattern:    
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the main Na-tap rhythm. The following exercise is the variation for playing together with 
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Exercise  1 
Natap  - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - - - pl - - -pl - - - tu - - - pl 
Cluk - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - - - ta  ti ti - ti 

  
- ta ti 

ta 
- pa - 

pl  
 

Exercise  2 
Natap - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - - - pl - - - pl - - - tu - - - pl 
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Exercise  3 
Natap - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - - - pl - - - pl - - - tu - - - pl 
Cluk - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - Prn -ti - ti - ti - ta ti 

ta 
- pa - 

pl  
 

Exercise 4 
Natap - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - - - pl - - - pl - - - tu - - - pl 
Cluk - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - - - Prn ti ti ti ti - ta ti 

ta 
- pa - 

pl  
 

Exercise  5 
Natap - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - - - pl - - - pl - - - tu - - - pl 
Cluk - - - pl - - - pa - - -pa - - - tu - - - pa ta the-

ta 
- ta ti 

ta 
- pa – 

pl 
 
 
Conclusion 

   The fundamental techniques of playing the Sawng-na can be summarized that 
The Sawng-na beginner, besides learning the basic lesson of Ta-phon, must be able to 
produce the right sound of each syllable using the correct technique followed further by 
learning the Na-tap and the variation or Cluk as well. The characters which the Sawng-
na has in common is that the composition of the instruments is dependent on the main 
rhythm of Na-tap. In Piphat-Sepa ensemble, when the Sawng-na drum is performed 
together with the other Thai instruments, performers are supposed to be professional, 
expert and knowledgeable about the variations  suitable for the melody of each song. 
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Conclusion
 The fundamental techniques of playing the Sawng-na can be                      

summarized that the Sawng-na beginner, besides learning the basic                          

lesson of Ta-phon, must be able to produce the right sound of each syllable              

using the correct technique followed further by learning the Na-tap and the 

variation or Cluk as well. The characters which the Sawng-na has in 

common is that the composition of the instruments is dependent on the 

main rhythm of Na-tap. In Piphat-Sepa ensemble, when the Sawng-na 

drum is performed together with the other Thai instruments, performers 

are supposed to be professional, expert and knowledgeable about the 

variations  suitable for the melody of each song.
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ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มห�วิทย�ลัยร�ชภัฏบ้�นสมเด็จเจ้�พระย�136

References 

Rajanubhab, D. H.R.H. Prince. (1930). Siamese Musical Instruments.                

Bangkok.

Naksawat, U. (1983). Thetsadee lhae Patibut Dontrithai. Volume1  

Puttanasin Karndontri Lhae Nattasinthai, Bangkok.

Nontasang, T. (2017). The Ta-phon instrument: college of music,  

Mahasarakham university.

Boonsrianan, P. (2017a). Perng mang instrument: college of music,               

Mahasarakham university.

Boonsrianan, P. (2017b).The Design and Physical Structure of Sawng-na: 

college ofmusic, Mahasarakham university.

Boonsrianan, P. (2017c). Illustrating of the Sitting Posture while Playing 

Sawng-na: college of music, Mahasarakham university.

Tramote, M. (1996). Duriyagsarn Park Wichakarn. Bangkok : Bhikhanesh 

Printing Center.

Rungruang, P. (1972). History of Thai Music. Bangkok: Thai Wattanapanich.

Wisuttipat, M. (1990). Dontrithai – wikror. Bangkok: Chuampim.



ศิลปวัฒนธรรม - โลจิสติกส์ - รถไฟใต้ดิน มอสโคว
                    นิตยา มณีวงศ์ 137
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นิตยา มณีวงศ์ / Nittaya Maneewongse ๑

บทคัดย่อ
	 บทความนี้	ได้กล่าวถึง	ความสัมพันธ์ระหว่างศิลปวัฒนธรรม	โลจิสติกส์	รถไฟ

ใต้ดินมอสโคว	 ซึ่งอาจจะดูไม่ความสอดคล้องกันมากนักโดยเฉพาะระหว่างโลจิสติกส์		

และศิลปวัฒนธรรม	การจะท�าให้มีความสัมพันธ์กันนั้น	จะใช้วิธีการหรือ	เทคนิคอย่างไร

เพ่ือให้ไปในทิศทางเดียวกัน	 บทความน้ีมีวัตถุประสงค์เพ่ือให้เห็นว่าศิลปวัฒนธรรม

สามารถสอดแทรกในการจัดการโลจิสติกส์ได้อย่างง่ายจากตัวอย่างของรถไฟใต้ดิน																

ในกรุงมอสโคว

ค�ำส�ำคัญ : ศิลปวัฒนธรรม,	โลจิสติกส์,	รถไฟใต้ดิน

Abstract
	 This	paper	examines	the	relationship	between	arts	and	culture,																																

logistics which are irrelevant but Moscow Metro as representative in arts 

and culture could be harmonized to logistics easily with various design 

stations in Russia. The objective of this paper identify the art and culture 

conforms every single in logistics. 

๑		 อาจารย์ประจ�าสาขาวิชาการจัดการโลจิสติกส์	 คณะวิทยาการจัดการ	 มหาวิทยาลัยราชภัฏ	

บ้านสมเด็จเจ้าพระยา
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บทน�ำ
	 ศลิปวฒันธรรม	-	โลจสิตกิส์	-	รถไฟใต้ดนิ	-	มอสโคว	อาจจะดไูม่ความสอดคล้อง

กันมากนัก	 โดยเฉพาะระหว่างโลจิสติกส์	 และศิลปวัฒนธรรม	 เพราะการจะท�าให้ม ี

ความสัมพันธ์กันนั้น	 จะใช้วิธีการหรือ	 เทคนิคอย่างไรเพ่ือให้ไปในทิศทางเดียวกัน	

บทความนี	้มวีตัถปุระสงค์เพือ่ให้เห็นว่า	ศลิปวัฒนธรรมสามารถสอดแทรกในการจดัการ

โลจิสติกส์ได้อย่างง่ายจากตัวอย่างของรถไฟใต้ดิน	ในกรุงมอสโคว

 ศลิปวฒันธรรม	ศลิปะ	หรอื	ศลิป์	หมายถงึการกระท�าหรอืขัน้ตอนของการสร้าง	 

ชิ้นงานศิลปะโดยมนุษย์	 อาจตีความไปถึง	 การสร้างสรรค์	 สุนทรียภาพ	หรือการสร้าง 

อารมณ์ต่าง	ๆ	 เช่น	งานเขียน	บทกวี	การเต้นร�า	การแสดง	ดนตรี	 งานประติมากรรม	

ภาพวาด	 ภาพเขียน	 โดยส่วนใหญ่เป็นศาสตร์ที่มีประวัติศาสตร์ยาวนาน	 โดยแบ่งเป็น	 

๕	ประเภท	คือ	จิตรกรรม	ประติมากรรม	สถาปัตยกรรม	วรรณกรรม	และคีตกรรม

	 วฒันธรรม	คอื	รปูแบบของกจิกรรมมนษุย์และโครงสร้างเชงิสญัลกัษณ์ทีท่�าให้

กิจกรรมนั้นเด่นชัดและมีความส�าคัญ	 วิถีการด�าเนินชีวิต	 เป็นพฤติกรรมและสิ่งที่คนใน

หมู่ผลิตสร้างขึ้นด้วยการเรียนรู้จากกันและกัน	 ร่วมใช้อยู่ในหมู่ของตน	 ซึ่งส่วนหน่ึง	

แสดงออกผ่าน	ดนตรี	วรรณกรรม	จิตรกรรม	ประติมากรรม	การละคร	และภาพยนตร์		

ในปี	พ.ศ.	๒๔๑๔	เอด็เวิร์ด	เบอร์เนต	ไทเลอร์	ได้ให้ความหมายของค�าว่า	วฒันธรรม	หรอื	

อารยธรรม	หากมองในเชิงชาติพันธุ์วรรณนาอย่างกว้าง	ๆ	คือ	ความซับซ้อนกันระหว่าง

ความรู้	ความเชื่อ	ศิลปะ	ศีลธรรม	กฎหมายประเพณีและสมรรถนะอื่นที่มนุษย์ต้องการ

แสวงหาเพื่อการเป็นสมาชิกของสังคม	หรือ	 ยูเนสโก	 (๒๕๔๒)	 ได้กล่าวว่า	 วัฒนธรรม 

ควรได้รบัการยกย่องว่าเป็นชุดทีเ่ด่นชดัของจติวญิญาณ	สตปัิญญาและรปูโฉมทางอารมณ์

ของสังคม	หรอืกลุม่สังคม	ซึง่ได้หลอมรวมเพิม่เตมิจากศลิปะ	วรรณคดี	การด�าเนินชวิีต	วิถี

ชวีติของการอยู่ร่วมกนั	ระบบคณุค่า	ประเพณีและความเชือ่	ส�าหรบัวฒันธรรมในมมุมอง

ของโลก	อาจจะเป็นในเรื่องของขบวนการรักชาติ	การปฏิวัติ	เพื่อให้คนเกิดการรักชาติ
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	 โลจสิตกิส์	ถ้ากล่าวถงึโลจสิตกิส์	จะเข้าใจกันว่าคอืการขนส่ง	เป็นกจิกรรมหน่ึง 

ที่เห็นเป็นรูปธรรมได้มากที่สุด	 ด้วยการเคลื่อนย้ายสินค้า	 การเคลื่อนย้ายคน	นอกจากนั้น  

ยงัเป็นกจิกรรมการจดัเก็บสนิค้าระหว่างขน	การรอเพือ่การขนส่ง	การแวะพกั	การเปลีย่นถ่าย

ล�าสินค้า	 การจัดซื้อ	 จัดหา	 การบริการลูกค้า	 การบรรจุภัณฑ์	 หีบห่อ	 กาขนถ่ายวัสดุ			

การก�าจัดของเสีย	 กิจกรรมเหล่านี้ได้กลายเป็นวิถีการด�าเนินชีวิตของมนุษย์	 วิถีการอยู่

ร่วมกันในสังคม	 การติดต่อระหว่างสังคมกับสังคม	 ซึ่งสิ่งเหล่านี้ครอบคลุมไปกับคุณค่า	

ประเพณี	 ความเช่ือ	 ศิลปวัฒนธรรมของแต่ละสังคมด้วย	 กิจกรรมในกลุ่มโลจิสติกส ์

จึงมิใช่เพียงขนส่ง	แต่ดูเหมือนว่า	การขนส่งจะเป็นกิจกรรมที่มองเห็นถึงการเคลื่อนย้าย

ของสนิค้าให้กับผูบ้รโิภคได้ตามความต้องการอย่างทันท่วงทหีรือ	การเคลือ่นย้ายผูโ้ดยสาร 

จากท่ีหนึ่งไปท่ีหนึ่งตามแต่ละวัตถุประสงค์ของแต่ละบุคคล	 โดยหลักอาจเป็น 

การท่องเที่ยว	การด�าเนินธุรกิจ	การนัดหมาย	การท�างาน	ซึ่งจะเห็นผลลัพธ์ได้มากกว่า

กิจกรรมอื่น	ๆ 	ทั้งหมด	จากการเคลื่อนย้ายสินค้า	ผู้คน	นักท่องเที่ยวแล้วจึงเกิดกิจกรรม

อื่น	 ๆ	 ในกลุ่มโลจิสติกส์ตามมาได้	 เช่น	 การเคลื่อนย้ายสินค้าถึงสถานที่ก�าหนด	 ต้องมี											

การเก็บสินค้า	 การดูแลรักษา	 การน�าส่งต่อให้ลูกค้ารายสุดท้าย	 ฯลฯ	 หรือ	 การขนส่ง 

ผู้โดยสารจากทีห่นึง่ไปทีห่น่ึง	กต้็องมทีีร่องรบั	อาจเป็นการเข้าสถานทีท่�างาน	การด�าเนนิ

ธุรกรรมใด	ๆ	การท่องเที่ยวตามสถานที่ต่าง	ๆ	ตามเส้นที่ก�าหนดไว้	 เช่น	นักท่องเที่ยว

เดินทางไปเยี่ยมชมพระราชวังฯ	 มีข้อมูลการให้บริการขายตั๋ว	 การบริการการซื้อขาย

ตั๋วเข้าสถานท่ี	 มีท่ีนั่งพัก	 มีร้านอาหารและร้านขายของที่ระลึก	 ฯลฯ	 ดังนั้นจึงพบว่า 

กจิกรรมโลจสิตกิส์เกดิขึน้ได้อย่างสม�า่เสมอ	ซึง่ล้วนแต่เป็นเรือ่งของการจัดหา	(supply)	 

ทีต่อบวัตถปุระสงค์ของความต้องการ	(demand)	บวกความรวดเรว็ในการจดัหาทีท่�าให้

ลูกค้าพอใจสูงสุด

	 การขนส่งนั้น	 สามารถแบ่งได้เป็น	 ๒	 ประเภท	 คือ	 การขนส่งผู ้โดยสาร																							

(Passenger	Transport)	และการขนส่งสินค้า	(Freight	Forwarder)	ในท่ีนีข้อกล่าวเฉพาะ

การขนส่งผู้โดยสารที่เป็นยานพาหนะในการน�าไปยังสถานที่ต่าง	 ๆ	 ตามความต้องการ	 

ด้วยอุปกรณ์ขนส่งที่ส�าคัญมีอยู ่ 	 ๔	 ประเภท	 คือ	 การขนส่งผู ้โดยสารทางบก	 

ประกอบด้วย	 ด้วยรถยนต์	 รถไฟ	 การขนส่งผู้โดยสารด้วยเรือ	 และการขนส่งผู้โดยสาร 



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มห�วิทย�ลัยร�ชภัฏบ้�นสมเด็จเจ้�พระย�140

ด้วยเครื่องบิน	 ในบทความน้ีขอกล่าวเพียงการขนส่งผู้โดยสารเท่าน้ัน	 ความหมายของ 

การขนส่งผู ้โดยสาร	 คือ	 การจัดให้มีการเคลื่อนย้ายบุคคลด้วยเครื่องมืออุปกรณ์ 

การขนส่งจากแหล่งหน่ึงไปยังแหล่งหน่ึงตามความของผู้โดยสาร	 ปัจจุบันการใช้บริการ

รถไฟใต้ดนิ	ถอืว่าเป็นประเภทการขนส่งผูโ้ดยสารทีร่วดเรว็	ประหยดัเวลาและค่าใช้จ่ายได้																				

อย่างเหมาะสม	 ส่วนใหญ่เส้นทางของรถไฟใต้ดินจะเป็นเส้นทางที่ส�าคัญ	 ๆ	 ต่อการท�า

กิจกรรมได้ง่าย	ประโยชน์ท่ีได้รบัจากการใช้รถไฟใต้ดนิ	ประกอบด้วย	๑)	มคีวามรวดเรว็	

สะดวก	 สบาย	 ปลอดภัย	 และตรงเวลาในการเดินทาง	 ๒)	 ลดความเบื่อหน่ายในการ 

รอคอย	๓)	 ลดอากาศเป็นพิษ	 ท�าให้สภาพแวดล้อมน่าอยู่	 ๔)	 ลดอุบัติเหตุได้จากการ

ควบคมุด้วยระบบคอมพวิเตอร์	๕)	สามารถขยายและการกระจายเพ่ือพัฒนาไปตามเมอืง

ที่เป็นแนวเส้นทางของรถไฟใต้ดิน	๖)	รณรงค์ให้ประชาชนใช้บริการแทนรถยนต์ส่วนตัว

แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับระบบขนส่งสำธำรณะ

	 ระบบขนส่งสาธารณะ	 (Public	 Transportation	 or	Mass	 transit)	 ได้ม	ี														

การพัฒนามาหลายยุคสมัย	 ตามตารางของระบบขนส่งสาธารณะ	 ดังนี้	 (สุรเมศว	์ 

พิระยะวัฒนธ์,	๒๕๕๖)
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กลุ่ม ยุค พำหนะ

ชาวโรมัน	

ยุโรป	

ยุโรป

ก่อต้ังให้ระบบบรกิารยานพาหนะทีร่บัจ้างขนส่ง

ผู้คนและสัมภาระ	 เป็นรถบรรทุกแบบสองล้อ

หรือสี่ล้อให้บริการ

ใช้พาหนะ	Stagecoaches	เพื่อให้บริการขนส่ง

ระหว่างเมือง	 (ไม่ได้รับความนิยม	 เนื่องจาก

ราคาแพงและสภาพถนนที่ไม่ได้มาตรฐาน)																							

การขนส่งสาธารณรูปแบบแรก	 คือ	 การขนส่ง

พาหนะทีเ่รียกว่า	แฮก็น	ี(Hackney)	ลกัษณะการ

ให้บริการบนรถแท็กซี่	ในเมืองปารีส	ลอนดอน

ใช้รถโค้ช	 ให้บริการรับส่งผู้สารตามตารางเวลา

ระหว่างเมืองส�าคัญ	 ๆ	 โดยชาวฝรั่งเศสที่ชื่อว่า	

Blasie	 Pascal	 ให้อัตราค่าโดยสารที่ต�่าเป็น	๕	

เส้นทางในเมืองปารีส	 และตามด้วยออมนิบัส

(Omnibus)	เป็นรถโค้ชที่ออกแบบพิเศษในกรุง

ลอนดอนรถรางด้วยม้า	(Horse-drawn	street	

railway)	 กรุงนิวยอร์ค	 รถเคเบ้ิล	 (Cable)	 

เมืองซานฟราซิสโก	 รถรางขับเคลื่อนด้วยไฟฟ้า

และด้วยพลังไอน�้า	 และระบบรางใต้ดินและ

รถรางยกระดับ	 (Subway	 and	 elevated	

system)	 ในกรุงนิวยอร์ค	 ปี	 ๑๙๐๔	 รถราง

ลอยฟ้าสายแรกที่ให ้บริการในเมืองชิคาโก	 

รถขนส่งระหว่างเมอืง	รถโดยสารขบัเคลือ่นด้วย

เครื่องยนต์ดีเซล

ตำรำงที่ ๑  อธิบำยวิวัฒนำกำรขนส่งระบบขนส่งสำธำรณะ

(ที่มา:	สุรเมศว์		พิระยะวัฒนธ์,	๒๕๕๖)

ในระหว่างการปกครอง

ของจักรพรรดิออกุสดัส

และจกัรพรรดไิชเบอรอิสุ

ศตวรรษที่	๗

ศตวรรษที	่๑๖
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	 ปัจจุบัน	 การขนส่งที่ได้รับความนิยมและตอบสนองความต้องการของมนุษย	์	

รถไฟใต้ดิน	ที่ท�าให้	การเดินทางไปยังสถานทีต่าง	ๆ		โดยมีข้อดี	ดังนี้	๑)	ความสะดวก	

รวดเรว็	เนือ่งจากรถไฟฟ้ามบีนัไดเลือ่น	ลฟิต์	ป้ายบอกทาง	แผนที	่ห้องน�า้	ทางเดนิเชือ่ม

เข้าสูอ่าคาร	ร้านค้าต่าง	ๆ 	ทีส่ามารถหยดุพกัชัว่คราว	๒)	ความปลอดภยั	ในเรือ่งมาตรฐาน

ความปลอดภัย	การบนัทกึความปลอดภยั	มกีารตรวจตราของเจ้าหน้าทีแ่ละยามตามจดุ

ต่าง	ๆ		๓)	การรักษาสิ่งแวดล้อม	จากลดการใช้รถยนต์ส่วนตัว	ลดปัญหาจราจรติดขัด	

ส่งผลการลดมลพิษได้	 	 การก�าหนดจุดของรถไฟ้ฟ้า	 คือบริเวณที่เหมาะสมในแง่ความ

เป็นศูนย์รวมของโครงข่ายคมนาคมที่ง่ายต่อการเข้าถึงและกระจายออกไปสู่เขตอื่น	ๆ	 

ได้สะดวก	เป็นบริเวณที่มีประชากรสัญจรกันมาก	หนาแน่นและจะเป็นศูนย์กลางธุรกิจ

เป็นโอกาสให้แก่การใช้ที่ดิน	เพื่อธุรกิจการค้าได้ดี	

	 ในปัจจุบันรถ	 “ไฟฟ้าใต้ดิน”	 ถือเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงออก	 วิถีชีวิตและ 

จติวญิญาณของคนท่ัวโลก	หากย้อนกลับไปถงึต้นก�าเนิดรถไฟฟ้าเก่าแก่ทีส่ดุในโลก	รถไฟ

ใต้ดินลอนดอนของระบบขนส่งมวลชนกรุงลอนดอน	สหราชอาณาจักร	วิ่งทั้งใต้ดินและ

บนดินในสายเดียวกัน	เรียกว่า	อันเดอร์กราวนด์	(The	Underground)	หรือ	เดอะทิวบ์

(The	Tube)	เป็นไปตามลักษณะของอุโมงค์	เฉลี่ยมีผู้โดยสารประมาณ	๒.๖๗	ล้านคน

ต่อวัน	 ด้วยการใช้บัตรโดยสาร	Oyster	 Card	 	 นอกจากนี้รถไฟฟ้าสายส�าคัญของโลก	 

ที่คงความสวยงาม	ประกอบด้วย	รถไฟใต้ดิน	เมืองเนเปิลส์	ประเทศอิตาลี	เป็นผลงาน

มหัศจรรย์ด้วยศิลปะของ	โรเบิร์ต	วิลสัน	ที่เรียกว่า	“Light	Panels”	ซึ่งจะช่วยส่องให้

เห็นทางเดินของสถานีด้วยความลึกถึง	๑๖๔	ฟุต	 รถไฟ้ใต้ดินของไต้หวัน	 “Dome	of	

light	Formosa	Boulevard	เป็นงานประตมิากรรมกระจกสีกลางแจ้งทีใ่หญ่ทีส่ดุในโลก	

เป็นการถ่ายทอดเรื่องราวต่าง	ๆ	ของธาตุดิน	น�้า	ลม	ไฟ	เป็นสีแดง	เหลือง	น�้าเงิน	เขียว	

และมีรถไฟฟ้าฮ่องกง	 สิงคโปร์ที่เป็นระบบขนส่งมวลชนรถไฟฟ้าที่ดีอันดับต้น	 ๆ	 และ 

เก่าแก่ทีสุ่ดในเอเซยีตะวนัออกเฉยีงใต้	รองจากรถไฟเมโทรมะนิลา	ของประเทศฟิลิปปินส์		 

ไม่ว่าจะเป็นรถไฟฟ้าใต้ดินที่	 ลอนดอน	 อิตาลี	 ไต้หวัน	 	 สถานที่ที่มีผู้ใช้จ�านวนมากใน

แต่ละวัน	 ด้วยเหตุนี้หลายประเทศ	 จึงให้ความส�าคัญกับการพัฒนาระบบรถไฟใต้ดิน 

ที่รวดเร็วและปลอดภัย	ย่นระยะเวลาที่ใช้บนถนนของคนเมือง	จากจุดเริ่มต้นของระบบ

ขนส่งมวลชนท�าให้มีการพัฒนาระบบการเดินทางรูปแบบเดียวกันไปยังแต่ละประเทศ	
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เพื่อให้ประชาชนและนักท่องเที่ยวได้ใช้บริการอย่างทั่วถึง	 ทั้งยังมีการสร้างสรรค์รถไฟ

ใต้ดินในอลังการ	 เพื่อเป็นการสร้างรสชาติชีวิตให้กับผู้โดยสารที่ได้รับความเพลิดเพลิน	 

ในระหว่างการเดนิทางไปแต่ละสายของรถไฟฟ้าใต้ดนิ		อย่างไรกต็าม	หนึง่ในสถานใีต้ดนิ

ที่ขึ้นเชื่อว่าอลังการมากที่สุดทั้งยังแสดงถึงประวัติศาสตร์	 สถาปัตยกรรมที่สวยงามนั้น	

คือ	สถานีรถไฟใต้ดินของกรุงมอสโคว	รัสเซีย	

 

 สหภำพโซเวียต

	 สถานีรถไฟใต้ดินมอสโคว	 สร้างขึ้นหลังยุคการปฏิวัติ	 ประชาชน	 โดยรัฐบาล 

ในช่วงสหภาพโซเวียต	 เห็นปัญหาการขนส่งมวลชน	 ประชาชนเกิดความเบื่อหน่าย

ในการใช้รถขนส่งมวลชนประเภทรถราง	 (Tram)	 นาย	 กากาโนวิช	 ลาซาร	 มาอิเซเย

วิชา	 เลขานุการเอกของเมืองมอสโคว	จึงมีแนวคิดที่จะสร้างระบบขนส่งการเดินทางใน 

รูปแบบใหม่ท่ีเรียกว่า	 เมโทร	 จากการว่าจ้างสถาปนิกและวิศวกรผู้เชี่ยวจากอังกฤษ	 

ในเดือน	 พฤษภาคม	 ค.ศ.	 ๑๙๓๕	 จึงเกิดเมโทรสายแรก	 คือ	 สายซาโกลนิกี่	 จนถึง	 

ปาร์คกุลตูรึย	ด้วยความยาวของเส้นทาง	๑๑	กิโลเมตร	มี	๑๓	สถานี	มีการตกแต่งด้วย	

ศิลปะและประติมากรรมภายในสถานี	จากจิตรกรของสหภาพโซเวียตในสมัยนั้น	แต่ละ 

สถานีมีสัญลักษณ์ที่บอกถึงศิลปะและวัฒนธรรมชาวรัสเซียในแต่ละยุคสมัยอย่าง 

น่าตื่นตาต่ืนใจ	 หนึ่งในสถาปนิก	 ได้กล่าวว่า	 “การสร้างเมโทรในช่วงปี	 ๑๙๓๐	 ไม่เพียง

เป็นการขนส่งสาธารณะเท่านั้น	 แต่ต้องการส่ือให้เปรียบเหมือนหนึ่งพระราชวัง

ใต้ดินส�าหรับประชาชนท่ัว	 ๆ	 ไป	 แต่ให้สวยงามเทียบเท่ากับพระราชวงศ์โรมานอฟ

ที่มีความยิ่งใหญ่มา	 ๓๐๐	 ปี	 ที่ถูกโค่นล้ม	 เมื่อรัสเซียล้มเหลวในการท�าสงคราม	 

(เดือนมีนาคม	 ค.ศ.	 ๑๙๑๗)	 เป ็นผลให ้สูญเสียทหารและทรัพย ์สินเงินทอง 

เป็นจ�านวนมาก	 บ้านเมืองเกิดความทุกข์ล�าบาก	 ในขณะที่ราชวงศ์ยังคงใช้ชีวิตที่

หรูหรา	 (รวมค่าใช้จ่ายของราชวงศ์เป็นร้อยละ	 ๒๕	 ของประเทศ)	 และความห่างเหิน 

ต่อประชาชน	 จนเกิดกระแสแห่งการปฏิวัติขึ้นในราชอาณาจักรรัสเซีย	 ราษฎร 

ชัน้แรงงานและชาวนาร่วมกบัทหารจากสงครามโลกครัง้ที	่๑	พากนัหลัง่ไหลเข้าไปถวาย

ฎีกา	 เพื่อการปรับปรุงระบบการบริหารประเทศ	 ไม่มีความมั่นใจในระบบการท�างาน	 

จนเกิดจราจลวุ่นวาย	 สุดท้าย	 ซาร์ล	 นิโคลัสที่สอง	 ถูกบีบบังคับให้สละราชบัลลังค์ 
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อันเป็นการสิ้นสุดระบบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ของรัสเซีย	 และน่ีเองอาจเป็นเหตุผล

ประการหนึ่งที่เกิดแรงบันดาลใจ	ในการสร้าง	เพื่อเชิดชูความส�าคัญของชนชั้นรากหญ้า	

สถานีรถไฟใต้ดินของมอสโคว	 จึงมีการตกแต่งแบบคลาสสิก	 ด้วยโมเสสสีทองรวมถึง

ลวดลายปูนปันวิจิตรตระการตา”	ที่เป็นยุคของ	โจเซฟ	สตาลิน	รัฐบุรุษผู้ยิ่งใหญ่น�าพา

อาณาจักรรัสเซียให้มั่งคั่ง	ในภาพสเก็ตที่บ่งบอกศิลปวัฒนธรรมเหล่านั้น	บางภาพได้รับ

แนวคิดการสร้างมาจากสตาลินโดยตรง	ทีต้่องการสร้างและตบแต่ง	เมโทรทีไ่ม่เป็นเพยีง

แค่สถานรีถไฟ	แต่ภายในนัน้แฝงไปด้วยอดุมการณ์ทางการเมอืงทีเ่ขาต้องการสือ่ให้ผูค้น

ในยุคนั้นได้ซึมซับและอีกทั้งยังสร้างอนุสรณ์ร�าลึกในเหตุการณ์ต่าง	ๆ 	ภายในเมโทรด้วย

 สถำนีรถไฟใต้ดินมอสโคว  (Moscow Metro, Russia)

	 ส่วนใหญ่สถานีรถไฟใต้ดินจะตัง้อยูใ่จกลางเมอืงมอสโคว	ทีอ่�านวยความสะดวก

สบายแก่ผูโ้ดยสารแต่ยงัมคีวามสวยงาม	ประวตัศิาสตร์	แบบย่อ	ๆ 	ผ่านทางศลิปวฒันธรรม

ที่แสดงให้เห็นในแง่มุมต่าง	 ๆ	 ของแต่ละสถานี	 บ่งบอกถึงยุคสมัย	 ความรักชาติ	 หรือ

การแสดงสถาปัตยกรรมอลังการ	 วิจิตรตระการตา	 และบางสถานีท่ีติดอันดับ

ความสวยงามของโลก	 (Garfield,	 2015)	 	 และ	Metro	 Russia	 มีทั้งหมด	๑๓	 สาย	

๑๙๖	สถานี	จะขอยกตัวอย่างแผนที่และสถานีรถไฟใต้ดินให้เห็นพอสังเขป	ดังนี้

ภำพที่ ๑  แผนที่แสดงกำรเดินทำงรถไฟใต้ดินกรุงมอสโคว

(ที่มา:	Moscow	Metro	Map,	2013,	Online)
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	 ๑.		สถานี	Komsomolskaya	(สายวงแหวนสนี�า้ตาล)	เปิดใช้เมือ่ปี	ค.ศ.	๑๙๕๒ 

เป็นสถานีท่ีสวยท่ีสุดและมีผู้ใช้บริการมากที่สุด	 เป็นการตกแต่งด้วยโมเสกและหิน														

เป็นจิตรกรรมเล่าเรือ่งของประวัตศิาสตร์การต่อสู้เพือ่อิสรภาพและระลกึคณุความดขีอง

วีรบุรุษ	 การสรรเสริญยิ่งใหญ่	 ตั้งแต่สมัยอเล็กซานเดอร์	 นาวาฟซกี	 จนถึงสมัยเลนิน												

ผนังสร้างจากหินอ่อน	 ใช้เพดาสูงเล่นด้วยโทนสีเหลือง	 มีแชนเดอร์เลียร์ขนาดใหญ่

ทีเ่ว้นระยะภาพโมเสค	๙	ภาพ	เลยีนแบบพระราชวงัแต่เป็นของประชาชนแทน	ชีใ้ห้เห็น

ว่า	 การเทิดทูนการต่อสู้ของวีรบุรุษตั้งยุคแรกจนถึงสมัยเลนิน	 และการให้ประชาชนได้

จ�าลองสถานีเป็นแบบพระราขวังที่คนสามัญชนไม่สามารถสัมผัสได้

ภำพที่ ๒ สถำนี Komsomolskaya

(ที่มา:	สถานี	Komsomolskaya,	๒๕๖๐,	ออนไลน์)
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	 ๒.		สถานี	 Mayakovskaya	 (สายสีเขียว)	 เป็นการตั้งช่ือตามนักกวีเอก																						

ชาวรัสเซยี	ชือ่	Vladimir	Mayakovskaya	มคีวามทนัสมยัในแนวคดิ	Futurism	มกีารใช้

สแตนเลสสตีลกบัหนิอ่อนสขีาวชมพสูร้างเสาและหลงัคาโค้งสวยงาม	จุดเด่น	คอื	เพดาน

ท�าด้วยโมเสรายล้อมด้วยโคมไฟ	๓๔	ภาพ	เกี่ยวกับ	แต่ละวันบนท้องฟ้าของรัสเซีย	เช่น	

ภาพเครือ่งร่อน	เครือ่งบินทิง้ระเบิด	บอลลูนบินอยูเ่หนือตกึ	นกักระโดดร่ม	และยงัมภีาพ

ชีวติประจ�าวนัของคนโซเวยีต	เช่น	ภาพกระโดดน�า้	เล่นวอลเล่ย์บอล	ในช่วงสงครามโลก

ครั้งที่	 ๒	 ผู้น�าสตาลินใช้โถงกลางสถานีจัดประชุมด้วยความลึกถึง	 ๓๓	 เมตร	 เป็นการ

แสดงถงึ	ความสามารถของคนทีน่ี	่การใช้ชวีติประจ�าวนัของคนทัว่ไป	และไม่จ�าเป็นต้อง

เป็นบุคคลที่มีชื่อเสียงที่ปรากฏในภาพ

ภำพที่ ๓  สถำนี Mayakovskaya

(ที่มา:	นิตยา	มณีวงศ์,	๒๕๖๐)
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	 ๓.		สถานี	 Belorusskaya	 (สายสีน�้าตาล)	 เปิดให้บริการปี	 ค.ศ.	 ๑๙๕๔																												

มีความลึก	๔๑.๕	เมตร	จุดเด่นเป็นภาพโมเสคในกรอบแปดเหลี่ยมที่อธิบายถึง	วิถีชีวิต

ของชาวเบลารสุ	ทีอ่ดตีเคยเป็นส่วนหนึง่ของรสัเซยี	นอกจากน้ันด้านบนเป็นสถานีรถไฟ	

Belorussky	ที่สามารถไปประเทศต่าง	 ๆ	 เช่น	 เบลารุส	 ลิถัวเนีย	 โปแลนด์	 เยอรมันดี															

สหรัฐเชค	ลัธเวีย	เป็นการชี้ให้เห็นถึง	วิถีชีวิตของกลุ่มคนที่เคยเป็นส่วนหนึ่งของรัสเซีย	

ที่มิได้ลืมเลือนไปจากความทรงจ�าที่เคยเป็นหนึ่งเดียวของสหภาพโซเวียต

ภำพที่ ๔  สถำนี Belorusskaya

(ที่มา:	นิตยา	มณีวงศ์,	๒๕๖๐)

	 ๔.		สถาน	ีKievskaya	(สีน�า้เงนิและสายสีน�า้ตาล)	เปิดใช้บริการ	ปี	ค.ศ.	๑๙๕๓	

และ	 ๑๙๕๔	 เป็นสถานีที่ตั้งชื่อตามเมืองหลวงของยูเครน	 คือ	 เมือง	 Kiev	 มีการเล่า

เร่ืองราวของโซเวยีตในยคุคอมมวินสิต์	ตกแต่งด้วยภาพโมเสก	จ�านวน	๑๘	ภาพล้อมกรอบ	

ด้วยรูปสลักขนาดเล็กเป็นลวดลายเมล็ดพันธุ์พืช	ดอกไม้	ใบไม้	ฉาบเป็นสีทอง	ด้วยการ

ล�าดับเหตุการณ์ในอดีตจากอาณาจักรรัสเซีย	จนถึงยุคสหภาพโซเวียต	เป็นการรวมชาติ

ของรัสเซียกับยูเครน	เป็นผลจากสงครามป้องกันบ้านเกิด	ระหว่างปี	ค.ศ.	๑๙๕๓	และ	

๑๙๕๔	ที่สหภาพโซเวียตต่อสู้กับกองทัพนาร์ซี	เยอรมัน	ชาวโซเวียตได้รวบรวมก�าลังพล
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จากประชาชนจากทกุกลุม่ได้รบัชยัชนะจงึได้น�าศลิปะยคุคลาสิค	มาใช้ให้เป็นเครือ่งหมาย

แห่งความส�าเร็จจากสงครามและการรวมเป็นรัฐหนึ่ง	แห่งความส�าเร็จจากสงครามและ

การรวมเป็นรัฐหนึ่ง	คือ	สหภาพโซเวียต	 เป็นสถานีที่ให้แสดงถึงการปลุกระดมการรวม

ชาติ	การต่อสู้กับผู้บุกรุก	และความส�าเร็จต่อสงครามที่เกิดขึ้นในช่วงนั้น	แสดงให้ระลึก	

ความเสียสละและความรักสามัคคีของคนชาติ									

ภำพที่ ๕  สถำนี Kievskaya

(ที่มา:	สถานี	Kievskaya,	๒๕๖๐,	ออนไลน์)

	 ๕.	 Prospekt	Mira	 (สายวงแหวนสีน�้าตาม)	 เปิดให้บริการ	 ปี	 ค.ศ.	 ๑๙๕๒	

มีความลึก	 ๔๐	 เมตร	 ความโดดเด่นอยู่ที่เสาผนังท�าจากหินอ่อนสีขาว	 หัวเสาท�าจาก

เซรามิคเป็นลวดลายรูปปันนูนต�่า	 เป็นลายดอกไม้	 ส่วนตรงกลางเป็นรูปแกะสลักกลม

ตดิผนงั	กล่าวถงึการพัฒนาด้านการเกษตรของสหภาพโซเวียต	สถานนีี	้ได้กล่าวถงึ	ช่วงที่														

ผู้สตาลนิ	ปรบัปรุงระบบการบรหิารงานการเกษตรให้ท้องถิน่สามารถด�าเนนิการบรหิาร

ได้อย่างอิสระมากขึ้น	ให้เหมาะสมกับท้องมากขึ้น
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	 ๖.		สถานี	 Ploshchad	 Revolyutsii	 (สายสีน�้าเงิน)	 เปิดให้บริการในปี	

ค.ศ.	 ๑๙๓๘	 มีประติมากรรมรูปปันบรอนซ์สัมฤทธ์ิ	 ๗๖	 จุดที่อยู่ตามเสาที่มีขนาดเท่า

ใกล้เคียงกับบุคคลจริง	เช่น	ทหาร	คนงาน	นักเรียน	ไก่	ที่สอดคล้องกับแบบแผนศิลปะ

และวัฒนธรรมของโซเวียต	ที่เรียกว่า	โซเซียลลิสต์	–	เรียลลิสม	คือ	การยกย่องวีรบุรุษ

และคนส�าคญัในประวตัศิาสตร์	ทีส่ือ่ความหมายการปฏวิตัสิูป่ระชาชน	เป็นการแสดงถงึ

ววิฒันาการความคดิความรู้สึก	และความคิด	สถานนีีท้ีร่ปูปันทีโ่ดดเด่น	คอื	ทหารชายแดน

กับสุนัข	ที่เชื่อว่า	การถูจมูกของสุนัขถือว่าโชคดี	(Corleone,	2015)	

ภำพที่ ๖  สถำนี Prospekt Mira

(ที่มา:	นิตยา	มณีวงศ์,	๒๕๖๐)
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บทสรุป
	 งานของโลจิสติกส์	 คือ	การเคล่ือนย้ายคน	 สัตว์	 สิง่ของ	ซึง่ปัจจุบนัการเดนิทาง	

ด้วยรถไฟฟ้าใต้ดินเป็นที่นิยมมากในนานาประเทศ	 ไม่เพียงแต่ช่วยร่นระยะเวลา

การเดินทางที่สะดวกกว่าการใช้เวลาอยู่บนท้องถนน	 ยังช่วยลดการจราจรที่คับคั่ง	

สามารถค�านวณระยะเวลาในการเดินทางได้ถูกต้องแม่นย�า	 และแต่ละสถานีรถไฟฟ้า

ใต้ดนิในมอสโคว	ยงัสอดแทรก	เรือ่งราวประวัตศิาสตร์	ความเป็นมา	การต่อสูข้องวีรบรุษุ												

ตั้งแต่ยุคแรกจนถึงยุคของเลนิน	การปลุกระดม	การปฏิวัติของประชาชน	การรวมชาติ	

การต่อสู้ผู้บุกรุก	ความส�าเร็จจากสงคราม	การจ�าลองสถานีให้เป็นแบบของราชวังที่คน

ทั่วไปสัมผัสได้	 การแสดงวิถีชีวิตประจ�าวัน	 การแสดงชีวิตของชาวเลารุสที่เคยเป็นส่วน

หนึ่งของรัสเซีย	และการแสดงรูปประติมากรรมรูปปันบรอนซ์สัมฤทธิ์	ที่ขนาดใกล้เคียง

กับบุคคลจริง	 ยกย่องให้เป็นวีรบุรุษหรือแม้กระท่ังบุคคลสามัญชนท่ัวไป	 เช่น	 คนงาน	

ทหาร	 ชาวนา	 และนักเรียน	 การน�าเสนอเร่ืองราวต่าง	 ๆ	 ออกมาในรูปแบบของศิลปะ

สถาปัตยกรรม	 วัฒนธรรมที่ผสมผสานได้อย่างลงตัว	 ของผู้น�ารัสเซียที่บรรจงสร้าง

ภำพที่ ๗  สถำนี Ploshchad Revolyutsii

(ที่มา:	สถานี	Ploshchad	Revolyutsii,	๒๕๖๐,	ออนไลน์)
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ความสวยงาม	 เรียบง่าย	 เน้นการตกแต่งด้วยโทนสีที่ท�าให้สถานีมีความโปร่งสบายตา

ไม่รู้สึกว่าอยู่ใต้ดินแต่เป็นที่พักผ่อนหย่อนใจในชั่วขณะ	การประดับ	ตกแต่งสวยงานของ

แต่ละสถานตีอกย�า้ความรกัชาต	ิความหลงใหลในศลิปวฒันธรรม	ความฟูฟ่่า	ให้ทดัเทยีม

กับความอลังการของพระราชวงศ์กษัตริย์เป็นส่วนหนึ่ง	เพราะ	ความที่เป็นการปกครอง

ระบบสมบูรณาญาสิทธิราช	 ประชาชนไม่มีสิทธ์ิเข้าเชยชมในพระราชวัง	 ผู้น�าจึงให้ 

ศิลปินชั้นเอกในสหภาพโซเวียต	สร้างสรรค์ให้สวยงามเสมือนหนึ่งเป็นวังของประชาชน	

(สถานี	 Komsomolskaya)	 การเดินทางสัญจรไปมาระหว่างรถไฟใต้ดิน	 จึงเป็นเรื่องที่

เกดิขึน้เป็นประจ�าทกุวันไม่ต่างกบัการบรหิารจดัการเรือ่งโลจิสตกิส์ทีอ่�านวยความสะดวก

ให้บุคคลท่ัวไปได้มีความพึงพอใจต่อการใช้บริการของรถไฟใต้ดินและได้สัมผัสถึงศิลปะ	

วัฒนธรรมจากการใช้บริการของรถไฟใต้ดิน
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หลักเกณฑ์ในการเสนอบทความเพื่อการพิจารณาตีพิมพ์

๑.  วัตถุประสงค์การจัดพิมพ์

	 	 เพื่อรวบรวมและเผยแพร่องค์ความรู้	 ความคิด	 ทัศนะ	 และน�าเสนอข้อค้นพบ

จากการศกึษาและวจัิยด้านศลิปวฒันธรรม	อาท	ิประวตัศิาสตร์	โบราณคด	ีมานษุยวทิยา	

สังคมวิทยา	 ชาติพันธุ ์วิทยา	 คติชนวิทยา	 วัฒนธรรมศึกษา	 การจัดการวัฒนธรรม	

นิเวศวิทยาวัฒนธรรม	ศาสนา	ภาษาและวรรณกรรม	ศิลปกรรม	สถาปัตยกรรม	ดนตรี

และการแสดง	 บทความหรือข้อคิดเห็นต่าง	 ๆ	 ที่ปรากฏอยู่ในวารสารเล่มนี้ได้ผ่านการ	

กลั่นกรองคุณภาพจากผู้ทรงคุณวุฒิในสาขาที่เกี่ยวข้องและได้รับความเห็นชอบจาก																			

กองบรรณาธิการ	 เน้ือหาที่ปรากฏอยู่ในวารสารเล่มนี้ถือว่าเป็นความคิดเห็นส่วนตัว 

ของผู้เขียน	 บรรณาธิการและกองบรรณาธิการไม่จ�าเป็นต้องเห็นพ้อง	 และไม่ถือเป็น 

ความรับผิดชอบ	

๒.  ก�าหนดออก

	 	 ปีละ	๑	ฉบับ

   •  ปีที่	๑๖	(เดือนมกราคม-ธันวาคม)

๓.  บทความที่รับตีพิมพ์

	 	 ๑.	บทความที่รับตีพิมพ์	ได้แก่	๑)	บทความวิชาการ		๒)	วิทยานิพนธ์ปริทัศน์												

๓)	บทความวิจัย		๔)	บทความปริทัศน์		๕)	บทวิจารณ์หนังสือ	

	 	 ๒.	เป็นผลงานใหม่ที่ยังไม่เคยพิมพ์เผยแพร่ในสื่อใด	ๆ	มาก่อนหรืออยู่ระหว่าง

การด�าเนินการพิจารณาของวารสารอื่น

	 	 ๓.	ความยาวไม่เกิน	๑๕	หน้า

วารสารทีทัศน์วัฒนธรรม ปีที่ ๑๖ (มกราคม - ธันวาคม ๒๕๖๐)

ISSN 1513 - 7376
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๔.  การส่งบทความ

	 	 ๑.	 ส่งบทความผ่านระบบวารสาร	 e-Journal	 ของวารสารทีทัศน์วัฒนธรรม

เท่าน้ัน	 (ขณะนี้ก�าลังด�าเนินการท�าระบบ	 ดังน้ันสามารถส่งบทความมาทางอีเมล																		

culture@bsru.ac.th)

	 	 ๒.		ท่านสามารถติดตามและทราบผลการประเมนิผ่านระบบวารสาร	e-Journal														

ของวารสารททีศัน์วฒันธรรม	(ขณะนีก้�าลงัด�าเนนิการท�าระบบ	ดงันัน้สามารถติดตามและ

ทราบผลการประเมินบทความทางอีเมล	culture@bsru.ac.th)

	 	 ๓.		ทุกบทความที่ตีพิมพ์	 จะได้รับการกลั่นกรองจากกองบรรณาธิการ	 และ												

ผ่านการพิจารณาจากผู้ทรงคุณวุฒิในสาขาวิชานั้น	ทั้งภายในและภายนอกมหาวิทยาลัย

อย่างน้อย	 ๒	 คน	 ทั้งนี้กองบรรณาธิการอาจขอให้ผู้เขียนปรับปรุงแก้ไขบทความตาม																	

ค�าแนะน�าของผู้ทรงคุณวุฒิก่อนตีพิมพ์	

	 	 ๔.	 บทความท่ีได้รับการตีพิมพ์ผู้เขียนจะได้รับวารสารทีทัศน์วัฒนธรรม	 เป็น

อภินันทนาการ	๓	เล่ม

๕.  ข้อก�าหนดการเตรียมต้นฉบับ

	 	 ๑.		ขนาดกระดาษ	A4	พิมพ์ด้วย	Microsoft	Word	for	Window

	 	 ๒.		ระยะห่างจากขอบบนและซ้ายของกระดาษ	๑.๒๕	นิ้ว	 จากขอบล่างและ

ขวาของกระดาษ	๑	นิ้ว

	 	 ๓.		แบบตัวอักษร	ใช้อักษร	TH	SarabunPSK

    •	 ชื่อเรื่อง	ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ	ขนาด	๑๘	พอยท์	จัดกึ่งกลางหน้า	

ตัวหนา

   •	 ชื่อผู้เขียน	 ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ	 ขนาด	 ๑๔	 พอยท์	 ชิดขวา															

ตัวหนา	ใส่ตัวเลข	๑,๒,๓	ด้านบนชื่อผู้เขียนหากที่อยู่ต่างกัน	

 	 ศรีสุคนธ์	ค�าไทยกลาง	/	Srisukhon	Khamthaiklang๑

	 	 รุ่งลักษณ์	แก้ววิเชียร	/	Rungluk	Kaewwichian๒
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  •		 บทคัดย่อภาษาไทยและภาษาอังกฤษ

	 	 	 -		 ชื่อ	“บทคัดย่อ”	และ	“Abstract”	ขนาด	๑๖	พอยท์	ชิดซ้าย	ตัวหนา

	 	 	 -		 รายละเอียดบทคัดย่อ	ขนาด	๑๖	พอยท์	ชิดขอบซ้าย-ขวา	ตัวธรรมดา

	 	 	 -		 ค�าส�าคญั	(Keyword)	ขึน้บรรทดัใหม่	ขนาด	๑๖	พอยท์	ชดิซ้าย	ตวัหนา	

ส่วนข้อความของค�าส�าคัญเป็นตัวธรรมดา

	 					 •		 ที่อยู่	หน่วยงานที่สังกัดของผู้เขียนทุกท่าน	จัดไว้ในส่วนท้ายของบทคัดย่อ

ภาษาไทย	(หน้าแรกของบทความ)		

	 	 •		 บทความ

	 	 	 -		 หัวข้อใหญ่	เว้น	๑	บรรทัด	ชิดซ้าย	ขนาด	๑๖	พอยท์	ตัวหนา

	 	 	 -		 หัวข้อรอง	ย่อหน้า	๐.๕	นิ้ว	ขนาด	๑๖	พอยท์	ตัวหนา

	 	 	 -		 ข้อความ	ย่อหน้า	๐.๕	น้ิว	ชดิขอบซ้าย-ขวา	ขนาด	๑๖	พอยท์	ตวัธรรมดา

	 	 	 -		 ใช้ตัวเลขไทยเท่านั้น	

๖. การอ้างอิง
  ๑)  การอ้างอิงในเนื้อหา

	 	 	 ใช้ระบบนาม-ปี	 	 (Name-Year	 System)	 ตามมาตรฐานสากล	 และ														

การอ้างอิงในเนื้อหาของบทความทุกรายการจะต้องระบุในเอกสารอ้างอิงด้วย

	 	 	 ๑.๑)		การอ้างอิงภาษาไทย

	 	 	 	 	 ประกอบด้วย	(ชือ่	ชือ่สกลุ,	พ.ศ.	ทีต่พีมิพ์)	เช่น		(สมุาล	ีวรีะวงศ์,	๒๕๕๒)	

กรณีผู้แต่งมากกว่า	๒	คน	ให้เขียนและคณะต่อจากผู้เขียนคนแรก	เช่น	(สุมาลี	วีระวงศ์	 

และคณะ,	๒๕๕๒)	ถ้าผูแ้ต่งคนเดียวกนัมเีรือ่งตีพิมพ์มากกว่า	๑	เรือ่งในปีเดยีวกนั	ให้เรยีง

ล�าดับด้วยอักษรภาษาไทย	เช่น	(สุมาลี	วีระวงศ์,	๒๕๕๒ก)

	 	 	 ๑.๒)		การอ้างอิงภาษาอังกฤษ

	 	 	 	 ประกอบด้วย	 (ชื่อสกุล,	ค.ศ.	ที่ตีพิมพ์)	 เช่น		 (Sulman,	2013)	กรณี													

ผู้แต่งมากกว่า	๒	คน	ให้เขียน	et	al.	ต่อจากผู้เขียนคนแรก	เช่น	(Sulman	et	al.,	2013)	

ถ้าผู้แต่งคนเดียวกันมีเรื่องตีพิมพ์มากกว่า	๑	 เรื่องในปีเดียวกัน	 ให้เรียงล�าดับด้วยอักษร

ภาษาอังกฤษ	เช่น	(Sulman,	2013a)
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แบบฟอร์มยืนยันการส่งบทความเพื่อตีพิมพ์ในวารสารทีทัศน์วัฒนธรรม

ชื่อ	(นาย/นาง/นางสาว)........................................นามสกุล.............................................

ต�าแหน่ง...................................หน่วยงานสังกัด...............................................................

ทีอ่ยูท่ีส่ามารถตดิต่อได้สะดวก............................................................................................

.........................................................................................................................................

.........................................................................................................................................

.........................................................................................................................................

อเีมล....................................................โทรศัพท์...............................................................

ขอยืนยนัว่าข้าพเจ้าส่งบทความเรือ่ง.................................................................................

.........................................................................................................................................

เพ่ือลงตีพิมพ์วารสารทีทัศน์วัฒนธรรมและขอรับรองว่าบทความนี้ของผู้เขียนไม่เคย 

ตีพิมพ์เผยแพร่ท่ีใดมาก่อนและรับทราบว่ากระบวนการส่งบทความเข้าพิจารณาและ 

ตีพิมพ์ในวารสารทีทัศน์วัฒนธรรมน้ัน	 ในกรณีที่ผู้เขียนขอยกเลิกการตีพิมพ์บทความ

ในวารสารทีทัศน์วัฒนธรรมไม่ว่าด้วยสาเหตุใดและหลังจากบทความเข้าสู่กระบวนการ

พิจารณาของผู ้ทรงคุณวุฒิไปแล้ว	 ผู ้เขียนจะต้องรับผิดชอบค่าใช้จ่ายท่ีเกิดข้ึนใน

กระบวนการพิจารณาบทความของผู้ทรงคุณวุฒิ

	 	 	 	 	 	 ลงชื่อ...........................................................................

	 	 	 	 	 	 (........................................................................)

																														 วันที่.................................................
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