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บทคัดย่อ
	 การวจิยัคร้ังนีม้วีตัถปุระสงค์เพือ่ ๑) ศกึษาข้อมูลเกีย่วกบัลกัษณะภาพย้อนแสง

ในผลงานจิตรกรรมของ โกลด โมเน จ�ำนวน ๕ ภาพ และ เอมิล โนลเด จ�ำนวน ๕ ภาพ          

รวม ๑ ภาพ ในประเด็นระดับของความมืดและสว่าง สีท่ีใช้ในท่ีมืดและสว่าง กลวิธี 

ระบายสี และ ๒) สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเรื่อง ภาพลักษณ์หุ่นนิ่งในสภาวะย้อนแสง

ด้วยสีอะคริลิกบนผ้าใบ กลุ่มตัวอย่าง คือ ผู้เชี่ยวชาญทางด้านศิลปะ จ�ำนวน ๓ ท่าน 

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ แบบสังเกต แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง และผลงาน

สร้างสรรค์ของผู้วิจัย เก็บข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญทางด้านศิลปะโดยใช้เทคนิคเดลฟาย

ประยุกต์ และสถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูลได้แก่ ร้อยละ ผลการวิจัยดังนี้

	 ๑.	 การศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับลักษณะภาพย้อนแสง ประเด็นระดับความมืด         

และสว่างพบว่า ความมืดระดับน้อยถึงปานกลางใช้มากท่ีสุด ประเด็นสีท่ีใช้ในท่ีมืดและ

สว่างพบว่า สีที่ใช้ได้แก่ สีน�้ำเงิน สีเหลือง สีแดง สีส้ม สีม่วง สีเขียว รวม ๖ สี โดยใช้          

สีสดทุกสีและใช้สีสดผสมขาวในที่สว่างมากกว่าที่มืด ใช้สีสดผสมสีตรงข้ามร่วมกับสีสด

ผสมสีตรงข้ามกับสีขาวในที่มืดมากกว่าที่สว่าง ประเด็นกลวิธีระบายสีพบว่า รูปวัตถุใช้

กลวิธีระบายสีหนาทับซ้อนและระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกันมากที่สุด รองลงมาใช้

กลวิธีระบายสีแต้มแตะให้เป็นแผ่นสี ระบายสีขอบคม ระบายสีแบบจุด ระบายสีเรียบ  

และระบายสีไล่น�้ำหนักตามล�ำดับ พื้นหลังใช้กลวิธีระบายสีหนาทับซ้อนมากท่ีสุด                 

รองลงมาใช้กลวิธีระบายสีแต้มแตะให้เป็นแผ่นสี ระบายสีแบบจุดและระบายสีขอบคม

ตามล�ำดับ	
๑ อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาออกแบบนิเทศศิลป์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัย

ราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา
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	 ๒.	 การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเรื่องภาพลักษณ์หุ่นนิ่งในสภาวะย้อนแสง

ด้วยสีอะคริลิก บนผ้าใบ ประเด็นระดับความมืดและสว่าง ใช้ระดับปานกลางและระดับ

น้อย ประเดน็สีทีใ่ช้ในทีม่ดืและสว่าง ในทีม่ดืใช้สสีดผสมสตีรงข้ามและสสีดผสมสตีรงข้าม

กบัขาวเป็นส่วนใหญ่ ส�ำหรบัในท่ีสว่างใช้สสีดและสสีดผสมขาวเป็นส่วนใหญ่ และประเดน็

กลวิธรีะบายสใีช้กลวธิรีะบายสใีห้ขอบรปูทรงผสานกนั และระบายสหีนาทับซ้อนเป็นหลกั 

ร่วมกับการระบายสีขอบคมเพื่อเน้นจุดสนใจ

ค�ำส�ำคัญ : ภาพลักษณ์, หุ่นนิ่ง, ภาพย้อนแสง

Abstract
	 The purposes of this research were 1)  to study the still-life against 

the light from 10 images: 5 produced by Claude Monet and the other 5 

images by Emile Nolde in terms of brightness, colours for darkness and 

brightness and colouring methods, and   2) to create the painting entitled 

“Image of Still-life against the Light with Acrylics on Canvas”.  The sample 

group included 3 artistry specialists, and the data from which was elicited  

through Delphi Applied Technique. Data were collected by using on              

observation checklist, structured-interview, and paintings by the researcher 

and were statistically analyzed in percentage.

	 The findings revealed as shown below :

	 1.	 The still-life against the light data revealed that the darkness 

at low level up to the moderate one was mostly adopted. The colours 

for darkness and brightness included 6 shades: blue, red, orange, violet, 

and green All shades represented in intensity and white-combination were 

used in brightness areas rather than the dark ones. The intensity was also 

found to be mixed with the contrast colour apart from white-combination. 

Thickly-overlaid and union edge painting were mostly employed followed 
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by dabbing, hard edge colouring, dot painting, flat wash, and blending. 

The background depended on thickly-overlaid painting mostly followed 

by tinting, dot painting, and hard edge colouring.

	 2. The painting entitled “Image of Still-life against the Light with 

Acrylics on Canvas” applied moderate-low brightness. The intense and 

contrastive colours were used in the dark areas, including the intense ones 

with contrast and white-combination. As for the bright areas, the intense 

colours and intense ones with white-combination were adopted. Union 

edge and thickly-overlaid painting were mainly used as well as hard edge 

colouring for drawing attraction.

Keywords : Image, Still-life, Against Light

บทน�ำ
	 อิทธิพลของการเปลี่ยนแปลงทางสภาพสังคมและการเมืองการปกครอง 

ในศตวรรษที่ ๑๙ และ ๒๐ ท�ำให้เกิดลัทธิทางศิลปะมากมาย รวมถึงการก่อก�ำเนิดลัทธิ

ส�ำแดงพลังอารมณ์ (Expressionism) คือ ศิลปะที่เปิดทางให้ความกดดันภายในและ

ความจ�ำเป็นภายในบางประการออกมาสู่ภายนอก ความกดดันนั้นเกิดขึ้นจากอารมณ์ 

สะเทือนใจจากความรู้สึก หรือจากประสาทสัมผัส (กิติมา อมรทัต, ๒๕๔๐ : ๓๐๕)             

นับเป็นศิลปะสมัยใหม่ที่ยอมรับนับถือการสร้างสรรค์เสรีภาพและความเป็นตนเองของ

ศิลปินออกมาจากความรู้สึกภายใน เน้นความรู้สึกของเนื้อหา ความรู้สึกและอารมณ์อัน

ลึกซ้ึงของศิลปินต่อสรรพสิ่งที่ต้องการวาดด้วยการใช้กลวิธีการระบายสีที่แสดงให้เห็น

จงัหวะลลีาของรอยแปรง เกดิความรูสึ้กทีเ่คลือ่นไหวและรนุแรง ตดัทอนรายละเอยีดของ

รูปทรงและสีสันอย่างเสรีที่สุดตามความต้องการของศิลปิน

	 การเคลื่อนไหวของศิลปินลัทธิส�ำแดงพลังอารมณ์มีด้วยกันหลายกลุ่ม แต่มี  

๒ กลุ่ม ที่ส�ำคัญ คือ กลุ่มสะพาน (The Bridge) เรื่องราวที่ศิลปินกลุ่มนี้พยายามน�ำเสนอ

เกีย่วกบัความเหลวแหลกของสงัคม เศรษฐกจิ การเมอืงและศาสนาโดยสะท้อนภาพชวีติ
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ผูค้นในขณะน้ัน และศลิปินอกีกลุม่หนึง่คือ กลุม่ม้าสนี�ำ้เงนิ (The Blue Rider) มลีกัษณะ

ที่ผ่อนคลายมากกว่า การแสดงออกทางอารมณ์เป็นไปอย่างสนุกสนานกับการใช้สีและ

ลีลาของเส้น นอกจากนี้ศิลปินในลัทธิส�ำแดงพลังอารมณ์ เช่น เอดวาร์ด มุงก์ (Edvard 

Munch) เอมิล โนลเด (Emil Nolde) มักซ์ เปชสไตน์ (Max Pechstein) ยังนิยมวาด

ภาพหุ่นนิ่ง ในแนวส�ำแดงพลังอารมณ์เพื่อถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกของตนเองผลงาน

ของแต่ละท่านจะมีกลวิธีการระบายและการจัดองค์ประกอบที่แตกต่างไปจากการเขียน

แบบอนุรักษ์นิยมเป็นอย่างมากโดยมีจุดประสงค์ในการวาดที่แตกต่างกันอย่างน่าสนใจ

	 ภาพวาดหุ่นน่ิงได้ถูกน�ำมาตกแต่งภายในของสุสานตั้งแต่สมัยอียิปต์โบราณ       

เป็นที่เชื่อกันว่าภาพอาหารและสิ่งของต่างๆ จะมีไว้ส�ำหรับผู้ตาย เช่นเดียวกับภาพวาด

ของแจกันกรีกโบราณยังแสดงภาพได้อย่างยอดเย่ียมในการพรรณนาการใช้ชีวิตประจ�ำวัน  

ในสมัยยุคกลางและสมัยฟื ้นฟูศิลปวิทยามีการวาดภาพหุ่นนิ่งในช่องหรือโพรงบน

ผนังก�ำแพงที่ท�ำไว้เพื่อวางสิ่งบูชาเก่ียวกับคริสต์ศาสนา และการชุมนุมทางศาสนา  

ในคริสต์ศตวรรษที่ ๑๗ นับว่าเป็นยุคทองของภาพหุ่นนิ่งท่ีได้รับความนิยมอย่างมาก        

โดยการสร้างสรรค์ของบรรดาศิลปินชาวดัชท์ ซึ่งมีชื่อเสียงทั้งในด้านทักษะฝีมือการใช้

เนื้อหาการใช้แสงและการจัดองค์ประกอบภาพ ภาพวาดหุ่นนิ่งได้พัฒนาเปลี่ยนแปลง

การวาดภาพทั้งแนวคิด กลวิธี และวัสดุการเปลี่ยนแปลงจาก ๒ มิติ เป็น ๓ มิติ ต่อมา

จนถึงปัจจุบัน

	 ภาพวาดหุ่นน่ิงจ�ำนวนมากมีดอกไม้เป็นองค์ประกอบหนึ่งในผลงาน เพราะ

ธรรมชาติของดอกไม้คือสิ่งมีชีวิตที่สร้างสรรค์สีสันความสวยงามให้แก่โลกส่งผลต่อจิตใจ

และอารมณ์ความรู้สึกของมนษุย์ ให้ความรูส้กึสดชืน่เบกิบานมชีวีติชวีาอบอุน่ ดงัในนริาศ

พระปฐม-ประโทน ของสุนทรภู่ กล่าวถึงดอกไม้ ไว้ดังนี้

  	 	 “อโณทัยไตรตรัสจ�ำรัสแสง	 กระจ่างแจ้งแจ่มฟ้าพฤกษาสวน

	 หอมดอกไม้หลายพรรณให้รัญจวน	 เหมือนกลีบนวลน�้ำกุหลาบซึ่งอาบทรวง

	 โอ้บุปผาสารพัดที่กลัดกลีบ	 ครั้นรุ่งรีบบานงามไม่ห้ามหวง

	 ให้ชุ่มชื่นภุมรินสิ้นทั้งปวง	 ได้ซาบทรวงเสาวรสไม่อดออม”

  (ชวลิต ดาบแก้ว, ๒๕๒๓ : ๓๔)
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	 นอกจากความงามทางกายภาพแล้วดอกไม้ยังมีความผูกพันกับมนุษย์ในทาง

คติความเชื่อศิลปวัฒนธรรมของแต่ละชนชาติ เช่นดอกไม้ที่ใช้ในพิธีกรรมทางศาสนา                 

ก็จะมีความหมายแฝงเชิงบวกสื่อถึงความดีงาม ความอิ่มเอิบ ความเป็นสิริมงคลหรือ 

ในบางชนดิใช้ในความหมายแฝงเชงิลบ เช่น นิยมใช้ในพธีิไว้อาลยัศพเพือ่สือ่ในความหมายถงึ

ความโศกเศร้าอาลัย ดังนั้นจะเห็นได้ว่าดอกไม้ชนิดต่างๆ จะมีความหมาย อารมณ์ความ

รู้สึกที่แตกต่างกัน และการวาดภาพดอกไม้ที่สามารถส่ือความหมายและอารมณ์ได้เป็น

อย่างดีนั้น ต้องอาศัยการจัดแสงในภาพซึ่งมีความส�ำคัญในการส่งเสริมให้ผลงานออกมา

สมบรูณ์มากยิง่ขึน้ และการจดัแสงในงานจติรกรรมมหีลายแบบปรบัเปลีย่นไปตามความ

ต้องการของศิลปิน

	 ศิลปินได้เปลี่ยนจากการมองเห็นแสงสีบนวัตถุมาเป็นน�้ำหนักอ่อนแก่ของสีใน

ภาพเพ่ือลวงตาผู้ชมให้เหน็เป็นแสงเงา ให้เกดิการรบัรูใ้นทางใดทางหนึง่แสงและเงาท�ำให้

มองเห็นวัตถุที่มีผิวสีเดียวกัน มีน�้ำหนักแตกต่างกัน ความแตกต่างของน�้ำหนักท�ำให้เกิด

ความรูสึ้กทีต่่างกนัไปได้ เช่น น�ำ้หนกัสทีีอ่่อนให้ความรูส้กึเบา น�ำ้หนกัสทีีเ่ข้มท�ำให้ดแูล้ว

รู้สึกหนกัและยงัท�ำให้เกดิระยะต่างๆ ในการมองเหน็เกดิมติขิองมวลสาร หรอืปรมิาตรของ

รูปทรง ก่อให้เกดิอารมณ์ ความรูส้กึความซาบซึง้ คุณค่าทางศลิปะตลอดจนความรู้สกึด้าน

สนุทรียภาพ ประโยชน์ของการจดัแสงมคีวามส�ำคญัแตกต่างกนัไปตามวตัถุประสงค์  เช่น

เพ่ือให้แสงทีพ่อเพียงและเหมาะสม การใช้แสงเพือ่ลบเงา การจดัแสงเพือ่ให้ได้สทีีถู่กต้อง

และสวยงาม การจัดแสงเพื่อให้เกิดรูปทรงและมิติ การใช้แสงเพื่อเป็นการบอกเวลาและ

สถานที่ การจัดแสงเพื่อเป็นการสร้างบรรยากาศหรืออารมณ์ และการจัดแสงเพื่อให้เกิด

ความสนใจเฉพาะจุด เป็นต้น

	 แฟร์ดินอง- วิกเตอร์-เออแชน- เดอลากรัว (Ferdinand Victor Eugène        

Delacroix) ได้กล่าวไว้เมือ่ ปี ๑๘๕๐ ว่า “หากภาพเขยีนภาพหนึง่จะประสบความส�ำเรจ็

ในเรื่องสีแสง ไม่ว่าจะยืนมองจากระยะที่ดูไม่ออกว่าเป็นภาพอะไร เราก็จะยังคงได้รับ

ความรูสึ้กบางอย่างจากภาพเขยีนนัน้ ไม่ว่าจะเป็นอารมณ์เหงาเศร้าหรอืรนุแรงจากเพยีง

แค่สีสันของภาพเขียนนั้นๆ อย่างเดียว” (จิระพัฒน์ พิตรปรีชา, ๒๕๔๕ : ๑๓๕)

	 เช่นเดียวกับ อารี สุทธิพันธุ์ (๒๕๒๘ : ๗๙) เห็นว่า “ศิลปินเมื่อเริ่มเขียนภาพ 

เขามักต้องค�ำนึงถึงทิศทางของแสงสว่างที่ตกทอดบนวัตถุที่ต้องการเขียนเสมอ บางสมัย 
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ก็นิยมให้แสงสว่างเข้าทางด้านบน เฉียงประมาณ ๔๕ องศา บางสมัยก็นิยมให้แสงเข้า

ทางด้านซ้าย หรือทางด้านล่างของวัตถุ แสงที่เข้าทางด้านล่างมักจะแสดงความรู้สึก

ลึกลับ หรือน่ากลัว”

	 การจัดแสงในงานจิตรกรรมเป็นการจัดแสงอีกวิธีหนึ่งที่มีความสวยงาม           

กล่าวคือการที่ต้นก�ำเนิดแสงมาจากด้านหลังของภาพจะสามารถเห็นรูปทรงของวัตถุ       

ที่บังแสง คุณภาพของแสงที่ส่องผ่านวัตถุ มีมิติที่ซับซ้อนของแสงสีต่างๆ ภายในรูปทรง

แปรผันไปตามสภาวการณ์ของแสง และการรวมตัวของรูปทรงวัตถุบนระนาบเดียวกัน

กลายเป็นรูปทรงใหม่ ขอบวัตถุต่างๆ ดูนุ่มนวล พราว เรืองแสง หรือเป็นแบบเงาทึบ        

(Silhouette) แสดงโครงร่างโดยรวมของวัตถุน้ันๆ อันแสดงคุณค่าทางสุนทรียภาพ

อย่างน่าสนใจในการวิจัยคร้ังนี้ ผู้วิจัยได้ก�ำหนดแสงและเงาในแบบย้อนแสงขึ้นมาเอง 

ตามต้องการของผู้วิจัย ดังที่ สมชาย พรหมสุวรรณ (๒๕๔๘ : ๑๕๖) กล่าวไว้ว่า               

“แสงและเงาที่ศิลปินสร้างขึ้น (Interpretive Values) มีรูปแบบการเขียนภาพที่ศิลปิน

มิได้มุ่งถ่ายทอดความเหมือนจริงตามธรรมชาติ แต่จะมุ่งแสดงความงดงามทางศิลปะ

และแสดงความหมายบางอย่างที่ศิลปินต้องการ รูปแบบการเขียนภาพเช่นน้ีจึงตัดทอน

เปลี่ยนแปลงแสงและเงาแตกต่างไปจากความเป็นจริงตามธรรมชาติ การสร้างแสง

และเงาขึ้นใหม่เช่นนี้ ถือเป็นแสงและเงาที่ศิลปินสร้างข้ึน แม้ว่าการวาดภาพนิ่งจะเป็น                

เรื่องของการจัดฉากข้ึนมาที่อยู่ภายใต้ การตัดสินใจและการควบคุมของศิลปินท้ังหมด 

แต่มิใช่ว่าเป็นสิ่งที่สามารถท�ำได้ทุกคน”

	 ในวงการศิลปศึกษาจึงให้ความส�ำคัญกับการให้นักศึกษาได้ศึกษาเกี่ยวกับ         

การวาดภาพหุ่นนิ่ง เพื่อที่จะได้เข้าใจในเรื่องของการจัดองค์ประกอบ แสง-เงา การตก

และการสะท้อนของแสง เรื่องของการใช้สีการสะท้อนของสีต่างๆ และทัศนียวิทยาการ

วาดภาพหุ่นน่ิงจะต้องเรียนรู้ความหมายและท�ำเข้าใจต่อสิ่งของที่จะน�ำมาเป็นแบบอยู่

หลายประการอีกด้วย

	 ดังน้ันจะเห็นได้ว่าการวาดภาพหุ ่นนิ่งมีความส�ำคัญมากควรท่ีจะต้องท�ำ            

การศึกษา เรียนรู้ สิ่งที่กล่าวมาข้างต้น หุ่นนิ่งยังสะดวกในการวาดภาพ เหมาะใน                

การวาดภาพในสตดูโิอ ไม่ต้องกงัวลเรือ่งสภาวะแวดล้อมภายนอก อณุหภมู ิและจดัแสงได้

ตามต้องการ จติรกรรมหุน่นิง่มส่ีวนส�ำคัญท�ำให้ศิลปิน ประสบความส�ำเรจ็มาแล้วมากมาย 
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และยังท�ำให้เกิดลักษณะเฉพาะตัวหรือสไตล์ส่วนตัวที่นอกเหนือไปจากเนื้อหา ทีแปรง 

เทคนิค และการสร้างองค์ประกอบทางศลิปะต่างๆ ทัง้นีภ้าพวาดหุ่นนิง่เป็นวธิแีสดงความ

รู้สึกอย่างหนึ่งของวัตถุกับแสงและเงา (อารี สุทธิพันธ์, ๒๕๒๘ : ๘๐)

	 จากหลักการและเหตุผลดังที่ได้กล่าวมาข้างต้น ก่อให้เกิดทัศนคติและอารมณ์

ความรู้สึกที่หลากหลายผสมผสานกับจินตนาการและประสบการณ์ส่วนตัวของข้าพเจ้า

เป็นแรงบันดาลใจที่ส่งอิทธิพลในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภาพลักษณ์หุ่นนิ่งใน

สภาวะย้อนแสงโดยมิได้มุ่งเสนอความเหมือนจริงทางกายภาพหากแต่ได้แปรเปลี่ยนลด

ทอนเพิม่เตมิดดัแปลงไปตามสภาวะของอารมณ์ความรูส้กึทีมี่ต่อดอกไม้ผ่านกระบวนการ

สร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 ๑.	 เพื่อศึกษาข้อมูลเก่ียวกับลักษณะภาพย้อนแสงในผลงานจิตรกรรมของ         

โกลด โมเน (Claude Monet) จ�ำนวน ๕ ภาพ และเอมิล โนลเด (Emil Nolde) จ�ำนวน 

๕ ภาพ รวม ๑๐ ภาพ  ในประเด็นต่อไปนี้

	 	 ๑.๑ 	ระดับของความมืดและสว่าง

	 	 ๑.๒ 	สีที่ใช้ในที่มืดและสว่าง

	 	 ๑.๓ 	กลวิธีระบายสี

	 ๒.	 เพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเรื่องภาพลักษณ์หุ่นนิ่งในสภาวะย้อนแสง

ด้วยสีอะคริลิกบนผ้าใบ

ขอบเขตของการวิจัย
     	 ประชากรได้แก่ ผู้เชี่ยวชาญทางด้านศิลปะ มีคุณสมบัติดังนี้

	 ๑. 	เป็นผู้มีประสบการณ์ทางด้านศิลปะอย่างน้อย ๑๐ ปี

	 ๒. 	เป็นผู้มีประสบการณ์ในการสอนในระดับอุดมศึกษา

	 ๓. 	มีการเผยแพร่ผลงานเกี่ยวกับจิตรกรรมไม่น้อยกว่า ๑๐ ครั้ง

	 กลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ ผู้เชี่ยวชาญทางด้านศิลปะจ�ำนวน ๓ คน คัดเลือกโดย            

วิธีการสุ่มแบบเจาะจง (Purposive random sampling) คือ ศาสตราจารย์ประหยัด 
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พงษ์ด�ำ  (ศิลปินแห่งชาติ) อาจารย์สมชาย วัชรสมบัติ (ศิลปินอิสระ) และอาจารย์นุกูล 

ปัญญาดี (ศิลปินอิสระ)

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากการวิจัย
	 ๑. ทราบถึงลักษณะข้อมูลเกี่ยวกับลักษณะภาพย้อนแสงในผลงานจิตรกรรม

ของโกลดโมเน และเอมิลโนลเด (Emil Nolde)  

	 ๒. สามารถน�ำมาประยุกต์ใช้กับการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ หรือผลงาน

ศิลปะอื่นๆ

นิยามศัพท์เฉพาะ
	 ภาพลักษณ์ หมายถึง ผลงานจิตรกรรมจากประสบการณ์ตรง จากต้นแบบจริง 

และประสบการณ์ทางอ้อม เช่น จากภาพถ่าย เอกสารสิ่งพิมพ์

	 หุ่นนิ่ง หมายถึง ภาพวาดแจกันดอกไม้ที่สร้างสรรค์ขึ้น ที่อยู่กับที่ไม่เคลื่อนไหว 

และไม่มีชีวิต ประกอบกับวัตถุธรรมชาติหรือสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น เช่น โต๊ะ ผนังห้อง 

	 สภาวะย้อนแสง หมายถึง สภาพทีก่�ำหนดให้ต้นก�ำเนดิแสงอยูด้่านหลังของภาพ

ในระดับค่าของแสง ๓ ระดับ ได้แก่ ระดับมาก ระดับปานกลาง ระดับน้อย โดยส่วนที่

เป็นพื้นหลังของภาพจะมีน�้ำหนักอ่อนกว่าส่วนที่เป็นรูปวัตถุ

	 การส�ำแดงพลังอารมณ์ หมายถึง การระบายสี การตัดทอนบิดเบือนวัตถุ  

โดยมุ่งเน้นการแสดงออกทางอารมณ์มากกว่าการลอกเลียนแบบวัตถุของจริง

	 ระดบัของความมดืและสว่าง หมายถึง ปรมิาณความมดืของวตัถซุึง่แทนค่าด้วย

สีเข้มกับปริมาณความสว่างของพื้นหลังวัตถุแทนด้วยสีแท้ สีอ่อน และสีผสมขาว

	 กลวิธีระบายสี หมายถึง ขั้นตอนและวิธีการระบายสีอะคริลิกบนผ้าใบ 

วิธีด�ำเนินการวิจัย 
	 ๑.  ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากแหล่งความรู้จากเอกสารและผลงานจิตรกรรมของ

ศิลปินในประเด็นเกี่ยวกับลักษณะการย้อนแสง ระดับของความมืดและสว่าง สีที่ใช้ในที่

มืดและสว่าง และกลวิธีระบายสี
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ภาพที่ ๑ โกลด โมเน, Chrysan the mums, ค.ศ.1882, สีน�้ำมันบนผ้าใบ

ภาพที่ ๒ โกลด โมเน, Bouquet of Mallows, ค.ศ.1880, สีน�้ำมันบนผ้าใบ
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ภาพที่ ๓ โกลด โมเน, Woman with a Parasol, ค.ศ.1882 สีน�้ำมันบนผ้าใบ

ภาพที่ ๔  โกลด โมเน, Giverny In Springtime, ค.ศ.1990, สีน�้ำมันบนผ้าใบ
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ภาพที่ ๕ โกลด โมเน, Flowers on the riverbank at Argenteuil, 

ค.ศ.1877,  สีน�้ำมันบนผ้าใบ

ภาพที่ ๖ เอมิล โนลเด, Summer Afternoon, ค.ศ.1903, สีน�้ำมันบนผ้าใบ
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ภาพที่ ๗ เอมิล โนลเด, Couple on the Beach, ค.ศ.1903, สีน�้ำมันบนผ้าใบ

ภาพที่ ๘ เอมิล โนลเด, The painter Schmidt-Rottluff, ค.ศ.1906, 

สีน�้ำมันบนผ้าใบ
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ภาพที่ ๙ เอมิล โนลเด, Red Poppies, ค.ศ.1939, สีน�้ำมันบนผ้าใบ

ภาพที่ ๑๐ เอมิล โนลเด, Holiday Guest, ค.ศ.1904, สีน�้ำมันบนผ้าใบ
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	 ๒. 	สร้างเคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง แบบ

สัมภาษณ์แบบ มีโครงสร้าง และผลงานสร้างสรรค์ ครั้งที่ ๑ จ�ำนวน ๔ ภาพ

ภาพที่ ๑๑ เครื่องมือชิ้นที่ ๑ ภาพลักษณ์หุ่นนิ่งในสภาวะย้อนแสง ๑

 สีอะคริลิกบนผ้าใบ ขนาด ๘๐ x ๑๐๐ ซม.

ภาพที่ ๑๒ เครื่องมือชิ้นที่ ๒ ภาพลักษณ์หุ่นนิ่งในสภาวะย้อนแสง ๒

สีอะคริลิกบนผ้าใบ ขนาด ๘๐ x ๑๐๐ ซม.
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ภาพที่ ๑๓ เครื่องมือชิ้นที่ ๓ ภาพลักษณ์หุ่นนิ่งในสภาวะย้อนแสง ๓

สีอะคริลิกบนผ้าใบ ขนาด ๘๐ x ๑๐๐ ซม.

ภาพที่ ๑๔ เครื่องมือชิ้นที่ ๔ ภาพลักษณ์หุ่นนิ่งในสภาวะย้อนแสง ๔

สีอะคริลิกบนผ้าใบ ขนาด ๘๐ x ๑๐๐ ซม.
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	 ๓.	 เก็บรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ตามแบบเดลฟายประยุกต์ (Delphi 

Applied Technique) โดยการสอบถามผู้เชี่ยวชาญ ๓ ท่าน 

	 ๔.	 วิเคราะห์สรุปผลข้อเสนอแนะจากผู้เช่ียวชาญเพื่อสร้างผลงานครั้งที่ ๒ 

จ�ำนวน ๔ ภาพ

	 ๕.	 สอบถามผู้เชี่ยวชาญ ๓ คน ครั้งที่ ๒ โดยน�ำผลงานครั้งที่ ๒ จ�ำนวน ๔ ภาพ 

ให้ผู้เชี่ยวชาญประเมินคุณภาพผลงานและลงฉันทามติ

ภาพที่ ๑๕ การสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ ๑ ภาพลักษณ์หุ่นนิ่งในสภาวะย้อนแสง ๕

สีอะคริลิกบนผ้าใบ ขนาด ๘๐x ๑๐๐ ซม.
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ภาพที่ ๑๖ การสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ ๒ ภาพลักษณ์หุ่นนิ่งในสภาวะย้อนแสง ๖

สีอะคริลิกบนผ้าใบ ขนาด ๘๐x ๑๐๐ ซม.

ภาพที่ ๑๗ การสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ ๓ ภาพลักษณ์หุ่นนิ่งในสภาวะย้อนแสง ๗

สีอะคริลิกบนผ้าใบ ขนาด ๘๐x ๑๐๐ ซม.

(การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเรื่องภาพลักษณ์หุ่นนิ่งในสภาวะย้อนแสงด้วย

สีอะคริลิกบนผ้าใบ จ�ำนวน ๔ ภาพ จากฉันทามติของผู้เชี่ยวชาญทั้ง ๓ ท่าน 

ลงความเห็นว่า ผลงานภาพลักษณ์หุ่นนิ่ง ในสภาวะย้อนแสง หมายเลข ๗ ตรงตาม

วัตถุประสงค์ของการวิจัยมากที่สุด)
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	 ๖. อภิปรายผลการวิจัย แสดงนิทรรศการ และเผยแพร่บทความวิจัย

การเก็บรวบรวมข้อมูล
	 เครื่องมือชิ้นที่ ๑ แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง

	 หลงัจากบนัทกึการสงัเกตประเด็นต่างๆ จากศลิปินจนครบทัง้จ�ำนวน  ๑๐ ภาพ

แล้ว น�ำผลการสังเกตที่ได้มาสังเคราะหโ์ดยใช้ตารางสรุปหาค่าร้อยละแตล่ะประเดน็ของ

ภาพท้ังหมด แล้วน�ำผลที่พบล�ำดับสูงสุด และล�ำดับรองมาแปลความหมาย โดยใช้วิธี

วเิคราะห์เชงิเน้ือหา (Content analysis) ตามประเดน็ทีต่ัง้ไว้ดงันี ้๑) การเกบ็ข้อมลูเรือ่ง

ระดับความมืดและสว่าง  ๒) สีที่ใช้ในที่มืดและสว่าง และ  ๓) กลวิธีระบายสี 

ภาพที่ ๑๘ การสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ ๔ ภาพลักษณ์หุ่นนิ่งในสภาวะย้อนแสง ๘

สีอะคริลิกบนผ้าใบ ขนาด ๘๐x ๑๐๐ ซม.
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     	 เครื่องมือชิ้นที่ ๒ แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง

	 ผู้วิจัยใช้การเก็บข้อมูลด้วยเทคนิคเดลฟายประยุกต์โดยมีขั้นตอน ดังนี้

	 ๑.	 ออกหนงัสอืเชญิผูเ้ชีย่วชาญผูวิ้จัยได้น�ำเสนอรายชือ่ของผูเ้ชีย่วชาญทางด้าน

ศลิปะต่ออาจารย์ทีป่รกึษา พจิารณาคัดเลอืกผูเ้ชีย่วชาญให้ตรงกบัแนวทางการสร้างสรรค์

ผลงานภาพลักษณ์หุ่นนิ่งในสภาวะย้อนแสงชุดนี้จ�ำนวน ๓ คนและออกหนังสือเชิญโดย

บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ดังรายนามต่อไปนี้

	 	 ๑.๑	 ศาสตราจารย์ประหยัด พงษ์ด�ำ (ศิลปินแห่งชาติ)

	 	 ๑.๒	 อาจารย์สมชาย วัชรสมบัติ (ศิลปินอิสระ)

	 	 ๑.๓	 อาจารย์นุกูล ปัญญาดี (ศิลปินอิสระ)

	 ๒.	 เกบ็ข้อมูลด้วยเทคนคิเดลฟายประยกุต์ รอบที ่๑ ผูว้จิยัน�ำเครือ่งมอืผลงาน

สร้างสรรค์ ครั้งที่ ๑ จ�ำนวน ๔ ภาพ และแบบสัมภาษณ์เชิงลึกแบบรายบุคคลเพื่อสร้าง

ความเข้าใจเกี่ยวกับการด�ำเนินการและจุดประสงค์ของการสัมภาษณ์ร่วมกับผู้เชี่ยวชาญ 

ต่อจากนั้นจึงให้ผู้เชี่ยวชาญตอบตามล�ำดับค�ำถามในแบบสัมภาษณ์

	 ๓.	 การเก็บข้อมูลด้วยเทคนิคเดลฟายประยุกต์ รอบท่ี ๒ ผู้วิจัยน�ำผลงาน

สร้างสรรค์คร้ังที่ ๒ จ�ำนวน ๔ ภาพ ร่วมกับการพิจารณาผลงานทีละภาพจนครบทั้ง             

๔ ภาพเสนอผู้เชี่ยวชาญ โดยใช้แบบสัมภาษณ์ที่มีเนื้อหาสาระเดียวกัน เพื่อหาฉันทามติ

	 ๔. บันทึกข้อมูลจากการสัมภาษณ์ด้วยเครื่องบันทึกเทป เพื่อความถูกต้องและ

ครบถ้วน และส�ำหรับการวิเคราะห์ และสังเคราะห์ข้อมูลการวิจัยต่อไป

	 ระยะเวลาในการเก็บข้อมูล

	 ระหว่าง เดือนมีนาคม ๒๕๕๕ ถึง เดือนเมษายน ๒๕๕๖

สรุปผลการวิจัย
	 การวิจัยคร้ังน้ีมีวัตถุประสงค์เพ่ือ ๑) เพ่ือศึกษาข้อมูลเก่ียวกับลักษณะภาพ

ย้อนแสงในผลงานจิตรกรรมของโกลด โมเนจ�ำนวน ๕ ภาพ และ เอมิล โนลเด จ�ำนวน 

๕ ภาพ รวม ๑๐ ภาพในประเด็นระดับของความมืดและสว่าง สีท่ีใช้ในท่ีมืดและสว่าง 

กลวิธีระบายสี  ๒) เพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเรื่องภาพลักษณ์หุ่นนิ่งในสภาวะย้อน

แสงด้วยสีอะคริลิกบนผ้าใบ กลุ่มตัวอย่าง คือ ผู้เชี่ยวชาญทางด้านศิลปะ จ�ำนวน ๓ ท่าน  
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คัดเลือกโดยวิธีการสุ่มแบบเจาะจง (Purposive random sampling) เครื่องมือท่ีใช้

ในการวิจัย ได้แก่ แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง และ              

ผลงานสร้างสรรค์ ครั้งที่ ๑ และครั้งที่ ๒ เก็บข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญทางด้านศิลปะโดยใช้

เทคนิคเดลฟายประยุกต์ (Delphi Applied Technique)  และสถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์

ข้อมูลได้แก่ ร้อยละ (Percentage)

	 ผลการวิจัยพบว่า 

	 ๑.	 การศกึษาข้อมลูเกีย่วกับลกัษณะภาพย้อนแสง ประเดน็ระดบัความมดืและ 

สว่างพบว่า ความมืดระดับปานกลางและระดับน้อยใช้มากที่สุด ประเด็นสีที่ใช้ในที่

มืดและสว่าง พบว่า สีที่ใช้ได้แก่ สีน�้ำเงิน สีเหลือง สีแดง สีส้ม สีม่วง สีเขียว รวม ๖ สี                

โดยใช้สีสดทุกสี และใช้สีสดผสมขาวในที่สว่างมากกว่าที่มืดใช้สีสดผสมสีตรงข้ามร่วมกับ

สสีดผสมสีตรงข้ามกบัสขีาวในทีม่ดืมากกว่าทีส่ว่าง ประเดน็กลวธีิระบายสพีบว่า รปูวตัถุ

ใช้กลวิธีระบายสีหนาทับซ้อนและระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกันมากที่สุด รองลงมาใช้

กลวิธรีะบายสแีต้มแตะให้เป็นแผ่นส ีระบายสขีอบคม ระบายสแีบบจดุ ระบายสเีรยีบ และ

ระบายสีไล่น�ำ้หนักตามล�ำดบั พืน้หลงัใช้กลวธิรีะบายสหีนาทบัซ้อนมากทีส่ดุ รองลงมาใช้

กลวิธีระบายสีแต้มแตะให้เป็นแผ่นสี ระบายสีแบบจุด และระบายสีขอบคมตามล�ำดับ

	 ๒.	 การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเรื่องภาพลักษณ์หุ่นนิ่งในสภาวะย้อนแสง

ด้วยสีอะคริลิกบนผ้าใบ ประเด็นระดับความมืดและสว่าง ใช้ระดับปานกลางและระดับ

น้อย ประเด็นสีที่ใช้ในที่มืดและสว่าง ในท่ีมืดใช้สีสดผสมสีตรงข้าม และสีสดผสมสีตรง

ข้ามกับขาวเป็นส่วนใหญ่ ส�ำหรับในที่สว่างใช้สีสดและสีสดผสมขาวเป็นส่วนใหญ่ และ

ประเดน็กลวิธีระบายสใีช้กลวิธรีะบายสใีห้ขอบรปูทรงผสานกนั และระบายสหีนาทับซ้อน

เป็นหลัก ร่วมกับการระบายสีขอบคมเพื่อเน้นจุดสนใจ

	 การสร้างสรรค์ผลงานจติรกรรมเรือ่งภาพลกัษณ์หุน่นิง่ในสภาวะย้อนแสงด้วยสี

อะคริลิกบนผ้าใบ จ�ำนวน ๔ ภาพ จากฉันทามติของผู้เชี่ยวชาญทั้ง ๓ คน ลงความเห็นว่า 

ผลงานภาพลักษณ์หุ่นนิ่งในสภาวะย้อนแสง หมายเลข ๗ ตรงตามวัตถุประสงค์ของการ

วิจัยมากที่สุด
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ข้อเสนอแนะ
     	 จากการวิจัยเรื่อง  “ภาพลักษณ์หุ่นนิ่งในสภาวะย้อนแสง” มีข้อเสนอแนะดังนี้ 

	 ข้อเสนอแนะเพื่อการปฏิบัติ

	 ๑.	 ควรไล่ระดับความมืดและสว่างที่แตกต่างกันเพื่อแสดงอารมณ์ของภาพให้

หลากหลายยิ่งขึ้น

	 ๒.	 การใช้สีในทีม่ดืและสว่าง อาจใช้ชุดสตีรงกนัข้าม เช่น พืน้หลงัใช้ชุดสใีนกลุม่

สส้ีมเป็นหลกั และรปูวตัถใุช้ชดุสใีนกลุม่สนี�ำ้เงนิเป็นส่วนหลกั เพือ่สร้างความขดัแย้งให้ดู

น่าสนใจ

	 ๓. 	กลวิธีระบายสีไม่ควรใช้หลายกลวิธีเกินไปท�ำให้ขาดเอกภาพ

	 ๔. 	การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ ก่อนเริ่มต้นสัมภาษณ์ควรอธิบายถึงประเด็น

ค�ำถามวัตถุประสงค์ของการวิจัยให้ชัดเจนที่สุด เพื่อให้ผู้เชี่ยวชาญอธิบายได้ตรงประเด็น

มากที่สุด และไม่เกินขอบเขตของค�ำถามที่ก�ำหนดไว้

	 ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัยในครั้งต่อไป

	 ๑. ควรทดลองจัดวตัถรุปูทรงอืน่ ให้มรีปูแบบแนวคดิ และมมุมองใหม่ๆ ในการ

สร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ต่อไป 

	 ๒. ควรทดลองใช้ชุดสีใหม่หรือกลวิธีระบายใหม่ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

ทัศนศิลป์ต่อไป
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พื้นที่กับความทรงจ�ำ

Spatial and Memory

นราธร สายเส็ง / Naratorn Saiseng ๑

บทน�ำ
	 ในช่วงอายุที่ผ่านมาของคนแต่ละคนนั้น แน่นอนว่าคงมีประสบการณ์ในการ

ท่องเที่ยว หรือออกเดินทางไปยังพื้นที่ สถานที่ต่างๆ หลากหลายมากมาย อาจเป็นพื้นที่            

ที่บันทึกอยู่ในความทรงจ�ำทั้งที่ประทับใจและไม่ประทับใจปะปนกันไป ผู้เขียนจึงเกิด

ค�ำถามขึ้นว่า ท�ำไมพื้นที่บางพื้นที่ที่ได้เดินทางไปอาจเป็นแค่ช่วงระยะเวลาสั้นๆ แต่กลับ

มีความทรงจ�ำและความประทับใจ แต่บางพื้นที่กลับมีความรู้สึกหรือ มีความทรงจ�ำต่อ

พื้นที่นั้นน้อยถึงแม้จะอยู่ในระยะเวลาที่นานกว่า? รวมไปถึงความเจริญก้าวหน้าทาง

เทคโนโลยไีด้ส่งผลต่อการรบัรู้และความทรงจ�ำของเราอย่างไร? ข้อค�ำถามบนอรรถบทที่

แสนธรรมดานี้ เป็นที่มาของความต้องการท�ำความเข้าใจถึงความรู้สึก ว่าเหตุใดจึงมีการ

รับรูเ้ช่นน้ัน และมกีารรบัรูเ้ช่นนัน้ได้อย่างไร โดยน�ำเอาแนวคดิภมิูศาสตร์มนษุย์นยิมสมยั

ใหม่มาใช้เป็นแผนที่ เพื่อท�ำความเข้าใจกับสิ่งที่เกิดขึ้น

พื้นที่กับถิ่นที่ (Space and Place)
	 พ้ืนที่ (Space) ในการรับรู้ของคนโดยทั่วไปเป็นการรับรู้พื้นที่ในเชิงรูปธรรม 

(Perception) ซึ่งปรากฏสอดคล้องไปในทิศทางเดียวกันกับความหมายในพจนานุกรม

ฉบบัราชบณัฑติยสถาน ปี ๒๕๔๒ ทีห่มายถงึ ขนาดของพืน้ผวิ เช่น อาณาเขตหรือบริเวณ 

เท่านั้น แต่จริงๆ แล้วพื้นที่มีความหมายและขอบเขตที่กว้างกว่านั้น อีกทั้งยังครอบคลุม

พื้นที่ในเชิงนามธรรมด้วย (Conception) ในงานเขียนของ Holt Jensen (1999) ได้ให้

๑ อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาสังคมศึกษา คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏ

บ้านสมเด็จเจ้าพระยา
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ความหมายของพื้นที่ในเชิงปฏิฐานนิยม (Positivism) ว่า เป็นบริเวณหรืออาณาเขตที่มี

ขอบเขตชัดเจนแน่นอน ที่ปราศจากความสัมพันธ์กับปัจจัยภายนอก แต่เมื่อเวลาผ่านไป           

การให้ความหมายทางพื้นที่ในเชิงปฏิฐานนิยมแบบโดดเดี่ยว (แนวคิดพื้นท่ีสัมบูรณ์)           

ได้ถูกลดค่าลง (Unwin, 1994) เนื่องจากถูกหักล้างด้วยแนวคิดพื้นที่สัมพัทธ์ ที่สามารถ

อธิบายความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กันระหว่างพื้นที่กับปัจจัยภายนอก ภายใต้มิติของเวลา 

(Time Dimension) ได้ อีกทั้งพรมแดนความรู้ทางภูมิศาสตร์ปัจจุบันได้ขยับขยายออก

พร้อมทัง้หยบิยมืวธิกีาร แนวคดิ ทางมนษุยศาสตร์และสงัคมศาสตร์เพิม่เข้าไปด้วย แต่ถงึ

กระนั้นก็ตั้งอยู่บนแกนของศาสตร์ที่ใช้พื้นที่เป็นฐานในการวิเคราะห์ (Spatial Analysis)

ดังน้ันเพ่ือเป็นการท�ำความเข้าใจไปในแนวทางเดียวกันเกี่ยวกับพื้นที่ ผู ้เขียนขอยก

แนวคิดของ Henri Lefebvre (1991) ที่ได้ศึกษาถึงการผลิตสร้างความหมายของพื้นที่ 

(Production of Space) และได้แบ่งพื้นที่ออกเป็น ๓ หน่วย หน่วยแรกคือ พื้นที่ทาง

กายภาพ (Physical Space) หมายถึง พื้นที่เชิงรูปธรรม รับรู้ มองเห็น สังเกตได้ด้วย

ตา และสามารถระบุต�ำแหน่งที่ตั้งได้และสัมผัสได้ หน่วยท่ีสองคือ พื้นท่ีทางความคิด 

(Mental Space) หมายถึง พื้นที่ที่ถูกสร้างขึ้นมาจากการนึกคิด ความเชื่อ หรือทัศนคติ

ภายในและแสดงออกไปสูพ่ืน้ทีท่างกายภาพ และหน่วยทีส่ามคอื พืน้ทีท่างสงัคม (Social 

Space) หมายถึง พื้นที่ที่ประกอบสร้างขึ้นมาระหว่างพื้นที่ทางกายภาพกับพื้นที่ทาง 

ความคดิ เป็นพ้ืนทีข่องการปฏสิมัพนัธ์เพือ่สร้างตัวตน ประสบการณ์ร่วม และความหมาย                    

ซึ่งความเกี่ยวข้องของ ๓ หน่วยพื้นที่นี้อาจเรียกว่าเป็นความสัมพันธ์เชิงพื้นที่ (Spatial 

Relationship) ที่ซ่อนความหมาย อ�ำนาจ และนัยยะแฝงอยู่ด้วย อย่างไรก็ตามพื้นที่ทั้ง 

๓ หน่วยน้ีเมือ่มองภาพรวมแล้วจะแสดงอยูใ่นลกัษณะของกรรม ทีถ่กูใช้เป็นสนามฉายให้

เหน็เหตกุารณ์หรอืส่ิงทีเ่กดิขึน้ ส่วนถิน่ที ่(Place) นัน้จะเกีย่วข้องกบัการคดิแบบสมัพนัธ์

เชื่อมโยง (Relation Thinking) ที่ท�ำให้เกิดการสร้างความหมาย และคุณค่า ผ่านความ

สัมพันธ์ระหว่างคนกับพื้นที่หรือสถานที่เหล่านั้น (ชยา วรรธนะภูติ, ๒๕๕๗ : ๔๕) ซึ่งถ้า

กล่าวให้เห็นภาพโดยชัดเจนในมุมมองนี้ “พื้นที่” จะปราศจากอารมณ์ ความรู้สึก อยู่ใน

ลักษณะของการตั้งอยู่อย่างโดดเดี่ยว แต่ “ถิ่นที่” จะเป็นการน�ำตัวเราเข้าไปสัมผัสกับ

พื้นที่ สถานที่เหล่านั้น ท�ำให้เกิดการประสานเชื่อมต่อระหว่างคนกับพื้นที่ เกิดอารมณ์ 

ความรู้สึก ความหมาย และน�ำไปสู่คุณค่า ดังนั้นการที่พื้นที่กลายเป็นถิ่นที่ได้นั้น คนเรา
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จะต้องมีความรู้สึกว่าตนเองเป็นส่วนหนึ่งของความเป็นมา (Sense of History) และไม่

คิดว่าตนเองเป็นคนนอก (Outsider) คือเข้าไปเป็นคนใน (Insider) (ฉัตรชัย พงศ์ประยูร, 

๒๕๔๙ : ๘๔-๘๘) ในทรรศนะของ Yi Fu Tuan (1990) คน/มนุษย์ เป็นสิ่งมีชีวิตที่มี

การรับรู้ได้ด้วยประสาทสัมผัสทั้ง ๕ มีสมองที่ซับซ้อนสามารถจดจ�ำรับรู้ได้ ดังนั้นคนจึง

มีอารมณ์ความรู้สึกเปลี่ยนแปลงไปตามการกระตุ้นจากสิ่งแวดล้อม ซึ่งสิ่งแวดล้อมผนวก

กับวัฒนธรรมภายใต้ภูมิหลังของแต่ละบุคคล (Background) จะเป็นตัวก�ำหนดอารมณ์

และความรู้สึกต่อถิ่นที่นั้น 

ความรู้สึกเชิงพื้นที่กับความทรงจ�ำ
	 ความรู้สึกภายหลังการเดินทางไปท่องเที่ยวหรือเดินทางไปท�ำกิจกรรมอะไร 

บางอย่าง ในพื้นที่หรือสถานที่ที่ไม่ใช่บ้านของตนเองในช่วงระยะเวลาหนึ่ง (ครั้งแรก) 

ของคนเรานั้น ก่อนการเดินทางจะรู้สึกถึงความตื่นเต้นและจินตนาการไปยังพื้นท่ีปลาย

ทางต่างๆ นานา เมื่อเดินทางถึงพื้นที่หรือสถานที่จุดหมายปลายทางแล้ว สิ่งที่นึกคิดจะ

ถูกค�ำนวณเปรียบเทียบกับสิ่งที่เห็นที่เป็นพื้นที่ทางกายภาพ ผนวกกับวัฒนธรรม ผู้คน 

ความแตกต่างของเชื้อชาติ ศาสนา รวมไปถึงช่วงเวลา ณ ขณะนั้น จึงท�ำให้เกิดมุมมองที่

สร้างมิติของพื้นที่เชิงนามธรรมเพิ่มขึ้นมาด้วย หากการนึกคิดก่อนการเดินทางตรงตาม 

ความคาดหวัง จะเกิดอารมณ์/ความรู้สึกในเชิงบวก (สิ่งที่คิดตรงกับสิ่งที่เป็น) แต่หากสิ่ง

ทีน่กึคดิไว้ไม่ตรงกนัจะเกดิอารมณ์/ความรูส้กึค่อนไปทางลบหรอืไม่มคีวามรูส้กึต่อสิง่นัน้  

(สิ่งที่คิดไม่ตรงกับสิ่งที่เป็น) แต่ทั้งหมดนี้ขึ้นอยู ่กับประสบการณ์และภูมิหลังของ

แต่ละบุคคล สมองจะท�ำการบันทึกสิ่งที่เกิดและประมวลผลออกมาเป็นพฤติกรรม                    

การแสดงออก หรือสีหน้าท่าทาง การพูดการจา สมองจะบันทึกและจดจ�ำสิ่งท่ีเกิดข้ึน

ไว้ทั้งหมดไม่สามารถที่เลือกที่จะรับ/กรองข้อมูลได้ ถึงแม้ความคิดของเราจะคิดว่าเรา

ไม่จดจ�ำหรือละทิ้งส่ิงเหล่านั้นไปแล้ว ดังนั้นเมื่อเวลาผ่านไปและเรานึกถึงความทรงจ�ำ

ในอดีต เรามักจะนึกเป็นภาพ นึกถึง พื้นที่/สถานที่ หรือเหตุการณ์ ที่ตัวเราเข้าไปสัมผัส

และมีอารมณ์ความรู้สึกกับสิ่งเหล่านั้น แต่หากปราศจากการสัมผัสแต่ผ่านการมอง                   

เพียงผิวเผิน ความทรงจ�ำต่อพื้นที่ส่วนนั้นจะเลือนลางและค่อยๆ หายไป ในส่วนนี้ขอยก

กรณีตัวอย่างของ “หมออีม” ทันตแพทย์หญิง นภัสพร ช�ำนาญสิทย์ ซึ่งเป็นผู้หญิงไทย       
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คนแรกที่สามารถพิชิตยอดเขาเอเวอเรสต์ได้ส�ำเร็จ (ไทยพีบีเอส, ๒๕๕๙ : ออนไลน์)          

โดยอาศัยแนวคิดพื้นที่และถิ่นที่มาเป็นตัวอธิบายเพื่อให้เกิดความเข้าใจที่ลึกซึ้งขึ้น           

ยอดเขาเอเวอร์เรสต์ ได้ชือ่ว่าเป็นยอดเขาทีส่งูทีส่ดุในโลก ๘,๘๔๘ เมตร จากระดบัน�ำ้ทะเล 

ในเทือกเขาหิมาลัย มีความยากล�ำบากในการเดินทาง มีระยะทางที่ยาวไกล มีอากาศที่

หนาวเย็นเป็นน�ำ้แขง็ สิง่เหล่าน้ีได้ถกูนกึคิดและและสร้างพืน้ทีค่วามคดิให้เกดิอารมณ์และ

ความรู้สึกตื่นกลัว หรือท้าทายในคราวเดียวกัน ดังนั้นยอดเขาเอเวอเรสต์จึงอยู่ในฐานะ

ของภาพตัวแทนที่ถูกผลิตสร้างขึ้นของคนในที่เข้าไปสัมผัสและท�ำให้ยอดเขาเอเวอเรสต ์

เป็นสัญญะส�ำหรับคนนอกท่ีมองผ่านเข้ามา (ไม่มีความรู้สึกหรือซาบซ้ึงกับสิ่งนั้น)              

การพิชิตยอดเขาเอเวอเรสต์ของหมออีมนั้นเป็นการเปลี่ยนพื้นท่ีให้กลายเป็นถ่ินท่ี             

โดยน�ำพาเอาร่างกายเข้าไปคลุกคลี สัมผัส เชื่อมต่อสัมพันธ์ระหว่างพื้นที่กายภาพ พื้นที่

ทางความคิด เข้ากับประสาทสัมผัสทั้ง ๕ อย่างแนบแน่น สิ่งท่ีเกิดข้ึนระหว่างการเดิน

ทางคอืความทรงจ�ำและอารมณ์ความรู้สกึทีห่มออมีเท่าน้ันทีจ่ะรบัรูไ้ด้ดทีีส่ดุ การเดนิขึน้

กับการเดินลงจากยอดเขา ความรู้สึกย่อมแตกต่างกัน การน�ำพาตัวเองขึ้นไปยังยอดเขา

ที่สูงที่สุดในโลกถือเป็นเป้าหมายและแรงผลักดันภายในจิตใจ เมื่อถึงยอดเขาแล้วอาจจะ

ไม่รู้สึกซาบซึ้งเท่ากับการได้เดินทางมาถึง อย่างไรก็ตามความรู้สึกของการเดินลงจะต้อง

น�ำร่างกายที่บอบช�้ำ  เหนื่อยล้า (มีแรงขับที่น้อยกว่าตอนเดินขึ้น) กลับลงมายังพื้นล่าง

ให้ได้ ความรู้สึกต่อสิ่งที่เกิดขึ้นระหว่างการเดินทางนี้ถูกผสมปนเปไปด้วยความท้าทาย 

ความหวาดกลัว ความสิ้นหวัง ฯลฯ ยอดเขาเอเวอเรสต์เป็นบริบทที่หล่อหลอมท�ำให้เกิด

ความรู้สึกพิเศษ พ้ืนท่ีในความหมายทีโ่ดดเด่ียว ได้ถกูสมัผสั เรยีนรูแ้ละเข้าใจ พืน้ทีจ่งึแปร

เปลี่ยนกลายเป็นถิ่นที่อย่างสมบูรณ์ (Entrikin, 2008) นั่นหมายถึงการเป็นส่วนหนึ่งของ

กันและกัน หมออีมเป็นส่วนหนึ่งของยอดเขาเอเวอเรสต์ และยอดเขาเอเวอเรสต์ก็เป็น

ส่วนหนึ่งของหมออีม (ภาพที่ ๑) การพิชิตยอดเขาเอเวอเรสต์นั้นเป็นรูปแบบกิจกรรม 

ท่ีท้าทายและมีความเสี่ยง ดังน้ันพื้นท่ีพิเศษนี้จะเป็นตัวก�ำหนดกลุ่มคนที่มีลักษณะ 

ใกล้เคียงกันเข้ามาอยู่รวมกันเพื่อด�ำเนินกิจกรรมแบบเดียวกัน ท�ำให้เกิดการแลกเปลี่ยน

ความรู้ข้อมูลข่าวสารระหว่างกัน จึงเกิดเป็นพื้นที่ที่สร้างตัวตนของคนกลุ่มนี้ขึ้นมา หรือ

อาจจะเรียกว่าพื้นที่ทางสังคมก็ได้ 
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ความทรงจ�ำกับพื้นที่และเวลา
	 มิติเชิงพื้นที่ได้ถูกสังคมตีความและสร้างความหมายต่างๆ นานา โดยผ่านทั้ง

การมองและการเข้าไปสมัผสั บนพืน้ฐานของวฒันธรรมทีเ่ปลีย่นแปลงไปด้วย ดงันัน้พืน้ที่

ในแต่ละช่วงเวลาจึงมีคุณค่าหรือความหมายที่แตกต่างกัน เช่น พื้นที่หรือสถานที่หนึ่ง

อาจเป็นพื้นที่ที่มีความศักดิ์สิทธิ์ เป็นพื้นที่หวงห้ามที่จะจ�ำกัดการเข้าถึงของกลุ่มคนตาม

ชนชั้นหรือความต้องการในช่วงเวลาหนึ่ง แต่เมื่อเวลาผ่านไปกลับเป็นพื้นที่เปิด ที่ทุกคน

สามารถเข้าไปดู สัมผัสได้ก็มีมากมาย ดังนั้นเวลาจึงเป็นตัวบ่งบอก แยกแยะเหตุการณ์                  

ว่านัน้คอือดตี นีค่อืปัจจุบนั และโน่นคืออนาคต เวลาท�ำให้เกิดปรากฏการณ์และเหตกุารณ์ 

ทางสังคม การด�ำเนินไปของเวลาจึงเป็นที่เข้าใจได้ถึงการสะสมของข้อมูลข่าวสาร             

ความรู้ อารมณ์ ความรู้สึก และประสบการณ์ของมนุษย์ 

	 กฎของเวลาตามหลักดาราศาสตร์ (Astronomical Time) ได้น�ำเอา                

ความสัมพันธ์ระหว่างการหมุนรอบตัวเองของโลก การโคจรของดวงจันทร์รอบโลก และ

การทีโ่ลกโคจรรอบดวงอาทิตย์มาเป็นเกณฑ์ (มนสั สวุรรณ, ๒๕๕๔ : ๓๔๕) การหมุนของ

โลกรอบแกนตัวเอง ๑ รอบ ใช้เวลา ๒๔ ชั่วโมงหรือ ๑ วัน ส่วนที่ได้รับแสงอาทิตย์ท�ำให้

เกดิกลางวนัและส่วนทีล่บัแสงอาทติย์ท�ำให้เกดิกลางคนื และโลกของเรามดีวงจนัทร์เป็น

บริวาร การที่ดวงจันทร์โคจรรอบโลก ๑ รอบ ใช้เวลาเฉลี่ยประมาณ ๓๐ วัน เราจึงนับ 

เวลาเป็นเดือน และการท่ีโลกโคจรรอบดวงอาทิตย์ ๑ รอบ ใช้เวลาเฉลี่ยประมาณ            

ภาพที่ ๑ หญิงไทยคนแรกที่พิชิตยอดเขาเอเวอเรสต์

(ที่มา : Thai Everest 2016, 2016 : Online)
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๓๖๕ วันหรือ ๑ ปี และแบ่งเป็นช่วงฤดูกาลขึ้นมา (ภาพที่ ๒) ความสัมพันธ์ดังกล่าวเป็น

ความสมัพนัธ์ทีด่�ำเนินไปอย่างเป็นระบบ โลกหมนุรอบตัวเองและโคจรไปรอบๆ ดวงอาทิตย์ 

ดวงจนัทร์หมนุรอบตวัเองและโคจรไปรอบๆ โลกด้วย สิง่เหล่านีก้�ำลงัด�ำเนนิและเคลือ่นที่

ไปพร้อมๆ กนั ดงัน้ันเวลาตามหลักดาราศาสตร์จงึสมัพนัธ์กบัวถีิชวีติของมนษุย์ เวลาเป็น

ระบบที่หมุนวนย้อนกลับมา ณ จุดเดิม ถ้าหากมองชีวิตว่าเป็นพื้นที่ที่มีจุดเริ่มต้น (เกิด) 

และมีจุดสิ้นสุด (ตาย) เวลาจึงเปรียบเหมือนกงล้อประสบการณ์ท่ีเริ่มหมุนออกเดินทาง

และส่ังสมประสบการณ์ไปเรื่อยๆ และเมื่อคนเราเข้าไปสัมผัสพ้ืนท่ีก็จะเริ่มแปรเปลี่ยน

เป็นถิ่นที่นั่นเอง (ภาพที่ ๓) หากน�ำกงล้อแห่งเวลามาคลี่ออกจากการสะสมนั้น ย่อมได้

พื้นที่จ�ำนวนมหาศาลที่มีความทรงจ�ำจ�ำนวนมากมายบันทึกอยู่ 

ภาพที่ ๒ ระบบสุริยะ : วัน เดือน ปี

(ที่มา: Astronomy Online, 2016: Online)
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	 การอยู่ภายใต้ระบบเวลาท�ำให้เกิดความเป็นประจ�ำวันคือท�ำแบบเดิมซ�้ำๆ            

เมื่อถึงเวลาร่างกาย จะสั่งให้ท�ำโดยอัตโนมัติจากความต้องการของร่างกายเอง เช่น          

เวลาของการตื่น เวลาของการนอน หรือแม้กระทั่งเวลาของการกิน แต่ถึงกระนั้นเมื่อ

พิจารณาถึงความแตกต่างระหว่างบุคคล คนแต่ละคนก็มีเวลาเชิงการรับรู้ (Perceptual 

Time) ที่ต่างกัน เช่น คนที่มีอาชีพท�ำงานกลางวันรับรู้ว่ากลางวันคือเวลาท�ำงาน และ 

กลางคืนคือเวลาพักผ่อน ส่วนคนที่มีอาชีพท�ำงานกลางคืนรับรู้ว่าช่วงเวลากลางคืนเป็น 

ช่วงเวลาของการท�ำงานและจะใช้ช่วงกลางวันในการพักผ่อน ดังนั้นระบบของเวลาเป็น 

การก�ำหนดกิจวัตรโดยคร่าวๆ แต่ถึงอย่างนั้น คนเป็นสิ่งมีชีวิตที่มีความรู้สึก มีอารมณ์       

อาจถูกจ�ำกัดให้เป็นระบบท่ีค่อนข้างชัดเจนว่าต้องท�ำอะไรบ้างในช่วงเวลางาน แต่หลัง

จากนั้นจะเป็นช่วง เวลาของร่างกายและความพึงพอใจส่วนตัว ในกรณีนี้ขอยกตัวอย่าง

ของหมออีมเพิ่มเติมว่า หมออีมเป็นทันตแพทย์ที่ปฏิบัติงานประจ�ำอยู่ท่ีโรงพยาบาล

ประจวบคีรีขันธ์ เวลาของการท�ำงานถูกก�ำหนดไว้อย่างชัดเจน ส่วนนอกเหนือเวลางาน

ถือเป็นเวลาส่วนตัว หมออีมมักใช้เวลาส่วนตัวไปกับสิ่งที่ชอบ เช่น การปีนเขา การวิ่ง

มาราธอน และการเดินป่า ในกรณีนี้ท�ำให้เห็นว่าคนทั่วไปใช้เวลาเป็นเหตุผลในการตอบ

ค�ำถามหรอืตดัสนิใจอะไรบางอย่าง เช่นว่า ฉนัไม่สามารถท�ำได้/ไปได้ ... เนือ่งจากฉนัไม่ม ี

เวลา แต่นั่นอาจเป็นเพียงการน�ำเวลามาเป็นข้ออ้างส�ำหรับการไม่ต้องการท�ำหรือ           

ภาพที่ ๓ การสะสมของประสบการณ์และความทรงจ�ำกับเวลา
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ความไม่ชอบท่ีจะท�ำเท่านั้น ในเมื่อการก�ำหนดเวลาเป็นระบบ ฉะนั้นทุกคนจึงมีเวลา      

เท่ากัน และปฏิเสธไม่ได้ว่า ถึงแม้การอ้างว่าไม่มีเวลาหรือยุ่งขนาดไหน คนเราก็สามารถ

หาเวลาส�ำหรับความชอบหรือความพึงพอใจส่วนตัวได้อยู่ดี เหมือนกับหมออีมที่สามารถ

หาเวลาส�ำหรับสิ่งที่ชอบคือการปีนเขา เดินป่า หรือวิ่งมาราธอนได้

	 ดังที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นว่าเวลาเป็นตัวการท�ำให้เกิดเหตุการณ์และ

ปรากฏการณ์ขึ้น ส่ิงท่ีพิเศษและน่าสนใจอย่างหนึ่งคือ คนเราสามารถเปลี่ยนแปลง            

เอาประสบการณ์ อารมณ์ ความรู้สึก หรือสิ่งที่ได้เผชิญอยู่ในปัจจุบัน ให้อยู่ในรูปของ 

ความทรงจ�ำได้ (การน�ำเอาอดีตมาอยู ่ในปัจจุบัน) ดังนั้นการเรียกว่าความทรงจ�ำ 

ก็คอืผลพวงจากส่ิงทีเ่กดิขึน้ในอดตี เราไม่สามารถเปลีย่นแปลงหรอืดดัแปลงความทรงจ�ำ

ได้ เช่น การที่หมออีมสามารถพิชิตยอดเขาเอเวอเรสต์ได้ และจะเอาประสบการณ์หรือ                    

ความทรงจ�ำจากการพิชิตยอดเขานั้นคืนกลับไปย่อมท�ำไม่ได้ เพราะประสบการณ์นั้น

เข้าไปอยู่ในจิตส�ำนึกหรือฝังอยู่ภายจิตใต้ส�ำนึกเรียบร้อยแล้วภายใต้ระบบของเวลา         

หากพิจารณาให้ลึกลงไปกว่าน้ัน ประสบการณ์และความทรงจ�ำที่เพิ่มพูนขึ้นตามระยะ 

เวลา มีส่วนสนับสนุนให้เกิดความรู้สึกประทับใจ หรืออาจท�ำลายความรู้สึกเหล่านั้น           

ซ่ึงสามารถก่อให้เกิดเป็นความไม่ชอบ หวาดกลัว หรือไม่กล้าเข้าไปเผชิญในพื้นที่เหล่า

นั้นอีกก็เป็นได้ จนกว่าประสบการณ์เดิมที่ได้รับมาจะถูกบันทึกทับด้วยประสบการณ์อีก

ชุดหน่ึง ฉะน้ันเวลากบัพืน้ทีจ่งึมคีวามสมัพนัธ์ซึง่กันและกนั การท�ำงานของความสมัพนัธ์

ระหว่างพื้นที่กับเวลาจะอยู่ในลักษณะของการปรากฏตัวและการหายไป (Giddens, 

1990) ทัง้น้ีคนเราสามารถปรากฏตัวในพืน้ทีห่รอืสถานทีไ่ด้แค่ช่วงขณะ/เวลาเดยีวเท่านัน้ 

ดังภาพที่ ๔ 

	 จากความสงสัยของผู้เขียนที่เกิดเป็นข้อค�ำถามว่า ท�ำไมพื้นที่บางพื้นที่ที่ได้เดิน

ทางไปอาจเป็นแค่ช่วงระยะเวลาสั้นๆ แต่กลับมีความทรงจ�ำและความประทับใจ แต่บาง

พื้นที่กลับมีความรู้สึกหรือมีความทรงจ�ำต่อพื้นที่นั้นน้อยถึงแม้จะอยู่ในระยะเวลาท่ีนาน

กว่า คงจะน�ำเอาแนวความคิดข้างต้นที่ได้กล่าวไปมาเป็นตัวบทเพื่ออธิบายข้อสงสัยนี ้

พื้นที่เป็นตัวควบคุมอารมณ์ ความรู้สึก และสร้างการรับรู้ของเรา เวลาก็เป็นตัวควบคุม

พื้นที่ อารมณ์ ความรู้สึก และสร้างการรับรู้ของเราอีกต่อหนึ่ง ดังนั้นการท�ำความเข้าใจ 

ในเรื่องนี้จึงอยู ่ในรูปของความสัมพันธ์ การเดินทางไปในพื้นท่ีท่ีไม่เคยไป ถือเป็น                  

สิ่งแปลกใหม่ของความรู้สึกและการรับรู้ของคน กอปรกับเวลาจะเป็นตัวตอกย�้ำอารมณ์
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และความรู้สึกเพิ่มเติมเข้าไปด้วย	 ในความรู้สึกและประสบการณ์ของการเดินทางไปยัง

พื้นที่หรือสถานที่ต่างๆ	 หรือแม้แต่กระทั่งการใช้พื้นที่	 หรือสถานที่	 ในการด�าเนินชีวิต

ประจ�าวัน	 มีความน่าสนใจตรงที่ว่า	 พื้นที่หรือสถานท่ีๆ	 เราใช้ด�าเนินชีวิตประจ�าวัน

เป็นพื้นที่ซ�้าๆ	 เดิมๆ	 เพียงไม่กี่ที่เท่านั้น	 เช่น	บ้าน	 โรงเรียน	หรือที่ท�างาน	พื้นที่เหล่านี้

ได้เกิดการรับรู้	 เกิดอารมณ์	 ความรู้สึก	 ผ่านกระบวนการของเวลาที่ตื่นเต้นในช่วงแรก																							

มาแล้ว	 ดังน้ันพื้นที่หรือสถานที่เหล่านี้ถูกผูกติดและสัมผัสจนกลายเป็นถ่ินท่ีเรียบร้อย

แล้ว	 (เป็นคนในจนคุ้นชิน)	 ซึ่งหากถามว่า	 เรามีความทรงจ�ากับถ่ินที่เหล่านี้อย่างไรบ้าง	

คงมีเหตุการณ์	 และประสบการณ์มากมาย	 เป็นความทรงจ�าที่เราสามารถอธิบายออก

มาได้ทั้งในรูปแบบของการสื่อสารทางภาษาควบคู่กับอารมณ์ความรู้สึกที่แสดงออกมา

ผ่านสหีนา้	ท่าทางอย่างเป็นธรรมชาต	ิแตใ่นส่วนของพืน้ทีห่รอืสถานที	่ทีเ่ราเลอืกทีจ่ะไป

ด้วย	 ความปรารถนาหรือความพึงพอใจส่วนตัว	 หรืออาจเพราะหน้าที่การงาน	 หรือ														

เหตุผลอืน่ๆ	ล้วนได้สร้างพืน้ทีเ่ชิงการรบัรูก่้อนการน�าไปสูพ่ืน้ทีน่ัน้ๆ	ดงันัน้ทกุๆ	เหตกุารณ์	

หรือปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นมักจะอยู่ในสภาวะของการกลายเป็น	(State	of	Becoming)	

อยู่ตลอดเวลา	

ภาพที่ ๔ ความสัมพันธ์ระหว่างพื้นที่กับเวลา (การปรากฏตัวและการหายไป)

(ที่มา	:		Ingold,	T.,	2011	:	72)
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	 ความยาวนานของระยะเวลาที่ได้เดินทางไปยังพื้นท่ีสถานท่ีเหล่านั้นอาจไม่ใช่

ตัวแปรที่ตรงไปตรงมากับอารมณ์ความรู้สึกของคนเรา แต่ประสบการณ์หรือความทรงจ�ำ 

ทีเ่ราได้นัน้เป็นผลมาจากเวลา เช่น เราไม่เคยไปยงัพืน้ทีห่รอืสถานท่ีน้ันเลย แต่เป็นจดุหมาย

ที่เราหมายปอง แน่นอนว่าความรู้สึกต่อพื้นที่นั้นค่อนไปทางบวกและต้องมีความทรงจ�ำ

ที่ดีเป็นแน่หากไปที่นั่น แต่ในกรณีที่พื้นที่หรือสถานที่นั้นไม่ได้อยู่ในความตั้งใจของเรา 

เราคงไม่ได้ซาบซ้ึง หรือคาดหวังกับพื้นที่หรือสถานที่เหล่านั้น ผู้เขียนจึงเห็นว่า การใช้

ชีวิตประจ�ำวันเป็นปกติธรรมดานี้ จริงๆ แล้วเราได้เดินทางปะทะสังสรรค์ และเกิดความ

สัมพันธ์เชิงพื้นที่ครบถ้วนแล้ว อันได้แก่ พื้นที่ทางกายภาพ พื้นที่ทางความคิด และพื้นที่

ทางสังคม พื้นที่ที่ใช้ในชีวิตประจ�ำวันนี้ ผู้เขียนขอเรียกว่าเป็น “พื้นที่ปกติ” ซึ่งเป็นพื้นที่

ที่ลดทอนมิติของเวลาออกไป ให้เหลือเพียงมิติของการด�ำเนินไป แต่พื้นที่ที่มีการคาดหวัง

หรอือาจจะไม่คาดหวงั แต่เป็นพ้ืนทีท่ีแ่ปลกใหม่ทีม่ไิด้เคยพบเจออยูใ่นประสบการณ์หรอื

ความทรงจ�ำเดิมๆ ผู้เขียนขอเรียกพื้นที่นี้ว่าเป็น “พื้นที่พิเศษ” ที่จะถูกน�ำมิติของเวลามา

เป็นตัวควบคุมอย่างเด่นชัด ในแง่ของผลิตผลของเวลาโดยส่วนใหญ่มักขึ้นอยู่กับระยะ 

เวลาที่ได้มีการปฏิสัมพันธ์กันกับพื้นที่ และสะสมตัว สร้างให้เกิดประสบการณ์หรือ          

ความทรงจ�ำขึ้นมา หากเปรียบให้เห็นภาพอย่างชัดเจน คนเรานั้นเป็นเฉกเช่นเดียวกับ

หอยทาก ทีจ่ะทิง้ร่องรอยเมอืกเอาไว้เสมอ แต่ถงึอย่างนัน้เส้นทางของเมอืก (Snail Trail)  

ที่วกวนยุ่งเหยิงก็มิได้ด�ำเนินไปอย่างเป็นเส้นตรงเหมือนกับการก�ำหนดค่าว่าจะต้อง         

เดินทางจากที่หนึ่งไปอีกท่ีหน่ึง แต่เส้นทางท่ีหอยทากใช้ในการเดินทางอยู่ในรูปแบบ

ที่อิสระคือไม่ได้เป็นเส้นตรง และในบางคร้ังการเดินทางนั้นได้ทับซ้อนไปมาเสียด้วย          

ฉะนั้นสิ่งที่ก�ำลังจะสื่อความหมายให้เห็นก็คือว่า อารมณ์ ความรู้สึก และสิ่งที่ได้สัมผัสได้

ก่อให้เกิดประสบการณ์และความทรงจ�ำ สิง่เหล่านีไ้ม่ได้หายไปไหน เพยีงแค่ถกูสร้างใหม่

และสร้างทับตลอดเวลา ดังภาพที่ ๕
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เทคโนโลยีกับความทรงจ�า (Technology and Memory)
	 ในส่วนน้ีผู้เขียนให้ความสนใจเป็นพิเศษเนื่องจากการย้อนมองดูสังคมในช่วง

ทีผ่่านมาน้ัน	เป็นเหตใุห้ต้องทบทวน	และต้ังค�าถามกบัความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยี

ที่รวดเร็วเหลือเกิน	 จนได้ส่งผลกระทบต่ออารมณ์	 ความรู้สึก	 ท่ีได้สร้างประสบการณ์	

และความทรงจ�า	 ความหมายของ	 เทคโนโลยี	 (Technology)	 ตามราชบัณฑิตยสถาน

ปี	๒๕๔๒	นั้นหมายถึง	วิทยาการที่น�าเอาความรู้ทางวิทยาศาสตร์มาใช้ให้เกิดประโยชน์

ในทางปฏิบัติและอุตสาหกรรม	 ถ้าตามความหมายนี้แล้ว	 เทคโนโลยีเป็นตัวช่วยท่ีท�าให้

การด�ารงชวีติของคนเราง่ายและสะดวกสบายข้ึน	ต้องขีดเส้นใต้ตรงความหมายทีว่่า	ใช้ให้

เกดิประโยชน์ในทางปฏิบตั	ิแสดงว่าถ้าตคีวามแบบตรงไปตรงมาของความหมายนี	้ค�าว่า	

“เกิดประโยชน์”	จึงน่าขบคิด	เพราะเราต่างใช้เทคโนโลยีให้เกิดประโยชน์แทบทั้งสิ้น	แต่

เป็นประโยชน์ที่ใช้ตัวตนของเราให้ความหมายเทคโนโลยีเข้ามามีบทบาทต่อชีวิตประจ�าวัน

ประสานกันจนแนบแน่น	 จนมีการต้ังค�าถามต่อสังคมปัจจุบันข้ึนว่า	 เราใช้เทคโนโลยี

เพื่อการด�ารงชีวิตเพื่อประโยชน์	 (ตามความคิดของตนเอง)	 มากไปหรือไม่?	 จนท�าให้

วิถีดั้งเดิมของการด�ารงชีวิตของมนุษย์เปลี่ยนแปลงไป

ภาพที่ ๕ ความทรงจ�ากับวิถีของหอยทาก

(ที่มา:	Harker	J.,	2015	:	Online)
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	 เทคโนโลยีมีความเก่ียวข้องกับการรับรู้และความทรงจ�ำอย่างไรนั้น น่าจะเป็น 

ที่สงสัยของผู้อ่านจ�ำนวนไม่น้อย สิ่งที่เป็นผลผลิตจากเทคโนโลยีท่ีทันสมัยและมี

วิวัฒนาการอย่างต่อเนื่องได้สร้างอารมณ์ ความรู้สึก และประสบการณ์ที่แตกต่างกันให้

กับผูใ้ช้ในแต่ละช่วงเวลา ไม่ว่าจะเป็น การเกดิข้ึนของยานพาหนะซึง่เป็นเทคโนโลยท่ีีท�ำให้ 

เราสามารถเดนิทางได้ในระยะทางทีไ่กลขึน้ ใช้ระยะเวลา ในการเดนิทางท่ีน้อยลง หรอืไม่

ก็ท�ำให้เราไปในที่ๆ  ไม่เคยไปได้ เทคโนโลยอีกีชิน้หนึง่ขอใช้ค�ำสวยหรวู่าเป็น เครือ่งบนัทกึ

ความทรงจ�ำ เช่น เครื่องบันทึกเสียง เครื่องที่ใช้บันทึกภาพนิ่ง (กล้อง) เครื่องบันทึกภาพ

เคลื่อนไหวและเสียง (กล้องวีดีโอ) และกล้องในโทรศัพท์เคลื่อนที่ เป็นต้น เครื่องบันทึก

ความทรงจ�ำเหล่านีล้้วนแต่จะต้องมหีน่วยความจ�ำหลกั (Main Memory) หรอืหน่วยความ

จ�ำภายนอก (External Memory)  เพือ่ใช้ส�ำหรับบนัทกึเหตกุารณ์หรือสิง่ต่างๆ ลงไปตาม

ความต้องการในเทป (แถบบนัทกึเสยีง), ม้วนวดีโีอ, Memory Card (ทีบ่นัทกึข้อมลูแบบ

ดิจิตอล) คล้ายกับสมองที่จดจ�ำ (Human Brain) ของคนเรา (ภาพที่ ๖) เราปฏิเสธไม่ได้

ว่าเครื่องบันทึกความทรงจ�ำพวกนี้เป็นผลมาจาก การที่เราไม่สามารถจดจ�ำรายละเอียด 

เหตุการณ์ต่างๆ ในแต่ละช่วงของชีวิตได้ เมื่อเวลาผ่านไปเราก็อาจจะหลงลืม สิ่งของ        

เหล่าน้ีจึงเป็นตัวช่วยที่จะท�ำให้เราสามารถน�ำเหตุการณ์ ประสบการณ์ในอดีตที่ถูก

บันทึกอยู่ในเคร่ืองบันทึกนี้ออกมาฉายภาพให้เห็นได้ในปัจจุบัน หรือแม้แต่โทรศัพท์ท่ี

ถือเป็นปัจจัยที่ ๕ เลยก็ว่าได้ ที่ท�ำให้คนเราสามารถติดต่อสื่อสารกันได้อย่างไรพรมแดน 

เทคโนโลยีพวกนี้เองก�ำลังเปลี่ยนแปลงพื้นที่เชิงการรับรู้ โดยลดรูปหรือเปลี่ยนแปลงมิติ

ของเวลาให้สั้นลงทั้งสิ้น เช่นดังที่กล่าวมา ยานพาหนะ ท�ำให้ลดระยะทางและระยะเวลา 

เคร่ืองมือสื่อสารหรือโทรศัพท์ท�ำให้เราสามารถติดต่อได้ในทันทีทันใด เครื่องบันทึก       

ความทรงจ�ำท�ำให้เราน�ำเหตุการณ์ หรือสิ่งที่เกิดขึ้นในอดีตมาฉายภาพในปัจจุบัน ดังนั้น 

เวลาจึงเป็นเง่ือนไขส�ำคัญในการก�ำหนดกิจกรรมการรับรู้ต่างๆ ที่เกิดขึ้นกับคนเรา            

ตามที่อธิบายไปแล้วในส่วนแรก แต่ทว่าการใช้เทคโนโลยีของคนเราในปัจจุบันจ�ำนวนไม่

น้อยนั้น ใช้เทคโนโลยีเพื่อลัดขั้นตอนของวิถีทางความเป็นมนุษย์ หรือใช้เทคโนโลยีรับรู้

อารมณ์ ความรู้สึกขั้นต้นแทนการรับรู้ด้วยประสาทสัมผัสทั้ง ๕ อย่างที่ควรจะเป็น
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	 ในกรณีหนึ่งเป็นปรากฏการณ์ที่ไม่เคยพบเห็นมาก่อนในอดีตและได้ปรากฏ

ข้ึนในปัจจุบัน คือ การที่ผู้คนจ�ำนวนมากหยิบโทรศัพท์มือถือที่มีกล้องถ่ายภาพขึ้นมา              

เพื่อท�ำการถ่ายภาพหรือเก็บเหตุการณ์ต่างๆ ในชีวิต อย่างไม่เคยเป็นมาก่อน ผู้เขียนมอง

เรื่องนี้ว่า เทคโนโลยีมีข้อดีหากใช้อย่างพอเหมาะพอควร สามารถใช้เป็นเครื่องมือช่วย 

ส�ำหรับเก็บความทรงจ�ำของเราในอดีตได้ หรือไม่ก็พาเราไปในพ้ืนท่ีพิเศษเพื่อสร้าง          

ความทรงจ�ำได้อย่างรวดเร็ว แต่เม่ือใดที่เราใช้เทคโนโลยีมากเกินไป ประสบการณ์  

ความทรงจ�ำ  จะเลือนลาง เนื่องจากเราไม่ได้ใช้ประสาทสัมผัสท้ัง ๕ อย่างท่ีควรเป็น         

ขาดอารมณ์ และความรู้สกึ ซึง่การใช้เทคโนโลยมีากเกนิความจ�ำเป็น ถอืเป็นการมองโลก

หรือใช้ชีวิตแบบนกที่โฉบเห็นเฉพาะภาพภายนอกและไม่รู้สึกกับสิ่งนั้น (เห็นแต่ไม่รู้สึก)  

สมมุติว่ามีนักท่องเที่ยวสองกลุ่มมีเป้าหมายคือเดินขึ้นภูเขาเพื่อไปดูพระอาทิตย์ตก             

นกัท่องเทีย่วกลุม่แรกเป็นนกัท่องเทีย่วทีม่กีล้องมอืถอืตดิตวัขึน้ไปด้วย ระหว่างทีเ่ดนิทาง

ขึ้นไปนั้นได้ใช้กล้องเพื่อถ่ายภาพไปตลอดทาง และพอถึงยอดภูเขาก็ตั้งใจจดใจจ่อที่จะ

ยกมือถือขึ้นมาถ่ายภาพอย่างไม่ลดละ เนื่องจากกลัวที่จะเก็บภาพพระอาทิตย์ตกไปอวด

เพื่อนๆ หลังจากที่กลับลงไปแล้วไม่ได้ กับนักท่องเที่ยวอีกกลุ่มหนึ่งที่ไม่ได้น�ำมือถือหรือ 

ภาพที่ ๖ สมองของมนุษย์ (Human Brain)

(ที่มา: Headway, 2016 : Online)
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กล้องขึ้นไปด้วย แต่ระหว่างที่เดินทางขึ้นภูเขาเขาสัมผัสได้ถึงเส้นทางที่ขรุขระและ           

ลาดชัน เขาได้ยินเสียงนกและใบไม้ที่ตกจากต้นไม้ลงมาบนพื้นดิน เมื่อถึงบนยอดภูเขา

ที่จะดูพระอาทิตย์ตกเขาสัมผัสได้ถึงอากาศที่หนาวเย็นและลมแรงท่ีพัดผ่านปะทะกับ        

ใบหน้าของเขา อีกท้ังเขายังสามารถใช้สายตาจดจ�ำแสงสุดท้ายของดวงอาทิตย์ที่ลับ

ขอบฟ้าได้ด้วย สิ่งที่นักท่องเที่ยวสองกลุ่มนี้ต่างกันคือ นักท่องเที่ยวกลุ่มแรกใช้กล้องเป็น          

สื่อกลางเป็นกลุ่มที่มองโลกแบบนก ไม่สามารถรับรู้ถึงความรู้สึก หรือซาบซึ้งกับพื้นที่ที่

ได้ไปถึงแม้แต่น้อย ถ้ารับรู้ได้ก็เป็นเพียงอารมณ์ที่ผิวเผิน ส่วนนักท่องเท่ียวกลุ่มท่ีสองท่ี

ไม่ได้น�ำกล้องหรืออุปกรณ์ใดๆ ขึ้นไปใช้ พยายามเข้าไปสัมผัส ท�ำความรู้จักและเข้าใจ

ในทุกขณะที่เดินขึ้นไป ตัวอย่างนี้คงท�ำให้พอเห็นว่าการใช้เทคโนโลยีเก่ียวข้องกับความ 

ทรงจ�ำได้อย่างไร สิง่ทีส่นบัสนนุตวัอย่างนี ้คอื ค�ำกล่าวของหมออมีทีถ่กูพธิกีรสมัภาษณ์และ 

ถามว่า “มีช่วงเวลาไหนหรือไม่ในขณะที่ปีนขึ้นสู่ยอดเขาเอเวอเรสต์ และมีความประทับ

ใจถงึความสวยงามของสิง่นัน้ทีส่ดุ?” สิง่ทีห่มออมีได้ตอบค�ำถามพธิกีรก ็คอื “ฉนัเห็นแสง

ของดวงอาทิตย์ท่ีกระทบกับผลึกน�้ำแข็ง เป็นสิ่งที่สวยงามและงดงามมากค่ะ” พิธีกรได้

ถามต่อไปว่า “ได้หยบิกล้องมาเกบ็ภาพประทบัใจทีส่วยงามนัน้หรอืไม่?” หมออมีตอบว่า  

“เปล่าค่ะ! ฉันแค่เก็บแสงของดวงอาทิตย์ที่ตกกระทบกับน�้ำแข็งไว้ในความทรงจ�ำ  และ

ฉันก็รู้สึกได้ ฉันจ�ำภาพน้ันได้” เทคโนโลยีที่ลดทอนมิติของเวลาให้สั้นลงนั้น ท�ำให้มี

ประสิทธิภาพในแง่ของการท�ำงานที่รวดเร็วขึ้น แต่ถ้าในแง่ของความอดทนต่อความ

รู้สึกของตนเอง เทคโนโลยีคงก�ำลังท�ำให้ผู้ใช้จ�ำนวนหนึ่งอ่อนแอและไม่ทนทานกับการ

รอคอยเป็นแน่ เพราะเทคโนโลยีเองได้สร้างความสะดวกสบายให้เกิดข้ึนอย่างหลีก

เลี่ยงมิได้ ดังน้ันจึงมีคนกลุ่มหนึ่งที่พยายามที่จะเปรียบเทียบมิติของคนภายใต้มิติของ

เวลา และใช้ความเป็นคนใน-คนนอก ที่สัมผัสกับเทคโนโลยีตามช่วงเวลาท่ีต่างกันมา 

เป็นตัวสร้างความชอบธรรมให้กับตนเอง เช่น คนที่ไม่ได้เติบโตมากับเทคโนโลยีที่             

ทันสมัย การติดต่อส่ือสารต้องใช้จดหมายจะให้เหตุผลเข้าข้างตนเองว่ามีความอดทน 

และรู้จักการรอคอยได้มากกว่าคนที่เติบโตมากับเทคโนโลยีที่ทันสมัย และใช้โทรศัพท์

ในการติดต่อสื่อสาร เพราะคนกลุ่มนี้อยากได้อะไรก็ต้องได้ อย่างไรก็ตามประเด็นนี้อาจ

ไม่ใช่สาระที่ผู้เขียนให้ความส�ำคัญมากนัก เพราะคนเราไม่สามารถเลือกเกิดได้ (เลือก

พื้นที่/เลือกเวลา - ไม่ได้) สิ่งดังกล่าวจึงเป็นเพียงภาวะของการปรากฏตัว (Present)  
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และหายไป (Absent) เท่านั้น อย่างไรก็ตามในยุคที่เงื่อนไขของเวลากับพ้ืนที่ได้ถูก

จัดระบบใหม่ภายใต้โลกาภิวัตน์ อยู่ในลักษณะของความสัมพันธ์ข้ามเวลาและพื้นที่ 

(Time-Space Distanciation) (ภาพที่ ๗) ท�ำให้ปัจจุบันและคาดการณ์ต่อไปใน

อนาคต เราจะไม่ได้มีอารมณ์ ความรู้สึก ความทรงจ�ำ  จากสิ่งที่มองหรือสัมผัสพ้ืนที่  

(ส่ิงที่อยู่ในพ้ืนที่) โดยตรงเพียงอย่างเดียวอีกแล้ว แต่เราสามารถรับข้อมูลข่าวสาร            

(Information) ด้วยเทคโนโลยีการสื่อสารสมัยใหม่ได้ในพื้นท่ีท่ีไม่เคยไป จากพื้นท่ี           

ห่างไกลในแทบทุกมุมโลก จนท�ำให้เรารับรู้ถึงการเป็นส่วนหนึ่งของโลก 

ภาพที่ ๗ ความสัมพันธ์ข้ามเวลาและพื้นที่

(ที่มา: Realsociology, 2012 : Online)
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	 ฉะนั้น เหตุการณ์ ปรากฏการณ์ต่างๆ ที่เกิดขึ้นในพื้นที่อื่นๆ ได้ส่งผล/มีอิทธิพล

ต่อพืน้ที ่การด�ำรงชวีติของเราด้วย อนัอยูภ่ายใต้ความรูส้กึบริบทโลกใบเดยีวกนั ถงึกระนัน้ 

เมื่อเวลาผ่านไป สังคมแต่ละกลุ่ม แต่ละยุค อาจสร้างมโนทัศน์ ความหมายต่อพื้นที ่          

ต่างกัน เนื่องจากฐานของภูมิหลัง ประสบการณ์ พื้นที่ สภาพแวดล้อมของแต่ละบุคคล

แตกต่างกัน และเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา 

บทสรุป
	 จากข้อค�ำถามที่ว่า ท�ำไมพื้นที่บางพื้นที่ที่ได้เดินทางไปอาจเป็นแค่ช่วงระยะ 

เวลาสั้นๆ แต่กลับมีความทรงจ�ำและความประทับใจ แต่บางพื้นท่ีกลับมีความรู้สึกหรือ 

มคีวามทรงจ�ำต่อพืน้ทีน่ัน้น้อย ถงึแม้จะอยูใ่นระยะเวลาทีน่านกว่า? การสรปุอย่างชดัแจ้ง

คงยากอยู่พอสมควรส�ำหรับข้อค�ำถามเหล่านี้ เพราะมนุษย์เราล้วนมีเหตุผลต่างๆ นานา

มาสนับสนุนค�ำตอบให้ตรงตามความเห็นของตนเอง อย่างไรก็ดีภายใต้เงื่อนไขของเวลา 

ในบริบทที่ต่างกัน ได้สร้างประสบการณ์ อารมณ์ ความรู้สึก บันทึกเป็นความทรงจ�ำ 

ทับซ้อนกันอย่างมากมายบนพ้ืนที่ที่ เราเข้าไปสัมผัสหรือรับรู ้  ความประทับใจ/                      

ไม่ประทบัใจน้ัน เกดิจากการประเมนิค่าบนความคาดหวงั ยิง่อทิธพิลความเจรญิก้าวหน้า 

ของเทคโนโลยีได้ขยับขยายพรมแดนการรับรู้ของมนุษย์ให้กว้างขวางขึ้น จนท�ำให้             

บางคร้ังการด�ำเนินเกดิขึน้ของความทรงจ�ำอย่างอสิระแนบแน่นกบัพ้ืนที ่(โลก/ธรรมชาต)ิ  

ได ้ ถูกลดทอนรายละเอียดและเพิกเฉยต ่อลักษณะพื้นฐานอย ่างท่ีควรจะเป ็น  

แต่ในขณะเดียวกันก็อาจเป็นการเพิ่มเติมรายละเอียดหรือช่วยให้เราเข้าใจพื้นที ่

เหล่านั้นมากขึ้นก็เป็นได้

	 จะเห็นได้ว่าการท�ำความเข้าใจต่อพื้นที่กับความทรงจ�ำนั้น เริ่มต้นมาจาก            

การตั้งค�ำถามเก่ียวกับประสบการณ์ การรับรู้ และความเป็นประจ�ำวันที่แสนธรรมดา         

เพื่อทบ-ทวน คิดแล้วคิดอีก (Rethinking) กับเหตุการณ์/ปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนว่า 

มีเหตุผลอย่างไร และเหตุใดเราจึงรับรู้แบบนั้น ความทรงจ�ำ  ก็เช่นกัน ผู้เขียนได้เผยให้          

เห็นว่า ความทรงจ�ำนั้นมิใช่การก่อร่างสร้างขึ้นด้วยตัวของมันเองอย่างโดดเดี่ยว  

แต่เป็นความสัมพันธ์ในเชิงพื้นที่ (Spatial Relation) ท่ีเช่ือมโยงสัมพันธ์กันกับมิติ 

ของเวลาหากพื้นที่ถูกหล่อหลอมเข้ากับความรู ้สึก จนเรากลายเป็น (Becoming)  
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คนในที่มีประสบการณ์ร่วม รู้สึกถึงการเป็นส่วนหนึ่งของความเป็นมา ได้เข้าไปสัมผัส 

พ้ืนทีน้ั่นอย่างละเอยีดจนพืน้ทีเ่ปลีย่นเป็นถิน่ที ่เมือ่นัน้เราจะเข้าใจ และส�ำนกึในถิน่ทีน่ัน้ 

ค�ำถามทิ้งท้ายฝากถึงผู้อ่านทุกท่านว่า เราก�ำลังท�ำความเข้าใจพื้นท่ีหรือถ่ินท่ีอยู่ (โลก)  

ของเราอย่างถี่ถ้วนแล้วหรือยัง? ถ้าหากยัง ลองน�ำเอาพื้นฐานลักษณะวิธีวิทยาแบบ         

หอยทากที่ค่อยๆ เดิน ค่อยๆ สัมผัส มิใช่เพียงมุมมองโฉบบินแบบนก ที่ขาดความเข้าใจ

ต่อสิ่งนั้น ไปใช้ในการด�ำเนินชีวิต น่าจะสร้างความทรงจ�ำที่ดีมิใช่น้อย
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การประเมินความภาคภูมิใจของประชาชน

       ที่มีต่ออัตลักษณ์ด้านศิลปะ ศาสนา และวัฒนธรรมของชาติ

An Assessment of Thai People Relating to the Artistic, 

Religious and Cultural Identities of the Nation

ภิญญาพัชญ์ ปลากัดทอง / Pinyapat  Pargudtong ๑

๑ อาจารย์ประจ�ำสาขาวชิาการประถมศกึษา คณะครศุาสตร์ มหาวทิยาลยัราชภัฏบ้านสมเดจ็เจ้าพระยา

บทคัดย่อ
	 การศึกษาครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อประเมินความภาคภูมิใจของประชาชนที่มี

ต่ออัตลักษณ์ด้านศิลปะ ศาสนา และวัฒนธรรมของชาติ กลุ่มเป้าหมายในการศึกษา คือ 

ประชาชนทีอ่าศยัอยูใ่น ๕ ภมูภิาค ได้แก่ ภาคเหนอื ภาคตะวันออกเฉยีงเหนอื ภาคกลาง 

ภาคตะวนัออก และภาคใต้ มอีายอุยูใ่น ๓ ช่วงวัย คอื ๑) วัยรุน่ในระบบการศกึษา (ระดบั

มัธยมศึกษาและอุดมศึกษา) ๒) วัยท�ำงาน และ ๓) วัยหลังท�ำงาน (อายุ ๖๐ ปีขึ้นไป) 

ซึ่งนับถือศาสนาที่ได้รับการรับรองจากรัฐ ๕ ศาสนา ได้แก่ ศาสนาพุทธ ศาสนาอิสลาม 

ศาสนาคริสต์ ศาสนาพราหมณ์-ฮินดู และศาสนาซิกข์ จ�ำนวนทั้งสิ้น ๕,๒๔๑ คน  โดยใช้

แบบสอบถามเป็นเครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล ผลการศึกษาดังนี้

	 ความภาคภมูใิจของประชาชนทีม่ต่ีออตัลกัษณ์ด้านศลิปะ ศาสนา และวฒันธรรม

ของชาติ ในภาพรวมนั้นประชาชนมีความภาคภูมิใจต่ออัตลักษณ์ด้านศาสนามากท่ีสุด  

รองลงมา ได้แก่ ด้านวัฒนธรรม และด้านศิลปะ ตามล�ำดับ โดยมีค่าเฉลี่ยร้อยละของ

ประชาชนท่ีมคีวามภาคภมูใิจต่ออตัลกัษณ์ทัง้ ๓ ด้าน สงูกว่าร้อยละ ๘๐ และเมือ่พจิารณา

รายภูมิภาค พบว่า ประชาชนที่อาศัยอยู่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือและภาคกลางมี 

ความภาคภูมิใจต่ออัตลักษณ์ด้านศิลปะ ศาสนา และวัฒนธรรมของชาติมากที่สุด             
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รองลงมา ได้แก่ ภาคใต้ ภาคเหนือและภาคตะวันออก ตามล�ำดับ โดยมีค่าเฉลี่ยร้อยละ

ของประชาชนที่มีความภาคภูมิใจต่ออัตลักษณ์ทั้ง ๕ ภูมิภาค สูงกว่าร้อยละ ๘๐

ค�ำส�ำคัญ : ความภาคภูมิใจ, อัตลักษณ์ด้านศิลปะ ศาสนา และวัฒนธรรมของชาติ

Abstract	
	 The objective of this study was to evaluate Thai people’s artistic, 

religious and cultural identities toward the nation. The sample group of the 

study was the Thai people living in five regions : the north, the northeast, the 

central part, the east, and the south. The age ranged between five periods, 

i.e. teenager in the Thai educational system (secondary and undergraduate 

levels), working age, and retirement age (above 60 years). All of the people 

were certified from the government to be Buddhists, Muslims, Christians, 

Hindus, and Sikhs in total 5,241 people. A questionnaire was employed to 

collect data. The finding revealed as follows :  

	 The overall pride of Thai people towards the identities of art, 

religion and culture of the nation fell into the religious identity the most, 

followed by cultural and artistic identities relatively. The average percentage 

of people who were proud to the three aspects of identities was higher 

than 80 percent. When considering each region, it found that people who 

lived in northeastern and central parts were proud to artistic religious and 

cultural identities of the nation the most, followed by southern, northern 

and eastern parts relatively. The average percentage of people who were 

proud to the identities of five regions was higher than 80 percent. 

Keywords : relate, identity, artistic, religious and cultural.
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บทน�ำ
	 สงัคมไทยในทกุวนันีก้�ำลงัประสบปัญหาอนัเนือ่งมาจากสภาวะโลกไร้พรมแดน

ท�ำให้กระแสวัฒนธรรมตะวันตก และกระแสเทคโนโลยีหลั่งไหลเข้ามาสู่สังคมไทย 

อย่างรวดเร็วและเป็นจ�ำนวนมา เมื่อรวมกับกระแสแห่งการเปลี่ยนแปลงของสังคมโลก         

ท่ีมลีกัษณะไร้พรมแดนและทีไ่หลบ่าของข้อมลูข่าวสารอย่างรวดเรว็และต่อเนือ่ง ก่อให้เกดิ

การรับวัฒนธรรมใหม่อย่างขาดการศึกษา เลือกสรร ให้มีความเหมาะสมและสอดคล้อง

กับรากฐานตามวัฒนธรรมแบบไทย ซึ่งในขณะที่คนไทยยังขาดจุดยึดเหนี่ยวทางค่านิยม

และเอกลกัษณ์ของตนเอง การเปิดรบัอารยธรรมใหม่ๆ โดยขาดการน�ำมาปรบัใช้ให้เหมาะ

สมกับสภาพสังคม และวิถีชีวิตของตน อีกทั้งการชื่นชมยินดีกับนวัตกรรมใหม่ตามแบบ

ชาวต่างชาติ ท�ำให้คนไทยขาดส�ำนึกในความเป็นไทย ขาดความภาคภูมิใจในค่านิยมไทย 

และขาดความเชื่อถือในภูมิปัญญาตามวิถีไทย หากเป็นเช่นนี้ต่อไปอาจส่งผลให้คนไทย 

ในอนาคตไม่เข้าใจ ไม่เหน็คณุค่า และไม่ภาคภมูใิจในศกัดิศ์รขีองความเป็นไทย ซึง่ถอืเป็น

วิกฤติทางวัฒนธรรมอันส�ำคัญ และกลายเป็นสังคมที่ขาดเอกลักษณ์ของตนเองในที่สุด 

	 ไทยเป็นชาติที่มีศิลปะและวัฒนธรรม ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณ ี

ของตนเองมาช้านาน ศิลปะไทยมีวิวัฒนาการและสืบเนื่องเป็นของตัวเอง โดยศาสนาพุทธ 

เข้ามามีอิทธิพลต่อรูปแบบของศิลปะไทยในทุกด้าน รวมถึงภาษา วรรณกรรม และ

ศิลปกรรม ผลงานของช่างศิลป์ไทย มีลักษณะพิเศษและสร้างสรรค์ ซึ่งท�ำให้ลักษณะ

ของศิลปะไทยมีรูปแบบเฉพาะ มีความอ่อนหวาน ละมุนละไม และสอดแทรกวัฒนธรรม  

ขนบธรรมเนียมประเพณีและความรู ้สึกนึกคิดของคนไทยไว้ในชิ้นงานอย่างลงตัว         

ส�ำหรับวัฒนธรรมไทยนั้นก็ได้รับการสร้างสรรค์จากบรรพบุรุษท้ังโดยตรงและโดยอ้อม 

ด้วยการรบัวฒันธรรมจากภายนอกมาปรบัใช้ในเหมาะสมกบัสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ 

สังคม และค่านิยมของคนไทย

	 ความภูมิใจในศิลปะ ศาสนา และวัฒนธรรมของชาติเป็นพื้นฐานที่ส�ำคัญ 

ในการพัฒนาระบบสังคม เศรษฐกิจ องค์กรและผู้น�ำในครอบครัว หากปราศจาก 

ความภาคภูมิใจแล้วย่อมจะท�ำให้ไม่สามารถสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ ไม่กล้าเผชิญหน้ากับ

ความเปล่ียนแปลง และไม่สามารถสร้างสังคมที่ยั่งยืนได้ แม้ทุกวันนี้ส่ิงที่เป็นความ

ภาคภูมิใจของไทยจะยังมีหลายเรื่องที่ชาวโลกยอมรับ แต่คนไทยเองอาจยังมองข้ามไป  
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ทัง้ศลิปะการป้องกนัตวั อาหาร และวฒันธรรมทีง่ดงาม แต่สิง่เหล่านีอ้าจไม่น�ำมาถ่ายทอด

สู่เยาวชนให้รู้สึกภาคภูมิใจ และเสริมสร้างความม่ันใจว่า สามารถสร้างสรรค์ผลงาน          

ภายใต้ความเป็นไทยสู่ความเป็นผู้น�ำในระดับสากล และสร้างคุณค่าที่แบ่งปันให้แก่คน      

ทัง้โลกได้ แต่หากขาดความภาคภมูใิจ และความมัน่ใจ ในรากเหง้าของตน ขาดความรูส้กึ

ท่ีเรยีกว่า Sense of Belongings ไม่เข้าใจหรอืเคารพในทีม่าทีไ่ปของตนเอง จงึท�ำให้ยาก

ทีจ่ะเตบิโตขึน้ด้วยความมัน่ใจ ความภมูใิจ แขง็แกร่ง พร้อมทีจ่ะเผชญิอปุสรรคและความ

ท้าทายต่างๆ ในการด�ำเนินชีวิต อีกทั้งพร้อมที่จะแข่งขัน สร้างสรรค์สิ่งใหม่ มีคุณค่าและ             

เป็นประโยชน์ต่อส่วนรวม 

	 การประเมินความภาคภูมิใจของประชาชนที่มีต่ออัตลักษณ์ด้านศิลปะ ศาสนา 

และวัฒนธรรมของชาติ จะเป็นข้อมูลพื้นฐานที่ส�ำคัญในการน�ำไปก�ำหนดนโยบายและ

แผนยทุธศาสตร์ส�ำหรบัเป็นกรอบและแนวทางในการด�ำเนนิงานด้านศลิปะ ศาสนา และ

วฒันธรรมของประเทศไทย เพือ่ส่งเสริมให้คนไทย  มคีวามภาคภมูใิจในความเป็นไทยและ

มีวิถีชีวิตที่ดีงามบนพื้นฐานวัฒนธรรมน�ำสู่สังคมสันติสุขในอนาคตได้อย่างยั่งยืนสืบไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 เพื่อประเมินความภาคภูมิใจของประชาชนที่มีต่ออัตลักษณ์ด้านศิลปะ ศาสนา 

และวัฒนธรรมของชาติ

ขอบเขตของการวิจัย
	 ๑.	 ขอบเขตด้านเนื้อหา ที่ใช้เป็นกรอบในการวิจัย คือ 

		  ๑.๑	 อัตลักษณ์ด้านศิลปะ และวัฒนธรรมของชาติใน ๕ ภูมิภาค ได้แก่  

ภาคเหนือ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคกลาง ภาคตะวันออก และภาคใต้

		  ๑.๒ 	อัตลักษณ์ด้านศาสนาท่ีได้รับการรับรองจากรัฐ ๕ ศาสนา ได้แก่ 

ศาสนาพุทธ ศาสนาอิสลาม ศาสนาคริสต์ ศาสนาพราหมณ์-ฮินดู และศาสนาซิกซ์

	 ๒. 	ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง

		  ๒.๑ 	คุณลักษณะของประชากรที่ใช้ในการวิจัย ดังนี้

			   -	 ประชาชนที่อาศัยอยู่ตามภาคภูมิศาสตร์ ๕ ภาค ได้แก่ ภาคเหนือ 

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคกลาง ภาคตะวันออก และภาคใต้ 
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			   - 	ประชาชนทีอ่ยูใ่น ๓ ช่วงวยั ได้แก่ วยัรุน่ในระบบการศกึษา (ระดบั

มัธยมศึกษาและอุดมศึกษา) วัยท�ำงาน และวัยหลังท�ำงาน (อายุ ๖๐ ปีขึ้นไป)

			   - 	ประชาชนทีน่บัถอืศาสนาทีไ่ด้รบัการรบัรองจากรัฐ ๕ ศาสนา ได้แก่ 

ศาสนาพุทธ ศาสนาอิสลาม ศาสนาคริสต์ ศาสนาพราหมณ์-ฮินดู และศาสนาซิกซ์

		  ๒.๒	 กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัย คือ ประชาชนที่อาศัยอยู่ใน ๕ ภูมิภาค 

มีอายุอยู่ใน ๓ ช่วงวัย และนับถือศาสนาที่ได้รับการรับรองจากรัฐ ๕ ศาสนา การก�ำหนด 

ขนาดของกลุ่มตัวอย่าง ใช้การค�ำนวณในระดับค่าความเชื่อมั่น ๙๕% จากตาราง

ส�ำเร็จรูปของ Taro Yamane ได้จ�ำนวนกลุ่มตัวอย่าง ๔๐๐ คน แต่ท้ังน้ีผู้วิจัยเกรงว่า                        

จะไม่ครอบคลุมตามกรอบในมิติของตัวแปรด้านพื้นที่ซึ่งจ�ำแนกตามภาคภูมิศาสตร์          

ด้านช่วงวัย และด้านศาสนาตามที่ก�ำหนด จึงด�ำเนินการสุ่มด้วยวิธีการแบ่งชั้นภูมิ          

(Stratified Random Sampling) อีกครั้งโดยจ�ำแนกเป็น ๕ ภูมิภาค ได้แก่ ภาคเหนือ 

ภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอื ภาคกลาง ภาคตะวนัออก และภาคใต้ และใช้จงัหวดัของแต่ละ

ภูมิภาคเป็นหน่วยในการสุ่ม ได้ภูมิภาคละ ๕ จังหวัด ดังนี้

			   - 	ภาคเหนือ ได้แก่ จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดพะเยา จังหวัดล�ำปาง 

จังหวัดพิษณุโลก และจังหวัดนครสวรรค์ จ�ำนวน ๑,๐๔๙ คน  

			   -	 ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ได้แก่ จังหวัดขอนแก่น จังหวัด

อุบลราชธานี จังหวัดนครราชสีมา จังหวัดอุดรธานี และจังหวัดเลย จ�ำนวน ๑,๐๔๒ คน

			   -	 ภาคกลาง ได้แก่ จังหวดักรงุเทพมหานคร จงัหวดักาญจนบุร ีจังหวัด

สิงห์บุรี จังหวัดสระบุรี และจังหวัดพระนครศรีอยุธยา จ�ำนวน ๑,๑๗๒ คน

			   -	 ภาคตะวันออก ได้แก่ จังหวัดชลบุรี จังหวัดจันทบุรี จังหวัดตราด 

จังหวัดปราจีนบุรี และจังหวัดสระแก้ว จ�ำนวน ๘๓๙ คน

			   - 	ภาคใต้ ได้แก่ จังหวัดสุราษฎร์ธานี จังหวัดนราธิวาส จังหวัดภูเก็ต 

จังหวัดชุมพร และจังหวัดสงขลา จ�ำนวน ๑,๑๓๙ คน

นิยามศัพท์เฉพาะ
          	ความภาคภูมิใจต่ออัตลักษณ์ด้านศิลปะ ศาสนา และวัฒนธรรม หมายถึง     

ความรู้สึกชื่นชมในคุณลักษณะเฉพาะตัวของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ซึ่งบ่งบอกลักษณะเฉพาะ
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ของชุมชนและสังคมในประเทศไทยที่มีความหลากหลาย และทั้งหมดนี้ถือเป็นของชาติ           

โดยพิจารณา  ๓  ด้าน คือ	

	 อตัลกัษณ์ด้านศิลปะ หมายถงึ ลกัษณะเฉพาะด้านศลิปะ ซึง่เป็นทีร่บัรูข้องบคุคล

ในแต่ละพ้ืนที ่ประกอบด้วย  ศิลปะการแสดง (ดนตร ีเพลง) ศลิปกรรมไทย สถาปัตยกรรม

ไทย และวรรณกรรม

	 อัตลักษณ์ด้านศาสนา  ของศาสนาพุทธ ซึ่งเป็นศาสนาประจ�ำชาติ และศาสนา

ที่ได้รับการรับรองจากรัฐ ได้แก่ ศาสนาอิสลาม ศาสนาคริสต์ ศาสนาพราหมณ์-ฮินดู            

และศาสนาซิกซ์ โดยมีคุณลักษณะที่มีความหมายเฉพาะ ที่รับรู้ในกลุ่มของผู้ที่นับถือ 

ประกอบด้วย ๑) ศาสดาหรอืสญัลกัษณ์หรอืรปูเคารพของศาสดา ๒) ค�ำสอน  ๓) นักบวช/

ผูส้อนศาสนา ๔) สาวกหรือศาสนิกชน ๕) พธิกีรรม และ ๖) พืน้ทีศ่กัดิส์ทิธิส์�ำหรบัประกอบ

พิธีกรรมทางศาสนา ดังนี้

	 ๑.	 ศาสนาพุทธ เป็นศาสนาประจ�ำชาติ มีพระพุทธเจ้าเป็นศาสดาท่ีเคารพ

สูงสุด และมีพระพุทธรูปเป็นรูปเคารพที่เป็นตัวแทนของพระพุทธเจ้า มีค�ำสอนคือ 

หลกัธรรม และมพีระสงฆ์เป็นผูเ้ผยแผ่ศาสนาให้กบัพทุธศาสนกิชน โดยมเีป้าหมายสงูสดุ

คือการหลุดพ้นจากความทุกข์ด้วยนิพพาน  แนวทางการปฏิบัติพื้นฐานท่ีสอนให้เป็น           

คนดี เช่น มีศีล ๕ เป็นหลักปฏิบัติ มีพิธีกรรมที่ปฏิบัติเนื่องในโอกาสส�ำคัญทางศาสนา 

และมีวัดและอุโบสถเป็นที่ปฏิบัติธรรม

	 ๒.	 ศาสนาอิสลาม เป็นศาสนาส�ำคัญที่ได้รับการรับรองจากรัฐ ถือก�ำเนิดจาก

พระเจ้า พระนามอัลลอฮ์ นบีมุฮัมมัดเป็นศาสดา มีหลักค�ำสอนเน้นเรื่องความศรัทธา 

ความเชื่อโดยปราศจากความสงสัย ๖ ประการ มีอิหม่ามเป็นผู้น�ำชุมชน และเป็นผู้น�ำ

การประกอบพิธีทางศาสนา และเป็นผู้เผยแผ่ศาสนา โดยมีมัสยิดเป็นสถานที่ประกอบ

พิธีกรรมทางศาสนา

	 ๓	 ศาสนาครสิต์ เป็นศาสนาส�ำคัญท่ีได้รับการรบัรองจากรฐั มคีวามเช่ือพระเจ้า

เป็นสิ่งที่เคารพสูงสุด โดยมีพระเยซูเป็นพระบุตรเป็นตัวแทนของพระเจ้า มีนักบวชหรือ

บางนิกายเรียกว่าบาทหลวง เป็นผู้เผยแผ่ศาสนา มีการปฏิบัติพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ที่ส�ำคัญ 

เช่น พิธีบัพติศมาหรือศีลล้างบาป พิธีมหาสนิทศักดิ์สิทธิ์หรือศีลมหาสนิท และมีโบสถ์     

เป็นสถานที่ประกอบศาสนพิธี
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	 ๔.	 ศาสนาพราหมณ์-ฮินดู เป็นศาสนาส�ำคัญที่ได้รับการรับรองจากรัฐ                   

มีเทพเจ้าส�ำคัญ ๓ องค์คือ พระพรหม พระวิษณุ พระนารายณ์ สัญลักษณ์ที่ส�ำคัญคือ 

อักษรเทวนาคร ี(โอม) ไม่มศีาสดาเป็นผูป้ระกาศศาสนา เชือ่ในเรือ่งการเวยีนว่ายตายเกดิ 

มีจุดมุ่งหมายส�ำคัญของชีวิตคือ การด�ำรงชีวิตเต็มตามศักยภาพภายใต้กรอบค�ำสอนทาง 

ศาสนา เพื่อแสวงหาความหลุดพ้นจากการเวียนว่ายตายเกิด มีพราหมณ์หรือนักบวช      

เป็นผู ้น�ำในการประกอบพิธีกรรม โดยมีเทวสถาน ที่สร้างในรูปแบบต่างๆ เช่น  

ปราสาทหิน ปรางค์ เป็นที่ประกอบพิธีกรรม

	 ๕. 	ศาสนาซิกซ์ เป็นศาสนาส�ำคัญที่ได้รับการรับรองจากรัฐ คุรุนานัก 

เป็นศาสดาที่ส�ำคัญ มีคัมภีร์ศรีคุรุครันถ์ซาฮิบ เป็นคัมภีร์ส�ำคัญ หลักการสอนเน้นการ

ด�ำรงชีพโดยพ่ึงตนเอง สันโดษ รู้จักประมาณตน ความพอดี มีการขอพรเมตตาจาก 

พระผู้เป็นเจ้าเพื่อช่วยให้บรรลุเป้าหมาย มี กรันธีถี (Granthi) เป็นผู้น�ำในการประกอบ

ศาสนพิธี ในศาสนสถาน ที่เรียกว่า คุรุดวารา ซึ่งเป็นสถานที่สวดภาวนาเจริญธรรม และ

การประกอบศาสนกิจ  

	 อัตลักษณ์ด้านวัฒนธรรม หมายถึง ผลรวมของลักษณะเฉพาะท่ีแสดงออก

ถึงวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ของคนในพื้นที่ ซึ่งสะท้อนถึง ๑) ลักษณะนิสัย ๒) ความเช่ือ                 

๓) ภาษา ๔) การแต่งกาย ๕) ขนบธรรมเนียมประเพณี ๖) การด�ำเนินชีวิต การประกอบ

อาชีพ ที่อยู่อาศัย และ ๗) อาหารการกิน

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากการวิจัย
	 ๑.	 ผลการวิจัยเป ็นข ้อมูลประกอบการรายงานผลการปฏิบัติราชการ  

ตามค�ำรับรองการปฏิบัติราชการประจ�ำปีงบประมาณ พ.ศ. ๒๕๕๖ ของกระทรวง

วัฒนธรรม ตัวชี้วัดผลที่ ๑.๑.๓ ร้อยละของประชาชนที่มีความภาคภูมิใจต่ออัตลักษณ์

ด้านศิลปะ ศาสนา และวัฒนธรรมของชาติ 

	 ๒. 	ผลการวจัิยเป็นข้อมลูพ้ืนฐานส�ำหรับการด�ำเนนิงานทีเ่กีย่วกบัศลิปะ ศาสนา 

และวัฒนธรรมของประเทศไทยต่อไป

	 ๓.	 ผลการวิจัยเป็นข้อมูลพื้นฐานในการพัฒนางานด้านศิลปะ ศาสนา และ

วัฒนธรรม ของกระทรวงวัฒนธรรมให้มีประสิทธิภาพและเกิดประสิทธิผลยิ่งขึ้น
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วิธีการด�ำเนินการวิจัย
	 ๑. 	การพัฒนาแบบสอบถามความภาคภูมิใจของประชาชนท่ีมีต่ออัตลักษณ์

ด้านศิลปะ ศาสนา และวัฒนธรรมของชาติ โดยด�ำเนินการศึกษา รวบรวม วิเคราะห์ 

และสังเคราะห์ข้อมลูเกีย่วกบัความหมายของศิลปะ ศาสนา และวฒันธรรม ตามการรบัรู้                

ของชมุชนในแต่ละภมูภิาค ด้วยการสมัภาษณ์เชงิลกึจาก  ผู้มส่ีวนเก่ียวข้อง (Key Informant)  

ได้แก่ ปราชญ์ชาวบ้าน ผู้น�ำทางศาสนา และผู้ทรงคุณวุฒิ/นักวิชาการในพื้นที่จ�ำนวน         

๓๐ คน ตรวจสอบความเทีย่งตรง ความถกูต้อง ของความหมายและขอบเขตการประเมนิ  

ในมิติของศิลปะ ศาสนา และวัฒนธรรม ด้วยวิธีการทดสอบความเที่ยงตรงเชิงประจักษ์ 

(face validity) โดยผู้ทรงคุณวุฒิ จัดท�ำร่างแบบสอบถามที่มีลักษณะเป็นมาตราส่วน

ประมาณค่า (Rating Scale) แล้วจัดประชุมเชิงปฏิบัติการเพื่อตรวจสอบคุณภาพ

แบบสอบถาม ด้วยคณะที่ปรึกษาและผู้ทรงคุณวุฒิที่เก่ียวข้อง จ�ำนวน ๗ คน จากนั้น 

จึงด�ำเนินการปรับปรุงแก้ไขแบบสอบถามให้มีความเที่ยงตรง ถูกต้อง และเชื่อมั่นได้              

โดยครอบคลุมวิถีชีวิตซ่ึงหลากหลายตามบริบทในแต่ละพื้นที่ ได้แบบสอบถามจ�ำนวน 

๕ ชุดๆ ละ ๒๖ ข้อ ส�ำหรับใช้ในการจัดเก็บข้อมูลทั้ง ๕ ภูมิภาค แบ่งเป็น ๔ ตอน ดังนี้ 

		  ตอนที่ ๑ 	ข้อมูลส่วนตัว เป็นข้อค�ำถามเกี่ยวกับช่วงวัย วุฒิการศึกษา 

สถานภาพปัจจุบัน/อาชีพ และการเป็นสมาชิกเครือข่ายทางวัฒนธรรมของผู ้ตอบ

แบบสอบถาม จ�ำนวน ๔ ข้อ

		  ตอนที่ ๒ 	อัตลักษณ์ด้านศิลปะ เป็นข้อค�ำถามเกี่ยวกับลักษณะเฉพาะ        

ของศิลปะในด้านต่างๆ ซึ่งเป็นที่รับรู้ของคนในชุมชน ประกอบด้วย ศิลปะการแสดง 

เครื่องดนตรี เพลงหรือบทร้อง ศิลปกรรม สถาปัตยกรรม วรรณกรรม ศิลปะสร้างสรรค์ 

และศิลปะในพื้นที่อื่นๆ ที่โดดเด่น พร้อมยกตัวอย่างประกอบตามบริบทในแต่ละภูมิภาค

ทั้ง ๕ ภาค จ�ำนวนภาคละ ๘ ข้อ

		  ตอนที่ ๓ 	อัตลักษณ์ด้านศาสนา เป็นข้อค�ำถามเกี่ยวกับผลรวมของ        

ลักษณะเฉพาะด้านศาสนา ซ่ึงท�ำให้เป็นที่รับรู้ของบุคคลที่นับถือ โดยครอบคลุมถึง  

ศาสดาหรอืสญัลกัษณ์หรอืรปูเคารพของศาสดา คัมภร์ีศาสนา ผูส้บืทอดศาสนา สาวกหรอื

ศาสนิกชน พิธีกรรมทางศาสนา และศาสนสถาน พร้อมยกตัวอย่างประกอบตามศาสนา

ที่ได้รับการรับรองจากรัฐ ๕ ศาสนา ได้แก่ ศาสนาพุทธ ศาสนาอิสลาม ศาสนาคริสต์    
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ศาสนาพราหมณ์-ฮินดู และศาสนาซิกซ์  จ�ำนวนศาสนาละ ๖ ข้อ ทั้งนี้ในแบบสอบถาม

ได้เสนอค�ำอธิบายความหมายของแต่ละศาสนาประกอบด้วย  

		  ตอนที่ ๔ 	อัตลักษณ์ด้านวัฒนธรรม เป็นข้อค�ำถามเกี่ยวกับผลรวมของ

ลักษณะเฉพาะ ที่แสดงออกถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนในพื้นที่ ซึ่งสะท้อนถึงลักษณะ

นสิยั  ความเชือ่ ภาษา การแต่งกาย ขนมธรรมเนียมประเพณ ีการด�ำเนนิชวีติ การประกอบ

อาชีพ ทีอ่ยูอ่าศยัและอาหารการกนิ พร้อมยกตัวอย่างประกอบตามบริบทในแต่ละภมูภิาค

ทั้ง ๕ ภาค จ�ำนวนภาคละ ๘ ข้อ

	 ๒. การเก็บรวบรวมข้อมูลเพื่อการประเมิน ด�ำเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลจาก

กลุ่มตัวอย่างที่ก�ำหนด ด้วยแบบสอบถามซึ่งครอบคลุมทุกมิติที่ก�ำหนด จ�ำนวน ๕,๒๔๑ 

ชุด ตรวจสอบความครบถ้วนสมบูรณ์ของแบบสอบถาม ที่ได้รับคืนมาจากกลุ่มตัวอย่าง 

โดยพิจารณาความครบถ้วนในการตอบแบบสอบถาม คัดแยกแบบสอบถามที่ตอบ                  

ครบถ้วน

	 ๓. การวิเคราะห์และประมวลผล ด�ำเนินการจัดท�ำคู่มือลงรหัสตัวแปร บันทึก

ข้อมูลตามรหัสที่ก�ำหนด วิเคราะห์และประมวลผลความภาคภูมิใจของประชาชนที่มีต่อ

อัตลักษณ์ด้านศิลปะ ศาสนา และวัฒนธรรมของชาติ ในภาพรวมและจ�ำแนกรายภาค 

โดยวิเคราะห์แบบสอบถามด้วยโปรแกรมส�ำเร็จรูป

ผลการวิจัย
	 ๑. 	การประเมินความภาคภูมิใจของประชาชนท่ีมีลักษณ์ด้านศิลปะ ศาสนา 

และวัฒนธรรมของชาติ 
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          ความภาคภูมิใจของประชาชน        	   X     	  S.D. 	  แปลผล

อัตลักษณ์ด้านศิลปะ	 ๑.๘๒	 ๐.๓๐	 ภาคภูมิใจ

	 ๑. 	 ศิลปะการแสดง  	 ๑.๘๗	 ๐.๓๖	 ภาคภูมิใจ

	 ๒. 	 เครื่องดนตรี 	 ๑.๘๑	 ๐.๔๐	 ภาคภูมิใจ

	 ๓. 	 เพลงหรือบทร้อง  	 ๑.๘๐	 ๐.๔๑	 ภาคภูมิใจ

	 ๔. 	 ศิลปกรรม  	 ๑.๘๒	 ๐.๔๙	 ภาคภูมิใจ

	 ๕. 	 สถาปัตยกรรม  	 ๑.๘๑	 ๐.๔๐	 ภาคภูมิใจ

	 ๖. 	 วรรณกรรม  	 ๑.๗๗	 ๐.๕๒	 ภาคภูมิใจ

	 ๗. 	 ศิลปะสร้างสรรค์  	 ๑.๘๔	 ๐.๓๘	 ภาคภูมิใจ

อัตลักษณ์ด้านศาสนา	 ๑.๙๒	 ๐.๒๐	 ภาคภูมิใจ

	 ๑.	 ศาสดาของศาสนา	 ๑.๙๖	 ๐.๒๑	 ภาคภูมิใจ

	 ๒.	 หลักค�ำสอน 	 ๑.๙๕	 ๐.๒๓	 ภาคภูมิใจ

	 ๓. 	 ผู้เผยแผ่ศาสนา 	 ๑.๘๙	 ๐.๓๒	 ภาคภูมิใจ

	 ๔. 	 ผู้นับถือศาสนา	 ๑.๙๑	 ๐.๒๙	 ภาคภูมิใจ

	 ๕. 	 พิธีกรรม	 ๑.๙๒	 ๐.๒๙	 ภาคภูมิใจ

	 ๖.	 สถานที่ประกอบพิธีกรรม 	 ๑.๙๒	 ๐.๒๙	 ภาคภูมิใจ

อัตลักษณ์ด้านวัฒนธรรม	 ๑.๘๓	 ๐.๒๔	 ภาคภูมิใจ

	 ๑. 	 ลักษณะของบุคคล	 ๑.๘๘	 ๐.๓๓	 ภาคภูมิใจ

	 ๒. 	 ความเชื่อและการนับถือ/เคารพ	 ๑.๗๘	 ๐.๔๕	 ภาคภูมิใจ

	 ๓. 	 ภาษาที่ใช้ 	 ๑.๘๕	 ๐.๓๗	 ภาคภูมิใจ

	 ๔. 	 การแต่งกาย	 ๑.๘๑	 ๐.๔๐	 ภาคภูมิใจ

	 ๕. 	 อาหารประจ�ำภาค 	 ๑.๘๘	 ๐.๓๗	 ภาคภูมิใจ

	 ๖. 	 วิถีการด�ำเนินชีวิต 	 ๑.๘๕	 ๐.๓๗	 ภาคภูมิใจ

	 ๗. 	 ขนบธรรมเนียมประเพณี 	 ๑.๘๕	 ๐.๓๗	 ภาคภูมิใจ

	 ๘. 	 ที่อยู่อาศัย	 ๑.๗๖	 ๐.๔๕	 ภาคภูมิใจ

                  รวมเฉลี่ย	 ๑.๘๖	 ๐.๑๙	 ภาคภูมิใจ

ตารางที่ ๑ ความภาคภูมิใจของประชาชนที่มีต่ออัตลักษณ์ด้านศิลปะ ศาสนา และ

วัฒนธรรมของชาติ
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 ความภาคภูมิใจของประชาชนที่มีต่ออัตลักษณ์        	   

    ด้านศิลปะ ศาสนา และวัฒนธรรม

ภาคเหนือ	 ๑.๘๓	 ๐.๒๑	 ภาคภูมิใจ

   -	 อัตลักษณ์ด้านศิลปะ	 ๑.๗๙	 ๐.๓๑	 ภาคภูมิใจ

   -	 อัตลักษณ์ด้านศาสนา	 ๑.๘๘	 ๐.๒๕	 ภาคภูมิใจ

	 -	 อัตลักษณ์ด้านวัฒนธรรม	 ๑.๘๑	 ๐.๒๖	 ภาคภูมิใจ

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ	 ๑.๘๙	 ๐.๑๘	 ภาคภูมิใจ

	 -	 อัตลักษณ์ด้านศิลปะ	 ๑.๘๖	 ๐.๒๘	 ภาคภูมิใจ

	 - 	อัตลักษณ์ด้านศาสนา	 ๑.๙๕	 ๐.๑๖	 ภาคภูมิใจ

   -	 อัตลักษณ์ด้านวัฒนธรรม	 ๑.๘๕	 ๐.๒๓	 ภาคภูมิใจ

	 จากตารางท่ี ๑ โดยรวม พบว่า ประชาชนมีความภาคภูมิใจต่ออัตลักษณ์             

ด้านศาสนามากท่ีสุด รองลงมา ได้แก่ ด้านวัฒนธรรม และด้านศิลปะ ตามล�ำดับ                 

เมื่อพิจารณารายด้าน พบว่า อัตลักษณ์ด้านศิลปะ ประชาชนมีความภาคภูมิใจใน

ศิลปะการแสดงมากที่สุด รองลงมา ได้แก่ ศิลปะสร้างสรรค์ ศิลปกรรม เครื่องดนตรี 

สถาปัตยกรรม เพลงหรือบทร้อง และวรรณกรรม ตามล�ำดับ อัตลักษณ์ด้านศาสนา 

ประชาชนมีความภาคภูมิใจในศาสดาของศาสนามากที่สุด รองลงมา ได้แก่ หลักค�ำสอน 

พิธีกรรม สถานที่ประกอบพิธีกรรม ผู้นับถือศาสนา และผู้เผยแผ่ศาสนา ตามล�ำดับ และ

อัตลักษณ์ด้านวัฒนธรรม ประชาชนมีความภาคภูมิใจในลักษณะของบุคคลและอาหาร

ประจ�ำภาคมากที่สุด รองลงมา ได้แก่ ภาษาที่ใช้ วิถีการด�ำเนินชีวิต ขนบธรรมเนียม

ประเพณี การแต่งกาย ความเชื่อและการนับถือ/เคารพ และที่อยู่อาศัย ตามล�ำดับ

	 ๒. ผลการประเมินความภาคภูมิใจของประชาชนที่มีต่ออัตลักษณ์ด้านศิลปะ 

ศาสนา และวัฒนธรรมของชาติ จ�ำแนกตามภูมิภาค

ตารางที่ ๒ ความภาคภูมิใจของประชาชนที่มีต่ออัตลักษณ์ด้านศิลปะ ศาสนา และ

วัฒนธรรมของชาติ จ�ำแนกตามภูมิภาค

 X     	    S.D.      แปลผล
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 ความภาคภูมิใจของประชาชนที่มีต่ออัตลักษณ์        	   

    ด้านศิลปะ ศาสนา และวัฒนธรรม

ภาคกลาง	 ๑.๘๙	 ๐.๑๘	 ภาคภูมิใจ

	 -	 อัตลักษณ์ด้านศิลปะ	 ๑.๘๖	 ๐.๒๗	 ภาคภูมิใจ

	 -	 อัตลักษณ์ด้านศาสนา	 ๑.๙๕	 ๐.๑๕	 ภาคภูมิใจ

	 - 	อัตลักษณ์ด้านวัฒนธรรม	 ๑.๘๕	 ๐.๒๔	 ภาคภูมิใจ

ภาคตะวันออก	 ๑.๘๓	 ๐.๒๐	 ภาคภูมิใจ

	 - 	อัตลักษณ์ด้านศิลปะ	 ๑.๗๗	 ๐.๓๐	 ภาคภูมิใจ

   -	 อัตลักษณ์ด้านศาสนา	 ๑.๘๙	 ๐.๒๒	 ภาคภูมิใจ

   -	 อัตลักษณ์ด้านวัฒนธรรม	 ๑.๘๑	 ๐.๒๔	 ภาคภูมิใจ

ภาคใต้	 ๑.๘๕	 ๐.๑๘	 ภาคภูมิใจ

	 - 	อัตลักษณ์ด้านศิลปะ	 ๑.๗๘	 ๐.๓๑	 ภาคภูมิใจ

   -	 อัตลักษณ์ด้านศาสนา	 ๑.๙๔	 ๐.๑๙	 ภาคภูมิใจ

	 - 	อัตลักษณ์ด้านวัฒนธรรม	 ๑.๘๒	 ๐.๒๕	 ภาคภูมิใจ

              รวมเฉลี่ย	 ๑.๘๖	 ๐.๑๙	 ภาคภูมิใจ

ตารางที่ ๒ ต่อ

 X     	    S.D.      แปลผล

	 จากตารางที่  ๒ เมื่อพิจารณารายภูมิภาค พบว่า ประชาชนที่อาศัย 

อยู่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือและภาคกลางมีความภาคภูมิใจต่ออัตลักษณ์ด้านศิลปะ 

ศาสนา และวัฒนธรรมของชาติมากที่สุด รองลงมา ได้แก่ ภาคใต้ ภาคเหนือและ               

ภาคตะวันออก ตามล�ำดับ

 

สรุปผลและอภิปรายผลการวิจัย
	 งานวิจัยเรื่อง การประเมินความภาคภูมิใจของประชาชนที่มีต่ออัตลักษณ์         

ด้านศิลปะ ศาสนา และวัฒนธรรมของชาติ สามารถสรุปและอภิปรายผลการวิจัยได้ดังนี้

	 ๑. ผลการประเมินความภาคภูมิใจของประชาชนที่มีต่ออัตลักษณ์ด้านศิลปะ  

ศาสนา และวัฒนธรรมของชาติ โดยรวม พบว่า ประชาชนมีความภาคภูมิใจต่อ               
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อตัลกัษณ์ทัง้ด้านศลิปะ ศาสนา และวัฒนธรรมของชาติ โดยมคีวามภาคภมิูใจต่ออตัลกัษณ์            

ด้านศาสนามากทีส่ดุ รองลงมา ได้แก่ ด้านวฒันธรรม และด้านศลิปะ ตามล�ำดบั โดยมีค่า

เฉลีย่ร้อยละของประชาชนท่ีมคีวามภาคภมูใิจต่ออตัลกัษณ์ทัง้ ๓ ด้าน สงูกว่าร้อยละ ๘๐ 

	 ๒.	 ผลการประเมินความภาคภูมิใจของประชาชนที่มีต่ออัตลักษณ์ด้านศิลปะ 

ศาสนา และวัฒนธรรมของชาติ จ�ำแนกรายภูมิภาค พบว่า ประชาชนมีความภาคภูมิใจ

ต่ออตัลกัษณ์ทัง้ด้านศิลปะ ศาสนา และวัฒนธรรมของชาติ ซึง่ประชาชนท่ีอาศยัอยูใ่นภาค

ตะวันออกเฉยีงเหนอืและภาคกลาง มคีวามภาคภมูใิจต่ออตัลกัษณ์ด้านศลิปะ ศาสนา และ 

วัฒนธรรมของชาติมากที่สุด รองลงมา ได้แก่ ภาคใต้ ภาคเหนือและภาคตะวันออก          

ตามล�ำดับ โดยมีค่าเฉลี่ยร้อยละของประชาชนที่มีความภาคภูมิใจต่ออัตลักษณ์ทั้ง ๕ 

ภูมิภาค สูงกว่าร้อยละ ๘๐

	 ผลการประเมินดังกล่าวข้างต้นนั้นสอดคล้องกับแนวคิดที่ว่า อัตลักษณ์เกิดขึ้น

มาจากการพัฒนาระบบความคิดและกระบวนการที่ก่อให้เกิดซ่ึงสังกัป (Conceptual) 

กับประสบการณ์ที่มีความสัมพันธ์กับพื้นที่ (Space) และเวลา (Time) (ไพเวช วังบอน, 

๒๕๕๑) ทั้งยังเกิดจากกระบวนการปฎิสังสรรค์ระหว่างบุคคล ซ่ึงบุคคลนั้นๆ สามารถ

ที่จะมีอัตลักษณ์ได้อย่างหลากหลาย จึงอาจกล่าวได้ว่า อัตลักษณ์เป็นผลผลิตที่เกิด

ขึ้นจากความสัมพันธ์ของบุคคลและสังคมที่อาศัยอยู่และเก่ียวเนื่องกับการมองตัวเอง

และผู้อื่นว่าเป็นเช่นไร ในแง่นี้อัตลักษณ์จึงเป็นสัญลักษณ์ (Symbol) ที่แสดงให้เห็นถึง

ลกัษณะร่วมและลกัษณะท่ีแตกต่าง โดยมกีระบวนการทางสงัคมในการสร้างและสบืทอด                     

ซึ่งอัตลักษณ์ทั้งในระดับปัจเจกและระดับกลุ่มจะถูกสร้างขึ้นบนพื้นฐานความเหมือน

ของสมาชิกในกลุ่มท่ีเชื่อมโยงไปสู่เร่ืองของวัฒนธรรม พิธีกรรมและความเช่ือท่ีแตกต่าง           

จากกลุ่มอื่นๆ (อัควิทย์ เรืองรอง, ๒๕๕๐) ในสังคมสมัยใหม่อัตลักษณ์อาจเกิดขึ้นจาก

ปัจจัยด้านอตัลกัษณ์ชาตพินัธุ ์(Ethnic Identity) และอตัลกัษณ์สนุทรยีภาพ (Aesthetic 

Identity) ทั้งยังมีมิติที่ทับซ้อนกันระหว่างโครงสร้างสังคมที่ก�ำหนดปัจเจกกับการนิยาม 

ของปัจเจกในฐานะผู้กระท�ำ (รัตนา บุญมัธยะ, ๒๕๔๖) ดังนั้นอัตลักษณ์จึงไม่ใช่ความ

หมายทีม่อียูโ่ดยอตัโนมติัหรอืก�ำเนดิขึน้พร้อมๆ กบัคนหรอืสิง่ของ แต่เป็นสิง่ทีถ่กูสร้างขึน้

ด้วยกระบวนการทางสงัคม อ�ำนาจและการสบืทอด จงึขึน้อยูก่บับรบิทของความสมัพนัธ์

ทางสังคมที่มีต่อคนและกลุ่มอื่นๆ ในสังคม (ประสิทธ์ ลีปรีชา, ๒๕๔๗) สอดคล้องกับ           
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อรัญญา ศิริผล (๒๕๔๔) ศึกษาพลวัตที่หลากหลายและความซับซ้อนแห่งอัตลักษณ์ของ

คนชายขอบ กรณีศึกษาชาวม้ง จังหวัดเชียงราย ผลการศึกษาพบว่ากระบวนการสร้าง         

อัตลักษณ์ประดิษฐ์ของรัฐที่กักขังชาวม้งไว้กับภาพลักษณ์อันเลวร้ายของฝิ่นละการค้า

ฝิ่น การสร้างภาพแทนความจริงของรัฐผ่าน การปฏิบัติการทางภาษา วัฒนธรรม สื่อสาร

มวลชน จนกลายเป็นอุดมการณ์ทางการเมืองที่ครอบง�ำสังคมโดยทั่วไปอย่างไม่รู้ตัว         

ท�ำให้เชื่อและยอมรับกันว่าชาวม้งเป็นผู้ที่ท�ำลายศีลธรรมของสังคมจากการปลูก เสพ 

และค้าฝิ่นเป็นยาเสพติด เป็นผู้ท�ำลายความมั่นคงของชาติ อย่างไรก็ตาม สถานการณ์ 

ทีอ่ตัลกัษณ์ของตนถกูกกัขังและถูกบบีให้มทีางเลือกน้อยลงส�ำหรบัการด�ำรงชวีติ ประกอบกับ

การต่ืนตวัในสงัคม ทัง้ในระดับชาติและนานาชาติในประเดน็เรือ่งสทิธมินษุยชน การเมอืง

นิเวศ ประชาธิปไตยแบบมีส่วนร่วม ในบริบทเช่นนี้ชาวม้งก็ได้สร้างกระบวนการตอบโต้

ต่อการกระบวนการกักขังทางอัตลักษณ์ เพื่อหลีกเลี่ยงการถูกนิยามและให้ความหมาย

โดยรัฐใน ๒ ลักษณะ คือ การตอบโต้ต่อการกักขังอัตลักษณ์และวาทกรรมครอบง�ำ และ 

การปรับเปลี่ยนตัวเองให้สอดคล้องกับรัฐและวาทกรรมครอบง�ำ จะเห็นได้ว่าปฏิกิริยา       

การตอบโต้ของชาวม้งเพ่ือรกัษาพ้ืนทีข่องตนเองเอาไว้ เกดิข้ึนและด�ำเนนิไปอย่างต่อเนือ่ง  

ซึ่งก็สะท้อนให้เห็นว่าอัตลักษณ์ไม่ได้เป็นเร่ืองของการผูกขาดโดยคนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง          

อีกต่อไป ขณะเดียวกันการพัฒนาของรัฐก็ควรที่จะเปิดที่ทางให้กับความแตกต่างหลาก

หลายของคนกลุ่มต่างๆ ในสงัคม ด้วยการมพีืน้ทีส่�ำหรบัการแสดงถงึตวัตนและอัตลกัษณ์ 

จึงเป็นหนทางส�ำคัญที่ก่อให้เกิดวัฒนธรรมประชาสังคม การสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรม

และการพัฒนาอย่างต่อเนือ่ง และชลธศิ โลศริ ิ(๒๕๕๓) ศกึษาการพฒันาโมเดลเชงิสาเหตุ       

ของการมีอัตลักษณ์ของชาติและความภูมิใจในชาติของเยาวชนไทย ผลการศึกษาพบว่า 

๑) เยาวชนไทยมีอัตลักษณ์ของชาติและความภูมิใจในชาติในระดับมาก โดยเพศหญิง  

มีอัตลักษณ์ของชาติและความภูมิใจในชาติสูงกว่าเพศชาย แต่ไม่พบความแตกต่างของ

ระดบัการมอัีตลกัษณ์ของชาติและความภมูใิจในชาติเยาวชนไทยทีก่�ำลงัศึกษาอยูใ่นระดบั

ชั้นที่ต่างกัน ๒) โมเดลเชิงสาเหตุของการมีอัตลักษณ์ของชาติและความภูมิใจ ในชาติ 

ของเยาวชนไทย ประกอบด้วย ปัจจยัทีม่อีทิธพิลทางตรงและทางอ้อมต่อการมอีตัลกัษณ์

ของชาติและความภูมิใจในชาติของเยาวชนไทย โดยปัจจัยที่มีอิทธิพลทางตรงสูงสุดต่อ

การมีอัตลักษณ์ของชาติคือ ปัจจัยด้านสังคมไทย ส�ำหรับปัจจัยที่มีอิทธิพลทางตรงสูงสุด

ต่อความภูมิใจในชาติคือ การมีอัตลักษณ์ของชาติ ปัจจัยที่มีอิทธิพลทางอ้อมสูงสุดต่อ 
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ความภูมิใจในชาติคือ ปัจจัยด้านสังคมไทย 

	 การเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วทางสังคมวัฒนธรรมของโลกานุวัตรส่งผลให้

เกิดความเปลี่ยนแปลงอย่างลึกซึ้งต่อประสบการณ์ของปัจเจก บีบคั้นให้ปัจเจกทบทวน 

ต�ำแหน่งแห่งทีข่องตนในโลกใหม่ สงัคมพหลุกัษณ์เสนอทางออกผ่านค่านยิมทีห่ลากหลาย

แบบทัง้เสรนิียม สังคมนยิม ส่ิงแวดล้อมนยิม บรโิภคนยิมหรอืแม้แต่ค่านยิม ปรชัญา และ

อดุมการณ์ ก็มคีวามหลากหลายและได้รบัการสนบัสนนุให้เกดิการน�ำเข้าจากต่างประเทศ 

จึงอาจส่งผลกระทบถึงความภาคภูมิใจในสิ่งที่เป็นที่ยอมรับของสังคมและเป็นอัตลักษณ์

ของชาติได้เช่นกัน 

ข้อค้นพบ 

	 การเปรียบเทียบค่าเฉลี่ยความภาคภูมิใจของประชาชนท่ีมีต่ออัตลักษณ์            

ด้านศิลปะ ศาสนา และวัฒนธรรมของชาติ โดยรวม ซึ่งท�ำการทดสอบด้วยค่าทางสถิติ  

One way ANOVA  และการเปรียบเทียบค่าเฉลี่ยรายคู่ด้วย LSD
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	 เ มื่ อท� ำการ เปรี ยบ เที ยบค ่ า เ ฉลี่ ยความภาคภู มิ ใจของประชาชน  

ทีม่ต่ีออตัลักษณ์ด้านศิลปะ ศาสนา และวฒันธรรมของชาต ิและการเปรยีบเทยีบค่าเฉลีย่          

รายคู่ มีข้อค้นพบ ดังนี้

	 ๑.	 ประชาชนที่อยู ่ในช่วงวัยแตกต่างกันมีความภาคภูมิใจแตกต่างกัน  

อย่างมีนยัส�ำคญัทางสถติิทีร่ะดับ .๐๕ โดยผูท่ี้อยูใ่นช่วงวยัเรยีน มีความภาคภูมใิจน้อยกว่า 

วยัท�ำงานและวยัหลังท�ำงาน (๖๐ ปี ขึน้ไป) และผูท้ีอ่ยูใ่นช่วงวยัท�ำงานมคีวามภาคภมูใิจ

น้อยกว่าวัยหลังท�ำงาน (๖๐ ปี ขึ้นไป) 

	 ๒.	 ประชาชนทีม่อีาชพีแตกต่างกันความภาคภมูใิจแตกต่างกนัอย่างมนียัส�ำคญั

ทางสถติทิี ่ระดบั .๐๕ โดยผูท้ีป่ระกอบอาชพีนักเรยีน/นกัศกึษามคีวามภาคภมูใิจน้อยกว่า

ทุกอาชีพ ผู้ที่ประกอบอาชีพรับราชการ/รัฐวิสาหกิจมีความภาคภูมิใจมากกว่าพนักงาน

บริษัท/รับจ้างและธุรกิจส่วนตัว/ค้าขาย ผู้ที่ประกอบอาชีพพนักงานบริษัท/รับจ้าง 

มีความภาคภูมิใจน้อยกว่าเกษตรกรและอาชีพอื่นๆ ค้าขาย ผู้ที่ประกอบอาชีพเกษตรกร

มีความภาคภูมิใจมากกว่าอาชีพอื่นๆ   

	 ๓.	 ประชาชนที่มีวุฒิการศึกษาแตกต่างกันความภาคภูมิใจแตกต่างกัน 

อย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ .๐๕ โดยผู ้ที่มีวุฒิการศึกษาระดับประถมศึกษา 

มีความภาคภูมิใจมากกว่ามัธยมศึกษา และผู ้ที่มีวุฒิการศึกษาระดับประถมศึกษา 

มีความภาคภูมิใจน้อยกว่าปริญญาตรีและสูงกว่าปริญญาตรี
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	 ๔. 	ประชาชนที่นับถือศาสนาแตกต่างกันความภาคภูมิใจแตกต่างกัน 

อย่างมนียัส�ำคัญทางสถติิทีร่ะดับ .๐๕ โดยผูท้ีน่บัถอืศาสนาพทุธมีความภาคภมูใิจมากกว่า

ผู้นับถือศาสนาอิสลามและศาสนาซิกซ์ และผู้ท่ีนับถือศาสนาคริสต์มีความภาคภูมิใจ

มากกว่าผู้นับถือศาสนาซิกซ์

	 ๕.	 ประชาชนที่เป็นและไม่เป็นสมาชิกเครือข่ายทางวัฒนธรรมมีภาคภูมิใจ 

แตกต่างกันอย่างไม่มีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ .๐๕  

ข้อเสนอแนะ 
	 จากผลการวิจัยและข้อค้นพบดังกล่าว มีข้อเสนอแนะ ดังนี้

	 ๑.	 กระทรวงวัฒนธรรมและกระทรวงศึกษาธิการ จ�ำเป็นต้องเร่งปลูกฝัง

ความภาคภูมิใจ ในศิลปะ ศาสนา และวัฒนธรรมของชาติให้แก่เด็กซึ่งอยู่ในวัยเรียน                 

โดยจัดกิจกรรมและปรับระบบการพัฒนาเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้ด้านศิลปะ ศาสนา และ

วัฒนธรรมของชาติ ด้วยรูปแบบที่หลากหลาย ทั้งการจัดการเรียนการสอนในระบบ

โรงเรียนและนอกระบบ เพื่อเปิดโอกาสให้เด็กทุกคนได้มีโอกาสเรียนรู้และเข้าถึงได ้

อย่างอิสระตลอดเวลา  

	 ๒.	 การปฏิบัติงานร่วมกนัระหว่างกระทรวงวฒันธรรมและหน่วยงานท่ีเกีย่วข้อง 

ดังนี้

		  ๒.๑	 กระทรวงการต่างประเทศ กระทรวงการพัฒนาสงัคมและความมัน่คง

ของมนุษย์ และกระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา ควรให้การสนับสนุนการพัฒนาระบบ

การท�ำงานทีบู่รณาการกนัอย่างกว้างขวาง เพือ่เสรมิสร้างสร้างและส่งเสรมิงานด้านศลิปะ 

ศาสนา และวฒันธรรมอย่างเป็นรปูธรรม มปีระสทิธภิาพและเกดิประสทิธผิลต่อประชาชน

ทั้งในและนอกประเทศยิ่งขึ้น 

		  ๒.๒	 กระทรวงการพัฒนาสังคมและความมั่นคงของมนุษย์ กระทรวง           

การท่องเที่ยวและกีฬา และกระทรวงศึกษาธิการ ควรส่งเสริมและพัฒนาบุคลากร            

ด้านศิลปะ ศาสนา และวัฒนธรรม ด้วยการเปิดโอกาสให้ประชาชนและบุคลากร 

ในสังกัดเป็นเครือข่ายทางวัฒนธรรม ร่วมกิจกรรม และได้รับการจัดสรรงบประมาณ

ส�ำหรับการพัฒนางานด้านศิลปะ ศาสนา และวัฒนธรรมในท้องถิ่นอย่างเป็นรูปธรรม 
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		  ๒.๓ 	กระทรวงเทคโนโลยสีารสนเทศและการสือ่สาร กระทรวงการท่องเทีย่ว 

และกีฬา และกระทรวงศึกษาธิการ ควรสนับสนุนและพัฒนาระบบข้อมูลสารสนเทศ      

ด้านศิลปะ ศาสนา และวัฒนธรรมให้ประชาชนสามารถเข้าถึงได้อย่างไร้ข้อจ�ำกัด                

ซึ่งสารสนเทศดังกล่าวควรผ่านกระบวนการกลั่นกรองและตรวจสอบจากผู้เช่ียวชาญ

ก่อนน�ำเสนอ 

	 ๓.	 กระทรวงวัฒนธรรมและหน่วยงานส่วนกลาง เช่น ส�ำนักงานรัฐมนตรี 

ส�ำนักงานปลัดกระทรวงวัฒนธรรม กรมศิลปากร กรมศาสนา กรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

ส�ำนักงานศิลปวัฒนธรรม ร่วมสมัย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ควรสนับสนุนให้หน่วยงาน

ในภมิูภาคได้พัฒนาระบบข้อมลูสารสนเทศด้านศลิปะ ศาสนา และวฒันธรรมสูส่าธารณะ

ได้ โดยไม่จ�ำเป็นต้องส่งผ่านข้อมูลสู่ส่วนกลางเท่านั้น
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แห่งอตัลักษณ์ของคนชายขอบ. วทิยานพินธ์ ศลิปศาสตรมหาบัณฑติ. เชยีงใหม่ :  

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่.
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กลยุทธ์การพัฒนาแบรนด์องค์กรเพื่อเตรียมเข้าสู่ AEC 

กรณีศึกษา บ้านคุ้งน�้ำรีสอร์ท ต�ำบลบ้านบ่อ จังหวัดสมุทรสาคร

The Brand Development Strategies for AEC 

Preparation : A Case Study of Bankungnum Resort, 

Ban Bo Subdistrict, Samut Sakhon Province.

จิรายุ ตาหล้า / Jirayu Talah ๑

๑ นักศึกษาระดับมหาบัณฑิต หลักสูตรบริหารธุรกิจมหาบัณฑิต สาขาการจัดการการท่องเท่ียวอย่าง

สร้างสรรค์ คณะวิทยาการจัดการ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

บทคัดย่อ
	 การศกึษาครัง้น้ีมวีตัถปุระสงค์เพ่ือ ศึกษารูปแบบการจดัการของธรุกิจบ้านคุง้น�ำ้ 

รีสอร์ท ต�ำบลบ้านบ่อ จังหวัดสมุทรสาคร และเพื่อเสนอแนะแนวทางจัดการบ้านคุ้งน�้ำ 

รีสอร์ท ต�ำบลบ้านบ่อ จังหวัดสมุทรสาคร และกลยุทธ์การพัฒนาแบรนด์องค์กรเพื่อ 

เตรียมเข้าสู่ AEC โดยด�ำเนินการศึกษาและวิเคราะห์ผลการศึกษา ด้วยการน�ำข้อมูล         

เกี่ยวกับบ้านคุ้งน�้ำรีสอร์ท มาวิเคราะห์จุดแข็ง จุดอ่อน โอกาส และอุปสรรค นอกจากนี้

ศึกษาและสังเคราะห์การท�ำธุรกิจ และการพัฒนาแบรนด์องค์กรเพื่อเตรียมความพร้อม

เข้าสู่ AEC แล้วสรุปผลการศึกษา โดยการบรรยายเชิงพรรณนา สามารถสรุปผลการ

ศึกษาได้ดังนี้

	 ๑)	 การวิเคราะห์จุดแข็ง จุดอ่อน โอกาส และอุปสรรคของบ้านคุ้งน�้ำรีสอร์ท 

ได้แก่ ลกัษณะจดุแขง็ ทีต้ั่งอยูอ่�ำเภอเมอืงสมทุรสาคร ใกล้กรงุเทพมหานคร เดนิทางสะดวก 

และอยู่ติดกับคลองสุนัขหอน ซึ่งเป็นแหล่งท่องเที่ยว บรรยากาศดีริมคลอง เน้นการจ้าง
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พนกังานให้บรกิารในพ้ืนทีท่�ำให้ได้แรงงานทีเ่ข้าใจพ้ืนทีไ่ด้ด ีรวมไปถึงมเีป้าหมายชัดเจน คอื  

เน้นการพกัผ่อนแบบใกล้ชดิธรรมชาต ิเน้นความสงบ สะอาด ปลอดภยั  ลกัษณะจดุอ่อน       

ภาพรวมลักษณะการวางแผนท�ำธุรกิจเน้นการท�ำธุรกิจพร้อมกับการเรียนรู้แก้ปัญหา  

อีกทั้งปัญหาด้านยุง หนู และกลิ่นของน�้ำในคลองสุนัขหอน ในบางช่วงฤดูกาล ลักษณะ 

โอกาส  มีการรวมตัวกันของสมาคมหอการค้าเมืองสมุทรสาครในการส่งเสริมการ            

ท่องเที่ยวมิติต่างๆ ที่ส�ำคัญใกล้แหล่งท่องเที่ยวที่มีชื่อเสียง เช่น อัมพวา เป็นต้น ลักษณะ

อปุสรรค บคุลากรทีม่คีวามเชีย่วชาญผ่านการอบรมการบรกิารรวมถงึการเป็นมคัคเุทศก์

น�ำเที่ยวในท้องถิ่นมีน้อย ตลาดการแข่งขันแหล่งที่พักต�ำบลบ้านบ่อค่อนข้างสูงท้ังท่ี          

จดทะเบียนถูกต้องตามกฎหมายและยังไม่จดทะเบียนถูกต้องตามกฎหมาย

	 ๒) 	แนวทางการพฒันาแบรนด์ของบ้านคุ้งน�ำ้รสีอร์ทและธกิุจ SMEs เพือ่เตรยีม

ความพร้อมเข้าสู่ AEC ได้แก่ ขวนขวายหาความรู้ด้านการตลาดและด้านแบรนด์มากขึ้น 

มีข้อมูลลูกค้าเป้าหมายในประเทศไทยและกลุ่มประเทศสมาชิก วิเคราะห์จุดอ่อนและ        

จุดแข็งของตนเองและของคู่แข่ง ค้นหาคุณค่าของสินค้าหรือบริการท่ีลูกค้าต้องการ  

สร้างแบรนด์ทั้งแบรนด์สินค้าและแบรนด์องค์กรโดยไม่ลังเล เร่งพัฒนาความรู้ความ

สามารถของพนักงาน และปรับปรุงแบรนด์อย่างต่อเนื่อง

ค�ำส�ำคัญ : กลยุทธ์การพัฒนาแบรนด์องค์กร, ธุรกิจรีสอร์ท, บ้านคุ้งน�้ำรีสอร์ท

Abstract
	 The objective of this projects was to study the managerial business 

model of Bankungnum Resort, Ban Bo Subdistrict, Samut Sakhon province 

in order to guide the managerial plan of Bankungnum resort and introduce 

the organizational branding development strategies for AEC preparation. 

The study was conducted and analyzed the Bankungnum resort project’s 

result of strength, weakness, opportunity and threat. In addition the 

study was to synthesize the model of business and the development of              
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organizational branding development strategies for AEC preparation. The 

project was summarized by descriptive narration as follows :

	 1) 	The analysis of strength, weakness, opportunity and threat of 

Bankungnum resort in characteristics of strength location: Ban Bo Subdistrict 

near Bangkok, easy transportation and situated near SuNakHon canal where 

it is the tourist attraction with the service atmosphere, encouraging hiring 

local people in order to possess people who understand the area. The 

outstanding goal was to emphasize the natural relaxation due to the place, 

cleanliness and safety. The Weakness was focused on learning-by-doing 

business, the problem of mosquitos, mice and water’s odor in SuNakHon 

Canal in some seasons. The Opportunity of the Samutsakorn commercial 

chamber organization was promoted in various travelling aspects for out-

standing tourists and local tour guides, the highly competitive rate of home 

stay in Bang Bor district (Both registered and non-registered home stay)

	 2) 	The process of branding development of Bankungnum                   

resort and SMEs business for AEC preparation, for instance, needed more 

marketing and branding knowledges, getting information of domestic and 

AEC’s member target customers, analysis of weakness and strength of the 

project competitors, the value of products or services as the customer’s 

request, development of the skills and knowledge of personnels, and 

branding development contiuously.

Keywords : Brand Development Strategies, Resort Business, Bankungnum 

Resort
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บทน�ำ
	 อุตสาหกรรมท่องเที่ยวมีความส�ำคัญต ่อการกระตุ ้นระบบเศรษฐกิจ 

ของประเทศไทย จากการด�ำเนินนโยบายด้านการบริการหลักการท่องเท่ียวของรัฐบาล

ซึ่งเป็นการสร้างรายได้ที่เป็นกระแสเงินน�ำเข้าสู่ประเทศ รวมถึงการส่งเสริมคุณภาพ            

และมาตรฐานรองรับการบรกิารเพือ่ยกระดับความสามารถในการแข่งขันภาคบรกิารและ

การท่องเทีย่วรองรบันกัท่องเทีย่วทีเ่ดนิทางมาเทีย่วในประเทศไทย (ทศพร แก้วขวญัไกร,  

๒๕๕๕) ธุรกิจที่เกี่ยวข้องในภาคอุตสาหกรรมทางท่องเที่ยวและน�ำมาสู่การพัฒนา         

ระบบเศรษฐกิจของชุมชนและสังคมที่ส�ำคัญธุรกิจหนึ่ง คือ ธุรกิจที่พักแรม ซึ่งประกอบ

ด้วย โรงแรม รีสอร์ท โฮมสเตย์ เกสท์เฮ้าส์ เป็นต้น  

	 ช่วงที่ผ่านมามีการขยายตัวของธุรกิจที่พักแรมเพิ่มข้ึนอย่างรวดเร็ว ท้ังท่ี 

มขีนาดเลก็และขนาดใหญ่ ทัง้น้ีเพือ่รองรบัการตอบสนองความต้องการด้านการท่องเทีย่ว  

ที่มีความหลากหลายมากขึ้น นอกจากน้ี ความคาดหวังของนักท่องเท่ียวท่ีเปลี่ยนไป  

ท�ำให้ธุรกิจน�ำเที่ยวและที่พักต้องมีการปรับตัวให้สามารถด�ำเนินธุรกิจได้อย่างมี

ประสทิธิภาพ (ศนูย์วิจยักสกิรไทย, ๒๕๕๕) ในขณะเดียวกนักน็�ำมาซ่ึงการแข่งขนัระหว่าง

ผู้ประกอบการธุรกิจที่รุนแรงมากขึ้น และอาจน�ำมาสู่ภาวะการแข่งขันทางด้านราคา  

โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ที่พักระดับสามดาว ซ่ึงมีความเสี่ยงในการเกิดภาวะการแข่งขัน 

ทางด้านราคาในระดับสูงกว่าที่พักในระดับสี่ดาวขึ้นไป (ศูนย์วิจัยกสิกรไทย, ๒๕๕๘)  

	 อย่างไรกต็าม ในช่วงของการนบัถอยหลงัสูก่ารเปิดประชาคมเศรษฐกจิอาเซยีน

ในปลายปี ๒๕๕๘ จะมีนักท่องเที่ยวและผู้เดินทางสัญชาติอาเซียนเดินทางท่องเท่ียว

ประเทศไทยเพ่ิมสูงขึ้น รวมถึงยังเอื้ออ�ำนวยให้การลงทุนธุรกิจโรงแรมโดยผู้ลงทุนจาก

ประเทศสมาชิกอาเซียนเป็นไปได้สะดวกขึ้น ในขณะที่ประเทศไทยยังคงเป็นเป้าหมาย

ในการลงทุนธุรกิจโรงแรมที่ส�ำคัญของภูมิภาค และส�ำหรับรายได้จากการเข้าพักจาก 

นักท่องเที่ยวคนไทยในปี ๒๕๕๘ นั้น ก็พบว่า การประกาศใช้มาตรการให้บุคคลธรรมดา

และนิติบุคคลสามารถน�ำรายจ่ายจากการท่องเที่ยวและสัมมนามาหักลดหย่อนภาษีได้ 

จะเป็นหนึ่งในตัวช่วยที่กระตุ้นตลาดธุรกิจโรงแรมในปี ๒๕๕๘ ได้

	 ศูนย์วิจัยกสิกรไทย (๒๕๕๘) คาดการณ์ว่า จะมีเม็ดเงินสะพัดสู่ธุรกิจโรงแรม

ในปี ๒๕๕๘ ประมาณ ๕๑๓,๐๐๐ - ๕๒๗,๐๐๐ ล้านบาท เพิ่มขึ้นร้อยละ ๗.๑ - ๑๐.๐ 
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จากปี ๒๕๕๗ โดยเป็นเม็ดเงินสะพัดสู่ธุรกิจโรงแรมจากนักท่องเท่ียวต่างชาติประมาณ 

๓๔๔,๐๐๐ - ๓๕๓,๐๐๐ ล้านบาท เพิ่มขึ้นร้อยละ ๔.๙ - ๗.๖ จากปี ๒๕๕๗ และเป็น

เม็ดเงินสะพัดสู่ธุรกิจโรงแรมจากนักท่องเที่ยวคนไทยประมาณ ๑๖๙,๐๐๐ - ๑๗๔,๐๐๐ 

ล้านบาท เพิ่มขึ้นร้อยละ ๑๑.๙ - ๑๕.๒ จากปี ๒๕๕๗ ทั้งนี้ การเติบโตของเม็ดเงินสะพัด

สู่ธุรกิจโรงแรมในปี ๒๕๕๘ ดังกล่าว ส่วนหนึ่งยังเป็นผลมาจากการฟื้นตัวจากปี ๒๕๕๗ 

ที่เม็ดเงินสะพัดสู่ธุรกิจโรงแรมหดตัวลงร้อยละ ๒.๖ ซึ่งเป็นผลมาจากสถานการณ์ความ

ไม่แน่นอนทางการเมือง และภาวการณ์ชะลอตัวทางเศรษฐกิจที่เกิดขึ้นในปีที่ผ่านมา

	 รีสอร์ท คือ ที่พักรูปแบบหน่ึงถือว่าเป็นที่พักรูปแบบหนึ่งท่ีได้รับความนิยม 

ในตลาดท่องเทีย่วแบบประหยัด โดยจากกลุม่นกัท่องเทีย่วมโีอกาสเติบโตเป็นนกัท่องเทีย่ว

ก�ำลังซื้อสูงในอนาคต หากนักท่องเที่ยวเหล่านี้เกิดความประทับใจในบริการ ก็ย่อมหวน

กลับมาท่องเทีย่วอกีครัง้ ซึง่แหล่งท่องเทีย่วในประเทศไทยนอกจากจะมคีวามงดงามตาม 

ธรรมชาติยังมีความหลากหลายทางวัฒนธรรมประเพณีอันเปี่ยมไปด้วยเสน่ห์ดึงดูด           

นักท่องเที่ยวโดยเฉพาะนักท่องเท่ียวที่ชื่นชอบบรรยากาศธรรมชาติความสดชื่นของ          

ป่าไม้ ภูเขา แม่น�้ำ คลอง และโบราณสถานศิลปวัฒนธรรมอันเก่าแก่

	 บ้านบ่อเป็นต�ำบลของจังหวัดสมุทรสาครที่มีธุรกิจโรงแรมและธุรกิจรีสอร์ท

ที่เกิดขึ้นมากมายหลากหลายรูปแบบ แต่ส่วนใหญ่เป็นธุรกิจขนาดเล็กและขนาดกลาง 

ท้ังนี้เน่ืองจากพื้นที่จังหวัดสมุทรสาครต้ังอยู่ใกล้กรุงเทพมหานคร ทั้งยังเป็นเส้นทาง

ผ่านไปแหล่งท่องเที่ยวที่มีชื่อเสียงคือ ตลาดน�้ำอัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม นอกจากนี้

สมทุรสาครยงัเป็นพืน้ทีโ่รงงานอตุสาหกรรม ท�ำให้มกีารเคลือ่นไหวของแรงงาน โดยเฉพาะ

แรงงานต่างชาติที่มีรายได้สูง ระดับผู้จัดการ เช่น ญี่ปุ่น เยอรมัน เป็นต้น มักนิยมเข้าพัก 

ที่พักที่เป็นรีสอร์ทใด รีสอร์ทหนึ่ง ตลอดช่วงฤดูกาลที่เข้ามาท�ำงานในประเทศไทย ทั้งนี้

เนือ่งจากทีพ่กัรสีอร์ทมคีวามเป็นส่วนตวัและได้สมัผสัธรรมชาตอิย่างใกล้ชดิ ดงันัน้ธรุกจิ

ท่ีพักในพืน้ทีบ่รเิวณนีส่้วนใหญ่จะเน้นรปูแบบรีสอร์ท เพ่ือให้นกัท่องเทีย่วท่ีเข้าพกัได้สมัผสั

กับธรรมชาติโดยเฉพาะรีสอร์ทที่ตั้งอยู่ติดริมคลองสุนัขหอน ซ่ึงเป็นคลองน�้ำธรรมชาติ       

ที่ไหลผ่านตัวอ�ำเภอ และยังมีวิถีชีวิตริมคลองให้พบเห็นได้ 

	 บ้านคุ้งน�้ำรีสอร์ท เป็นรีสอร์ทที่ตั้งอยู่ริมคลองสุนัขหอน ที่มีมาแล้วเป็น ๒๐ ปี 

ได้รบัความนิยมของนกัท่องเท่ียวทัง้คนไทยและชาวต่างชาตทีิไ่ปท่องเทีย่วในพืน้ทีบ่รเิวณ
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ดังกล่าว เป็นรีสอร์ทที่มีความโดดเด่น  การออกแบบให้มีความกลมกลืนกับธรรมชาติ  

เน้นความเป็นส่วนตวั เงยีบสงบ  นอกจากนีบ้้านคุ้งน�ำ้รสีอร์ท  ยงัได้รบัความนยิมในกลุม่

คนท�ำงานทีเ่ป็นชาวต่างชาตทิัง้เอเชียและยโุรป ทีมี่รายได้สงูหรอืมตี�ำแหน่งทางการงานสงู

ในการมาพักเป็นระยะเวลายาวในระหว่างการท�ำงานที่เมืองไทย ท�ำให้รีสอร์ทบ้านคุ้งน�้ำ

เป็นที่รับรู้ ในความรู้สึกความเชื่อมั่นในเรื่องประการณ์เรื่องที่พักผ่อนที่มีคุณภาพ สงบ 

เป็นส่วนตัวและได้ใกล้ชิดธรรมชาติแบบวิถีริมคลอง รวมไปถึงบริการด้านอาหารท่ีทาง

รสีอร์ทมร้ีานอาหารเป็นของตัวเองทีโ่ดดเด่นในเรือ่งของอาหารทะเลและมีรสชาตทิีอ่ร่อย  

จากเหตผุลดงักล่าวจึงเป็นเหตุผลจูงใจให้ผูศึ้กษาสนใจการศกึษาถึงรปูแบบ การจัดการของ 

ธุรกิจบ้านคุ้งน�้ำรีสอร์ท รวมไปถึงกลยุทธ์การพัฒนาแบรนด์ของรีสอร์ท เพ่ือเตรียม         

ความพร้อมเข้าสู่ AEC ด้วย

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 ๑.	 เพ่ือศึกษารูปแบบการจัดการของธุรกิจบ้านคุ้งน�้ำรีสอร์ท ต�ำบลบ้านบ่อ 

จังหวัดสมุทรสาคร

	 ๒.	 เพ่ือเสนอแนะแนวทางจัดการบ้านคุ้งน�้ำรีสอร์ท ต�ำบลบ้านบ่อ จังหวัด

สมุทรสาคร และกลยุทธ์การพัฒนาแบรนด์เพื่อเตรียมเข้าสู่ AEC

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 ๑.	 ศกึษาเร่ืองทีเ่กีย่วข้องกบัการท�ำธรุกจิทีพั่กและธรุกจิรีสอร์ท รวมไปถงึบรบิท 

พื้นฐานเก่ียวข้องกับการท�ำธุรกิจบ้านคุ้งน�้ำรีสอร์ท การพัฒนาแบรนด์องค์กร และ          

การเตรียมความพร้อมสู่เข้าสู ่ AEC จากเอกสารงานวิจัย บทความ เอกสารต่างๆ  

ทีเ่ก่ียวข้อง รวมไปถึงบทสมัภาษณ์แนวทางการด�ำเนนิธรุกจิบ้านคุง้น�ำ้รสีอร์ทจากเจ้าของ

กิจการ 

	 ๒.	 สังเคราะห์หลักการและแนวคิดจากงานวิจัย บทความ เอกสารต่างๆ  

ที่เก่ียวข้อง ได้แก่ เร่ืองการท�ำธุรกิจที่พักและธุรกิจรีสอร์ท รวมไปถึงบริบทพื้นฐาน

เกี่ยวข้องกับการท�ำธุรกิจบ้านคุ้งน�้ำรีสอร์ท การพัฒนา แบรนด์องค์กร และการเตรียม

ความพร้อมสู่เข้าสู่ AEC
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	 ๓.	 วิเคราะห์แนวทางการด�ำเนินธุรกิจรีสอร์ท กรณีศึกษา บ้านคุ้งน�้ำรีสอร์ท 

ต�ำบลบ้านบ่อ จังหวัดสมุทรสาคร โดยการวิเคราะห์จุดแข็ง จุดอ่อนและโอกาส จากบท

สัมภาษณ์และเอกสาร บทความที่เกี่ยวข้อง

	 ๔.	 เสนอแนะแนวทางจัดการธุรกิจบ้านคุ้งน�้ำรีสอร์ท ต�ำบลบ้านบ่อ จังหวัด

สมุทรสาคร และกลยุทธ์การพัฒนาแบรนด์องค์กรเพื่อเตรียมเข้าสู่ AEC

การวิเคราะห์ข้อมูล
	 น�ำข้อมูลเกี่ยวกับบ้านคุ้งน�้ำรีสอร์ท มาวิเคราะห์จุดแข็ง จุดอ่อน โอกาส และ

อุปสรรค นอกจากน้ีศึกษาและสังเคราะห์การท�ำธุรกิจ และการพัฒนาแบรนด์องค์กร      

เพื่อเตรียมความพร้อมเข้าสู่ AEC แล้วสรุปผลการศึกษา โดยการบรรยายเชิงพรรณนา

สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ
	 สรุปผลการศึกษา

	 รปูแบบการจัดการของธรุกจิบ้านคุ้งน�ำ้รีสอร์ท ต�ำบลบ้านบ่อ จงัหวัดสมทุรสาคร  

บ้านคุ้งน�้ำรีสอร์ทเป็นรีสอร์ทเริ่มด�ำเนินงานต้ังแต่ปี พ.ศ. ๒๕๓๘ เป็นต้นมา ระยะ

ด�ำเนินการ ในปัจจุบัน ปี พ.ศ. ๒๕๕๘ เป็นระยะเวลา ๒๐ ปี เป็นรีสอร์ทล�ำดับต้นๆ  

ของต�ำบลบ้านบ่อ จังหวัดสมุทรสาคร เร่ิมต้นจากการลงทุนสร้างรีสอร์ทริมน�้ำ                 

(ห้องธรรมดา) และ บ้านระเบียงดาว (บ้านแฝด) รวมจ�ำนวน ๖ หลัง  หลังในพื้นที่บริเวณ 

บ่อเลี้ยงกุ้งที่อยู่ใกล้ๆ กับคลองสุนัขหอน และมีการเพิ่มการลงทุนเรื่อยๆ สร้างเป็น           

บ้านริมน�้ำ ที่ เป ็นแบบห้องสูท อยู ่ที่บริเวณริมคลองสุนัขหอนเพื่อรองรับลูกค้า                  

ที่มาใช้บริการจ�ำนวนมากขึ้น จ�ำนวน ๕ หลัง นอกจากนี้เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๕๔ รีสอร์ท ได้มี 

การสร้างอาคารรับรองนักท่องเที่ยว เพื่อรองรับการจัดประชุมสัมมนา งานเลี้ยงสังสรรค์

ต่างๆ มีห้องคาราโอเกะ เป็นต้น ลักษณะการบริหารเป็นแบบครอบครัวช่วยกันดูแล  

แรงงานและการจ้างงานมีพนักงานทั้งหมดเป็นผู้หญิง จ�ำนวน ๖ คน  ผู้ชาย ๑ คน             

แบ่งงานดังนี้ ท�ำหน้าที่ดูแลห้องพักจ�ำนวน ๓ คน ท�ำหน้าท่ีซักรีดผ้าจ�ำนวน ๑ คน           

หน้าที่รับแขกเปิดห้อง จ�ำนวน ๑ คน หน้าที่ดูแลความสะอาดเรียบร้อยตกแต่งสวนและ

ต้นไม้ จ�ำนวน ๑ คน และท�ำหน้าที่ดูแลเรื่องอาหารจ�ำนวน ๑ คน (ซึ่งบ้านคุ้งน�้ำรีสอร์ท 
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มร้ีานอาหารชือ่ครวับ้านคุง้น�ำ้ ทางรสีอร์ทจะสัง่อาหารจากทางร้านอาหารมารบัรองแขก

ทีเ่ข้าพกัทีบ้่านคุง้น�ำ้รสีอร์ท) ทัง้หมดเป็นคนในพืน้ที ่ยกเว้นพนกังานรบัแขกเปิดห้องทีเ่ป็น

คนต่างถ่ินและมีความรู้ด้านภาษาดีที่สุดในบรรดาพนักงานของรีสอร์ท ส่วนมากอยู่กัน

แบบพี่น้อง พึ่งพาอาศัยกัน ให้อิสระในการท�ำงาน แต่เจ้าของกิจการจะเน้นการควบคุม

เรื่องการเงินในแต่ละวัน  ห้องพักและให้บริการโดยส่วนห้องพักมีสองส่วน ส่วนแรกเรียก 

บ้านริมน�้ำห้องเดี่ยวและห้องแฝด เป็นบ้านพักขนาดห้องเล็ก ภายในออกแบบตกแต่ง         

ให้กลมกลืนกับธรรมชาติ มีการใช้ไม้ไผ่ขัดสานในการท�ำเป็นวอลเปเปอร์ผนัง เพื่อให ้

ความรู้สึกถึงความใกล้ชิดธรรมชาติ โทนสีที่ใช้สีส้มตัดกับขาวเป็นหลักทั้งนี้ของโทนส้ม 

มีอิทธิพลต่อความรู ้สึกของผู ้ที่อยู ่อาศัยในเชิงบวกคือ ท�ำให้รู ้สึกแข็งแรง มีก�ำลัง  

ความสามารถ มคีวามกระตอืรอืร้น (ณสีรา, ๒๕๕๘) ซึง่ช่วยเสรมิกบับรรยากาศภายนอก

ทีเ่ป็นพ้ืนทีสี่เขยีวร่มรืน่ไปด้วยแมกไม้และบ่อน�ำ้ ซึง่โทนสเีขียวจากธรรมชาตจิะให้อทิธพิล

ในเชิงบวกกับผู้ที่สัมผัสคือ รู้สึกร่มรื่น ร่มเย็น กระชับกระเฉง ส่วนท่ีสองคือบ้านริมน�้ำ       

คลองสุนัขหอน ที่พักบริเวณน้ีจะเป็นห้องสูท การออกแบบภายยังเน้นให้กลมกลืนกับ

ธรรมชาติเหมือนกับส่วนที่หน่ึง แต่ที่แตกต่างคือการตกแต่งภายในเป็นแบบโมเดิร์น 

แต่ละห้องจะให้โทนสีไม่เหมือนกัน ส่วนวอลเปเปอร์ที่ใช้ก็ยังคงมีกลิ่นไอของไม้ไผ่ 

ขดัสานในการตกแต่ง แต่ไม่ได้มากเท่าส่วนทีห่นึง่ ทีน่อนเป็นเตยีงเดีย่วขนาดใหญ่ มโีซฟา 

ขนาดใหญ่ มีระเบียบขนาดกว้างให้นั่งชมบรรยากาศริมน�้ำวิถีริมคลองสุนัขหอน  

ข้อมูลเบื้องต้นราคาบ้านพัก ซึ่งมีรายละเอียดดังตารางนี้

ตารางที่ ๑ รายการแสดงราคาค่าที่พักบ้านคุ้งน�้ำรีสอร์ท

บ้านคุ้งน�้ำรีสอร์ท	 อาทิตย์-พฤหัสบดี	 ศุกร์-เสาร์	 วันหยุดเทศกาล

บ้านริมน�้ำ	 ๑,๑๐๐ บาท	 ๑,๔๐๐ บาท	 ๑,๔๐๐ บาท

บ้านระเบียงดาว	 ๑,๑๐๐ บาท	 ๑,๔๐๐ บาท	 ๑,๔๐๐ บาท

บ้านริมน�้ำ (ห้องสูท)	 ๑,๕๐๐ บาท	 ๑,๘๐๐ บาท	 ๑,๘๐๐ บาท

	    ๓๐๐ บาท	    ๓๐๐ บาท	    ๓๐๐ บาท
กรณีเด็กอายุ ๑๑ ปี ขึ้นไป คิดค่าเตียงเสริม ๓๐๐ บาท  อายุต�่ำกว่า ๑๑ ปี พักกับผู้ปกครองเสียค่า

อาหารเช้า ๑๐๐ บาท  อัตราค่าบริการบ้านพักนี้ไม่รวมถึงเทศกาลปีใหม่ ๓๐ ธันวาคม - ๒ มกราคม 
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	 การคัดเลือกบุคคลเข้าท�ำงานโดยเน้นนโยบายหลักคือ หาบุคคลภายในพื้นที่  

เน้นคนงานท่ีเป็นเพศหญิงเป็นส่วนใหญ่ ในการคัดเลือกบุคคลเข้ามาท�ำงานจะใช้วิธ ี

สัมภาษณ์ประสบการณ์ท�ำงานท่ีผ่านมา จะสังเกตพฤติกรรมสายตา ทัศนคติต่างๆ            

โดยประสบการณ์ของเจ้าของกิจการ ประเมินผลคนงานจะใช้ลกัษณะการสงัเกตพฤตกิรรม

การท�ำงานเป็นตัวชี้วัด มีการทดลองงานอย่างน้อย ๑ เดือน กรณีพนักงานมีการท�ำงาน

บกพร่องจะมีการเรียกมาพบ และแนะน�ำ เสนอแนะให้มีการปรับปรุงการท�ำงาน 

เป็นรายๆ ไป และประเมินผลงานของพนักงานคนดังกล่าว ด้านการจัดการด้านการเงิน 

ในการจดัตัง้ธุรกิจค�ำนงึถงึในด้านทางการเงินท�ำธรุกจิทีจ่ะเปิดด�ำเนนิการให้มปีระสทิธผิล 

มีการค�ำนวณต้นทุน รายรับรายจ่าย จุดคุ้มทุนในการประกอบธุรกิจ การวางผังและ

การออกแบบนับว่าเป็นสิ่งท่ีส�ำคัญที่เจ้าของกิจการให้ความส�ำคัญอย่างยิ่ง โดยมีหลัก 

ในการสร้างและการออกแบบคือ ต้องให้กลมกลืนกับธรรมชาติในพื้นท่ี ไม่แออัด และ 

ให้ความรูสึ้กเป็นส่วนตัวมากทีส่ดุ เพราะวสิยัทศัน์ของบ้านคุง้น�ำ้คอื การพกัผ่อนท่ามกลาง

ธรรมชาติท่ีเงียบสงบให้สอดคล้องกับอุปนิสัยของเจ้าของกิจการคือ การชอบดูนก 

กระบวนการในการบรหิารจัดให้มกีารแบ่งงานกนัท�ำของพนกังานอย่างชดัเจน สร้างขวญั

และก�ำลงัใจให้กบัพนกังาน มกีารก�ำหนดเงินเดือนเพิม่ขึน้ในแต่ละปี โดยการวดัระยะเวลา

ในการท�ำงาน สร้างเสถียรภาพในการท�ำงานของพนักงาน ช่องทางการส่งเสริมการขาย 

ที่มีประสิทธิภาพมากที่สุดของบ้านคุ้งน�้ำรีสอร์ทคือ ลูกค้าแนะน�ำกันเอง                  

	 การวิเคราะห์จุดแข็ง จุดอ่อน โอกาส และอุปสรรค์ของบ้านคุ้งน�้ำรีสอร์ท สรุป

ได้ดังนี้ 

	 ลักษณะจุดแข็ง

	 ๑. 	ที่ตั้งอยู่ต�ำบลบ้านบ่อ ใกล้กรุงเทพมหานคร เดินทางสะดวก และอยู่ติด

กับคลองสุนัขหอน ซึ่งเป็นแหล่งท่องเที่ยวอีกที่หนึ่งของจังหวัดสมุทรสาคร นอกจากนี ้

มีบรรยากาศที่เงียบสงบ เป็นที่ชื่นชอบของลูกค้า 

	 ๒. 	การบริหารแบบครอบครัวมีอ�ำนาจในการตัดสินใจได้ทันที 

	 ๓. 	มร้ีานอาหารครวัคุง้น�ำ้ ซึง่เป็นร้านอาหารขนาดใหญ่ บรรยากาศดรีมิคลอง 

	 ๔. 	เน้นการจ้างพนักงานในพื้นที่ท�ำให้ได้แรงงานที่เข้าใจพื้นที่ได้ดี  

	 ๕. 	มเีป้าหมายชดัเจน คือ เน้นการพกัผ่อนแบบใกล้ชิดธรรมชาต ิเน้นความสงบ 

สะอาด ปลอดภัย  
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	 ลักษณะจุดอ่อน 

	 ๑. 	ภาพรวมลักษณะการวางแผนท�ำธุรกิจเน้นการท�ำธุรกิจพร้อมกับการ          

เรียนรู้แก้ปัญหา 

	 ๒. 	ไม่มีการฝึกอบรมพนักงาน 

	 ๓.	 ระบบการจัดการมีลักษณะหลวมๆ ไม่มีการก�ำหนดบทบาทพนักงานอย่าง

ชัดเจน 

	 ๔. 	ปัญหาเรื่องยุง หนู และกลิ่นของน�้ำในคลองสุนัขหอน ในบางช่วงฤดูกาล  

	 ลักษณะโอกาส 

	 ๑. มีการรวมตัวกันของสมาคมหอการค้าเมืองสมุทรสาครในการส่งเสริม 

การท่องเที่ยวมิติต่างๆ 

	 ๒. นักวิชาการต่างๆ มีการท�ำวิจัยศึกษาเพื่อศึกษาคุณภาพน�้ำคลองสุนัขหอน

และพัฒนาเมืองสมุทรสาครในหลายๆ มิติ  

	 ๓. 	ใกล้แหล่งท่องเที่ยวที่มีชื่อเสียง เช่น อัมพวา เป็นต้น 

	 ลักษณะอุปสรรค 

	 ๑.	 บุคลากรท่ีมีความเช่ียวชาญผ่านการอบรมการบริการรวมถึงการเป็น

มัคคุเทศก์น�ำเที่ยวในท้องถิ่น มีน้อย 

	 ๒.	 ตลาดการแข่งขันแหล่งที่พักต�ำบลบ้านบ่อค่อนข้างสูง ท้ังท่ีจดทะเบียน        

ถูกต้องตามกฎหมาย และยังไม่จดทะเบียนถูกต้องตามกฎหมาย

แนวทางการจัดการบ้านคุ้งน�้ำรีสอร์ทกับการท่องเที่ยว

	 บ ้านคุ ้งน�้ำรีสอร ์ท ตั้งอยู ่ที่ต�ำบลบ้านบ่อ จังหวัดสมุทรสาคร แม้ว ่า 

เมืองสมุทรสาครจะไม่มีแหล่งท่องเที่ยวมากมาย แต่เป็นเส้นทางผ่านไปอัมพวา ลักษณะเด่น

ของรีสอร์ท คือเป็นรีสอร์ทเล็กๆ ที่อยู่ริมคลองสุนัขหอนท่ีแทรกตัวอยู่ในดงจาก และ 

ต้นล�ำพูน มีสองบรรยากาศ คือ บ้านพักในสวนริมบึงน�้ำใหญ่ กับบ้านชายคลอง                 

ทางเดินเชื่อมไปในบ้านแต่ละหลังท�ำเป็นสะพานไม้ให้เดินเหนือผืนน�้ำ ภายในและ 

ภายนอกห้อง ตกแต่งแบบกลมกลืนกับธรรมชาติ ฝาผนังและเพดานห้อง และ                             

มีระเบียงใหญ่ให้นั่งสัมผัสธรรมชาติ และในตอนกลางคืนมีหิ่งห้อยเรืองแสงกระพริบ 
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ระยิบระยับอยู่จ�ำนวนมากท่ีต้นล�ำพู ที่ส�ำคัญบรรยากาศที่เงียบสงบ ท�ำให้เป็นเสน่ห ์

ให้นกัท่องเทีย่วจ�ำนวนหน่ึงสนใจมาพกัและส่วนใหญ่มกัจะเป็นลูกค้าประจ�ำ ทางบ้านคุง้น�ำ้

รีสอร์ทแม้จะตั้งอยู ่ในพื้นที่ที่ไม่ได้มีแหล่งท่องเที่ยวที่มีช่ือเสียง แต่ทางรีสอร์ทเอง 

กม็รีายการน�ำเทีย่วให้กบัทางผูเ้ข้ามาใช้บรกิารบ้าง เช่น กิจกรรมป่ันจกัรยานชมวถีิชาวบ้าน 

กิจกรรมดูนก นั่งเรือชมหิงห้อย ซึ่งระยะหลังๆ เริ่มมีปริมาณลดลง หากลูกค้าต้องการ 

ไปเที่ยวชมที่อื่น ทางรีสอร์ทจะให้ค�ำแนะน�ำในแหล่งท่องเที่ยวอื่นๆ ให้ จากข้อมูล              

ดังกล่าว ผู้ศึกษาจึงสรุปได้ว่า บ้านคุ้งน�้ำรีสอร์ท มีความงดงามในตัวเอง มีความโดดเด่น 

ด้านบรรยากาศที่เงียบสงบ ตรงตามอุปนิสัยของเจ้าของรีสอร์ทที่รักกิจกรรมดูนก  

เป็นนักอนุรักษ์ธรรมชาติ และชอบงานศิลปะ อีกทั้งชุมชนโดยรอบก็ยังคงวิถีชีวิตชาวบ้าน 

แบบดั้งเดิม และมีคลองสุนัขหอนเป็นทรัพยากรธรรมชาติที่เป็นแหล่งท่องเที่ยว 

ที่มีความน่าสนใจ ท�ำให้ผู้ศึกษามีความสนใจที่จะเสนอรายการน�ำเที่ยวให้กับทางรีสอร์ท 

	 รายการน�ำเที่ยว หรือโปรแกรมท่องเที่ยว เป็นกิจกรรมท่องเท่ียวในแต่ละวัน         

ที่ก�ำหนดขึ้นแต่ละวันส�ำหรับนักท่องเที่ยว โดยระบุรายละเอียด ระบุวัน เวลา สถานที่  

ท่องเที่ยว กิจกรรม สถานที่พัก อาหาร เพื่อให้นักท่องเท่ียวทราบถึงสิ่งท่ีจะได้รับจาก

การท่องเที่ยว (มานิศา ผิวจันทร์, ๒๕๕๕) ดังนั้นรายการน�ำเที่ยวของบ้านคุ้งน�้ำรีสอร์ท        

ควรเน้นกจิกรรมทีเ่กดิขึน้ภายในชมุชน แหล่งท่องเทีย่วในชมุชนและใกล้เคยีง ซึง่ดดัแปลง

มากจากรูปแบบกิจกรรมการท่องเที่ยวโฮมสเตย์ ดังนี้ 

	 ๑.	 กจิกรรมประจ�ำวนัของเจ้าของรสีอร์ท เป็นกจิกรรมอนัดบัแรกทีส่ามารถน�ำ

มาประยกุต์เป็นส่วนหนึง่ให้กบันกัท่องเทีย่วได้เรยีนรูป้ระสบการณ์ใหม่ๆ โดยอาจเริม่จาก

การประกอบอาชีพหลักของเจ้าของรีสอร์ท เช่น กิจกรรมเรียนรู้การประกอบอาหารที่ใช้

วัตถุดิบในท้องถิ่น เพราะทางรีสอร์ท มีร้านอาหารซึ่งมีชื่อเสียง และขึ้นชื่อเรื่องกิจกรรม

เรียนรู้การดูนกและเรียนรู้ระบบนิเวศน์น�้ำกร่อย เป็นต้น

	  ๒.	กิจกรรมในชุมชน /สภาพแวดล้อมชุมชน เป็นสิ่งที่ดึงดูดใจอีกประการหนึ่ง

ของนักท่องเที่ยวโดยทางรีสอร์ทสามารถแนะน�ำนักท่องเท่ียวให้ร่วมกิจกรรมกับชุมชน 

หรือ แนะน�ำวิถีชุมชนอื่นในชุมชนที่น่าสนใจ เช่น เดินเล่น ข่ีจักรยานชมหมู่บ้าน หรือ

ชมุชน การชมตลาดท้องถิน่ งานประเพณท้ีองถิน่ (งานแต่งงาน งานทางศาสนาความเชือ่ 

เป็นต้น) และงานประเพณีประจ�ำปี การศึกษาวิถีชีวิตความเป็นอยู่  
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	 ๓. 	แหล่งท่องเที่ยวใกล้เคียง จากกิจกรรมน�ำเท่ียวนอกจากสองข้อ สามารถ        

น�ำแหล่งทรัพยากรทางธรรมชาติประวัติศาสตร์ โบราณสถานและวัฒนธรรมอื่นๆ                

ท่ีอยู่ใกล้เคียงกับชุมชนมาเป็นส่วนหนึ่งของกิจกรรมได้ โดยประเทศไทยได้แบ่งแหล่ง

ทรัพยากรการท่องเที่ยวออกเป็น ๓ ประเภท (การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย อ้างถึง

ใน มานิศา, ๒๕๕๕)  คือ ทรัพยากรท่องเที่ยวประเภทธรรมชาติ ทรัพยากรท่องเท่ียว 

ประเภทประวัติศาสตร์โบราณสถานและโบราณวัตถุ ทรัพยากรท่องเที่ยวประเภท 

ศิลปวัฒนธรรมประเพณี และกิจกรรม ในการเลือกแหล่งท่องเท่ียวต้องค�ำนึงถึง 

องค์ประกอบของทรัพยากรการท่องเที่ยว คอื สิง่ดงึดูดใจ ของแหล่งท่องเทีย่ว การเข้าถงึ

แหล่งท่องเที่ยว และสิ่งอ�ำนวยความสะดวกในการท่องเที่ยว โดยทางรีสอร์ท ควรศึกษา

ข้อมูลเพิ่มเติมเพื่อที่จะสามารถให้ค�ำแนะน�ำให้นักท่องเที่ยวได้ ส�ำหรับแหล่งท่องเที่ยวที่         

ผนวกเป็นส่วนของกิจกรรมท่องเทีย่วของรสีอร์ทได้ เช่น วถิชีวีติรมิคลอง หิง่ห้อยเรอืงแสง 

ต้นไม้ที่มีลักษณะพิเศษที่มีเฉพาะในบริเวณน�้ำกร่อย

	 ๔. 	ระยะเวลาของนักท่องเที่ยว และช่วงเวลาของกิจกรรม การจัดกิจกรรม 

น�ำเทีย่วต้องขึน้อยูก่บัเวลาพ�ำนักของนักท่องเทีย่ว โดยต้องมกีารจัดให้เหมาะสม ระยะเวลา 

ของแต่ละกจิกรรมดตูามความเหมาะสม เช่น การป่ันจกัรยานไปชมจดุชมววิของหมูบ้่าน

ที่ระยะ ๑ กิโลเมตร อาจใช้เวลา ๑ ชั่วโมง เพราะไม่มีกิจกรรมอ่ืนๆ บนจุดชมวิวนั้น         

นอกจากนี้กิจกรรมใดๆ ต้องค�ำนึงถึงฤดูกาลของพ้ืนท่ี สามารถปฏิบัติได้หรือไม่ และ

ชี้แจงให้นักท่องเที่ยวทราบล่วงหน้า ถ้าบางกิจกรรมที่นักท่องเท่ียวมาไม่ใช่ช่วงฤดูกาล 

ก็ต้องเปลี่ยนเป็นกิจกรรมอ่ืนๆ ซึ่งหากนักท่องเที่ยวไม่ทราบล่วงหน้า เมื่อมาถึงอาจเกิด        

ความผิดหวังและเกิดปัญหาได้ในภายหลัง

	 ๕. 	การสร้างเรื่องราวการเรียนรู้ การสื่อสารด้วยการอธิบายเป็นสิ่งส�ำคัญ  

เพราะสิ่งที่นักท่องเที่ยวต้องการ คือ ความเป็นมา ความส�ำคัญของกิจกรรมที่พวกเขา

ก�ำลังท�ำอยู่ เสมือนมูลค่าทางวัฒนธรรม ผู้น�ำเที่ยวควรเป็นนักอธิบายเรื่องราว นักเล่า

หรือตอบข้อซักถาม เช่น กิจกรรมชมวิถีชุมชนริมคลอง การน�ำเสนอสิ่งต่างๆ ถือว่าเป็น

ส่วนหนึ่งของการเรียนรู้ อย่าด�ำเนินกิจกรรมโดยไม่มีการสื่อสารใดๆ 

	 ๖.	 ความพร้อมของนักท่องเที่ยวและศักยภาพทางด้านร่างกาย นักท่องเที่ยว

แต่ละช่วงอายุ ความต้องการที่แตกต่างกันท�ำให้ทางรีสอร์ทต้องศึกษา เพราะกิจกรรม

บางอย่างไม่สามารถจัดกับนักท่องเที่ยวบางกลุ่มได้
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	 ตัวอย่างรูปแบบของกิจกรรมที่ทางบ้านคุ้งน�้ำรีสอร์ทสามารถที่จะจัดได้ เช่น 

 	 - 	 การสอนท�ำอาหาร (Cooking Classes)

	 - 	 กิจกรรมการออกก�ำลังกาย (Exercise

	 - 	 ทัวร์สวน (Plantation tour)  

	 - 	 ชมวิถีชีวิตชุมชน (Local tour) 

	 - 	 ดูนก (Bird watching) 

	 - 	 ทัวร์คลองโดยเรือท้องถิ่น (Canal sightseeing tour) 

	 - 	 ขีจ่กัรยาน (Cycling) ร่วมงานประเพณท้ีองถิน่ (Accessco local events)

	 -	 เที่ยวชมตลาดท้องถิ่น (Visiting local marget) เป็นต้น

	 ๓.	 กลยุทธ์การพัฒนาแบรนด์ของบ้านคุ้งน�้ำรีสอร์ทและธุกิจ SMEs เพื่อ

เตรียมความพร้อมเข้าสู่ AEC 

	 การเกดิประชาคมเศรษฐกจิอาเซยีน หรือ AEC นบัเป็นเรือ่งทีท้่าทายผูป้ระกอบ

การ SMEs อย่างมากในทศวรรษนี้ จึงจ�ำเป็นที่ผู้ประกอบการต้องมีการวางแผนเพื่อจะ

ปรับเป้าหมาย นโยบายและกลยุทธ์ให้ธุรกิจมีความพร้อมในการคอยรับทางการตลาดที่

ก�ำลังเปิดกว้างขึ้นในอนาคต ส�ำหรับธุรกิจ SMEs โอกาสที่เห็นได้ชัดเจน คือ ขนาดของ

ตลาดทีใ่หญ่ขึน้อย่างมหาศาล เน่ืองจากประเทศในกลุม่อาเซยีน มปีระชากรมากกว่า ๖๐๐ 

ล้านคน ถือเป็นโอกาสดีที่ผู้ประกอบการไทยที่มีความพร้อมในการสร้างสรรค์สินค้าและ

บริการเพื่อตอบสนองความต้องการของลูกค้าในประเทศสมาชิกได้อย่างกว้างขวางมาก

ขึ้น แต่ในขณะเดียวกัน ก็จ�ำเป็นต้องปรับปรุงมาตรฐาน การผลิตท�ำให้สินค้าหรือบริการ

ดีขึ้นเพื่อต่อสู้กับคู่แข่ง

	 แม้ว่าจะมองเห็นโอกาสทางการตลาดอันเนื่องจากความร่วมมือทางเศรษฐกิจ

ของประชาชมอาเซียน แต่ก็ยังมีอุปสรรคและปัญหาที่อาจเกิดขึ้นกับธุรกิจ SMEs ของได้

อยูห่ลายประการโดยเฉพาะ การแข่งขนัในตลาดประเทศสมาชิกด้วยกนัจะสงูข้ึน เนือ่งจาก

จ�ำนวนสินค้าและบริการในตลาดมีมากขึ้น จากเดิมบริษัทในประเทศหนึ่งๆ จะแข่งขัน 

กันเองในอุตสาหกรรมก็จะกลายเป็นว่ามีบริษัทอื่นๆ ในอุตสาหกรรมเดียวกันอีก 

จาก ๙ ประเทศเข้ามาเป็นคู่แข่งขันในตลาดได้อย่างเสรี ดังนั้นผู้ประกอบการ SMEs 

จ�ำเป็นต้องหากลยทุธ์ในการแข่งขนัและต้องมข้ีอมลูประกอบในการตดัสนิใจทางการตลาด 
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ที่เพียงพอ การเตรียมความพร้อมจึงเป็นเรื่องส�ำคัญเพื่อให้เกิด ความมั่นใจในการแข่งขัน

มากขึ้น ซึ่งหนทางหนึ่งในการเตรียมความพร้อม ก็คือการพัฒนาแบรนด์ เพราะแบรนด์ 

คอื การรวมตวักนัทัง้หมดของการรบัรู้และความรูส้กึของลกูค้าทีเ่ก่ียวข้องกบัคุณลกัษณะ

ของสินค้าและการท�ำงานของสินค้านั้น 

	 แม้ว่าบ้านคุง้น�ำ้รสีอร์ท จงัหวดัสมทุรสาคร  จะเป็นแบรนด์ทีพ่กัแบบรสีอร์ททีม่ี           

ความเป็นเอกลกัษณ์ในเรือ่งความเงยีบสงบ ท่ามกลางบรรยากาศรมิน�ำ้ทีร่ายล้อมไปด้วย

แมกไม้ ที่ถูกออกแบบตกแต่งอย่างเรียบง่ายกลมกลืนกับธรรมชาติ ซ่ึงท่ีเป็นท่ีรู้จักของ

คนในพื้นที่ และนักท่องเที่ยวคนไทยที่นิยมการท่องเที่ยววิถีริมคลอง และชอบความสงบ

เงยีบ รวมไปถงึนักท่องเทีย่วชาวต่างชาต ิเช่น ญีปุ่น่ เยอรมนั ฮ่องกง เป็นต้น ทีน่ยิมมาพกั

ที่นี่และมักจะมาพักซ�้ำบางครั้งอาจมาพักเป็นแรมเดือน เพราะชอบในบรรยากาศที่เงียบ

สงบ แต่บ้านคุ้งน�้ำรีสอร์ทควรมีการขยายฐานตลาดลูกค้าเพิ่มข้ึน ท่ีนอกเหนือจากการ 

พัฒนาตวัสนิค้า คอื ทีพ่กัและกจิกรรมต่างๆ ของทางรีสอร์ท นัน้คอื การพัฒนาแบรนด์ของ

องค์กรให้เป็นที่รู้จักมากขึ้น โดยเฉพาะในกลุ่มลูกค้าที่เป็นนักท่องเท่ียวสัญชาติอาเซียน   

เพราะจากข้อมูลของศูนย ์วิจัยกสิกรไทย ได ้คาดการณ์ว ่าในปลายปี ๒๕๕๘                                 

จะมีนักท่องเที่ยวและผู้เดินทางสัญชาติอาเซียนเดินทางท่องเที่ยวประเทศไทยเพิ่มสูงขึ้น 

(ศูนย์วิจัยกสิกรไทย, ๒๕๕๘)

	 ดงัน้ันบ้านคุง้น�ำ้รสีอร์ทจ�ำเป็นต้องเตรยีมความพร้อม เพือ่รบัมอืกบัการแข่งขนั 

ทีรุ่นแรงขึน้ จากการเข้าร่วมในประชาคมอาเซยีน ด้วยการเตรยีมความพร้อมด้านการตลาด 

และการพัฒนาแบรนด์สินค้าและแบรนด์องค์กร โดยจะต้องมีความตระหนักและ          

ด�ำเนินการ ๗ ขั้นตอนดังต่อไปนี้ (กุณฑลี รื่นรมย์, ๒๕๕๘)

	 ๑)	 ขวนขวายหาความรู้ด้านการตลาดและด้านแบรนด์มากขึ้น

	 ๒)	 มีข้อมูลลูกค้าเป้าหมายในประเทศไทยและกลุ่มประเทศสมาชิก

	 ๓)	 วิเคราะห์จุดอ่อนและจุดแข็งของตนเองและของคู่แข็ง

	 ๔)	 ค้นหาคุณค่าของสินค้าหรือบริการที่ลูกค้าต้องการ

	 ๗)	 สร้างแบรนด์ทั้งแบรนด์สินค้าและแบรนด์องค์กรโดยไม่ลังเล

	 ๖)	 เร่งพัฒนาความรู้ความสามารถของพนักงาน

	 ๗)	 ปรับปรุงแบรนด์อย่างต่อเนื่อง
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		  ๑)	 ขวนขวายหาความรู้ด้านการตลาดและด้านแบรนด์มากขึ้น

			   บ้านคุ้งน�ำ้รีสอร์ทรวมไปถงึผูป้ระกอบการ SMEs ต้องขวนขวายพฒันา

ความรู้เร่ืองการตลาดและการสร้างแบรนด์สินค้าและแบรนด์องค์กรให้มากข้ึน เพือ่ช่วงชิง 

ความเป็นผู้น�ำทางการตลาดตั้งแต่ระยะแรกของการก้าวเข้าสู่ AEC การขวนขวายหา      

ความรู้ด้านแบรนด์นี้สามารถท�ำได้ทั้งทางตรงและทางอ้อม ทางตรงได้แก่ การสมัครเข้า

อบรมสัมมนาด้านการตลาด หรือด้านแบรนด์ที่จัดโดยสถาบันต่างๆ เช่น มหาวิทยาลัย 

สมาคม กรมการส่งเสริมการส่งออก ฯลฯ เพื่อส่งเสริมความรู้และทักษะด้านการตลาด

และการสร้างแบรนด์ สามารถค้นหาข้อมลูการอบรมจากเว็บไซด์ของหน่วยงานท่ีเกีย่วข้อง 

ซึ่งส่วนใหญ่การอบรมสัมมนาเหล่านี้จะใช้เวลาไม่นานและมีค่าใช้จ่ายน้อยหรือไม่มีเลย

			   ส่วนการขวนขวายหาความรู้ทางอ้อม คือ การขวนขวายหาความรู้          

ที่ไม่ใช่จากห้องเรียนหรือการเข้าอบรมสัมมนาเป็นการเกิดจากตัวผู้ประกอบการเอง  

ซึ่งเกิดจากความใฝ่รู้ กระตือรือร้น สังเกต ค้นคว้าหาข้อมูลจากหนังสือพิมพ์ เว็บไซต์  

พูดคุยซักถาม ออกไปเยี่ยมลูกค้าสม�่ำเสมอเพื่อรับฟังความคิดเห็น ฯลฯ คุณสมบัติเบื้องต้น 

ที่ส�ำคัญอย่างยิ่งของการเป็นผู้ประกอบการคือ ต้องมีความช่างสังเกตและใส่ใจที่จะ

สอบถามพูดคุยกับลูกค้าและคนอื่นๆ ที่เกี่ยวข้อง เพื่อหาข้อมูลด้านการตลาดและ 

การท�ำแบรนด์ ยิ่งเป็นคนช่างสังเกตและประยุกต์เป็นมากเท่าไหร่ โอกาสในการค้นหา 

ค�ำตอบทีต่นเองต้องการจะมีมากขึน้เท่านัน้ ความเข้าใจสิง่ทีล่กูค้าต้องการ การขวนขวาย

หาความรู้ การสังเกตและวิเคราะห์สิ่งต่างๆ ท�ำการทดลองและทดสอบหลายๆ ครั้ง         

โดยไม่ยอมแพ้ต้องอุปสรรคจนสามารถน�ำมาประยุกต์ใช้กับธุรกิจของตนเอง นับว่าเป็น

คุณสมบัติเบื้องต้นที่ส�ำคัญของผู้ประกอบการที่จะประสบความส�ำเร็จ  

		  ๒)	 มีข้อมูลลูกค้าเป้าหมายในประเทศไทยและกลุ่มประเทศสมาชิก

			   การมีข ้อมูลลูกค ้าค ่อนข ้างน ้อยถือว ่าเป ็นจุดอ ่อนท่ีส�ำคัญ  

ของผู้ประกอบการ SMEs ไทยส่วนใหญ่  ด้วยเหตุท่ีว่าการตลาดเรายังเน้นท่ีตัวสินค้า 

(Product oriented) มากกว่าที่เน้นความต้องการของลูกค้า นอกจากนี้ การมองหา

ข้อมูลจากลูกค้าซ่ึงต้องอาศัยงานวิจัยมาช่วย ผู้ประกอบการยังมองว่าเป็นเรื่องท่ีท�ำให้ 

สิ้นเปลืองค่าใช้จ่าย และยังยืนหยัดกับความคิดที่ว่า สินค้ามาก่อนลูกค้า ในการพัฒนา                 

ด้านการตลาดในภูมิภาคอาเซียนนี้ผู้ที่จะสามารถขยายตลาดไปในประเทศหรือจะตลาด
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เพื่อน�ำสินค้าเข้าไปขายในประเทศใดประเทศหนึ่งนั้นต้องอาศัยข้อมูลรายละเอียดของ

ลูกค้า ตลาด และคู่แข่งมากพอสมควร เพื่อที่จะได้วางแผนและก�ำหนดกลยุทธ์การ

ตลาดได้อย่างเหมาะสม ดังนั้นการท�ำวิจัยตลาด (Market research) จึงเป็นสิ่งท่ีจะ

ท�ำให้ได้ข้อมูลที่ต้องการ ข้อมูลด้านลูกค้าที่มีประโยชน์ต่อการวางแผนกลยุทธ์การตลาด  

สามารถจ�ำแนกออกได้เป็น ๔ ประการดังนี้

		  -	 ข้อมูลด้านประชากร ( Demographic data)

		  -	 ข้อมูลบุคลิกภาพและวิถีชีวิต (Psychograpic data)

		  -	 ข้อมูลด้านจิตวิทยา (Psychological data)

		  -	 ข้อมูลแรงจูงใจและพฤติกรรม (Motivation and behavior)

	 ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับลูกค้านี้ช่วยให้ผู ้ประกอบการสามารถก�ำหนดกลยุทธ์ 

ทางตลาดได้อย่างเหมาะสม วธิกีารทีจ่ะท�ำให้ได้ข้อมูลเหล่านีจ้�ำเป็นต้องใช้วจิยัทางการตลาด

เข้าช่วยโดยต้องมีเวลาและงบประมาณพอสมควร การท�ำวิจัยอย่างไม่เป็นทางการใน 

รูปแบบที่ง่ายที่สุด คือ การพูดคุยสอบถามกลุ่มลูกค้า และน�ำผลที่ได้มาสรุป ถ้าเป็นการ

พูดคยุโดยมคีนมาร่วมพดูคยุ ๖-๘ คน ในเวลาเดียวกนัเรยีกว่าการสมัภาษณ์กลุ่ม (Focus 

Group) ซึง่ถอืเป็นการท�ำวจัิยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) ทีไ่ด้รบัความนยิมและ

ใช้เวลาน้อยและไม่ได้เสียค่าใช้จ่ายมากเท่ากับการวิจัยแบบส�ำรวจ (Survey)  เนื่องจาก

การท�ำวิจัยแบบส�ำรวจ ต้องมีการเก็บข้อมูลรวบรวมจากลูกค้าจ�ำนวนมากโดยอาศัย

แบบสอบถามเป็นเครื่องมือ และน�ำแบบสอบถามที่ได้รับคืนมาประมวลผลเพื่อวิเคราะห์

และแปลความหมาย และข้อเสนอแนะที่จะเป็นประโยชน์ทางการตลาดต่อไป

		  ๓)	 วิเคราะห์จุดอ่อนและจุดแข็งของตนเองและของคู่แข็ง

			   ในการท�ำแบรนด์องค์กร บริษัทต้องมีการวิเคราะห์จุดแข็งจุดอ่อน 

ของตนเอง เปรียบเทียบกับคู่แข่งด้วยเพ่ือจะได้รู้เขารู้เรา และจะดีมากถ้าการวิเคราะห์

จุดแข็งจุดอ่อนน้ีกระท�ำโดยบุคคลภายนอกที่มีความรู ้ความช�ำนาญในการท�ำวิจัย 

เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ถูกต้องมากที่สุด ความรู้ทั้งจุดอ่อนจุดแข็งของตัวเราเองและคู่แข่ง             

จะช่วยให้บริษัทสามารถวางกลยุทธ์ด้านการตลาดและกลยุทธ์ด้านแบรนด์ได้อย่าง            

ถูกต้องมากยิ่งขึ้น
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		  ๔)	 ค้นหาคุณค่าของสินค้าหรือบริการที่ลูกค้าต้องการ      

			   ในการท�ำแบรนด์เรือ่งทีส่�ำคญัอย่างยิง่ คอืการค้นหาคณุค่าของสนิค้า

หรือบริการที่ลูกค้าต้องการอย่างแท้จริง ค�ำว่าคุณค่า (Value) มีความหมายใกล้เคียงกับ

ค�ำว่าประโยชน์ ต่างกันตรงที่ประโยชน์ (Benefits) จะเน้นประโยชน์เชิงหน้าที่ของสินค้า 

หรือบริการ แต่คุณค่าจะเน้นถึงคุณค่าทางอารมณ์ ของลูกค้า เช่น ความอบอุ่นใจ           

ความปลอดภัย ความภาคภูมิใจที่ได้เป็นเจ้าของ ฯลฯ ดังนั้นการค้นหาประโยชน์และ

คุณค่าที่ลูกค้าต้องการอย่างแท้จริง และบริษัทตอบสนองได้ตรงตามความต้องการ          

จะท�ำให้ลูกค้ามีความพึงพอใจ และจะบอกต่อถึงคุณค่าของสินค้าหรือบริการนั้นให้ผู้อื่น

ได้รับทราบด้วย

		  ๕)	 สร้างแบรนด์ทั้งแบรนด์สินค้าและแบรนด์องค์กรโดยไม่ลังเล

			   ผู้ประกอบการสามารถสร้างแบรนด์ของตัวเองขึ้นได้ โดยต้องท�ำให้       

ผูบ้รโิภคชือ่ว่าสนิค้าหรอืบรกิารนัน้เป็นแบรนด์ทีด่มีคีณุภาพ ผูป้ระกอบการหลายรายย่อย 

ก็สามารถสร้างแบรนด์ได้ โดยทัศนคติของผู ้ประกอบการความส�ำคัญอย่างยิ่งต่อ         

ความส�ำเร็จหรือความล้มเหลวของการสร้างแบรนด์องค์กร ซึ่งผู้ประกอบการต้องมี       

ความเชื่อในแบรนด์และมีความมั่นใจที่จะท�ำแบรนด์โดยไม่ต้องลังเลหรือมีข้อสงสัย 

			   ผู ้ประกอบการจะต้องสามารถท�ำให้ลูกค้ารับรู ้ถึงความแตกต่าง

ของแบรนด์ ไม่เช่นนั้นความพยายามในการท�ำแบรนด์ก็จะไม่มีผล ความแตกต่างของ

แบรนด์ทีล่กูค้ารับรูอ้าจจะเกดิจากการออกแบบ วสัดทุีใ่ช้ในการผลติคณุค่า ความสะดวก  

ความประหยัด ความรวดเร็วในการส่งมอบ สถานที่ขาย การบริการของพนักงานขาย ฯลฯ  

ความแตกต่างในด้านดีของสินค้าไม่ว ่าจะเป็นอะไรก็ตามท�ำให้เกิดความชัดเจน                 

เป็นรูปธรรมให้มากที่สุด เพราะความเหนือกว่าในสายตาลูกค้า ซึ่งเป็นกุญแจ 

ของความส�ำเร็จในการสร้างแบรนด์ เพราะนี่คือ  ความเหนือท่ีจะสะท้อนไปท่ีแบรนด์

องค์กรด้วย และต้องท�ำควบคู่ไปกับการจัดการด้านตลาด โดยต้องใส่ใจตั้งแต่การมี 

แนวทางที่ตอบโจทย์ลูกค้าอย่างชัดเจน มีกระบวนการตั้งแต่การผลิตจนถึงมือลูกค้า        

ทั้งหมดนี้เป็นเรื่องของการบริหารจัดการ ที่ผู้บริหารเองต้องใส่ใจในรายละเอียดของการ

ท�ำงานในทุกส่วน เพื่อให้สินค้าหรือบริการได้รับการยอมรับจากตลาดหรือลูกค้า
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			   นอกจากน้ี ผู้ประกอบการต้องท�ำให้สินค้าหรือบริการนั้นมีความ

เกี่ยวข้องกับลูกค้า ความเกี่ยวข้องนี้ขึ้นอยู่กับความเข้าใจอย่างถูกต้องที่ว่าใครคือกลุ่ม

ลูกค้าเป้าหมาย และลูกค้าอยากได้อะไร และท�ำให้ลูกค้าคิดได้ว่าแบรนด์น้ันมีความ

เกี่ยวข้องกับตน 

			   สิ่งที่ส�ำคัญอย่างยิ่งอีกประการหนึ่งในการท�ำแบรนด์องค์กร คือ        

ภาพลักษณ์ขององค์กร บริษัท ต้องมีภาพลักษณ์ที่ดีด้วย เพื่อจะได้ส่งเสริมภาพลักษณ์

ของสินค้า  ดังนั้น ทุกสิ่งทุกอย่างในการสร้างแบรนด์ จึงเป็นเรื่องของการจัดการควบคุม

คุณภาพโดยรวมที่เรียกว่า TQM (Total Quality Management)  จากการที่ผู้ประกอบการ

ทุกวันนี้ต้องเผชิญกับการแข่งขันที่รุนแรงขึ้น นอกจากความพยายามสร้างความแตกต่าง

ทางด้านส่วนประสมทางการตลาด (Marketing mix) การสร้างความแตกต่างของแบรนด์ 

องค์กร (Corroborate Brand Differentiations) จึงเป็นเรื่องที่ผู ้ประกอบการ                  

ควรให้ความสนใจเพราะการท�ำตลาด AEC จะมเีรือ่งของประเทศเป็นตวัก�ำหนด (Country 

of Origin) ของสินค้าหรือบริษัทที่เป็นผู้ผลิตหรือจัดจ�ำหน่ายเข้ามาเกี่ยวข้องด้วย ดังนั้น 

การพัฒนาแบรนด์อย่างจริงจังจะเป็นโอกาสสร้างความแตกต่างที่ดีให้เกิดขึ้นกับ                  

ผู้ประกอบการ ซึ่งต้องอาศัยการวางแผนอย่างรอบคอบและมีข้อมูลที่ถูกต้อง

		  ๖)	 เร่งพัฒนาความรู้ความสามารถของพนักงาน

			   ในการเตรียมความพร้อมเข้าสู่ประชาคมอาเซียน โดยการพัฒนา

แบรนด์องค์กรน้ัน ผู้บริหารต้องสร้างความพร้อมให้แก่พนักงาน บริษัทต้องพัฒนา          

ความรู ้ ความสามารถ และทักษะของพนักงานหลายๆ ด้าน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง 

ด้านการตลาดและการขาย เพราะการที่บริษัทจะก้าวหน้าได้ดีด้วยการตลาดต้องอาศัย

พนักงานท่ีมีความรู้ความสามารถ บริษัทงานที่มีความรู้ที่ต้องการจะขยายฐานตลาด         

ในต่างประเทศจึงต้องการพนักงานที่มีความรู้ความสามารถในด้านบริหารธุรกิจและ        

ควรจะต้องลงทุนฝึกอบรมทักษะด้านการบริหารจัดการไม่ว่าจะเป็นด้านการตลาด         

การเงิน การบัญชี การจัดการ รวมทั้งด้านภาษาต่างประเทศให้พนักงานมากขึ้น

		  ๗)	 ปรับปรุงแบรนด์อย่างต่อเนื่อง

			   ผู้ประกอบการต้องใส่ใจในการพัฒนาปรับปรุงแบรนด์ของตนเอง      

อย่างต่อเนือ่ง และต้องหมัน่ตรวจสอบส่วนประกอบต่างๆ ของแบรนด์ (Brand elements) 
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ว่ายงัเหมาะสมกลมกลนืกนัดีหรอืไม่ เพือ่ให้เกดิตัวตน (Brand identity)  และภาพลกัษณ์

ของแบรนด์ ( Brand images) ทีมี่ความชัดเจนมากทีส่ดุ ส่วนประกอบต่างๆ ของแบรนด์

องค์กรมีความหลากหลาย เช่น ชื่อบริษัท สีที่มีเอกลักษณ์ ได้แก่ ป้ายบอกทาง แสงไฟฟ้า 

ในร้าน นามบัตร ตัวอักษร บรรจุภัณฑ์ รถส่งของ เครื่องแบบพนักงาน ห้องรับแขก    

เวบ็เพจ  ฯลฯ ส่วนประกอบย่อยๆ เหล่านี ้เมือ่รวมกนัจะส่งเสรมิตัวตนของแบรนด์องค์กร 

ให้มคีวามชดัเจนมากยิง่ขึน้ ผูป้ระกอบการ SMEs  จึงต้องใส่ใจทีจ่ะดแูลส่วนประกอบต่างๆ 

ของแบรนด์อย่างสม�ำ่เสมอ เพ่ือท�ำให้แบรนด์มเีอกลกัษณ์และพัฒนาตวัเองอยูต่ลอดเวลา 

การปรับปรุงพัฒนาแบรนด์ การมีนวัตกรรมของแบรนด์จะช่วยให้แบรนด์เติบโตได้        

อย่างแขง็แรงต่อไป ดังน้ัน ผูป้ระกอบการจึงต้องเตรยีมความพร้อมดแูลเอาใจใส่ทัง้แบรนด์

สินค้าและแบรนด์องค์กร และเพื่อให้สอดคล้องกับพฤติกรรมของผู้บริโภคให้สามารถ

แข่งขันในตลาด AEC 
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Personal Imagination and Decorated Happiness

เนธิมา  สุวรรณวงศ์ / Natima  Suwannawong ๑

บทน�ำ
	 ในสังคมปัจจบุนั ผูค้นใช้ชวีติกนัในโลกแห่งความจรงิ เร่งรบี แก่งแย่งและแข่งขนั

จนหลงลืมแก่นสารที่แท้จริงในชีวิต ว่าที่แท้จริงแล้วสิ่งใดคือสิ่งที่เราต้องการจริงๆ  

ความสุขใช่หรอืไม่ ทีท่กุคนแสวงหาและพยายามไขว่คว้า ความทะเยอทะยานในชวีติจรงิ

อาจท�ำให้เกดิความทกุข์ แต่ไม่เป็นเช่นนัน้ในโลกของความฝันและจนิตนาการ การกลบัมา

ให้ความสนใจกับสิ่งเล็กๆ ที่เรามีความสุข ที่บางคนอาจหลงลืมไปอาจช่วยให้เราด�ำเนิน

ชีวิตในปัจจุบันได้อย่างสุขใจ และส�ำหรับตัวข้าพเจ้าแล้วนั้น ความสุข ไม่ได้อยู่ที่ไหนไกล

เลย มันอยู่ภายในจิตใจของเราทุกคน ขึ้นอยู่กับว่าเราจะมองเห็นมันหรือไม่

	 ความสุขของข้าพเจ้าแรกเริ่มเกิดจากความทรงจ�ำในวัยเยาว์ท่ีเกิดจาก

จินตนาการ ความรัก ความทรงจ�ำ  ในครอบครัว เกิดจากกิจกรรมเล็กๆ แต่ที่มีอิทธิพล       

ต่อชีวิตข้าพเจ้าเป็นอย่างยิ่ง นั่นก็คือ จินตนาการในวัยเด็กที่เกิดจากนิทานก่อนนอน           

การเล่านิทานก่อนนอนเป็นกิจกรรมเล็กๆ แต่ส�ำคัญมาก เป็นการสร้างความรักความ

ผกูพนัและสายใยสมัพันธ์ในครอบครวั ประกอบกบัความชอบส่วนตวัในการได้ดูภาพยนตร์

การ์ตนูทีม่กีารผจญภยั ความรกั ความฝันและจินตนาการ ล้วนเป็นความทรงจ�ำในวยัเยาว์

ที่ข้าพเจ้าประทับใจ ท�ำให้เปิดโลกแห่งจินตนาการและความฝันอันแสนสุขของข้าพเจ้า       

ในวัยเยาว์ได้ ทัง้ยงัเป็นรากฐานส่งผลถงึการใช้ชวีติในปัจจบุนัของข้าพเจ้าเสมอมา เพราะ

นิทานมักมีแก่นสารเรื่องราวที่สอนให้เป็นคนดีและมีตอนจบที่สวยงาม มันท�ำให้ข้าพเจ้า 

๑ อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา
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มคีวามเชือ่มัน่ในการมองโลกในแง่ดี ไม่ว่าจะเจอเหตุการณ์หรอืปัญหาใดๆ ส�ำหรบัข้าพเจ้า

ก็ยังคงมีดอกไม้แห่งความสุขแบ่งบานขึ้นในใจได้เสมอ 

	 จินตนาการ ตามพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (๒๕๔๖ก : ๓๑๓)               

เป็นค�ำทีอ่ยูภ่ายในกลุม่ของ จินต- , จินต์ ซึง่เป็นค�ำกรยิา ท่ีแปลว่า คดิ ส่วนค�ำ จนิตนาการ

แปลว่า การสร้างภาพขึ้นในจิตใจ ข้าพเจ้าเห็นว่าภาพที่ถูกสร้างขึ้นในจิตใจนั้น มีบทบาท

อย่างมากต่อการด�ำเนินชีวิตของมนุษย์ โดยภาพที่มนุษย์ได้สร้างข้ึนในจิตใจนั้นม ี           

ความแตกต่าง หลากหลายไปตามความเข้าใจ ประสบการณ์ ความทรงจ�ำ และการมอง

เหน็ได้ของแต่ละคน โดยข้าพเจ้ามคีวามผูกพนักบัความทรงจ�ำและจนิตนาการในวยัเยาว์ 

ความสุขจากการได้จนิตนาการถงึโลกทีแ่ตกต่างออกไปจากความจรงิ โลกทีเ่ป็นความฝัน

แต่มนักลบัท�ำให้เรามคีวามสขุและสนกุสนานไปกบัมนัได้ เมือ่โตขึน้ความสขุของข้าพเจ้า

เปลี่ยนแปลงตามกาลเวลา แต่ทว่ายังคงแฝงด้วยความสุขของเด็กผู้หญิงที่เป็นพื้นฐาน 

เดิมอยู่ การได้จินตนาการถึงความอยากจะเป็นตัวละครจากเทพนิยายในวัยเยาว์รวมถึง 

ความทรงจ�ำที่มีความสุขของครอบครัวยังคงเด่นชัดและสร้างความสุข สนุกสนาน 

เพลดิเพลนิ และจรรโลงจิตใจข้าพเจ้าได้เสมอมา ความสขุของข้าพเจ้าจงึไม่ใช่เพยีงอารมณ์

ประเภทหนึ่ง แต่เป็นพลังอ�ำนาจที่สนับสนุนให้มีทัศนคติในการด�ำรงชีวิตที่ดี และรู้จักใช้

พลังอ�ำนาจของจินตนาการที่มีความสุขเหล่านี้พัฒนาตนเองในชีวิตจริงอีกด้วย

	 โดยส่วนตัวแล้วข้าพเจ้ามีความชื่นชอบที่จะถ่ายทอดความสุขและจินตนาการ

เหล่าน้ีผ่านตวัข้าพเจ้าเองไม่ว่าจะเป็นการแต่งกาย สผีม ล้วนเป็นจนิตนาการทีม่คีวามสขุ

ที่ข้าพเจ้าสร้างขึ้นให้ได้มีอยู่จริงในชีวิตประจ�ำวัน จนกระทั่งข้าพเจ้าได้มีโอกาสประกอบ

อาชีพที่รัก คือการเป็นอาจารย์ การได้ถ่ายทอดความรู้ความสามารถแก่เยาวชนรุ่นหลัง 

ถือเป็นเกียรติอันสูงสุดในชีวิต ภายใต้ภาระหน้าที่ต้นแบบและแม่พิมพ์ของชาติ ท�ำให้

ข้าพเจ้าต้องละทิ้งกฎเกณฑ์แห่งอิสระบางประการ ไม่ว่าจะเป็นการแต่งกาย รสนิยม 

ล้วนต้องปรับเปลีย่นและแสดงออกซึง่ความดงีาม โดยมคีวามเรยีบร้อยตามแบบแผนเป็น

สัญลักษณ์ที่สังคมก�ำหนด ซึ่งแท้จริงแล้วข้าพเจ้าเชื่อว่าความดีงามหรือแม้กระทั่งความ

ประพฤติที่ดี ที่เรียบร้อยนั้น สามารถเกิดขึ้นได้ภายในจิตใจของทุกคนไม่สามารถตัดสิน

ได้จากการมองผ่านรูปกายภายนอก
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	 ข้าพเจ้าจึงต้องการแสดงถึงความเป็นตัวตนผ่านจินตนาการ และความฝัน            

ที่มีความสุขอันก่อเกิดขึ้นจากภายในจิตใจของข้าพเจ้า ผ่านการสร้างสรรค์ผลงาน 

ทัศนศิลป์ จิตรกรรมสื่อประสม ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานจากการ 

มองโลกในแง่ดขีองข้าพเจ้าในชวีติจริง โดยมคีวามฟุง้ฝันแบบแฟนตาซ ีทีถ่งึแม้มีปัญหาหรอื

อุปสรรคเข้ามาก็จะใช้จินตนาการสร้างความสุขให้เกิดขึ้นและผ่านพ้นเรื่องราวเหล่านั้น

ไปได้ เพราะข้าพเจ้าเชื่อว่า จินตนาการเปรียบเสมือนพลังอ�ำนาจที่สามารถเปลี่ยนแปลง

ความเป็นจริง ความเป็นอยู่ การศึกษา การท�ำงาน และทุกเรื่องราวในชีวิต ให้ประสบ 

ความสุขและความส�ำเร็จได้ เป็นการปรุงแต่งความสุข ให้จรรโลงจิตใจ ตามจินตนาการ 

ของข้าพเจ้าเอง ข้าพเจ้าจึงได้ศึกษาภูมิหลังและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องให้เป็นไปตาม

กระบวนการการสร้างสรรค์ผลงานอย่างมีขั้นตอน จึงจ�ำเป็นที่จะต้องศึกษาค้นคว้าหา

ข้อมูลที่เกี่ยวข้องในการสร้างสรรค์ผลงานรวมทั้งอิทธิพลจากศิลปินที่เป็นแรงบันดาลใจ

ในการสร้างสรรค์รูปแบบรวมถึงแนวความคิด โดยข้าพเจ้าได้รวบรวมข้อมูลและอิทธิพล

ที่ส�ำคัญ ในการสร้างสรรค์ผลงาน ดังนี้

อิทธิพลที่มีต่อแนวความคิดและแรงบันดาลใจ
	 ความฝันและจินตนาการ

	 “ฝัน” ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ (๒๕๔๖ข : ๗๔๘) 

หมายถึง การเห็นเป็นเรื่องราวเมื่อหลับ โดยปริยายหมายถึงการนึกเห็นในขณะที่ตื่นอยู่ 

ซึ่งไม่อาจจะเป็นจริงได้

	 ความฝัน คอื ความคิดตามธรรมชาต ิและเหตกุารณ์ต่างๆ ทีผ่่านเข้ามาในสมอง

ในยามหลับโดยที่ผู้ฝันส่วนใหญ่ไม่สามารถควบคุมได้ ความฝันมักเต็มไปด้วยความคิด

ในด้านต่างๆ ตั้งแต่เรื่องราวที่เกิดขึ้นจริงจนถึงเรื่องที่เหลือเชื่อ เป็นล�ำดับภาพ ความคิด 

อารมณ์และการรับรู้ที่เกิดขึ้นนอกเหนืออ�ำนาจจิตใจในจิตระหว่างช่วงของการนอนหลับ 

เนื้อหาและความมุ่งหมายของความฝันนั้นยังไม่เป็นที่เข้าใจแน่ชัด

	 ความฝันถูกมองว่ามีความเชื่อมโยงกับจิตไร้ส�ำนึก โดยมีตั้งแต่ปกติและสามัญ

ไปจนถงึเหนือจรงิหรอืแปลกประหลาดเกนิ ความฝันสามารถมไีด้หลายอารมณ์ เช่น กลวั 

ตื่นเต้น สนุกสนาน เศร้าโศก ผจญภัยหรือเกี่ยวกับเพศ เหตุการณ์ในความฝันโดยทั่วไป
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อยู่นอกเหนือการควบคุมของผู้ฝัน ยกเว้นผู้ที่อยู่ในสภาวะความฝันรู้ตัว (Lucid Dream)

คือ ผู้ฝันรู้สึกตัวและตระหนักได้ว่าตนเองอยู่ในความฝัน บางครั้งได้สร้างความคิดริเริ่ม 

แก่บุคคลหรือให้ความรู้สึกถึงแรงบันดาลใจ

	 ชาวกรีกและโรมันโบราณเช่ือกันว่า ความฝันคือสารจากพระเจ้า ชาวอียิปต์

โบราณเชื่อว่าผู้ที่เข้าใจความฝัน คือบุคคลพิเศษ ในประเทศจีนเชื่อกันว่าความฝัน คือ

หนทางไปเยือนสมาชิกในครอบครัว ผู้ล่วงลับไปแล้ว ชนเผ่าพื้นเมืองอเมริกันบางชนเผ่า 

และชาวเมก็ซกินัทีเ่จรญิแล้วเชือ่ว่า ความฝันคืออกีโลกหนึง่ ทีเ่ราไปเยอืนในยามหลบั และ

ในยุโรปผู้คนเชื่อกันว่า ความฝันคือสิ่งชั่วร้าย และอาจชักน�ำให้คนหันไปท�ำสิ่งเลวร้ายได้

จินตนาการ ตามพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน เป็นค�ำที่อยู่ภายในกลุ่มของ           

จินต- , จินต์ ซึ่งเป็นค�ำกริยา ที่แปลว่า คิด ส่วนค�ำ จินตนาการแปลว่า การสร้างภาพขึ้น

ในจิตใจ (๒๕๔๖ : ๓๑๓)

	 จินตนาการ คือความสามารถในการสร้างภาพด้วยจิตตามความคิดที่ปรารถนา

จะให้เกิดขึ้น เป็นภาพของเหตุการณ์ สิ่งของ สถานที่หรือบุคคลที่ได้เคยเห็น เคยพบหรือ

เคยไปมาก่อนในอดีต โดยอาศัยสมองหรือจิตใต้ส�ำนึกท่ีได้เคยจดจ�ำไว้ มนุษย์เราทุกคน

มีความสามารถที่จะสร้างจินตนาการหรือจิตภาพได้ อาจจะต่างกันที่สามารถจะสร้าง

จินตนาการให้เห็นด้วยตาได้ เร็วหรือช้า ได้ชัดเจน หรือได้เพียงพร่ามัวเท่านั้น

	 การจินตนาการ ถือเป็นความสามารถของผู้ที่มีประสบการณ์อย่างหนึ่ง ท่ีได้

เคยสะสมภาพเหตุการณ์ สภาวการณ์และสถานการณ์ต่างๆ ที่ตนได้เคยประสบมาตลอด

ชีวิตจนถึงปัจจุบัน จิตใต้ส�ำนึกได้บันทึกไว้ทั้งหมด ไม่ว่าจะเป็นความพึงพอใจ ความไม่

พอใจ ความเศร้าใจ ความดีใจ ความท้อใจ ความแค้นใจ ความอิจฉาริษยา ความผิดหวัง  

ความสมหวัง ความล้มเหลว ความส�ำเร็จ ความทุกข์ใจและความสุขใจ

	 เมื่อท่านรู ้วิธีสร้างจินตนาการ ท่านสามารถจะเดินท่องเท่ียวไปได้ท่ัวโลก 

โดยปราศจากอุปสรรค รู้สึกว่าตนเองมีอิสระเสรีภาพอย่างเต็มบริบูรณ์ไม่มีใครผู้ใดจะ

กีดกัน้และขดัขวางได้ สามารถสร้างจนิตนาการให้ประสาทได้สมัผสักบั รปู รส กลิน่ เสยีง 

เหมือนจริงทุกประการ

	 ผู้ที่ได้เรียนรู้หลักการหรือวิธีการสร้างจินตนาการอย่างมีประสิทธิภาพ หรือ

ที่เรียกว่า “สร้างสรรค์ ให้ชีวิตประสบความสุขความส�ำเร็จได้ในชีวิตนี้ ไม่ต้องรอชีวิต
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ในอนาคตหรือชาติหน้า” จินตนาการ เป็นพลังอ�ำนาจท่ีสามารถจะเปลี่ยนแปลงชีวิต 

ความเป็นอยู่ การศึกษาเล่าเรียน การท�ำงาน ท�ำธุรกิจของท่านให้ประสบความสุขและ

ความส�ำเร็จได้

	 แต่น่าเสียดายและน่าสงสารที่มีคนเป็นจ�ำนวนมาก ไม่เคยรู ้วิธีการสร้าง

จินตนาการเลย ทั้งๆ ที่เคยสร้างจินตนาการมาแล้วหลายอย่างหลายเรื่องโดยไม่รู้ตัว  

ไม่ได้ตั้งใจ แต่เป็นไปตามธรรมชาติของความคิดและของจิตสร้างไปอย่างปราศจาก 

ความปรารถนาที่จะให้เกิดเป็นจริงแก่ตนเอง แก่สามี ภรรยา ลูก และบุคคลที่รัก 

ในครอบครัว แต่ที่ร้ายก็คือเขากลับไปสร้างจินตนาการในทางลบ ในทางท�ำลาย เป็นการ

สร้างอุปสรรคความเดือดร้อนให้เกิดแก่ตนเองและบุคคลในครอบครัว

	 ดังนั้น เราจึงควรคิดสร้างจินตนาการแต่ด้านบวก ด้านดี ด้านสร้างสรรค์ไม่ว่า

จะเพื่อตนเองหรือผู้อื่น ความคิดเช่นนี้ จะก่อให้เกิดผลดีทั้งแก่ตนเอง บุคคลในครอบครัว        

ผู้ร่วมงานและบุคคลในสังคม แต่ถ้าคิดสร้างจินตนาการด้านลบ ด้านร้าย ด้านท�ำลาย        

ผลแห่งความคิดและจินตนาการเช่นนี้จะกระท�ำให้ตนเองประสบแต่ปัญหาความทุกข์   

ยากล�ำบากอย่างไม่มีที่สิ้นสุด มโนภาพหรือจินตนาการที่สร้างขึ้นในทางลบ ไม่ว่าจะเป็น 

ไปโดยตั้งใจหรือไม่ได้ตั้งใจก็ตาม ล้วนท�ำลายตนเองและบุคคลในครอบครัวทั้งสิ้น บุคคล 

ทีป่ระสบความสขุและความส�ำเรจ็ในชวิีตล้วนเป็นผูท้ีส่ร้างจินตนาการเป็น สร้างจนิตนาการ                  

ในเชิงสร้างสรรค์ สร้างจนิตนาการอย่างมัน่คง โดยไม่หยดุ และกระท�ำการด�ำเนนิเป้าหมาย

ที่ตนปรารถนา ตามจินตนาการที่มุ่งแน่วแน่ ไม่คลอนแคลน ไม่จับจด ไม่ผลัดวันประกัน

พรุ่ง ด�ำเนินชีวิตตามจินตนาการอย่างต่อเนื่องสม�่ำเสมอ แน่นอนเขาเหล่านั้นจึงประสบ

ความส�ำเร็จ ยกตัวอย่าง เช่น 

	 ๑.	 ท่านมหาตมะคานธี ท่านจินตนาการถึงแผนการของท่านว่าต้องส�ำเร็จ         

พ้นจากการปกครองของอังกฤษ

	 ๒.	 ประธานาธิบดีลินคอล์น ท่านจินตนาการว่า ตนต้องเป็นที่ยอมรับ ไม่เพียง

แต่พรรคพวกเพื่อนฝูง แต่ประชาชนทั่วไปต้องยอมรับให้ท่านเป็นประธานาธิบดี

	 ๓.	 นักประดิษฐ์ โธมัส เอดิสัน แม้เรียนน้อย แต่จินตนาการยอดเยี่ยม  

เห็นในสิ่งที่คนอื่นมองไม่เห็น ท�ำตามที่เขาจินตนาการว่าต้องเป็นไปได้ ในที่สุดก็เป็นไปได้ 

นั่นคือไฟฟ้าที่เราใช้ได้



ทีทัศน์วัฒนธรรม
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	 ๔.	 นักแต่งเพลงหรือท�ำนองเพลงที่มีชื่อเสียง ต่างล้วนเป็นนักจินตนาการที่

สร้างสรรค์ด้วยกันทั้งนั้น

	 ๕.	 นักประพันธ์ทั้งในประเทศ ที่มีชื่อเสียง แน่นอนเขาเหล่าน้ัน แต่งเพลงได้ 

นับร้อยนับพัน และมีความไพเราะเพราะพริ้ง เพราะจินตนาการสร้างสรรค์ทั้งสิ้น

	 ทกุคน จงมคีวามคดิ หรอืสร้างจนิตนาการในเชิงสร้างสรรค์ สร้างความคดิรเิริม่

ให้เป็น ให้ได้   ให้ส�ำเรจ็สกัหนึง่เรือ่ง ต่อไปเขาจะสามารถสร้างจนิตนาการให้เกดิความสขุ

และความส�ำเร็จในชีวิตได้เพิ่มมากขึ้น ท�ำให้ชีวิตของเขาเจริญก้าวหน้าอย่างไม่หยุดยั้งได้

เลย (บุญเลิศ สายสนิท, ๒๕๕๔)

	 สุชาติ เถาทอง (๒๕๕๐ : ๓๓) ให้ความหมายและหลักการของจินตนาการ        

การคิดสร้างภาพในจิตใจหรือพลังของจิตที่สร้างภาพขันใหม่ภายในใจ ให้น่าพอใจกว่า 

สวยกว่า เป็นระเบียบกว่าหรือร้ายกาจกว่าสิ่งที่มีอยู่ในธรรมชาติทั่วไป จินตนาการท�ำให้

เกิดภาพขึ้นในส�ำนึกเรียนว่า “จินตภาพ” จินตภาพเหล่านี้เชื่อมโยงกับประสบการณ์

ท่ีได้นับสะสมอยู่ภายใน จินตนาการเป็นผลมาจากอวัยวะสัมผัสของมนุษย์ปะทะกับ                       

สิ่งแวดล้อมรอบตัว เกิดเป็นประสบการณ์สั่งสมแล้วจึงประยุกต์โดยการเพิ่มเติม ตัดทอน

หรอืผสมผสานประสบการณ์ๆ ถ่ายทอดออกมาเป็นผลงานศลิปะหรอืเกดิจนิตภาพ นกึ คดิ

ไปเอง อาจจะมีหรือไม่มีในโลกนี้ก็ได้ เช่น บทกวี นวนิยาย ใต้ท้องทะเลลึก ใต้ดินคนป่า 

โลกในอนาคต ความฝันหรือการเขียนภาพ หลักการเขียนภาพตามจินตนาการ การเขียน

ภาพตามจินตนาการ จะท�ำได้ดีก็ต่อเมื่อผู้เขียนภาพนั้นเป็นคนช่างสังเกต รู้จักวิเคราะห์ 

แยกแยะสิ่งต่างๆ ที่ต้องการน�ำเสนอ โดยน�ำมาเชื่อมโยงกับประสบการณ์ทางศิลปะ           

ซ่ึงหมายถงึประสบการณ์ในทางฝึกปฏบิติัและประสบการณ์จากการได้ศกึษาผลงานศลิปะ 

ทั่วๆ ไป ซึ่งจะสามารถสร้างผลงานศิลปะให้แปลกแตกต่างไปจากที่เคยพบเห็นได ้              

ดังนัน้การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเกดิจากพืน้ฐานประสบการณ์ ทีเ่ชือ่มโยงกบัความนกึคดิ

และจินตนาการให้เกิดผลงานในรูปแบบใหม่ๆ ที่ท�ำให้ผู้พบเห็นได้รับรู้กับความคิดฝัน

จินตนาการของผู้ปฏิบัติงานที่ต้องการถ่ายทอดออกมาเป็นภาพอย่างอิสระ ผู้ปฏิบัติงาน

ศิลปะที่ถ่ายทอดจินตนาการได้ดีนั้นจะต้องมีพื้นฐานมาจากการได้ สัมผัสรับรู้ธรรมชาติ

และสิ่งแวดล้อม จนเกิดแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์สั่งสมเป็นประสบการณ์และ

ความช�ำนาญ สู่การสร้างสรรค์งานด้วยจินตนาการ เป็นการแสดงออกจากจินตนาการ
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ภายในสู่ภายนอก ผลงานศิลปะย่อมแสดงจินตนาการไว้ด้วยเสมอ ไม่ว่าจะเป็นเรื่องราว 

รูปทรง เส้น สี บรรยากาศในภาพจินตนาการอาจจะเป็นเรื่องของความเพ้อฝัน คาดหวัง

ในอนาคต จินตนาการไปสู่อดีต หรือไปสู่ดินแดนที่มองไม่เห็น ข้ันตอนการเขียนภาพ

ตามจินตนาการ มีล�ำดับเหมือนการเขียนภาพโดยทั่วไป คือ ร่างภาพก่อน ทั้งส่วนใหญ่

และส่วนย่อยแล้วระบายสีตามเทคนิคที่ตนเลือก การเขียนภาพตามจินตนาการค่อนข้าง

จะอิสระเพราะไม่จ�ำเป็นต้องยึดความเหมือนจริง อิสระในการน�ำเสนอทางด้านรูปทรง 

สสีนั หรือเทคนิคอืน่ๆ แต่คงยดึหลกัการสร้างสรรค์งานภาพเขียน คอื ในการจดัภาพ หรอื 

องค์ประกอบให้ดูสวยงาม 

อิทธิพลจากนิทาน
	 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๔๒ (๒๕๔๖ค : ๕๘๘) กล่าวว่า 

“นิทาน” คือ เรื่องที่เล่ากันมา เช่น นิทานชาดก และนิทานอีสป เป็นต้น          

	 กิ่งแก้ว อัตถากร, (๒๕๑๙ : ๑๒) กล่าวว่า นิทาน หมายถึง เรื่องเล่าสืบต่อกันมา

เป็นมรดกทางวฒันธรรม ส่วนใหญ่ถ่ายทอดด้วยวธิมีขุปาฐะ แต่กม็อียู่ส่วนมากท่ีบันทึกเป็น

ลายลักษณ์อักษรไว้ และนอกจากนี้ยังอธิบายว่านิทานเป็นเรื่องเล่าทั่วไป มิได้จงใจแสดง

ประวัติความเป็นมา จุดใหญ่เล่าเพ่ือความสนุกสนาน บางครั้งก็จะแทรกคติเพื่อสอนใจ

ไปด้วย นิทานมิใช่เรื่องเฉพาะเด็ก นิทานส�ำหรับผู้ใหญ่ก็มีจ�ำนวนมาก และเหมาะส�ำหรับ

ผู้ใหญ่เท่านั้น 

	 กุหลาบ มัลลิกะมาส (๒๕๑๘ : ๙๙-๑๐๐) กล่าวว่า “นิทาน” เป็นวรรณกรรม      

มุขปาฐะที่เล่าสืบต่อกันมาหลายช่ัวอายุคน เพื่อความสนุกสนานเบิกบานใจ ผ่อนคลาย

ความตงึเครียด เพ่ือเสรมิศรัทธาในศาสนา เทพเจ้า สิง่ศักดิส์ทิธิ ์เป็นคตเิตอืนใจ ช่วยอบรม

บ่มนิสยั ช่วยให้เข้าใจสิง่แวดล้อมและปรากฏการณ์ธรรมชาต ิเนือ้เรือ่งของนทิานเป็นเรือ่ง

นานาชนิด อาจเป็นเรื่องเกี่ยวกับการผจญภัย ความรัก ความโกรธ เกลียด ริษยา อาฆาต 

ตลกขบขัน หรือเรื่องแปลกประหลาดผิดปกติธรรมดา ตัวละครในเรื่องก็มีลักษณะต่างๆ 

กัน อาจเป็นคน สัตว์ เจ้าหญิง เจ้าชาย อมนุษย์ แม่มด นางฟ้า แต่ให้มีความรู้สึกนึกคิด 

พฤตกิรรมต่างๆ เหมอืนคนทัว่ไปหรอือาจจะเหมอืนทีเ่ราอยากจะเป็น เมือ่นทิานตกไปอยู่ 

ในท้องถิ่นใดก็มักมีการปรับเนื้อเรื่องให้เข ้ากับสิ่งแวดล้อมของถิ่นนั้น นิทานใน 
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แต่ละท้องถิ่นจึงมีเน้ือเรื่องส่วนใหญ่คล้ายคลึงกัน คือ สภาพความเป็นมนุษย์ อารมณ ์              

ความรู้สึกรัก เกลียด ความโง่ ฉลาด ขบขัน อาฆาตแค้น หรือทุกข์ สุข ส่วนรายละเอียด 

จะแตกต่างไปบ้างตามสภาพแวดล้อมและอิทธิพลของวัฒนธรรมความเช่ือของแต่ละ         

ท้องถิ่น                

	 กล่าวโดยสรุป นิทาน คือ เรื่องเล่าที่มนุษย์สร้างสรรค์ข้ึนด้วยวิธีมุขปาฐะ                 

มีหลากหลายเรื่องราวและใช้เล่าเพื่อจุดประสงค์ต่างๆ กัน ตามแต่ละท้องถ่ิน มีข้อคิด        

เกี่ยวกับชีวิต สังคม และวัฒนธรรม ที่ส่งเสริมให้มีคติชีวิตที่ดี เพื่อเป็นการปลูกฝัง 

คุณธรรมแก่ผู้อ่านตั้งแต่วัยเยาว์ นิทานจึงเป็นเรื่องเล่าที่เต็มไปด้วยจินตนาการที่สวยงาม 

เช่น นิทานเร่ืองสโนไวท์กับคนแคระทั้งเจ็ด ซินเดอเรลล่า เจ้าหญิงนิทรา ราพันเซล    

โฉมงามกับเจ้าชายอสูร ปีเตอร์แพน เงือกน้อยผจญภัย อลิซในแดนมหัศจรรย์ เป็นต้น

	 ตัวละครท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากนิทานซึ่งเป็นตัวแทนแห่งความดีงาม ได้แก่ 

นางฟ้า ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๔๒ (๒๕๔๖ : ๕๗๔) แปลว่า 

นางในเทพนิยายที่ถือว่าอยู่บนสวรรค์ภาพ 

	 นางฟ้าเป็นส่วนประกอบนิทานของประเทศในแถบยุโรป เช่น อังกฤษหรือ

เยอรมน ีถ้าเป็นเรือ่งราวทีเ่กีย่วกบัป่าเขาล�ำเนาไพรแล้ว มกัจะเหน็ภาพวาดนางฟ้าตวัจิว๋

ใบหูแหลม ที่หลังมีปีกใสดุจแมลงปอผลุบๆ โผล่ๆ อยู่ตามสุมทุมพุ่มไม้หรือพงหญ้าทั้งๆ  

ที่นิทานเร่ืองน้ัน มิได้กล่าวถึงนางฟ้าเหล่านี้แม้แต่น้อย นั่นเป็นเพราะขาวยุโรปนั้น 

มีความเชื่อว่าตามป่าเขาและกอหญ้านั้นจะมีนางฟ้าเหล่านี้อาศัยอยู่ เพียงแต่ไม่มีใคร 

จะพบเหน็ได้โดยง่ายๆ พวกเขาเรียกเทพธิดาเหล่านีว่้า แฟรี ่(Fairy) ซึง่กแ็ปลว่านางฟ้านัน่เอง

	 แต่ตามต�ำนานเหล่านั้นกลับบอกว่า นางฟ้าตามพงหญ้านี้ ไม่ใช่นางฟ้าหรือ

เทพธิดาที่เหาะบินลงมาจากสวรรค์ แต่เป็นนางฟ้าที่อาศัยปะปนอยู่บนโลกมนุษย์นี่เอง  

และถึงจะมีปีกมีเวทมนตร์อยู่บ้างเหมือนนางฟ้าจากสวรรค์ โดยสันนิษฐานว่า แฟรี่  

ซึง่เป็นนางฟ้าในพงหญ้าน้ี อาจสบืเผ่าพนัธุม์าจากนางฟ้าบนสวรรค์กเ็ป็นได้ นางฟ้าบนดนินี้

จะไม่ค่อยอยู่เดี่ยวๆ เช่น นางฟ้าทั่วไปบนสวรรค์ แต่จะมีสังคมความเป็นอยู่คล้ายมนุษย์ 

คือ มีครอบครัวพ่อแม่พี่น้องกินอาหารก็คล้ายมนุษย์ เช่น ผลไม้ป่าลูกเล็กๆ น�้ำผึ้ง ไข่นก 

น�้ำค้าง มีการแบ่งกลุ่มเขตแดนกันปกครองเป็นเมือง แต่ละเมืองนั้น จะมีการเดินทางไป

หาสู่กัน แต่ชาวเมืองส่วนใหญ่จะเป็นผู้หญิงเสียส่วนมาก ผู้ปกครองเมืองนั้นก็เป็นราชินี
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แต่งกายงดงาม ส่วนพระราชากม็เีช่นกนัแต่ตามเรือ่งเล่ามกัไม่มบีทบาทเท่าราชนิเีนือ่งจาก 

เทพนิทานเหล่านี้ส่วนใหญ่เป็นเทพนิทานส�ำหรับเด็กผู้หญิงนั่นเอง (สิกขิม เทวาลัย, 

๒๕๔๙)

	 เวทมนตร์ของแฟรี่นั้น ได้แก ่ มายิก (Magic) ด้านธรรมชาติและสามารถสาป

หรืออวยพรได้ผลดีอีกด้วย แฟรี่มักจะอวยพรให้กับเด็กเกิดใหม่ หรือผู้ที่ให้เกียรติแฟรี่ 

ก็จะได้รับพรเช่นเดียวกัน แฟรี่ มีเวทมนตร์ก�ำบังตนจากสายตาของมนุษย์ ตามต�ำนาน

หากมนุษย์ไม่มีความเชื่อในเรื่องแฟร์รี่ ก็จะไม่ได้เห็นเช่นกัน ภูตน้อยเหล่าน้ีปรากฏ

กายโดยมีแสงเรืองเป็นประกายออกมาจากตัว แฟรี่จะเป็นเทพเผ่าพันธ์ุหนึ่ง ท่ีก�ำเนิด 

แต่ธรรมชาติ แฟรี่นั้นเป็นทั้งพรายและภูตในตัวเดียวกัน สามารถที่จะขยายร่างกาย 

ให้มีขนาดเท่าๆ กบัมนษุย์ และย่อตัวเลก็จ๋ิวได้ อกีทัง้ยงัมแีสงสว่างแห่งเทพซึง่สว่างประดจุ

แสงจันทร์อยู่ในตัวอีกด้วย

	 พจนานุกรมฉบับสมวัย มีภาพประกอบของเว็บสเตอร์ ได้นิยาม ความหมาย

ของมายิก คือ อ�ำนาจเหนือธรรมชาติใดๆ หรือการควบคุมกฎแห่งธรรมชาติ โดยเฉพาะ 

การใช้เสน่ห์ อาถรรพ์ เวทมนตร์ มนตรา

อิทธิพลทางศิลปกรรม
	 ศิลปะสื่อประสม (Mixed Media)

	 อารี สุทธิพันธ์ (๒๕๒๘ : ๘๘-๙๖) ได้ให้ความหมายเกี่ยวกับศิลปะสื่อประสม        

ไว้ดังนี้   สื่อประสม (Mixed Media) ได้แก่ ผลงานทัศนศิลป์ท่ีเกิดจากการผสมผสาน 

สื่อหรือวัสดุ ศิลปะสาขาเดียวกันหรือต่างสาขาเข้าไว้ด้วยกัน ในผลงานชิ้นใดชิ้นหนึ่งด้วย

วธิกีารอย่างใดอย่างหนึง่หรอืหลากหลายวธีิการ เพือ่เป้าหมายการสร้างงานศลิปะชิน้นัน้

บรรลุผลทั้งนี้ โดยมีสื่อหรือวัสดุสาขาทัศนศิลป์เป็นส่วนประกอบหลัก และมีสื่อสาขาอื่น

เป็นส่วนประกอบ 

	 ปัจจุบันค�ำว่า สื่อประสม ได้น�ำมาใช้กันอย่างกว้างขวาง โดยมีการให้นิยาม         

ตรงกับค�ำในภาษาอังกฤษว่า Mixed Media ซึ่งในพจนานุกรมภาษาอังกฤษได้ใช้                

ค�ำจ�ำกัดความของค�ำว่า Media นั้น สามารถแยกออกเป็น ๒ ความหมายคือ วัสดุที่เป็น

สือ่ความหมายในการแสดงออกในงานศลิปะ และอกีความหมายกค็อื กรรมวธิหีรอืวธิกีาร
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ในการสร้างสรรค์ที่รวมถึงวิธีการสื่อสมัยใหม่ที่อาจเป็น เสียง แสง และภาพ จากระบบ

เทคโนโลยีสารสนเทศที่มีบทบาทในยุคปัจจุบัน (วิโชค มุกดามณี, ๒๕๔๙ : ๑๘) 

	 ดังน้ันความหมายของค�ำว่า “Mixed Media” คือ การใช้วัสดุผสม หรือ 

การใช้กรรมวธิหีรอืวธิกีารในการสร้างสรรค์ในลกัษณะผสม ส่ือประสม ในแง่ของการใช้วสัดุ

เป็นส่วนในการแสดงออกของศิลปินนั้น ชนิดของวัสดุจะไม่มีข้อก�ำหนดที่ตายตัว วัสดุ 

ที่ศิลปินน�ำมาใช้ผสมผสานกันในงาน อาจเป็นได้ทั้งวัสดุที่มีอยู่แล้วในธรรมชาติหรือวัสดุ

ซึ่งเป็นผลผลิตของมนุษย์ ส�ำหรับสื่อประสมที่เน้นในด้านกรรมวิธี หรือวิธีการในการ 

แสดงออกของศิลปินก็เป็นสื่อที่ไร้ขอบเขตอันจ�ำกัด ศิลปินจะใช้กรรมวิธีการทาง        

จิตรกรรมประกอบกับวิธีการทางประติมากรรม ภาพถ่ายผสมกับจิตรกรรมหรือเสียง

ประกอบกับประติมากรรมก็ได้ อย่างไรก็ตามค�ำว่าสื่อประสมนั้นได้ถูกน�ำมาใช้กับวงการ

ศิลปะซีกโลกตะวันตก ในศตวรรษที่ ๒๐ นี้เอง 

	 ศิลปะแฟนตาซี (Fantasy art)

	 ศิลปะแฟนตาซี (Fantasy art) เกิดขึ้นในคริสต์ศตวรรษท่ี 19 เป็นประเภท

ของงานศิลปะประเภทหนึ่งที่มีเนื้อหา ความคิด องค์ประกอบ หรือฉากที่เป็นไสยศาสตร์ 

หรือเหนือธรรมชาติ ขณะที่ปรัชญานี้บางส่วนคาบเกี่ยวกับนิยายวิทยาศาสตร์ นวนิยาย

สยองขวัญ (Horror Fiction) และนวนิยายคาดการณ์ (Speculative Fiction) แต่ศิลปะ

แฟนตาซกีม็อีงค์ประกอบบางอย่างทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ของตนเองทีไ่ม่พบในศลิปะการเขยีน 

นวนิยายคาดการณ์ เน้ือหาของงานที่มาจากความลึกลับและต�ำนาน หรือ การเขียน

แฟนตาซีของโลกสมัยใหม่ในรูปลักษณ์ท่ีแฝงนัยยะของพลังอ�ำนาจของเทพ หรือ มายา 

หรือ ส่ิงที่เหนือธรรมชาติเป็นเนื้อหาที่พบโดยทั่วไปในงานประเภทนี้ และเป็นปัจจัยท่ี

สร้างความแตกต่างของงานศิลปะประเภทนี้จากงานศิลปะประเภทอื่นๆ นอกจากนั้น 

ก็จะนิยมใช้จินตสัตว์ (Mythical Creature) ในต�ำนานเทพหรือในจินตนาการ เช่น มังกร 

พ่อมด พราย และอื่นๆ ในองค์ประกอบของภาพ

	 ศิลปะแฟนตาซีมีความสัมพันธ์โดยตรงกับนวนิยายแฟนตาซี หรือบางครั้งงาน

ศิลปะแฟนตาซีก็จงใจถอดออกมาจากตัวละครหรือฉากของงานวรรณกรรมแฟนตาซี

โดยตรง งานศิลปะประเภทนี้ที่สร้างโดยจิตรกรสมัครเล่นจะเรียกว่า “ศิลปะโดยแฟน” 

(Fan art)
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	 “ศิลปะโดยแฟน” เป็นอนุวัฒนธรรม (subculture) ที่นิยมกันอย่างแพร่หลาย 

ที่มักจะใช้เว็บไซต์เป็นศูนย์กลาง เช่น เว็บไซต์เอลฟ์วูดซึ่งเป็นเว็บไซต์โดยเฉพาะส�ำหรับ

นิยายวิทยาศาสตร์ที่เป็นต้นฉบับและศิลปะแฟนตาซี

	 ศิลปะแฟนตาซีมีความแตกต ่างกับปรัชญาศิลปะ“Fantast ic art”  

fantastic art” (ศิลปะอัศจรรย์) ซึ่งเป็นประเภทของศิลปะท่ีมีองค์ประกอบท่ีเป็น              

สิ่งมหัศจรรย์ แต่ไม่จ�ำเป็นจะต้องเป็นเชิง“แฟนตาซี” เสมอไป

ผลงานที่ได้รับอิทธิพล
	 ผลงานศิลปะแนวแฟนตาซขีองศิลปิน Josephine Wall และ Hughes, Edward 

Robert เป็นผลงานทีข้่าพเจ้าได้รบัอทิธพิลในเรือ่งของแนวความคดิ ทีม่คีวามฟุง้ฝันแบบ

แฟนตาซ ีมแีรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานจากนทิาน นวนยิาย ถ่ายทอดเรือ่งราว

เกี่ยวกับความฝันและจินตนาการของผู้หญิง

ภาพที่ ๑  Spirit of Flight ถ่ายทอดเรื่องราวเกี่ยวกับความฝันของผู้หญิง

(ที่มา : Josephine Wall, 2014 : Online)
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ภาพที่ ๒  Call of the Sea ถ่ายทอดเรื่องราวเกี่ยวกับความฝันของผู้หญิง

(ที่มา : Josephine Wall, 2014 : Online)

ภาพที่ ๓  Midsummer Eva 

(ที่มา : Edward Robert Hughes, 2014 : Online)



จินตนาการส่วนตนกับความสุขที่ปรุงแต่ง
เนธิมา สุวรรณวงศ์ 97

ภาพผลงานสร้างสรรค์ในช่วงก่อนศิลปนิพนธ์และช่วงศิลปนิพนธ์

ภาพที่ ๔  จินตนาการจากความสุข ๑๐

(ที่มา : เนธิมา สุวรรณวงศ์, ๒๕๕๖)

ภาพที่ ๕  จินตนาการจากความสุข ๑๑

(ที่มา : เนธิมา สุวรรณวงศ์, ๒๕๕๖)
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ภาพที่ ๖ จินตนาการจากความสุข ๔

(ที่มา : เนธิมา สุวรรณวงศ์, ๒๕๕๖)

ภาพที่ ๗  จินตนาการส่วนตนกับความสุขที่ปรุงแต่ง ๓

(ที่มา : เนธิมา สุวรรณวงศ์, ๒๕๕๗)
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	 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์แต่ละช้ิน เป็นการสร้างสรรค์ผลงาน              

อย่างต่อเนื่องจากช่วงก่อนผลงานศิลปนิพนธ์ ซึ่งได้มีการพัฒนาท้ังทางด้านเนื้อหาและ      

รูปแบบในการน�ำเสนอ เพ่ือให้เกิดความสมบูรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงาน การเลือก

ประเด็นในชีวิตจริงกับเรื่องราวจากความฝัน ให้มีความสอดคล้องกัน มีการใช้ทัศนธาต ุ

และหลักองค์ประกอบศิลป์ในการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งในผลงานสร้างสรรรค์ชุดน้ี             

ได้สร้างสรรค์โดยใช้รูปแบบจิตรกรรมเทคนิคสื่อประสม น�ำมาประกอบกับการปั้นนูนต�่ำ

และการปะติด ที่ใช้ผ้าซึ่งเป็นวัสดุ ๒ มิติ ที่มีความหนาไม่มากนัก ปะติดบนพื้นระนาบ        

มกีารใช้วสัดแุละกรรมวธิทีีม่คีวามสอดคล้องกบัแนวความคดิ น�ำเสนอเรือ่งราวทีเ่กีย่วกบั

นางฟ้า โดยมคีวามประทบัใจในภาพลกัษณ์อนัแสดงออกถงึความดงีาม ซึง่เป็นแบบอย่าง

และแรงบันดาลใจที่ดีท่ีชักจูงให้เด็กๆ มีความคิด และยึดมั่นในอุดมการณ์ท่ีดี ถ่ายทอด  

ผลงานด้วยการใช้ใบหน้าของตนเองน�ำเสนอผ่านจนิตนาการจากเทพนยิาย การใช้ดอกไม้

หรือผีเสื้อเป็นสัญลักษณ์แห่งความอ่อนหวาน ความสุข ความเป็นผู้หญิง และมีการใช้

ธรรมชาติมาประกอบในผลงาน ซึ่งผลงานในแต่ละชิ้นงานมีรายละเอียดของเส้น รูปร่าง 

ภาพที่ ๘  จินตนาการส่วนตนกับความสุขที่ปรุงแต่ง ๕

(ที่มา : เนธิมา สุวรรณวงศ์, ๒๕๕๗)
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รูปทรง พื้นผิว สี น�้ำหนัก สัดส่วน ทั้งที่เกิดจากตัววัสดุและการระบายเพิ่มเติมเพื่อให้เกิด

การผสมผสานระหว่างความเหมือนจรงิและความฝัน มกีารผลกัระยะด้วยพืน้ทีว่่างทัง้ใน 

ผลงานและการใช้พ้ืนที่ว่างจากการติดต้ังผลงาน ผลักระยะด้วยความนูน ความลึก  

ของผลงาน เพื่อให้ภาพผลงานเกิดจุดเด่น จุดน�ำสายตาและจุดรวมสายตา ท�ำให้ภาพ

เกิดความสมบูรณ์ในหลักองค์ประกอบศิลป์ เพื่อสะท้อนถึงแนวความคิดทางด้านเนื้อหา

จินตนาการส่วนตนกับความสุขที่ปรุงแต่ง

	 ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ ในชุดจินตนาการส่วนตนกับความสุข             

ที่ปรุงแต่ง เป็นผลงานสร้างสรรค์ที่สะท้อนให้เห็นถึงความส�ำคัญของจินตนาการ 

ในวัยเยาว์ที่ส่งผลถึงการใช้ชีวิตในปัจจุบัน โดยถ่ายทอดความเป็นตัวตนผ่านจินตนาการ 

และความฝัน ที่มีความสุขอันก่อเกิดขึ้นจากภายในจิตใจของข้าพเจ้า ผ่านการศึกษา

กระบวนการและเทคนิควิธีการทางด้านจิตรกรรม เทคนิคสื่อประสม ด้วยวิธีการวาด 

ระบาย เย็บ ปะติด ปั้นหล่อ และการใช้วัสดุอื่นๆ มาประกอบ ซึ่งได้ผ่านการวิเคราะห์ 

สังเคราะห์ จากการศึกษาพฤติกรรม ความชื่นชอบส่วนตัวของข้าพเจ้าที่ส่งผลต่อ

จินตนาการที่มีความสุข การศึกษาแนวคิดและรูปแบบของศิลปิน การศึกษารูปแบบ          

วธิกีารทางด้านสือ่ประสมและศลิปะแนวแฟนตาซ ีผลงานศลิปนพินธ์ชดุนีจ้งึแสดงให้เหน็

ถึงความส�ำคัญของจินตนาการในวัยเยาว์ที่ส่งผลถึงการใช้ชีวิต ในปัจจุบัน โดยถ่ายทอด

ความเป็นตัวตนผ่านจินตนาการและความฝันที่มีความสุขจากภายในจิตใจของข้าพเจ้า

ที่เปรียบเสมือนเป็นตัวแทนของเด็กผู้หญิงได้เป็นอย่างดี อีกท้ังยังสนับสนุนความเช่ือ 

ของข้าพเจ้าทีว่่าทกุคนสามารถดึงเอาความสขุของตนเองทีอ่ยูภ่ายในจติใจอนัเกบ็เกีย่วได้

จากความฝันหรือความทรงจ�ำที่สวยงาม ความสุขที่ทุกคนสามารถปรุงแต่งขึ้นได้เองเพื่อ

ปลอบประโลมจิตใจของตนเองให้ก้าวพ้นปัญหา อุปสรรคและความทุกข์ใจต่างๆ ในชีวิต

จริง ท�ำให้เกิดความสุขทางใจทั้งตัวผู้สร้างผลงานและผู้รับชมได้อีกด้วย
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ภาพถ่ายสะท้อนพฤติกรรมการบริโภคในสังคมร่วมสมัย

The photograph that reflects on consumption behavior 

in the contemporary society

นันทวัน เจ๊กจันทึก / Nantawan  Chekchanthuek ๑

บทน�ำ
	 มนุษย์มีการเจริญเติบโต ด�ำรงชีวิต จ�ำเป็นต้องมีสิ่งองค์ประกอบส�ำคัญ 

ในการด�ำรงชีวิตซึ่งมี ๔ อย่างด้วยกัน คือ อาหารและน�้ำ  เครื่องนุ่งห่ม ที่อยู่อาศัยและ            

ยารักษาโรค ที่เรียกว่าปัจจัย ๔ และปัจจัยที่ส�ำคัญที่สุดในการด�ำรงชีวิตของมนุษย์คือ 

อาหารและน�้ำ  เพื่อเสริมสร้างร่างกายและเป็นพลังงานส�ำหรับท�ำกิจกรรมต่างๆ ทั้งยัง

สร้างสรรค์ความคิด ร่างกายมนุษย์มีท้ังร่างกายและจิตใจ จึงท�ำให้เกิดความต้องการ 

ที่ไม่เหมือนกัน มนุษย์บริโภคอาหารเพื่อบรรเทาความหิวเป็นอันดับแรก แต่เมื่อบริโภค

อาหารเพียงพอแล้ว ความต้องการในการบริโภค ก็จะเปลี่ยนไปเป็นต้องบริโภคอาหาร 

ท่ีพอใจ เพือ่ให้เกดิความสขุทางใจ อาหารจงึเป็นสิง่ส�ำคญัต่อร่างกายและจติใจของมนษุย์

ในการด�ำรงชีวิต (นฤดม บุญหลง และกล้ารณรงค์ ศรีรอต, ๒๕๔๕ : ๑) 

	 อาหาร หมายถึง สิ่งที่รับประทานเข้าไปแล้วท�ำให้เกิดประโยชน์ต่อร่างกาย

ในด้านต่างๆ ไม่ท�ำให้เกิดโทษ อาหาร เป็นปัจจัยส�ำคัญในการด�ำรงชีวิตของมนุษย์              

อย่างหน่ึง ในอดีตมนุษย์บริโภคอาหารเพื่อด�ำรงชีวิต และตอบสนองความต้องการ 

ของร่างกาย แต่ในปัจจุบันการบริโภคของมนุษย์ได้เปลี่ยนแปลงไป เนื่องด้วยสภาพสังคม 

เศรษฐกิจ การเมืองที่เอื้อให้คนสามารถ คิด ท�ำ ได้อย่างอิสระ และสามารถเลือกสิ่งต่างๆ 

ให้กับตัวเอง ท�ำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงเรื่องการบริโภคที่เกินความต้องการของร่างกาย

เนื่องจากความหลากหลายของอาหารที่มีให้เลือกสรร ต่างสร้างแรงดึงดูดให้มนุษย ์

๑ อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏร้อยเอ็ด
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อยากสัมผัส ลิ้มลอง และเกิดความต้องการภายใน ท�ำให้มนุษย์บริโภคสิ่งต่างๆ เข้าไปจน

เกินความจ�ำเป็น กลายเป็นการบริโภคที่ตอบสนองต่อความต้องการด้านจิตใจมากกว่า

เพื่อการด�ำรงชีวิตเฉกเช่นเดิม อาหารที่ผลิตข้ึนเพื่อตอบสนองความต้องการของมนุษย ์

มหีลากหลายในปัจจบุนั ทัง้อาหารทีม่คีณุค่าและไม่มคีณุค่าต่อร่างกายรวมถงึอาหารขยะ 

(Junk Food) เพราะตอบสนองความต้องการมนุษย์ ทั้งรูปร่างสีสันของอาหารที่สวยงาม 

ดงึดดูให้น่ารับประทาน ทัง้สามารถซือ้หาบรโิภคได้อย่างสะดวกสบายและรวดเรว็ รวมถึง            

สื่อประชาสัมพันธ์อาหาร เพื่อการตลาดในการจ�ำหน่ายอาหาร

	 จากกระแสความเปลี่ยนแปลงต่างๆ ซึ่งส่งผลต่อพฤติกรรมของมนุษย์               

รวมถึงพฤติกรรมการบริโภคที่บริโภคด้วยความอยากมากกว่าความจ�ำเป็นทางด้าน

ร่างกาย กลายเป็นการกระท�ำตามกระแสนิยมในการบริโภค เป็นพฤติกรรมเลียนแบบ                 

กลายเป็นการบริโภคเพื่อให้เกิดความรู้สึกพึงพอใจและเป็นที่ยอมรับของสังคม ซึ่งเป็น

ความต้องการพืน้ฐานของมนษุย์ ทัง้นีห้ากความต้องการมมีากเกนิไปจนกลายเป็นตณัหา

ในความอยาก ย่อมส่งผลต่อการเปล่ียนแปลงด้านพฤติกรรมต่างๆ ของมนุษย์ มนุษย์

ในสังคมยุคปัจจุบันนิยมบริโภคอาหารที่มีรูปลักษณ์ที่สวยงาม อาหารที่ถูกสร้างขึ้นเพื่อ

ดึงดูดความสนใจ ความอยาก ความต้องการด้วยสีสันที่สวยงาม ความมีรสนิยมทางด้าน

วัฒนธรรมในการบริโภค เพื่อสนองความต้องการความพึงพอใจของตนเอง ทั้งยังแสดง

พฤติกรรมการสร้างรูปลักษณ์เฉพาะให้กับตัวเองโดยใช้การถ่ายภาพการบริโภคอาหาร 

เพ่ือแสดงความมีรสนยิมของตนเอง ซึง่เป็นส่วนหนึง่ในการสร้างพฤตกิรรมการเลยีนแบบ 

เพื่อตอบสนองความพึงพอใจ และการเป็นที่ยอมรับในสังคม

	 จากพฤติกรรมดังกล่าวของมนุษย์ในยุคสังคมปัจจุบัน ผู้วิจัยได้แรงบันดาลใจ 

จากพฤติกรรมการบริโภคด้านการกินของมนุษย์มาสร้างสรรค์ผลงานโดยเฉพาะอาหาร

ขยะ (Junk Food) เพือ่ต้องการสะท้อนพฤติกรรมการบรโิภคทีเ่ปลีย่นแปลงไปของมนษุย์ 

ในปัจจบุนัจากการกนิอาหารทีเ่กนิความจ�ำเป็นต่อร่างกาย ผ่านพฤตกิรรมการกินท่ีมมูมาม 

ตะกละตะกลาม อาการหิวโหย ความอยาก ความต้องการเพื่อตอบสนองร่างกายและ

จิตใจในการบริโภคตามกระแสนิยม และพฤติกรรมการเลียนแบบการบริโภคของสังคม 

เพื่อตอบสนองความต้องการด้านจิตใจ ให้เกิดความรู้สึกพึงพอใจจากการบริโภคอาหาร 

ที่มีรูปลักษณ์ที่สวยงาม มีสีสันที่ชวนลิ้มลองและดึงดูดให้เกิดความต้องการและแสดง
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ตัวตนให้เป็นที่ยอมรับในสังคมมากกว่าการค�ำนึงถึงประโยชน์ที่ได้รับจากการบริโภค   

แสดงออกผ่านเทคนิคทางด้านจิตรกรรม สีน�้ำมันบนผ้าใบด้วยรูปแบบเหมือนจริง          

แสดงอาการพฤติกรรมการกินที่มูมมามและหลงเหลือร่องรอย สะท้อนให้เห็นพฤติกรรม

การบริโภคของมนุษย์ในสังคมยุคปัจจุบัน

ที่มาของแนวความคิดและแรงบันดาลใจ
	 ความเปลี่ยนแปลงทางด้านวัฒนธรรมส่งผลต่อสภาพสังคมในปัจจุบัน  

อาจกล่าวได้ว่าสังคมได้หมนุเวยีนเปลีย่นแปลงไปตามยคุสมยันัน้ๆ ความก้าวหน้าทางด้าน

เทคโนโลยีส่งผลต่อการติดต่อสื่อสาร แลกเปลี่ยน ภาษา วัฒนธรรม ค่านิยมต่างๆ ถาโถม 

เข้ามาในสังคมไทย วิถีชีวิตในการด�ำรงชีพเกิดการเปลี่ยนแปลง ปัจจัยในการด�ำรงชีพ

มีเพ่ิมมากยิ่งขึ้น ย่อมส่งผลต่อการด�ำรงอยู่ของมนุษย์ในสังคมยุคปัจจุบัน อาหารเป็น

ปัจจัยหนึ่งท่ีส�ำคัญในการขับเคลื่อนในหลายๆ ด้านของประเทศ ทั้งทางด้านเศรษฐกิจ

และสังคม ในแต่ละประเทศล้วนมีการประดิษฐ์คิดค้นอาหารไว้ในการบริโภค ซึ่งมีความ

แตกต่างกันในแต่ละภูมิภาค   ทั้งนี้มีการเกิดธุรกิจในการท�ำอาหารข้ึนเพื่อจ�ำหน่าย  

เกิดความสะดวกสบายในการเลือกสรรอาหารในการบริโภค ในปัจจุบันมีการแข่งขัน         

ในการท�ำธุรกิจอาหารจ�ำนวนมาก ซึ่งเป็นช่องทางให้คนในสังคมได้เลือกบริโภคอาหาร

ได้อย่างอิสระเสรี และในปัจจุบันคนในสังคมเกิดการความต้องการในการบริโภคอาหาร

ที่แตกต่างไปจากเดิม ซึ่งสาเหตุดังกล่าวล้วนมาจากการเกิดกระแสในสังคมสมัยใหม่              

ในการเลือกแสดงพฤติกรรมการบริโภคอาหาร

	 ทั้งนี้อาหารที่ถูกสร้างขึ้นมามีทั้งอาหารที่ให้คุณค่าทางโภชนาการซ่ึงเป็น

ประโยชน์ต่อร่างกายและมีอาหารที่ไม่มีประโยชน์ต่อร่างกาย ซึ่งที่เราเรียกกันว่า            

อาหารขยะ คือ อาหารที่ไม่มีประโยชน์ต่อร่างกาย เป็นอาหารที่มีคุณค่าทางโภชนาการ

น้อย จะมีส่วนประกอบ ที่ประกอบไปด้วย แป้ง น�้ำตาล และไขมันเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งเป็น

อาหารที่ให้พลังงานมากเกินความต้องการของร่างกาย ซ่ึงจะเป็นปัจจัยเส่ียงในการเกิด

โรคต่างๆตามมาภายหลังหากบริโภคเกินความจ�ำเป็น อาหารขยะเป็นอาหารชนิดหนึ่ง 

ที่มีความนิยมในสังคมปัจจุบัน ซึ่งเป็นอาหารที่มาตามกระแสนิยมของสังคม ส่วนใหญ่

อาหารทีถู่กสร้างขึน้มาในสังคมปัจจุบนัจะสร้างข้ึนให้เกดิความสวยงาม มสีสีนัท่ีดงึดดูใจให้
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น่าสมัผัสล้ิมลอง อาท ิเช่น ขนมเค้ก พซิซ่า แฮมเบอร์เกอร์ ซึง่อาหารเหล่านีม้าจากกระแส 

นิยมที่ได้รับวัฒนธรรมมาจากต่างประเทศ และแพร่หลายในสังคมไทยโดยส่วนมากจะ      

เกดิขึน้ในสงัคมเมอืง ซึง่กลายเป็นค่านยิมในการบรโิภคอาหารเหล่านี ้เพือ่ความพงึพอใจ 

ทัง้นีส่้วนใหญ่การโฆษณาเป็นส่วนส�ำคญัในการประชาสมัพนัธ์ให้คนเข้าถงึอาหารเหล่านี้

ได้ง่ายมากขึ้น ท�ำให้พฤติกรรมการบริโภคของมนุษย์เกิดการเปลี่ยนแปลง

	 พฤติกรรมการกินอาหาร คนทุกคนต้องกินอาหาร เพื่อน�ำอาหารไปใช้สร้าง        

ส่วนประกอบต่างๆ ของร่างกาย ท�ำให้ร่างกายเจริญเติบโต ให้พลังงานและบ�ำรุงร่างกาย

ให้มีสุขภาพดี จ�ำนวนพลังงานท่ีร่างกายได้รับในแต่ละวันจะมากหรือน้อยข้ึนอยู่กับ          

ปริมาณอาหารทีร่่างกายได้รบั ส่วนจ�ำนวนพลังงานทีร่่างกายต้องใช้ในแต่ละวนั จะขึน้อยู่

กบัการท�ำงานของอวยัวะและเนือ้เยือ่ต่างๆ ของร่างกาย จ�ำนวนอาหารทีก่นิเข้าไป อาจไม่

สมดุลพอดีกับจ�ำนวนพลังงานที่ร่างกายต้องการใช้ ถ้าร่างกายได้รับอาหารมากเกินกว่า 

พลังงานที่ร่างกายต้องการใช้ จะสะสมอาหารส่วนที่มากเกินพอใช้ไว้ในรูปไขมัน จ�ำนวน

อาหารที่ร่างกายได้รับในแต่ละวันจะมากหรือน้อยข้ึนอยู่กับพฤติกรรมการกินอาหาร       

ของแต่ละคน ซึ่งมีระบบประสาทส่วนกลางเป็นตัวควบคุม ท�ำให้คนเรามีความหิวและ

ความอยาก เมื่อเกิดความหิวจะท�ำให้ร่างกายรู้สึกต้องการอาหาร ส่วนความอยากกิน

นั้นเป็นความพอใจในการกินอาหาร ที่สัมพันธ์กับรสชาติและลักษณะปรากฏของอาหาร 

ความอยาก เป็นความหิวชนิดหนึ่ง เม่ือมีความอยากกินเกิดข้ึนจะต้องมีการเลือกชนิด

อาหารที่จะกินหรือคาดหวังว่าจะได้กินสิ่งที่ต้องการ สัญญาณเหล่านี้เป็นตัวกระตุ้นให้

เกิดพฤติกรรมการกิน ซึ่งแตกต่างกันในแต่ละบุคคล และจะมีการเปลี่ยนแปลงไปตาม

ประสบการณ์ของการกิน เช่น ความอร่อยของอาหาร ขนบธรรมเนียบประเพณี และ          

ยังมีปัจจัยอื่นๆ ที่มีอิทธิพลต่อพฤติกรรมการกินอาหารอีกหลายอย่าง ได้แก่ ระบบ

ประสาท ภาวะร่างกาย จิตใจ อารมณ์ และความน่ากินของอาหารท่ีได้เห็น ซ่ึงปัจจัย 

เหล่าน้ียงัเป็นตวัช่วยควบคมุภาวะสมดุลของพลงังานในร่างกาย (นธิยิา รตนาปนนท์ และ

วิบูลย์ รัตนาปนนท์, ๒๕๔๖ : ๓๓)

	 เมื่อร่างกายเกิดการกระตุ้นจากความหิว ท�ำให้มนุษย์เลือกจะตอบสนอง         

ความหิวด้วยการบริโภคอาหารเข้าไปในร่างกาย จากการบริโภคอาหารเพื่อการด�ำรงชีพ

ของร่ายกาย มนุษย์เกิดความรู้สึกใหม่ คือความรู้สึกอยาก ท�ำให้มนุษย์เกิดความต้องการ 

ในการบรโิภคอาหารเพือ่ความพงึพอใจ พงึพอใจในรปูลกัษณ์ภายนอกของอาหาร รปูลกัษณ์
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ท่ีถูกสร้างขึ้นมาเพื่อลวงความรู้สึกให้เกิดความต้องการภายใน ให้เกิดความรู้สึกอยาก

บริโภคอาหาร ร่วมถึงความกระตุ้นอยากในการถ่ายทอดความงามของรูปลักษณ์อาหาร

ผ่านการถ่ายภาพ เมื่อมีพฤติกรรมการปฏิบัติซ�้ำจนกลายเป็นกระแสนิยมในการบริโภค 

ตอบสนองความพึงพอใจและเป็นที่ยอมรับในสังคม เพราะกระแสสังคมนิยม กลายเป็น

ปัจจัยหน่ึงในการอยู่ร่วมกัน ในสังคม เกิดเป็นความพึงพอใจในการด�ำรงชีวิต ซึ่งทั้งนี้ 

ในสงัคมปัจจบุนันัน้มคีวามแสดงการต้องการ ทัง้ทางด้านร่างกายและจติใจ แสดงออกเป็น

พฤตกิรรม และพฤตกิรรมการบรโิภคของมนุษย์ในยคุปัจจบัุน กบัการเข้ามาของวฒันธรรม

ตะวันตก รวมถึงความเจริญก้าวหน้าทางด้านเทคโนโลยี การใช้เทคโนโลยีในปัจจุบัน 

ก็มีความส�ำคัญกับชีวิตของมนุษย์ทั้งสิ้น ถ่ายภาพ กลายเป็นสื่ออย่างหนึ่งในการน�ำเสนอ

เรื่องราวในการแสดงของของพฤติกรรมการบริโภค

	 การถ่ายภาพ เป็นการถ่ายทอดเนื้อหาเรื่องราว แสดงรูปธรรม และแสดง          

ความจรงิจากการภาพถ่าย สมาน เฉตระการ (๒๕๔๓ : ๒๑) ได้ให้ความหมายของภาพถ่าย

ไว้ว่า ภาพถ่ายมาจากภาษาอังกฤษว่า “Photography” มีรากศัพท์มาจากภาษากรีก         

๒ ค�ำ คือ “Phos” หมายถึงแสงสว่าง และ “Graphein” หมายถึง การเขียน เมื่อรวม

ค�ำทั้งสองค�ำแล้วจึงหมายความว่า การเขียนด้วยแสงซ่ึงเมื่อพิจารณาความหมายของ             

การถ่ายภาพ สามารถจ�ำแนกออกเป็น ๒ ประเด็น คือ ความหมายเชิงวิทยาศาสตร์           

หมายถึง การท�ำปฏิกิริยาระหว่างวัสดุไวแสงกับแสง และ ความหมายเชิงศิลปะ หมายถึง 

การวาดภาพด้วยแสงและเงารวมทัง้ผสมสเีพือ่ถ่ายทอดความหมาย ความรู ้อารมณ์ หรอื

ทัศนคติ และ ณัฐกร สงคราม (๒๕๕๗ : ๑) ได้ให้ความหมายการถ่ายภาพ ว่า “การสร้าง

ภาพเพื่อสื่อความหมาย ความรู้สึก อารมณ์ รวมทั้งทัศนคติ โดยใช้กระบวนการที่ปล่อย

ใหแ้สงสว่างสะท้อนมาจากวตัถุผ่านเข้าไปกระทบกับวสัดไุวแสง แลว้จงึน�ำวสัดไุวแสงนัน้

ไปผ่านกระบวนการสร้างภาพให้ปรากฏ” สามารถสรุปได้ว่า ภาพถ่าย หมายถึง เป็นการ

สื่อความหมายด้วยภาพ ใช้แสงและเงารวมทั้งผสมสีเพื่อถ่ายทอดความหมาย ความรู้สึก 

อารมณ์ หรือทัศนคติ เพื่อแสดงความจริงของภาพ ภาพถ่ายเป็นการวิวัฒนาการมาจาก

พื้นฐานทางวิทยาศาสตร์ ๒ สาขา คือ ฟิสิกส์ ได้แก่เรื่องของแสงและกล้องถ่ายภาพ และ

เคมี ได้แก่เรื่องเกี่ยวกับสารไวแสงและน�้ำยาสร้างภาพ จึงเกิดเป็นภาพถ่ายเพื่อใช้ในการ

บันทึกเรื่องราว สื่อความหมาย และสร้างรูปธรรมในการน�ำเสนอความจริง
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	 ในยุคสมัยแห่งโลกโซเชียลมีเดีย มีการแสดงออกทางด้านภาพถ่าย บนสื่อ

ออนไลน์ต่างๆ จนกลายเป็นที่นิยมของกลุ่มคนในสังคมที่นิยมภาพถ่ายเพื่อแสดงรสนิยม 

ความชอบ สไตล์การใช้ชีวิตของแต่ละคน ภาพอาหารกลายเป็นอีกรูปแบบหนึ่ง ที่ผู้คน

มักถ่ายเพื่อแสดงความน่ากินของอาหารที่มีรูปลักษณ์ที่สวยงามชวนหลงใหลให้ลิ้มลอง 

เพ่ือเกิดการเชญิชวนให้เกดิความอยาก ความต้องการด้านการบรโิภคอาหารเหมอืนๆ กนั 

ทั้งนี้จึงเกิดเป็นกระแสนิยมสังคมของสังคมร่วมสมัย กลายเป็นแรงบันดาลใจ ที่มาและ

ความส�ำคัญในการสร้างสรรค์ผลงานชุดน้ีที่จะแสดงออกถึงภาพถ่ายสะท้อนพฤติกรรม

การบริโภคในสังคมร่วมสมัย	

อิทธิพลทางด้านศิลปกรรม
	 การสร้างสรรค์ผลงานชุด ภาพถ่ายสะท้อนพฤติกรรมการบริโภคกับกระแส 

สังคมร่วมสมัย ได้รับอิทธิพลด้านศิลปกรรมและศิลปินทั้งทางด้านเนื้อหา รูปแบบและ

เทคนิควิธีการ ดังนี้

	 อิทธิพลที่ได้รับจากลัทธิด้านศิลปะ แนวไฮเปอร์เรียลลิสต์ซ่ึงการสร้างสรรค ์          

ผลงานทางด้านงานจิตรกรรมหรือประติมากรรม คล้ายภาพถ่ายท่ีมีความคมชัดและ               

มีความละเอียดสูงมากๆ ถือว่ามีฝีมือก้าวหน้ากว่าจิตรกรรมแนวโฟโต้เรียลลิสม์              

(Photorealism) ซ่ึงใช้กล้องและภาพถ่ายในการรวบรวมข้อมูล จากนั้นน�ำมาบรรจง

สร้างภาพเขียนท่ีดู เหมือนจริงเป็นอันมาก คล้ายกับภาพถ่าย รูปแบบศิลปะเริ่มพัฒนา

ในสหรฐัอเมรกิาและยโุรปตัง้แต่ช่วงต้นทศวรรษ ๒๐๐๐ จติรกรรมแนวไฮเปอร์เรยีลลสิต์

นั้นมีความชัดเจนเหมือนของจริง แต่จะแตกต่างจากภาพถ่ายท่ัวไปท่ีมีเพียงสองมิติ                  

ไม่เห็นความลึกและระยะไกลใกล้ (อันดา, ๒๕๕๘) ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์

ชุดน้ี ได้รับอทิธพิลด้านรปูแบบในการสร้างสรรค์ผลงานตามลทัธไิฮเปอร์เรยีลลสิต์ โดยใช้

กระบวนการในการเก็บรวบรวมข้อมูลแล้วน�ำมาสร้างสรรค์ด้วยเทคนิคสีน�ำ้มันบนผ้าใบ 

ซึ่งสร้างสรรค์ให้เกิดความเหมือนจริงคล้ายภาพถ่าย เพื่อแสดงรูปแบบให้สื่อถึงความคิด

ทางด้านเนื้อหาและด้านความอารมณ์ความรู้สึก

	 อิทธิพลที่ได้รับจากศิลปิน ในการสร้างสรรค์ผลงานชุด “ภาพถ่ายสะท้อน

พฤติกรรมการบริโภคในสังคมร่วมสมัย” ได้รับอิทธิพลในด้านแนวคิดและรูปแบบจาก

ศิลปิน ๓ คน ดังต่อไปนี้
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	 เอมิลี่ เบิร์นส์ (Emily Burns) เป็นศิลปินหญิงที่ได้สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม

สีน�้ำมันที่มีลักษณะการเขียนแบบเหมือนจริงและมีรูปแบบในการสร้างสรรค์หลากหลาย

และหนึง่ในผลงานของเธอ ผูว้จัิยได้รบัอทิธพิลในด้านรปูแบบของพฤตกิรรมการกินอาหาร

ได้สร้างสรรค์ภาพแสดงอาการการกินท่ีเลอะเทอะ เปรอะเป้ือน ทีส่ะท้อนสภาวะอารมณ์

ของผู้หญิงผ่านพฤติกรรมการกินของผู้หญิงในยุคปัจจุบัน

	 ลี ไพรส์ (Lee Price) ศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสีน�้ำมันบนผ้าใบ 

ทีส่ร้างสรรค์เกีย่วกบัผูห้ญงิและการกนิในพืน้ทีต่่างๆ ผูว้จิยัได้อทิธพิลจากการสร้างสรรค์

ผลงาน จากรูปแบบการกินของผู้หญิงที่กินอาหารที่เป็นของหวาน อาทิ โดนัท เค้ก 

ไอศกรีม ด้วยลักษณะอาการการกินแบบมีความสุข มีความพึงพอใจในบริบทต่างๆ  

บางภาพทีศ่ลิปินได้สร้างสรรค์จะเป็นลกัษณะการกนิทีเ่ลอะเทอะ ซึง่เป็นอทิธพิลทีผู่ว้จิยั

ได้รับในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้

	 มาเรีย เควล โกเชส (Maria Raquel Cochez) ศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานร่วม

สมยัโดยรูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานแบบงานจิตรกรรม ท่ีมสีสีนัฉดูฉาด สร้างสรรค์ภาพ

ให้มีลักษณะของการเขียนคนที่ก�ำลังบริโภคอาหารที่เป็นอาหารที่ก�ำลังนิยมในปัจจุบัน

ของพื้นที่นั้น แสดงอาการลักษณะการก�ำลังกินขนมหวานชนิดต่างๆ ด้วยลักษณะอาการ

มีความสุข คนท่ีอยู่ในภาพมีลักษณะท่ีแสดงความเป็นวัยรุ่นจากการแต่งกายด้วยเส้ือผ้า 

ที่ร่วมสมัย แสดงถึงแฟชั่นในปัจจุบัน และลักษณะท่าทาง รวมถึงพื้นหลังที่เป็นลวดลาย

ต่างๆ ที่แสดงความเป็นสังคมร่วมสมัยในปัจจุบัน เขียนด้วยรูปแบบ แบบเหมือนจริง  

แนวความคิดได้แสดงถึงพฤติกรรมการบริโภคของกลุ่มคนในปัจจุบันที่บริโภคเพื่อให้เกิด

ความสขุภายในใจ ผูวิ้จยัได้รบัอทิธพิลทัง้ทางด้านเนือ้หา รปูแบบ และการใช้สญัลกัษณ์ใน

การน�ำเสนอ เพือ่แสดงออกถงึพฤติกรรมการบรโิภคของคนในสังคมท่ีบรโิภคตามกระแส

นิยม แสดงความเป็นร่วมสมัยในสังคมปัจจุบัน

	 จากการศึกษารูปแบบ แนวความคิด จากศิลปิน ข้าพเจ้าได้น�ำรูปแบบมาปรับ

ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน ทั้งนี้ ได้ใช้สัญลักษณ์ของอาหารท่ีเป็นอาหารขยะ มาสื่อ 

ความหมายถงึพฤตกิรรมการบรโิภคทีบ่รโิภคเพือ่แสดงความต้องการอยากบรโิภคอาหาร

เพื่อตอบสนองความพึงพอใจ และใช้สัญลักษณ์ ผู้หญิง ซึ่งจากผลงานที่ศึกษาของศิลปิน

จะเห็นได้ว่า นิยมใช้ผู้หญิงในการแสดงออก เพราะเพศหญิงจะมีความสวยงามของ 
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รูปลักษณ์ สัดส่วนบริเวณปาก นิ้วมือ การแต่งกายตามแฟชั่น ยุคสมัย ที่แสดงถึง 

ความเป็นสังคมร่วมสมัยในผลงานชุดน้ี ทั้งอุปนิสัยโดยส่วนมากของผู ้หญิงที่ชอบ 

ของหวาน อาหารที่ถูกตกแต่งด้วยสีสัยสดใสสวยงาม และปัจจัยในการเลือกสรรอาหาร

การกินของผู้หญิง จะมีมากกว่าผู้ชาย ข้าพเจ้าจึงเลือกใช้ผู้หญิงในการน�ำเสนอเร่ืองราว

ของภาพถ่ายภาพถ่ายสะท้อนพฤติกรรมการบริโภคในสังคมร่วมสมัย

ภาพที่ ๑ ภาพผลงานที่ได้อิทธิพลของ เอมิลี่ เบิร์นส์ (Emily Burns)

(ที่มา : Emily Burns, 2558 : Online)

ภาพที่ ๒ ภาพผลงานที่ได้อิทธิพลของ ลี ไพรส์ (Lee Price)

(ที่มา : Lee Price, 2558 : Online)
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ภาพที่ ๓ ภาพผลงานที่ได้อิทธิพลของ มาเรีย เควล โกเชส (Maria Raquel Cochez)

(ที่มา : Maria Raquel Cochez, 2558 : Online)

ขั้นตอนการด�ำเนินงานสร้างสรรค์ผลงาน
	 หลังจากศึกษาข้อมูลที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน ในข้ันตอนต่อไปคือข้ันตอน 

ในการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งมีล�ำดับขั้นตอน ดังนี้

	 สร้างภาพถ่ายต้นแบบขั้นตอนในการสร้างภาพถ่ายต้นแบบ เริ่มจากการเลือก

อาหารที่จะเป็นสัญลักษณ์ในการสื่อความหมายตามกระแสนิยม อาหารที่เลือกส่วนใหญ่

เป็นอาหารทีก่�ำลงันิยมในปัจจุบนัและเป็นอาหารทีม่าจากกระแสนยิมตะวนัตก ซ่ึงเป็นการ

ได้รับอิทธิพลจากการแลกเปล่ียนวัฒนธรรมในโลกยุคปัจจุบัน และให้คนกินอาหารด้วย

ลักษณะตะกละตะกลาม มูมมาม และสร้างภาพถ่ายต้นแบบด้วยการเลือกมุมมองต่างๆ

ในการน�ำเสนอ จากนั้นเลือกภาพที่มีมุมมองที่ต้องการ และน�ำมาปรับแต่งในโปรแกรม

ตกแต่งภาพ (Photoshop) ตัดรปูให้ได้มุมทีต้่องการ ให้รปูแบบของภาพแสดงรายละเอยีด

ของอาหารและปากและลักษณะอาการการกินเพื่อสื่อความหมายให้ตรงกับเนื้อหา และ

มีการปรับสี และแสงเงาของภาพตามให้ได้ตามความต้องการ 
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ภาพที่ ๔ ภาพถ่ายในการสร้างภาพถ่ายต้นแบบ 

(ที่มา : นันทวัน  เจ๊กจันทึก, ๒๕๕๘)

ภาพที่ ๕ ภาพถ่ายเปรียบเทียบสีจากภาพถ่ายกับภาพที่ปรับสีในโปรแกรม Photoshop

(ที่มา : นันทวัน  เจ๊กจันทึก, ๒๕๕๘)

	 การปฏบิตักิารสร้างสรรค์ผลงาน เริม่จากการตัดเฟรมให้ได้ตามขนาดทีต้่องการ 

ขนาดของงานขยายจากรปูภาพถ่ายต้นแบบ ขงึผ้าใบและรองพืน้ด้วยสีน�ำ้มนั ร่างภาพตาม

ภาพถ่ายต้นแบบ และใช้เทคนคิทางด้านจิตรกรรมในการสร้างสรรค์ผลงาน ใช้สนี�ำ้มนัใน

การเขยีนด้วยวิธีการเกลีย่เนยีน โดยการขึน้สขีองโครงสร้างของวตัถุรวมๆ โดยค่อยๆ เพิม่

น�้ำหนักทีละล�ำดับขั้นจนทั่วภาพ เน้นการเขียนรายละเอียดของอาหารให้มีความเหมือน

จริงและเน้นบางพื้นที่ ให้ค่าน�้ำหนักแสงเงาที่เกินความจริง รวมถึงการเขียนผิวหนังและ

ปากของคนให้มีความเหมือนจริงตามภาพถ่ายต้นแบบ หลังจากนั้นจึงเก็บรายละเอียด

ของน�้ำหนักและแสงเงาโดยรวมของภาพเพื่อให้ภาพเกิดความสมบูรณ์
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ภาพที่ ๖ ภาพขั้นตอนการรองพื้น และขยายภาพตามภาพถ่ายต้นแบบ

(ที่มา : นันทวัน  เจ๊กจันทึก, ๒๕๕๘)

ภาพที่ ๗ ภาพขั้นตอนการลงสีภาพชั้นแรก 

(ที่มา : นันทวัน  เจ๊กจันทึก, ๒๕๕๘)
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ภาพที่ ๘ ภาพขั้นตอนการเพิ่มน�้ำหนักของภาพ 

(ที่มา : นันทวัน  เจ๊กจันทึก, ๒๕๕๘)

ภาพที ่๙ ภาพขัน้ตอนการเกบ็รายละเอยีดภาพให้เกดิความสมบรูณ์และได้ภาพผลงานส�ำเรจ็

(ที่มา : นันทวัน  เจ๊กจันทึก, ๒๕๕๘)
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ภาพที่ ๑๐ ภาพผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ ๑ 

(ที่มา : นันทวัน  เจ๊กจันทึก, ๒๕๕๘)

	 ชื่อภาพ 	 :	 ภาพถ่ายสะท้อนพฤติกรรมการบริโภคในสังคมร่วมสมัย ๑

	 ขนาด 	 :	 ๑๕๕ X ๒๐๐ ซม.

	 เทคนิค 	 :	 สีน�้ำมันบนผ้าใบ 

	 ปี 	 :	 ๒๕๕๘

ภาพที่ ๑๑  ภาพผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ ๒ 

(ที่มา : นันทวัน  เจ๊กจันทึก, ๒๕๕๘)

	 ชื่อภาพ 	 :	 ภาพถ่ายสะท้อนพฤติกรรมการบริโภคในสังคมร่วมสมัย ๒

	 ขนาด 	 :	 ๑๕๐ X ๑๘๐ ซม.

	 เทคนิค 	 :	 สีน�้ำมันบนผ้าใบ 

	 ปี 	 :	 ๒๕๕๘
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ภาพที่ ๑๒ ภาพผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ ๓ 

(ที่มา : นันทวัน  เจ๊กจันทึก, ๒๕๕๘)

	 ชื่อภาพ 	 :	 ภาพถ่ายสะท้อนพฤติกรรมการบริโภคในสังคมร่วมสมัย ๓

	 ขนาด 	 :	 ๑๔๕ X ๑๖๐ ซม.

	 เทคนิค 	 :	 สีน�้ำมันบนผ้าใบ 

	 ปี 	 :	 ๒๕๕๘

ภาพที่ ๑๓  ภาพผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ ๔

(ที่มา : นันทวัน  เจ๊กจันทึก, ๒๕๕๘)

	 ชื่อภาพ 	 :	 ภาพถ่ายสะท้อนพฤติกรรมการบริโภคในสังคมร่วมสมัย ๔

	 ขนาด 	 :	 ๑๔๐ X ๑๖๐ ซม.

	 เทคนิค 	 :	 สีน�้ำมันบนผ้าใบ 

	 ปี 	 :	 ๒๕๕๘
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ภาพที่ ๑๔ ภาพผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ ๕

(ที่มา : นันทวัน  เจ๊กจันทึก, ๒๕๕๘)

	 ชื่อภาพ 	 :	 ภาพถ่ายสะท้อนพฤติกรรมการบริโภคในสังคมร่วมสมัย ๕

	 ขนาด 	 :	 ๑๔๕ X ๑๖๐ ซม.

	 เทคนิค 	 :	 สีน�้ำมันบนผ้าใบ 

	 ปี 	 :	 ๒๕๕๘

ชี้นที่ ภาพผลงาน รูปแบบ การพัฒนางาน

๑ ใช้สัญลักษณ์เป็นขนมเค้กที่

แสดงความเป็นร่วมสมัยและ

ปาก แสดงอาการการกินท่ี

มูมมาม มุมมองเป็นภาพระยะ

ใกล้แสดงรายละเอียดพื้นผิว

ของอาหาร ปัญหาในงานคือ

พืน้หลงัยงัไม่สามารถผลกัระยะ

ของภาพได้

พัฒนาจากงานช่วงก ่อน                 

การสร้างสรรค์ โดยการ

เลือกใช้สัญลักษณ์อาหาร

ให ้ เป ็นอาหารที่บ ่งบอก

ความเป็นร่วมสมัยมากข้ึน 

อาหารที่เป็นกระแสนิยม

ในสงัคมกบัการกนิทีต่ะกละ

ตะกลาม มูมมาม

ตารางที่ ๑ แสดงการพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ ๑-๔
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ชี้นที่ ภาพผลงาน รูปแบบ การพัฒนางาน

๒

๓

๔

ใช้สัญลักษณ์เป็นพิซซ่าท่ีแสดง

ความเป็นร ่วมสมัยและปาก 

แสดงอาการการกินที่มูมมาม 

มมุมองเป็นภาพระยะใกล้แสดง

รายละเอียดพื้นผิวของอาหาร 

โดยเน้นความมนัวาวของอาหาร

แสดง

ใช้สญัลกัษณ์เป็นแฮมเบอร์เกอร์

ที่แสดงความเป ็นร ่วมสมัย

และปาก แสดงอาการการกิน

ที่มูมมาม มุมมองเป ็นภาพ

ระยะใกล้แสดงรายละเอียด

พื้นผิวของอาหาร โดยเน ้น

ลีลาของการกินและเน้นพื้น

ผิ วของแฮมเบอร ์ เกอร ์ ให  ้                      

มีความเหมือนจริง 

ใช้สัญลักษณ์เป็นขนมเค้กที่มี

สีสดสวยงามแสดงความเป็น

ร่วมสมัยและปาก แสดงอาการ

การกินที่มูมมาม รวมถึงเล็บที่

มีการเพ้นท์ให้มีลวดลายตาม

แฟชั่น แสดงมุมมองเป็นภาพ

ระยะใกล้แสดงรายละเอียดพื้น

ผิวของอาหารและสีสันลวดลาย

ของเล็บ

 

พัฒนางานจากชิ้นที่  ๑      

โดยเลือกใช้อาหารที่แสดง

ความเป็นพฤติกรรมการ

บริโภคแบบสังคมปัจจุบัน 

แสดงความสะดวกสบาย 

และหาซื้อง่าย จัดการพ้ืน

หลงัของภาพเพือ่ผลกัระยะ

ให้รปูทรงของอาหารเด่นข้ึน

พัฒนางานจากชิ้นที่  ๒      

โดยการแสดงอาการการ

กินที่ชัดเจนขึ้น อาการของ

ปากที่กินอาหาร และเลือก

อาหารที่มีพ้ืนผิวท่ีน่าสนใจ

มากขึน้และแสดงความเป็น

สังคมยุคปัจจุบันที่สะดวก

สบายและตอบสนองต่อ

ความต้องการของคนใน

สังคมได้ชัดเจนขึ้น

พัฒนางานจากชิ้นที่  ๓      

โดยการเพิ่มสัญลักษณ์ใน

การแสดงความเป็นร ่วม

สมัยและความเป็นกระแส

นิยมเพ่ือบ่งบอกกลุ่มคนใน

การบรโิภคตามกระแส เพือ่

แสดงเนือ้หาด้านพฤตกิรรม

การบรโิภคตามกระแสนยิม

ได้เพิ่มมากขึ้น

ตารางที่ ๑ (ต่อ)
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ชี้นที่ ภาพผลงาน รูปแบบ การพัฒนางาน

๕ ใช้สัญลักษณ์เป็นไอศกรีมที่มี

ตราสินค้า (Brand) ที่แสดง

ความเป็นร ่วมสมัยและปาก 

แสดงอาการกิ นที่ มู มม าม 

รวมถึงเล็บที่มีการเพ้นท์ให้มี

ลวดลายตามแฟช่ัน แสดงมุม

มองเป็นภาพระยะใกล้ให้เห็น

รายละเอียดของอาหาร

พัฒนางานจากชิ้นที่  ๔  

โดยก�ำหนด สภีายในงานให้

แสดงสถานที่ในการบริโภค 

เป็นแสงและสีที่ได้จากไฟ

ที่ใช้ในร้านอาหาร เป็นการ 

ส ะท ้ อ น ถึ ง พ ฤ ติ ก ร ร ม 

การบริโภคและแสดงถึง       

สถานที่ในการบริโภคของ

คนในยุคปัจจุบัน

ตารางที่ ๑ (ต่อ)

	 การสร้างสรรค์ผลงานชุด ภาพถ่ายสะท้อนพฤติกรรมการบริโภคในสังคม           

ร่วมสมยั เป็นการสร้างสรรค์ผลงานทีแ่สดงเนือ้หาเรือ่งราวด้านพฤตกิรรมการบรโิภคของ

มนุษย์ในสังคมร่วมสมัย ที่มีการบริโภคเพื่อตอบสนองความพึงพอใจและเพื่อการเป็นที่

ยอมรับในสังคม ผ่านผลงานจิตรกรรม ๒ มิติ เทคนิคสีน�้ำมันบนผ้าใบ ซึ่งมีรายละเอียด

ในการศึกษาและสร้างสรรค์ สามารถสรุปได้ดังนี้

กระบวนการสร้างสรรค์ 
	 เริ่มต้นจากการได้แรงบันดาลจากพฤติกรรมการบริโภคของมนุษย์ในปัจจุบัน        

ที่เปล่ียนแปลงไปจากอดีต เดิมจากการบริโภคอาหารเพ่ือการด�ำรงชีพแปรเปลี่ยนเป็น     

การบริโภคที่มากกว่าการด�ำรงชีพ เป็นการบริโภคเพื่อตอบสนองทางด้านจิตใจ เป็นการ

บริโภคเชิงสัญลักษณ์ บริโภคเพื่อการยอมรับในสังคม จากการศึกษาข้อมูลท้ังทางภาค

เอกสาร จากการหาข้อมลูจากหนงัสอื เวบ็ไซต์ งานวจัิยทีเ่กีย่ว เพือ่เป็นข้อมลูขัน้ต้นในการ

ศกึษาและได้ลงส�ำรวจข้อมลูภาคสนาม จากการไปส�ำรวจพฤตกิรรมการบรโิภค จากร้าน

อาหาร ร้านเบเกอรี ่ห้างสรรพสนิค้า ฯลฯ เพือ่ให้ได้ข้อมลูเพิม่เตมิในการสร้างสรรค์ผลงาน  

หลังจากน้ันจึงเอาข้อมูลมาวิเคราะห์และสร้างภาพถ่ายต้นแบบก่อนจะด�ำเนินการ
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สร้างสรรค์เป็นผลงานวิทยานิพนธ์ในชุดนี้ หลังจากการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์

ทุกชิ้น ต้องวิเคราะห์ข้อมูลจากการด�ำเนินการ เพื่อพัฒนาในชิ้นต่อไปในการสร้างสรรค์

เพื่อให้ผลงานวิทยานิพนธ์มีการพัฒนาและเกิดความสมบูรณ์มากขึ้น การสร้างสรรค์ 

ผลงานวทิยานพินธ์ในแต่ละชิน้ เป็นการสร้างสรรค์ผลงานอย่างต่อเน่ืองจากช่วงก่อนผลงาน

วิทยานิพนธ์ ซึ่งได้มีการพัฒนาทั้งทางด้านเนื้อหาและรูปแบบในการน�ำเสนอ เพื่อให้เกิด

ความสมบูรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงาน การเลือกใช้สัญลักษณ์แต่ละช้ินจะไม่เหมือนกัน 

ในการเลือกอาหารในการบริโภค เป็นรูปสัญลักษณ์ของอาหารที่มีความสวยงาม มีสีสัน 

ท่ีดึงดูดและเป็นที่นิยมในสังคมปัจจุบัน รวมทั้งเสนอมุมมอง ลักษณะอาการการกินที่

ตะกละตะกลาม มูมมามแสดงความอยากความต้องการในการบริโภค เพื่อสื่อให้เห็น

พฤติกรรมการบริโภคของมนุษย์ในปัจจุบันที่เป็นไปตามกระแสสังคม เป็นการบริโภค

เพื่อตอบสนองทางด้านจิตใจและเพ่ือการยอมรับในสังคม กลายเป็นการบริโภคตาม

กระแสสังคม

การใช้ทัศนธาตุและหลักองค์ประกอบศิลป์ 
	 การสร้างสรรค์ผลงาน งานสร้างสรรค์ตั้งแต่ช้ินท่ี ๑-๕ ได้สร้างสรรค์โดยใช้ 

รปูทรงของอาหารและปากเป็นจดุเด่นของภาพผลงาน รปูทรงของอาหารสามารถสะท้อน

ให้เห็นถึงกระแสนิยมในการบริโภคของคนในยุคปัจจุบันที่บริโภคตามกระแสของสังคม      

ร่วมสมัยและอาการการกินอาหารของปากที่แสดงอาการตะกละตะกลาม มูมมาม               

ความอยากความต้องการ รูปทรงของอาหารในแต่ละชิ้นงานมีรายละเอียดของเส้น            

รูปร่าง รูปทรง พื้นผิว สี น�้ำหนัก สัดส่วน เพื่อให้เกิดความเหมือนจริง มีการผลักระยะ

ด้วยพื้นที่ว่างเพื่อให้ภาพผลงานเกิดจุดเด่น จุดน�ำสายตาและจุดรวมสายตา ท�ำให้ภาพ

เกิดความสมบูรณ์ในหลักองค์ประกอบศิลป์ เพื่อสะท้อนถึงแนวความคิดทางด้านเนื้อหา

ของภาพถ่ายสะท้อนพฤติกรรมการบริโภคในสังคมร่วมสมัย

รูปแบบการสร้างสรรค์ 
	 น�ำเสนอเป็นผลงานจิตรกรรม ๒ มิติ มีลักษณะแบบเหมือนจริง และมีการ

ใช้ทัศนธาตุในการสร้างสรรค์ทั้ง เส้น รูปร่าง รูปทรง น�้ำหนัก สี พื้นผิว พื้นที่ว่างและ
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สัดส่วนในการสร้างสรรค์ผลงาน และในผลงานแต่ละชิ้นก็จะมีการน�ำเสนอรูปแบบ 

ในการสร้างสรรค์ที่แตกต่างกัน ซึ่งจะมีการพัฒนาตั้งแต่ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์

ชิ้น ๑-๕ มีการเปลี่ยนสัญลักษณ์ของอาหารในการสร้างสรรค์และลักษณะท่าทางการ

กิน รวมถึงการใช้สัญลักษณ์ของช่วงอายุในการถ่ายทอดให้เห็นถึงพฤติกรรมของมนุษย์

ในการบริโภคในสังคมร่วมสมัยในปัจจุบัน ทางด้านเทคนิควิธีการในการสร้างสรรค ์ 

ใช้วิธีการทางด้านงานจิตรกรรม การเขียนสีน�้ำมันบนผ้าใบ ใช้วิธีการเกลี่ยนเนียนและ 

การให้น�้ำหนักแสงเงาที่ชัด เพ่ือให้ภาพเหมือนจริง ซ่ึงเป็นรูปแบบและวิธีการในการ

สร้างสรรค์ผลงานทัง้หมด ในการด�ำเนนิการสร้างสรรค์ผลงานชดุ ภาพสะท้อนพฤตกิรรม

การบริโภคในสังคมร่วมสมัย

เนื้อหาของผลงาน 
	 เป็นผลงานสร้างสรรค์ทีจ่ะสะท้อนให้เหน็ถงึความเปลีย่นแปลงทางด้านพฤตกิรรม

การบริโภคของมนุษย์ในสังคมที่มีพฤติกรรมในการบริโภคท่ีเปลี่ยนแปลงไปตามกระแส

สังคม ทั้งนี้ในการสร้างสรรคค์ผลงานชุดนี้เพื่ออยากให้ตระหนักเห็นถึงความส�ำคัญของ

พลงักระแสสงัคมในปัจจุบนั ทีม่อีทิธพิลต่อการด�ำรงชีวติของมนษุย์ ซ่ึงจะเหน็ได้ว่า กระแส

สังคม ค่านิยม ที่ถาโถมเข้ามาส่งผลต่อวิถีการด�ำรงชีวิต ท�ำให้มนุษย์หลงลืมความจริง

ของการด�ำรงชีวิตอยู่ และตกอยู่ภายใต้กระแสสังคม ท�ำให้เกิดพฤติกรรมการเลียนแบบ

กันในการบริโภค เพื่อตอบสนองความพึงพอใจและเป็นท่ียอมรับในสังคม จนลืมค�ำนึง

ถึงหลักของความจริงในการด�ำรงชีวิตว่าเราบริโภคเพื่อการด�ำรงชีวิต มิใช่เพื่อตอบสนอง

ความอยาก ความต้องการหรือบริโภคเพื่อให้อยู่ในกระแสของสังคม ผลงานสร้างสรรค์

วิทยานิพนธ์ชุดนี้จึงสะท้อนให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงด้านพฤติกรรมของการบริโภคกับ

กระแสสังคมร่วมสมัย

	 ทั้งนี้จากการสร้างสรรค์ผลงานทั้ง ๕ ชิ้นงาน สามารถสรุปได้ว่า ภาพผลงาน

แสดงให้เห็นภาพสะท้อนพฤติกรรมการบริโภคในสังคมร่วมสมัย เป็นการบริโภคอาหาร

เพื่อตอบสนองความต้องการทางด้านจิตใจ มิใช่เพื่อการด�ำรงอยู่ของชีวิต เพราะเป็นการ

บริโภคอาหารที่เป็นอาหารขยะ อาหารที่ไม่มีคุณประโยชน์ต่อร่างกาย ไม่ว่าจะเป็น           

ขนมเค้ก พิซซ่า แฮมเบอร์เกอร์ และไอศกรีม ทั้งนี้อาหารท่ีผู้วิจัยใช้มาเป็นสัญลักษณ์ 
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ในการน�ำเสนอเนื้อหาเร่ืองราวของพฤติกรรมการบริโภคของมนุษย์ยุคสังคมร่วมสมัย 

เพราะเป็นอาหารทีเ่ป็นทีน่ยิมในปัจจุบัน เป็นอาหารทีถ่กูสร้างข้ึนมาเพือ่ดงึดดูความสนใจ 

สนองความกระตุน้อยากของจิตใจ และมสีสีนัสวยงามดึงดดูความสนใจ เพราะถูกสร้างข้ึน 

เพื่อการค้า ตอบสนองจิตใจของผู้บริโภค สะดวกสบายต่อการซื้อหา เพราะเป็นอาหารที่

สามารถหาซือ้ได้ง่ายในปัจจบุนั จากสสีนัทีส่วยของอาหารและความเป็นมาของอาหารที่

ได้รับวัฒนธรรมมาจากต่างประเทศ สร้างเป็นรสนิยมของผู้บริโภค ซ่ึงเป็นสิ่งแปลกใหม่

ส�ำหรับสงัคมไทย ทัง้ยงัมกีารถ่ายภาพเพือ่แสดงความมีรสนยิมของตนเองผ่านโลกโซเชียล 

เกดิเป็นพฤตกิรรมการเลยีนแบบในสงัคมยคุปัจจุบนั ทัง้นีใ้นปัจจบุนัพฤตกิรรมการบรโิภค

อาหารเหล่าน้ียังคงเป็นที่นิยม เนื่องจากมีการผลิตสร้างอาหารท่ีมีรูปลักษณ์ท่ีสวยงาม 

สีสันที่ดึงดูดใจ รวมถึงการประชาสัมพันธ์ในการขายอาหารที่มีอิทธิพลต่อการบริโภค 

ของมนษุย์ในยคุปัจจบัุน ทัง้ทีม่นุษย์ รูว่้าอาหารเหล่าน้ีไม่มปีระโยชน์ต่อร่างกาย แต่ยงันยิม

บริโภคเพื่อตอบสนองความพึงพอใจ และเพื่อสร้างรสนิยมทางด้านสังคม ซึ่งจะเห็นได้ว่า

ผลงานชดุน้ี จะสะท้อนภาพพฤติกรรมการบรโิภคในสงัคมร่วมสมยัผ่านผลงานสร้างสรรค์

จติรกรรมสีน�ำ้มนั ผูว้จิยัต้องการให้ภาพผลงานสร้างสรรค์ชดุนี ้เป็นอกีหนึง่ทางทีส่ะท้อน

ภาพถ่ายพฤติกรรมการบริโภคอาหารของมนุษย์ในสังคมปัจจุบัน ที่จะให้ทุกคนที่ได้หวน

คิดว่า เราก�ำลังบริโภคอาหารเพื่อตอบสนองความต้องการด้านร่างกายเพื่อการด�ำรงอยู่

หรือก�ำลังบริโภคเพื่อสร้างภาพลักษณ์ รสนิยม และความพึงพอใจให้ตนเอง ซึ่งเมื่อเรา

เลือกที่จะบริโภคอาหาร ควรเลือกอาหารที่มีคุณประโยชน์ต่อร่างกาย เพื่อร่างกายจะได้ 

ด�ำรงชีพอยู่ได้ มิใช่บริโภคเพื่อตอบสนองความพึงพอใจแต่มีผลเป็นโทษให้กับร่างกาย       

ซึ่งไม่ใช่ประโยชน์ที่แท้จริงจากการบริโภคอาหาร
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ต้นก�ำเนิด และวิวัฒนาการของดนตรี

 Origin and Evolution of Music

ฐณวัฒน์ เอื้อพูนผล / Tanawat Auepoolpol  ๑

บทน�ำ
	 ดนตรีเป็นสิ่งมหัศจรรย์ ไม่ว่าดนตรีน้ันจะอยู่ในรูปแบบใดหรือจะเป็นภาษา

อะไร ก็สามารถฟังและรับรู้ต่อเสียงดนตรีได้ ถึงแม้ว่าจะไม่สามารถจับต้องได้ หรือเข้าใจ

ในภาษาของเพลงนั้นได้ก็ตาม แต่เราก็รับรู้ถึงความรู้สึกและอารมณ์ของบทเพลงนั้น                   

ซ่ึงด้วยเหตุผลน้ีเอง อาจจะสันนิษฐานได้ว่า ดนตรีกับมนุษย์ อาจจะมีวิวัฒนาการมา

พร้อมกัน หรืออาจจะอยู่ในชีวิตประจ�ำวัน รวมไปถึงพิธีกรรมต่างๆ ของมนุษย์ จึงท�ำให้

เกดิค�ำถามทีว่่า “ดนตรเีกิดข้ึนได้อย่างไร” อะไรคือวิวัฒนาการของการก�ำเนดิมนษุย์และ

ดนตรี ซึ่งไม่มีใครสามารถตอบได้อย่างกระจ่างชัด เนื่องด้วยเวลาท่ีผ่านมานานมากกว่า

หมื่นปี  ไม่มีหลักฐานใดบ่งบอกถึงต้นก�ำเนิดของมันอย่างตรงไปตรงมา นักวิชาการท�ำได้

แค่เพียงเสนอทฤษฎีต่างๆ ที่มาจากการคิดวิเคราะห์หาเหตุผล หาจากหลักฐานแวดล้อม

อืน่ รวมถงึความรูใ้นสาขาอืน่เข้ามาประกอบด้วย ท�ำให้เกดิหลายทฤษฎเีกีย่วกบัต้นก�ำเนดิ

ของดนตรี ทั้งทฤษฎีที่เห็นไปในทางเดียวกัน ขัดแย้งกัน และท�ำไมวิวัฒนาการของมนุษย์

จึงต้องมีดนตรีเข้ามาเกี่ยวข้อง

 

มนุษย์กับเสียงดนตรี
	 ประวัติศาสตร์ของการก�ำเนิดมนุษย์ในยุคต่างๆ นั้น มีมาตั้งแต่ยุคก่อน

ประวัติศาสตร์ ซึ่งดนตรีเป็นสิ่งที่ธรรมชาติให้มาพร้อมกับชีวิตมนุษย์ มนุษย์ได้น�ำดนตรี

มาใช้ประโยชน์ และน�ำดนตรีมาเป็นส่วนหนึ่งของวิถีการด�ำรงชีวิต มนุษย์ได้ท�ำให้เกิด

๑ นักเขียนอิสระ
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ข้ึนอย่างเป็นธรรมชาติมาโดยตลอด เมื่อผ่านไปหลายยุคหลายสมัย มนุษย์ได้รู้จักสร้าง

เสียงดนตรีเพื่อใช้เป็นเครื่องมือสื่อสาร หรือท�ำกิจกรรมที่เกี่ยวกับเรื่องของเสียงดนตร ี 

ท�ำโดยที่ไม่รู้ว่าจะเป็นการพัฒนา และมีวิวัฒนาการไปตามล�ำดับ โดยมีกลุ่มนักวิชาการ 

ได้เสนอแนวทฤษฎกีารก�ำเนดิดนตรแีละการก�ำเนดิมนษุย์ (Music Origins and Human 

Origins)  คือ กลุ่มของ Steven Brown, Björn Merker, และ Nils L.Wallin ได้มีการ

ตั้งค�ำถามที่ว่า ดนตรีคืออะไร อะไรคือวิวัฒนาการของการก�ำเนิดมนุษย์และดนตรี ท�ำไม

ววิฒันาการของมนุษย์ต้องมดีนตรเีข้ามาเกีย่วข้อง และดนตรเีข้าไปสูว่ฒันธรรมได้อย่างไร 

ดังนัน้เพือ่ให้เป็นการเข้าใจทีเ่ป็นไปแนวทางเดยีวกนั ของเรือ่ง การก�ำเนดิของมนษุย์และ

ประวัติศาสตร์ทางด้านดนตรี ซึ่งมี ๒ หัวข้อที่เป็นประเด็นที่น่าสนใจคือ 

	 ๑) 	ดนตรีเป็นภาษาสากล และดนตรีเป็นวัฒนธรรม 

	 	 มนุษย์ไม่ว่าจะชนชาติใด สามารถใช้เสียงดนตรีเป็นสื่อกลางได้ รวมไปถึง

พิธีกรรมของวัฒนธรรมต่างๆ ที่มีดนตรีเข้ามาประกอบ โดยเฉพาะวัฒนธรรมพื้นบ้าน         

ท่ีมดีนตรพีืน้บ้านของชมุชนมาบรรเลงประกอบ และยงัสะท้อนให้เหน็ถงึขนบธรรมเนยีม

ประเพณ ีตัง้แต่วถิชีวีติของมนษุย์ในสมยัก่อนทีเ่ป็นแบบพอเพยีง โดยการร้องเพลงกล่อม

เด็ก การเต้นร�ำ การสวดมนต์ การแต่งงาน และพธิกีรรมการฝังศพ ซึง่ทกุกจิกรรมจะต้อง

มีดนตรีเข้าไปประกอบอยู่ด้วย ดังนั้นเสียงดนตรีจึงมีความส�ำคัญในแต่ละพิธีกรรม และ 

มีความเกี่ยวพันกับมนุษย์ตั้งแต่แรกเกิดจนตาย 

	 ๒) 	การย้ายถิ่นฐาน และประวัติศาสตร์ทางด้านวัฒนธรรม 

	 	 การย้ายถิน่ฐาน และประวติัศาสตร์ทางด้านวัฒนธรรมเป็นอกีประเดน็หนึง่ท่ี

น่าสนใจ เพราะสามารถน�ำข้อมลูมาประกอบกบัเรือ่งการก�ำเนดิมนษุย์ และประวตัศิาสตร์

ด้านดนตรไีด้ ดนตรมีบีทบาทส�ำคญัต่อวถิกีารด�ำเนนิชวีติในสงัคมของมนษุย์ เพ่ือสะท้อน

การเป็นอยู่ของชุมชนและสภาพความเป็นอยู่ ตลอดจนประเพณีวัฒนธรรม และดนตรี 

ก็เป็นส่วนหนึ่งของมนุษย์ที่สามารถสืบทอดกันได้ เมื่อมีการย้ายถิ่นฐานการน�ำพา

วัฒนธรรมทางดนตรี หรือการละเล่นเข้าไปสู่ถิ่นฐานที่อยู่ใหม่ย่อมเกิดข้ึนอย่างแน่นอน 

เนื่องจากดนตรีเป็นผลรวมของปรัชญา ความเชื่อ ประวัติศาสตร์ชีวิตความเป็นอยู ่

ขนบธรรมเนยีมประเพณ ีซึง่เมือ่พจิารณาแล้ว และน�ำมาเปรยีบเทียบกบัปัจจบุนั ประเทศ

ในกลุ่มประเทศเพื่อนบ้านของไทยก็ยังมีวัฒนธรรม และเสียงดนตรีที่คล้ายกัน เนื่องมา

จากเกิดการไหลเวียนผสมผสานกันของวัฒนธรรมในสมัยก่อนนั้นเอง  
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ภาพที่ ๑ นักวิชาการ ฌอง ฌาค รุสโซ (Jean-Jacques Rousseau)  

(ที่มา : Edward W. Younkins, 2015 : Online)

	 การก�ำเนิดของมนุษย์ กับเสียงดนตรีดูจะเป็นสิ่งที่แยกออกจากกันไม่ได้         

เพราะเสียงดนตรีนั้นได้มีบทบาทกับการใช้ชีวิตของมนุษย์ เช่น การกล่อมเด็กตั้งแต ่

แรกเกิด มนุษย์สามารถสร้างเสียงดนตรีได้ โดยใช้เสียงที่มนุษย์เปล่งออกมาให้เป็นค�ำพูด          

ซึ่งนักวิชาการ ฌอง ฌาค รุสโซ (Jean-Jacques Rousseau) เชื่อว่า ดนตรีเกิดมาจาก

การพูด โดยให้เหตผุลทีว่่า มนษุย์ในสมยัโบราณนัน้จะส่งเสยีงออกมาด้วยอารมณ์มากกว่า

เหตุผล เช่น ดีใจ เสียใจ กลัว หรือโกรธ เป็นต้น ท�ำให้เกิดเสียงที่เปล่งออกด้วยอารมณ์ 

ท่ีมีระดับเสียงที่แตกต่างกัน เช่น อารมณ์โกรธอาจจะมีน�้ำเสียงที่มีความเข้มของเสียง

มาก และมีลักษณะการเน้นเสียง เพิ่มความดังของเสียงเข้าไปในตอนที่พูด ดังนั้นการพูด 

จงึมลีกัษณะการใช้ระดับเสยีงแตกต่างกนั เพ่ือให้รู้สกึถงึอารมณ์ของช่วงเวลา โดยมลีกัษณะ

การใช้เสียง เช่น การเน้นเสียง ลักษณะวิธีการออกเสียง ความยาวของเสียง ความดังของ 

เสียง และช่วงเสียง เป็นต้น แนวคิดน้ี จึงบ่งบอกให้เห็นว่าดนตรีเกิดมาจากการพูด  

โดยการเกิดขึ้นของเสียงที่ถูกเปล่งออกมาซ�้ำๆ ต่อกันและพูดออกมาด้วยอารมณ์จึงเกิด

เป็นเสียงดนตรี เมื่อผู้เขียนได้ศึกษาการก�ำเนิดดนตรีต่อไป พบว่ามีสิ่งหนึ่งท่ีน่าสนใจ  

ก็คือจากการพัฒนาการออกเสียงนี้ ได้มีการพัฒนาจนมีคุณลักษณะที่แยกออกจากกัน

เป็นภาษากับดนตรีในภายหลัง 
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ดนตรีกับภาษา                  
	 จากการพูดท�ำให้เกิดเสียงดนตรี จึงมีการเช่ือมโยงการเกิดของดนตรีเข้ากับ 

ภาษา โดย บรูโน่ เน็ตต์ (Bruno Nettl) โดยมีทรรศนะว่ามนุษย์ในยุคแรกๆ นั้นใช้เสียง

ในการสื่อสารถึงกันและกัน โดยมีคุณลักษณะของเสียง ๓ ประการคือ ๑) ระดับเสียง          

๒) การเน้นเสียง  ๓) ความยาวเสียง  

ภาพที่ ๒ นักดนตรีวิทยา บรูโน่ เน็ตต์ (Bruno Nettl)

(ที่มา : MUSIC AT ILLINOIS, n.d. : Online) 

	 องค์ประกอบทั้ง ๓ อย่างนี้มีความผันแปรไม่ตายตัว เมื่อถูกน�ำมาผสมผสาน 

กจ็ะกลายเป็นเสียงในลกัษณะต่างๆ เช่น เสยีงค�ำราม เสยีงตะโกน เสยีงคราง (ยกตัวอย่าง  

เสียงที่มีลักษณะเดียวกับมนุษย์ยุคโบราณ และหลงเหลือเพียงอย่างเดียวก็คือเสียงของ

ทารก) เสียงของมนุษย์โบราณระยะแรกนั้นไม่สามารถแยกออกจากกันได้ว่าเป็นดนตรี

หรือภาษา แต่ทั้งสองอย่างนี้ได้พัฒนาขึ้นพร้อมๆ กัน โดยภาษาได้รับคุณสมบัติในด้าน

พยัญชนะและสระ ส่วนดนตรีนั้นได้รับคุณสมบัติในด้านระดับเสียงที่ตายตัว (Bruno 

Nettl, 1956 : 136) ซึ่งยังมีนักวิชาการคนอื่นๆ ที่มีแนวคิดเดียวกันกับ บรูโน่ เน็ตต์  

(Bruno Nettl) ได้แก่ เฮอร์เบิร์ต สเปนเซอร์ (Herbert Spencer) และ ริชาร์ด วากเนอร์ 

(Richard Wagner)  
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	 ถึงแม้แนวคิดทฤษฎีดนตรีกับภาษาของ บรูโน่ เน็ตต์ (Bruno Nettl) นี ้ 

จะมคีนยอมรบั และมเีหตผุลมากเพยีงใด กย่็อมจะมผีูท้ีค่ดัค้านและไม่เหน็ด้วย ซึง่ ชาลส์  

ดาร์วิน (Charles Darwin) ได้ให้เหตุผลว่า ภาษานั้น เป็นทักษะที่เป็นความสามารถใน

ระดับสูงของมนุษย์ ต้องได้รับการพัฒนา เพราะฉะนั้นแล้วศิลปะในการพูดที่มีจังหวะ

จะโคน จึงได้รับอิทธิพลมาจากดนตรีมากกว่าที่ดนตรีจะเกิดมาจากภาษา ดังนั้นชาลส์  

ดาร์วิน (Charles Darwin) มีความเห็นว่า ดนตรีต่างหากท่ีมีการก�ำเนิดมาก่อนภาษา 

และเสียงของดนตรีที่เป็นตัวสร้างองค์ประกอบพื้นฐานให้กับวิวัฒนาการของภาษา  

(Musicorigins, 2009) 

ภาพที่ ๓ เฮอร์เบิร์ต สเปนเซอร์

(Herbert Spencer)

(ที่มา : William Sweet, n.d. : Online) 

ภาพที่ ๔ ริชาร์ด วากเนอร์

(Richard Wagner)

(ที่มา : Biography 2016, n.d. : Online) 
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ดนตรีกับสัญชาตญาณ
	 แนวคดิทีว่่าดนตรมีคีวามเก่ียวข้องกบัการเลอืกคู่ มาจาก ชาลส์ ดาร์วิน (Charles 

Darwin) เพราะเขาเชื่อว่าดนตรี น่าจะมาจากการเปล่งเสียงเวลาเลือกคู่ (การดึงดูดเพศ

ตรงข้าม) ในฤดูผสมพันธุ์ของสัตว์ ซึ่งจะมีการส่งเสียงในการดึงดูดคู่ที่มันสนใจ เช่น ชะนี 

นก และสตัว์บางพนัธุน์ัน้จะส่งเสยีงในการหาคูเ่ฉพาะในฤดผูสมพนัธุเ์ท่านัน้ นัน่กค็อื เต่า 

(Musicorigins, 2009) กบัมนษุย์กเ็ช่นเดยีวกนั คอืการใช้เสยีงร้องร�ำท�ำเพลงในการเกีย้ว

พาราสี เพื่อหาคู่ แต่คนไม่ได้เลียนแบบเสียงร้องมาจากสัตว์ หากแต่ได้วิวัฒนาการความ

สามารถนี้ขึ้นมาเอง เหมือนกับที่พัฒนาความสามารถด้านอื่นๆ  (Bruno Nettl, 1956 : 

134) และพฤติกรรมนี้ได้ถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น และมีวิวัฒนาการมาตามล�ำดับ 

	 แต่อย่างไรก็ตาม มีนักวิชาการคัดค้านแนวคิดของ ชาลส์ ดาร์วิน (Charles 

Darwin) นั้นก็คือ เฮอร์เบิร์ต สเปนเซอร์ (Herbert Spencer) ซึ่งเขาได้อธิบายว่า  

การส่งเสียงของสัตว์นั้น เป็นแค่การใช้เสียงในการส่งเสียงเพื่อดึงดูดเพศตรงข้ามเท่านั้น 

และยังไม่มีหลักฐานที่น่าเชื่อถือได้ หรือที่ยังคงหลงเหลืออยู่มายืนยันได้อย่างชัดเจน 

(Musicorigins, 2009)

ภาพที่ ๕ ชาลส์ ดาร์วิน

(ที่มา : Charles Darwin, n.d. : Online)
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การก�ำเนิดเครื่องดนตรี
	 เครือ่งดนตรกีเ็ป็นส่วนหนึง่ทีท่�ำให้เกดิเสยีงดนตร ีซึง่เครือ่งดนตรแีละดนตรถีอื

ก�ำเนดิขึน้มาบนโลกครัง้แรกนัน้ ยงัไม่มหีลกัฐานหรอืบทสรปุได้อย่างชดัเจน เพราะในการ

สบืค้นหาหลักฐานท่ีเก่ียวข้องในสมยัโบราณทีย่งัไม่มีการบันทกึเป็นลายลกัษณ์อกัษรมีแต่

หลกัฐานทางโบราณวตัถแุละจากภาพวาดบนฝาผนังถ�ำ้ในสมยัโบราณท่ียงัคงหลงเหลอือยู ่

จากหลักฐานที่มีอยู่นั้นมีเครื่องดนตรีหลากหลายประเภท จึงจ�ำเป็นต้องแบ่งแยกเครื่อง

ดนตรอีอกเป็นกลุม่ โดยการแยกประเภทต้องอาศัยองค์ประกอบ เช่น วสัดุในการท�ำเครือ่ง

ดนตรี แหล่งก�ำเนิดเสียง วิธีการเล่น ขนาดและรูปทรง เป็นต้น ลักษณะของเครื่องดนตรี

นั้นขึ้นอยู่กับภูมิปัญญาของมนุษย์และวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน  

ภาพที่ ๖ เครื่องกระทบในยุคโบราณ

(ที่มา : Robert Benard, 2016 : Online)
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	 การก�ำเนิดของเคร่ืองดนตรีเกิดขึ้นในสมัยโบราณโดยมนุษย์รู้จักการสร้างเสียง

ดนตรีง่ายๆ จากธรรมชาติและสิ่งรอบตัว เริ่มจากการปรบมือผิวปาก เคาะหิน หรือน�ำ

กิ่งไม้มาตีกัน ซ่ึงต่อมาได้มีการพัฒนาเครื่องดนตรีที่มีรูปทรงลักษณะต่างๆ ที่แตกต่าง

กันไปในแต่ละชนชาติ โดยมีการแลกเปลี่ยนศิลปวัฒนธรรมและลักษณะเครื่องดนตรี

ของชนชาติต่างๆ ซึ่งต่อมามนุษย์ได้รู้จักการจดบันทึกและน�ำดนตรีมาใช้ในพิธีกรรม                         

การสืบค้นเร่ืองราวเก่ียวกบัความเป็นมาของดนตรใีนสมยัโบราณ เป็นเรือ่งยากท่ีจะสบืค้น

หาข้อมูลและหลักฐาน การคิดค้นตัวอักษรหรือสัญลักษณ์ในการจดบันทึกมีปรากฏตอน

ต้นของยุคกลาง (Middle Age) การบันทึกมีเพียงเครื่องหมายแสดงระดับของเสียง และ

จังหวะ (Pitch and Time) จึงท�ำให้คนรุ่นหลังได้ทราบประวัติความเป็นมาของดนตรี 

การศึกษาประวัติศาสตร์ดนตรี ท�ำให้เราเข้าใจถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของมนุษย์ในสมัย

โบราณ และการสืบทอดวัฒนธรรมทางด้านดนตรี 

	 ในยุคแรกมนุษย์อาศัยอยู่ในป่า ในถ�้ำ  ในโพรงไม้ แต่ก็รู้จักการร้องร�ำท�ำเพลง 

ตามธรรมชาต ิเช่น รูจ้กัปรบมอื เคาะหนิ เคาะไม้ เป่าปาก เป่าเขาสตัว์ และเปล่งเสยีงร้อง  

การร้องร�ำท�ำเพลงไปเพื่ออ้อนวอนพระเจ้าเพื่อช่วยให้ตนพ้นภัย บันดาลความสุข           

ความอุดมสมบูรณ์ต่างๆ ให้แก่ตนเอง หรือเป็นการบูชาแสดงความขอบคุณพระเจ้า 

ที่บันดาลให้ตนมีความสุขความสบาย เมื่อโลกได้ผ่านไปหลายยุคหลายสมัย ดนตรีก็ได้ 

มีวิวัฒนาการไปตามความเจริญ และความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์ เครื่องดนตรีที่เคยใช้

ในสมัยเริ่มแรก ก็มีการวิวัฒนาการมาเป็นขั้นเป็นตอน กลายเป็นเครื่องดนตรีที่มนุษย์ได้

พบเหน็กนัอยูท่กุวนั เพลงร้องเพือ่อ้อนวอนพระเจ้า จงึกลายมาเป็นเพลงสวดทางศาสนา 

และเพลงร้องทั่วๆ ไป โดยเฉพาะเครื่องดนตรีสากลที่เป็นเครื่องดนตรีของชาวตะวันตก 

ที่น�ำมาเล่นกันนั้นก็ได้แพร่หลายในปัจจุบัน 
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	 ส�ำหรับการก�ำเนิดของดนตรีตะวันตกนั้นมาจากเครื่องดนตรีของชนชาต ิ           

กรีกโบราณที่สร้างเครื่องดนตรีขึ้นมา ๓ ชนิดคือ ไลรา คีธารา และออโรส จนต่อมา 

มีการพัฒนาสร้างเคร่ืองดนตรีประเภทต่างๆ ทั้งประเภทเครื่องสาย เครื่องเป่า  

เครื่องทองเหลือง เคร่ืองตี เคร่ืองดีด และเคร่ืองเคาะ เช่น ไวโอลิน ฟลุต ทรัมเป็ต  

กลองชุด กีตาร์ ฯลฯ โดยพบเครื่องดนตรีสากลได้ในวงดนตรีสากลประเภทต่างๆ ตั้งแต่

สมัยโบราณจนถึงปัจจุบัน ในวัฒนธรรมของดนตรีส่วนใหญ่ ได้แบ่งกลุ่มของเครื่องดนตรี

ออกเป็น ๔ กลุ่มคือ เครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตี และเครื่องเป่า หรือบางวัฒนธรรม 

ก็จะรวมเอาเคร่ืองดีดและสีเป็นกลุ่มเดียวกันเรียกว่ากลุ่มเครื่องสาย เช่น ในวัฒนรรม

ดนตรีตะวันตก แต่บางวัฒนธรรมได้จัดแบ่งกลุ่มของเครื่องดนตรีโดยมีเรื่องหลักปรัชญา 

ทางศาสนามาเกีย่วข้อง เช่น ในวฒันธรรมจนีตามแบบลทัธขิงจือ๊ได้จดัแบ่งกลุม่เครือ่งดนตรี

ออกเป็น ๘ กลุ่มคือ โลหะ หิน ไม้ ดินเหนียว หนัง ไม้ไผ่ น�้ำเต้า และไหม เป็นต้น

ภาพที่ ๗ เครื่องดนตรีสมัยกรีกโบราณ 

(ที่มา Thomas Hope, 2016 : Online)
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บทสรุป          
	 จากค�ำถามที่ว่า “ดนตรีเกิดขึ้นได้อย่างไร” อะไรคือวิวัฒนาการของการก�ำเนิด

มนษุย์นัน้ ทฤษฎทีีก่ล่าวถงึในทีน้ี่ไม่ใช่ทัง้หมดในจ�ำนวนของทฤษฎทีีม่กีารกล่าวถงึเกีย่วกบั

ต้นก�ำเนิดของดนตรี ถึงแม้ทฤษฎีทั้งหมดนั้นจะคล้อยตามกัน คล้ายคลึงกัน หรือขัดแย้ง

กันบ้าง แต่อย่างน้อยก็ได้บ่งบอกว่าดนตรีนั้นมีวิวัฒนาการมาอย่างยาวนาน  นานพอกับ

ท่ีมมีนุษย์มาเลยกว่็าได้ และดนตรนีัน้กม็บีทบาทส�ำคญัมากกบัการด�ำเนนิชวีติของมนษุย์

อย่างแยกไม่ออก (แรกเกดิจนตาย) ซึง่ท�ำให้เราตระหนกัถึงความส�ำคญัของดนตรท่ีีพฒันา

ควบคูม่ากบัววัิฒนาการของมนษุย์  ซึง่มใิช่เพยีงแต่มองดนตรเีป็นแค่สิง่บนัเทงิ จรรโลงใจ

ผ่อนคลายความเครียด เท่านั้น

	 จะเห็นได้ว่าแนวคิดหรือทฤษฎีท่ีผู้เขียนได้กล่าวยกมาในข้างต้นนั้น ยังไม่ม ี        

หลักฐานที่จะบ่งชี้ได้ชัดเจนว่าแนวคิดหรือทฤษฎีใดเป็นเรื่องจริง มีแต่การสันนิษฐาน

เท่านัน้ ผูเ้ขยีนจงึมทีศันะในเร่ืองราวของววิฒันาการของดนตรแีละมนษุย์น้ันมวีวัิฒนาการ

มาพร้อมๆ กัน เสียงนั้นท�ำให้เกิดดนตรีและภาษา เมื่อมนุษย์สามารถใช้ค�ำพูดในการ

สือ่สารได้ ดนตรกีส็ามารถสือ่อารมณ์ได้เช่นกนั  อาจจะเป็นไปได้ว่าดนตรนีัน้เริม่ขึน้มาจาก

ชนเผ่าที่มีการใช้ดนตรีในการบูชายัญ แล้ววิวัฒนาการมาเป็นดนตรีในศาสนา ในเวลาต่อ

มา เช่นเดียวกับภาษาที่เมื่อชนเผ่าแต่ละชนเผ่ามีวิวัฒนาการในเรื่องภาษาเพื่อสื่อสารกัน

ระหว่างชนเผ่า ดนตรีนั้นมีอยู่ในทุกวัฒนธรรม และทุกชนชาติ ดนตรีสามารถสื่ออารมณ์ 

ความรู้สึกได้โดยตัวของมันเอง ถึงแม้ว่าจะไม่เข้าใจในภาษาหรือวัฒนธรรมนั้นก็ตาม
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Roles of Disguised Benchakay in Ramakien’s Nang Loy 

Episode with Marching Band Musical Arrangement by 

Kharusat Bansondej Khon Troupe, Bansomdejchaopraya 
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สกาวเดือน ควรตั้ง / Sakaoduan khuantang ๑

บทน�ำ
	 รามเกียรติ์เป็นวรรณคดีเอกที่รู ้จักกันแพร่หลายในไทย มีต้นเรื่องมาจาก                 

รามายณะของอินเดีย ที่แพร่หลายในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ศิลปะของชักนาค

ดึกด�ำบรรพ์ กระบี่กระบอง และหนังใหญ่มาผสมผสานไว้ด้วยกัน โขนเรื่อง รามเกียรติ ์

นั้นจึงถือว่าเป็นนาฏกรรมที่รวมไปด้วยศาสตร์ และศิลป์ควรแก่การอนุรักษ์ไว้ให้เป็น

ศิลปะการแสดงชั้นสูงของไทย การแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์มีเนื้อเรื่องท่ียาวและ 

น่าติดตามแบ่งเป็นตอนต่างๆ ซึ่งในแต่ละตอนมีความส�ำคัญไม่แพ้กัน เช่น ตอนนางลอย            

ก็เป็นอีกตอนที่น ่าสนใจและนิยมน�ำมาจัดแสดงทั้งในสถานศึกษาต่างๆ ดังเช่น 

มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา โดยคณะครุศาสตร์ได้จัดการแสดงโขนข้ึน

เพื่อตอบสนองกับการเรียนให้แก่นิสิตในสาขาวิชาได้มีส่วนร่วมในการแสดงโขนสามารถ

น�ำความรู้ที่ได้เรียนมาใช้ประโยชน์ได้จริง รวมทั้งยังเปิดโอกาสแก่ผู้ที่สนใจในนาฏศิลป์

ได้เข้ามามีส่วนร่วมในการแสดงครั้งนี้อีกด้วย   ทางคณะโขนครุศาสตร์บ้านสมเด็จฯ ได้

๑ ครูนาฏศิลป์ โรงเรียนนภสร จังหวัดปทุมธานี
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จัดการแสดงโขนรามเกียรต์ิ ชุดนางลอย ในรูปแบบการแสดงโขนกลางแปลงในตอน

นางลอยน้ีเป็นตอนหนึง่ทีร่วบรวมบทบาทของตวัละครอย่างครบถ้วน ทัง้ยงัมกีระบวนท่าร�ำ 

ทีส่วยงามของ พระ นาง ยกัษ์ และลงิ  ถอืเป็นอกีตอนหนึง่ทีน่่าตดิตามทัง้ยงัมกีารด�ำเนนิ

เรื่องโดยตัวละครเอกคือ นางเบญกาย

	 จากการที่ผู้เขียนได้ศึกษาค้นคว้าและได้ร่วมเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงโขน

เรื่องรามเกียรติ์ ชุดนางลอย ประกอบวงโยธวาทิต ของคณะโขนครุศาสตร์บ้านสมเด็จฯ  

เห็นได้ว่าการแสดงบทบาทของนางเบญกายแปลงนั้นมีความส�ำคัญอย่างมากเนื่องจาก

เป็นตัวละครส�ำคัญและผู้รับบทเป็นนางเบญกายแปลงจะต้องมีพ้ืนฐานในการร�ำที่มี

ฝีมือตามมาตรฐานแล้วยังมีการใช้อารมณ์ในการแสดงเพื่อสื่อเรื่องราวและการใช้ลีลา 

การร่ายร�ำอนังดงาม มกีารใช้อารมณ์  จงึจะสามารถถ่ายทอดลกัษณะเฉพาะของตวัละคร

แสดงออกมาได้อย่างชัดเจน  

	 การแสดงโขน เรื่อง รามเกียรต์ิ ชุด นางลอย ประกอบวงโยธวาทิต เป็นการ

สร้างสรรค์ใหม่ มีการเพิ่มอรรถรสและการฟังในรูปแบบที่แปลกใหม่เพื่อให้เกิดความ 

น่าสนใจ ประกอบกับการบรรเลงวงโยธวาทิตประกอบการแสดงมีความท้าทายในการ

แสดงด้วยท�ำนองเพลงจะยืดกว่าปกติ เพราะต้องบรรเลงตามตัวโน้ตดนตรีสากล ฉะนั้น

ผู้แสดงบทบาทนางเบญกายแปลงจะต้องอาศัยทักษะในการฟังจังหวะเป็นอย่างดีและ

ต้องคุ้นชินกับการบรรเลงด้วยวงโยธวาทิตและรู้โน้ตสากลจึงจะสามารถจับจังหวะ   

ในการร�ำได้ ในการคัดเลือกผู้แสดงที่มีคุณสมบัติพร้อมจึงเป็นสิ่งส�ำคัญที่จะช่วยให้ 

การแสดงประสบผลส�ำเร็จ ผูว้จัิยจึงมคีวามสนใจทีจ่ะศึกษาบทบาทของนางเบญกายแปลง  

ในการแสดงโขนกลางแปลงเรื่องรามเกียรต์ิ ชุด นางลอย ประกอบวงโยธวาทิต ของ 

คณะโขนครุศาสตร์บ้านสมเด็จฯ เพือ่น�ำไปเป็นแนวคิดในการประยกุต์ใช้ในการสร้างสรรค์

การแสดงลักษณะอ่ืนๆ ต่อไป  อกีทัง้ยงัเป็นการอนรุกัษ์และสบืทอดการแสดงบทบาทของ

ตวันาง  ตลอดจนการบนัทกึไว้เป็นลายลกัษณ์อกัษรเพือ่เป็นประโยชน์ส�ำหรบัใช้อ้างองิใน

วงวิชาการและวงวิชาชีพนาฏศิลป์สืบไป 
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	 ผูเ้ขยีนได้มโีอกาสร่วมเป็นส่วนหน่ึงของการแสดงโขนเรือ่งรามเกยีรติ ์ชุดนางลอย   

ประกอบวงโยธวาทิต ของคณะโขนครุศาสตร์บ้านสมเด็จฯ มหาวิทยาลัยราชภัฏ

บ้านสมเดจ็เจ้าพระยา จงึได้รบัประสบการณ์ตรงจากการร่วมแสดง ท�ำให้ผูเ้ขยีนสามารถ

วิเคราะห์บทบาทนางเบญจกายแปลง ในการแสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์ชุด นางลอย 

ประกอบวงโยธวาทิต ของคณะโขนครุศาสตร์บ้านสมเด็จฯ มหาวิทยาลัยราชภัฏ

บ้านสมเด็จเจ้าพระยา โดยแบ่งออกเป็นสามส่วนดังนี้ 

	 ๑. 	กระบวนท่าร�ำ 

	 กระบวนท่าร�ำของนางเบญกายแปลง ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์                 

ชุด นางลอย เป็นกระบวนท่าร�ำของนางเบญกายแปลงเป็นนางสีดา ซึ่งได้รับการ           

ถ่ายทอดกระบวนท่าร�ำ จาก อาจารย์อัจฉรา สุภาไชยกิจ ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย 

(ละครนาง) วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ โดยมีลักษณะลีลาท่าร�ำของ        

นางเบญกายแปลงเป็นการร�ำที่มีความอ่อนช้อย กิริยาเรียบร้อยคล้ายนางสีดา แต่ยังมี

จรติของนางเบญกายอยูซ่ึง่จะสือ่อารมณ์ผ่านทางสายตา การร�ำนีเ้ป็นการร�ำตบีทอาจารย์

อจัฉรา สภุาไชยกิจ ได้ให้ถ่อยทอดลลีาท่าร�ำของการร�ำตบีทในตอนนีว่้าผูช้มจะดภูายนอก

เหมือนร�ำช้าแต่ผู้แสดงจะต้องร�ำเร็ว เนื่องจากดนตรีสากลจะบรรเลงไปอย่างต่อเนื่องไม่

สามารถบากลงได้เลยเหมือนดนตรีไทย ฉะนั้นผู้แสดงต้องร�ำตามเพลงให้ทันและจะต้อง

จับจังหวะให้ได้ นอกจากนี้จะต้องจดจ�ำบทได้ดีและสื่ออารมณ์ให้เข้าถึงบทบาทของตัว

ละครที่ได้รับ จึงจะท�ำให้การแสดงออกมาดี

	 ในส่วนของบทบาทนางเบญกายแปลง ผู้เขียนพบว่าบทบาทของนางเบญกาย

เป็นบทบาทที่มีความส�ำคัญในการแสดงโขนในตอน นางลอย ตั้งแต่รับค�ำสั่งจากทศกัณฐ์

ให้แกล้งท�ำอบุายแปลงกายไปดรูปูโฉมนางสดีาแล้วแปลงกายเป็นนางสดีาท�ำตายลอยน�ำ้

มายังหน้าพลับพลาของพระราม เพื่อให้พระรามโศกเศร้าเสียใจและยกทัพกับไป แต่ก็ไม่ 

เป็นผลนางเบญกายแปลงถูกน�ำไปเผา นางทนไม่ได้จึงเหาะหนีไปจนกระท่ังหนุมาน        

ตามไปจับ ฉะน้ันนางเบญกายจึงถือเป็นตัวด�ำเนินเรื่องในตอนนี้ นอกจากนี้แล้ว  

นางเบญกายจะต้องมีการร�ำทีอ่่อนช้อยสวยงาม แฝงไปด้วยจรติของนางแปลงทีไ่ม่ใช่สดีา

ตัวจริง ฉะนั้นการสวมบทบาทจึงเป็นสิ่งส�ำคัญต่อการแสดง



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา142

	 สรุปได้ว่า นางเบญกายเป็นผู้มีความกล้าหาญจะเห็นได้ในตอนนี้นางเบญกาย

กล้าที่จะท�ำตามอุบายของทศกัณฑ์แปลงกายเป็นนางสีดาท�ำตาย ลอยน�้ำไปเพื่อหวังให้

พระรามโศกเศร้าเสียใจ โดยที่ไม่กลัวว่าตัวเองจะถูกจับได้อีกทั้งนางเบญกายยังมีความ

กตัญญตู่อผูเ้ป็นลงุจงึยอมท�ำตามค�ำสัง่แม้ในใจลกึๆนางไม่อยากท�ำกต็าม ฉะนัน้หากมอง

อีกมุมหนึ่งแล้วนางเบญกายก็เสมือนกับเป็นเครื่องมือที่สนองความต้องการของทศกัณฐ์

เท่านั้นเอง

	 ๒.	 องค์ประกอบการแสดง แบ่งออกได้ดังนี้ คือ

		  ๒.๑ 	บทที่ใช้แสดง การแสดง เรื่องรามเกียรติ์ ชุดนางลอย ในครั้งนี้ได้

น�ำบทพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ์            

โดยเรียบเรียงบทขึ้นใหม่เพื่อให้การด�ำเนินเรื่องต่อเนื่อง กระชับรวดเร็วและเหมาะสม               

กับเวลาที่ก�ำหนด ซึ่ง อาจารย์ ดร.ไพโรจน์ ทองค�ำสุก นักวิชาการละครและดนตรี     

ช�ำนาญการ ส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม เป็นผู้เรียบเรียงข้ึน            

เพื่อใช้ในการแสดงเนื่องในงานเฉลิมฉลองการจัดท�ำเหรียญ สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหา      

ศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) ครบรอบ ๙๙ ปี คณะครุศาสตร์ วันคล้ายวันพิราลัย และ 

ประกาศเกียรติคุณ “เจ ้าพ่อ” เพื่อรองรับการขอเป็น “บุคคลส�ำคัญของโลก  

จาก UNESCO” ในวนัที ่๑๙ มกราคม ๒๕๕๗ เวลา ๑๘.๐๐ น. ณ สนามกฬีา มหาวทิยาลยั

ราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา โดยบทนางเบญกายดังนี้

องค์ที่  ๑  :  ท้องพระโรงฝ่ายใน

-  ดนตรีบรรเลงเพลงวา -

(นางก�ำนัลออกเฝ้าตามที่)

(ทศกัณฐ์และนางเบญกายออกประทับตามที่)

- ร้องเพลงยานีรับปี่พาทย์ -

	 	 เมื่อนั้น	 	 องค์ท้าว  ทศพักตร์  ยักษา

	 แลเห็น  เบญกาย  แปลงกายา	 ได้อย่าง  นางสีดา  ไม่คลาดคลาย (รับ)
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	 แย้มยิ้ม  พริ้มพักตร์  พยักตรัส	 แม้นหลานตัด  ศึกสม  อารมณ์หมาย

	 เมืองมาร  จะเป็นสุข  สนุกสบาย	 เจ้าเร่งผัน-  ผายไป  ให้ทันการ (รับ)

- ร้องเพลงเชิดฉิ่ง -

   	 	 บัดนั้น	 	 เบญกาย  รับราช  บรรหาร

	 ออกจาก  ปราสาทรัตน์  ชัชวาล	 เหาะข้าม  ชลธาร  ผ่านมา

- ดนตรีบรรเลงเชิดฉิ่ง -

(ทศกัณฐ์  นางก�ำนัล  เข้าเวที)

(นางเบญกายร�ำเพลงเชิดฉิ่ง – เชิดกลองแล้วป้องหน้า)

องค์ที่  ๒  :  เชิงเขาเหมติรัน

- ร้องเพลงแขกต่อยหม้อ -

                   	 	 ครั้นถึงเหม-  ติรัน  บรรพต	   เลื่อนลด  ลงจาก  เวหา

          	 	  หยุดยืน  อยู่ยัง  ฝั่งคงคา 	 	   กัลยา  จ�ำแลง  แปลงอินทรีย์

- ดนตรีบรรเลงเพลงรัว -

(นางเบญกายร�ำแปลงกายแล้วเข้าเวที)

(นางสีดาออก)

- ร้องเพลงโล้ -

           		 เหมือนรูปทรง  องค์สีดา  วิลาวัณย์ 	 ผิวพรรณ  นวลละออง  ผ่องศรี

	 ท�ำตาย  ลอยไป  ในวารี        	 	 จนใกล้ที่  พระรามสรง  คงคา

- ดนตรีบรรเลงเพลงโล้ -

(นางสีดาร�ำตามกระบวนท่าแล้วเข้าเวที)

		  ๒.๒	 นักแสดง การแสดงโขน เรื่อง รามเกียรติ์ ตอนนางลอย ประกอบ      

วงโยธวาทิต ของคณะโขนครุศาสตร์บ้านสมเด็จฯ   มีการใช้ตัวละครสวมบทบาทเป็น        

นางเบญกาย ถึง ๓ ตัว  ดังนี้

	 เบญกายตัวท่ี ๑ คัดเลือกจากผู้ที่ฝึกหัดตัวนาง   รูปร่างสมส่วนตามมาตรฐาน

ของตัวนาง   ผิวพรรณดี มีพื้นฐานการร�ำดี สง่างาม   โดยคัดเลือกจากนักศึกษาหญิง  

ชั้นปีที่ ๕ สาขาวิชาศิลปกรรมศึกษา คณะครุศาสตร์  ชื่อนางสาวอนุตรา  โปรรังษี  
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ภาพที่ ๑ เบญกายตัวที่ ๑ นางสาวอนุตรา  โปรรังษี

(ที่มา : ปัทมวรรณ  อุบลฟู)

	 เบญกายตัวที่ ๒ คัดเลือกจากผู้ที่ฝึกหัดตัวนาง รูปร่างสมส่วนตามมาตรฐาน

ของตัวนาง  ผิวพรรณดี มีพื้นฐานการร�ำดี สง่างาม ทั้งนี้ผู้ที่ถูกคัดเลือกให้เป็นเบญกาย ๑  

และเบญกาย ๒ จะต้องมีรูปร่างความสูงที่ใกล้เคียงกัน โดยคัดเลือกจากนักศึกษาหญิง  

ชั้นปีที่ ๔ สาขาวิชานาฏยศิลป์ศึกษา คณะครุศาสตร์ ชื่อนางสาวมลิวัลย์ ปัญญทิพย์  
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ภาพที่ ๒  เบญกายตัวที่ ๒ นางสาวมลิวัลย์ ปัญญาทิพย์ 

(ที่มา : วันวิสา เสนปาน)

	 เบญกายตัวที่ ๓ เบญกายแปลง (สีดา) คัดเลือกจากผู้ท่ีฝึกหัดตัวนาง รูปร่าง

สมส่วนตามมาตรฐานของตวันาง ผวิพรรณด ีมพีืน้ฐานการร�ำด ีสง่างาม โดยคดัเลอืกจาก

นกัศกึษาหญิง ชัน้ปีที ่๕ สาขาวชิาศลิปกรรมศกึษา คณะครศุาสตร์ ชือ่นางสาวสกาวเดอืน 

ควรตั้ง  

ภาพที่ ๓ เบญกายตัวที่ ๓ เบญกายแปลง (สีดา) นางสาวสกาวเดือน ควรตั้ง

(ที่มา : นพเก้า  ควรตั้ง)
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	 ในการแสดงบทบาทนางเบญกายคร้ังนี้ ที่ปรึกษา อาจารย์ ดร.สถาพร สนทอง 

ศิลปินแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย ส�ำนักการ 

สังคีต กรมศิลปากร ได้ปรึกษากับ อาจารย์อัจฉรา สุภาไชยกิจ ให้ใช้นักแสดง ๓ คน         

มาสวมบทบาทนางเบญกายและนางเบญกายแปลง  เพือ่ให้โอกาสนสิตินกัศกึษาได้ฝึกหดั

กระบวนท่าร�ำที่ส�ำคัญและได้มีเวทีแสดงระดับมาตรฐานให้นิสิตนักศึกษาได้พัฒนาฝีมือ

การร่ายร�ำให้มีคุณภาพต่อไป

		  ๒.๓	 ดนตรี เป็นองค์ประกอบที่ส�ำคัญส�ำหรับการแสดง เพื่อให้การด�ำเนิน

เร่ืองเกดิความ สมบรูณ์การแสดงโขนเรือ่งรามเกียรติ ์ชดุนางลอย ของคณะโขนครศุาสตร์

บ้านสมเด็จฯ คร้ังน้ีได้มีการพัฒนาการแสดงมาอย่างต่อเน่ืองโดยในครั้งนี้ได้น�ำเอา        

เคร่ืองดนตรีของวงโยธวาทติ เครือ่งประกอบจงัหวะของดนตรไีทย และเครือ่งสายฝรัง่มา

บรรเลงร่วมกัน โดยการแสดงในครั้งนี้ใช้จ�ำนวนผู้เล่นทั้งหมด ๕๓ คน แต่เดิมการแสดง

โขนเป็นการบรรเลงโดยวงดนตรีไทย มนุษย์เกิดการเรียนรู้ต้องการเสพศิลปะในรูปแบบ 

ทีต่่างไปจากเดมิจงึมกีารสร้างสรรค์การแสดงในรปูแบบท่ีจะสามารถท�ำให้ผูช้มในปัจจบัุน

หันมาสนใจมากขึ้น โดยเฉพาะผู้ชมที่เป็นกลุ่มเยาวชนท่ีหันไปนิยมวัฒนธรรมตะวันตก 

การที่คณะโขนครุศาสตร์บ้านสมเด็จฯ ได้น�ำดนตรีตะวันตก อันได้แก่ วงโยธวาทิต และ 

วงเครื่องสายของฝร่ังมาใช้บรรเลงในการแสดงโขนนั้น   เป็นการเพิ่มอรรถรสในการฟัง 

ในรูปแบบใหม่ที่พิเศษกว่าทุกๆ ครั้งเพื่อเป็นการดึงดูดความสนใจและท�ำให้ผู้ชมกลุ่ม

เยาวชนชมการแสดงโขนอย่างเข้าใจและสนใจร่วมอนุรักษ์การแสดงโขนไว้ ทั้งนี้ก็ยังได้

เปิดโอกาสให้กับนิสิตในสาขาวิชาดนตรีศึกษาได้น�ำความรู้มาใช้ให้เกิดประโยชน์ได้จริง

ผ่านการแสดง

	 	 ๒.๔	 ฉาก ในการศึกษาบทบาทนางเบญกายแปลง พบว่า ฉากมคีวามส�ำคญั

ต่อการแสดงบทบาทของนางเบญกายแปลงเป็นอย่างยิ่ง กล่าวคือ ในการด�ำเนินงาน

ด้านการออกแบบ และการสร้างสรรค์การแสดงในแบบบูรณาการข้ามศาสตร์ อาจารย์ 

ดร.ไพโรจน์   ทองค�ำสุก ได้ให้ค�ำแนะน�ำเรื่องของการสร้างฉากประกอบให้เหมือนจริง 

โดยใช้อาคารสถานที่ใกล้เคียง บรรยากาศและสร้างฉากขึ้น  เพื่อเสริมบทบาทการแสดง

ให้กับนางเบญกาย ซึ่งผู้วิจัยได้ วิเคราะห์ออกเป็นหัวข้อ  ดังนี้ 
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		  	 ๒.๔.๑	 ฉากท้องพระโรงภายในกรุงลงกา 

ภาพที่ ๔ ฉากท้องพระโรงภายในกรุงลงกา 

(ที่มา: ธีรศักดิ์ ธีรวัจณนาภา)

		  	 ๒.๔.๒	 ฉากภูเขาเหมติรัน

ภาพที่ ๕ ฉากภูเขาเหมติรัน

(ที่มา : ธีรศักดิ์ ธีรวัจณนาภา)
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		  	 ๒.๔.๓ 	ฉากสายน�้ำ

ภาพที่ ๖ ฉากสายน�้ำ

(ที่มา : ธีรศักดิ์ ธีรวัจณนาภา)

ภาพที่ ๗ ฉากลอยน�้ำ

(ที่มา : ธีรศักดิ์ ธีรวัจณนาภา)
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	 		  ๒.๔.๔ ฉากกองไฟ

ภาพที่ ๘ ฉากกองไฟ

(ที่มา : ธีรศักดิ์ ธีรวัจณนาภา)

		  ๒.๕ 	แสงและเทคนคิพเิศษ การใช้แสงและเทคนคิพเิศษ ในการแสดงโขน

เรื่องรามเกียรติ์ ชุดนางลอยประกอบวงโยธวาทิต ของคณะโขนครุศาสตร์บ้านสมเด็จฯ 

มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ขึ้นอยู่กับช่วงเวลาในสถานการณ์ของเรื่อง 

ส่วนใหญ่ก็จะใช้ โทนสีฟ้า  สีส้ม  สีแดง  สีน�้ำเงิน และสีเหลือง เพื่อให้ผู้ชมได้รู้สึกเข้าถึง

บรรยากาศ ยกตวัอย่างฉากทีเ่อาตวันางเบญกายแปลงไปเผาไฟ กจ็ะใช้แสงสส้ีมแดงแทน

เพลิงไฟ นอกจากนี้ยังมีการใช้เทคนิคพิเศษ Smoke และ Dry ice เพื่อเสริมฉากภูเขา 

และ ฉากสายน�้ำในตอนนางเบญกายแปลงกาย ดังนั้นในการใช้แสงและเทคนิคต่างๆ  

จึงเป็นองค์ประกอบที่ส�ำคัญที่จะให้การแสดงดูสมจริง	

ภาพที่ ๙ แสงและเทคนิคพิเศษ

(ที่มา : ธีรศักดิ์ ธีรวัจณนาภา)
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ภาพที่ ๑๐ การบทบังสิ่งที่ซ่อนอยู่

(ที่มา : ธีรศักดิ์ ธีรวัจณนาภา)

	 ๓. 	การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย

	 	 การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย โดยคณะโขนครุศาสตร์             

บ้านสมเด็จฯ ได้จัดการแสดงโขน เรื่องรามเกียรต์ิชุดนางลอยประกอบวงโยธวาทิตขึ้น 

ซ่ึงอาจารย์ ดร.ปัทมา วัฒนพานิช เป็นผู้ก่อตั้งคณะโขนครุศาสตร์ บ้านสมเด็จฯ และ               

ผู ้อ�ำนวยการสร้างการแสดงในครั้งนี้ได้เล็งเห็นความส�ำคัญในการพัฒนาคุณภาพ 

ของนิสิตให้ได้แสดงซึ่งความสามารถและความรู้ที่ได้จากการอบรม ในโครงการโขน

ครุศาสตร์บ้านสมเด็จฯ มาพัฒนาสร้างสรรค์การแสดงโขนในรูปแบบใหม่ให้มีความ 

น่าสนใจไม่น่าเบื่อ แต่ยังคงรักษาจารีตนาฏศิลป์ไทยดั้งเดิมไว้ 

		  ๓.๑	 การสร้างสรรค์ผลงาน การแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ชุดนางลอย

ประกอบวงโยธวาทิต ของคณะโขนครุศาสตร์บ้านสมเด็จฯ  อาจารย์ ดร.สถาพร สนทอง  

และอาจารย์ ดร.ไพโรจน์  ทองค�ำสุก ให้ค�ำแนะน�ำในการออกแบบสร้างสรรค์การแสดง

เพิ่มเข้าไปในฉากภูเขา ฉากสายน�้ำและฉากกองไฟ โดยอาจารย์ ดร.ไพโรจน์ ทองค�ำสุก   

ให้เน้นเรือ่งการบรูณาการข้ามศาสตร์  ท�ำให้อาจารย์ประพฒัน์พงศ์  ภวูธน  และอาจารย์ 

จิรายุทธ พนมรักษ์ ได้ท�ำงานร่วมกันในฉากดังกล่าว โดย อาจารย์จิรายุทธ พนมรักษ ์          

ผู ้ออกแบบท่าเต้นและก�ำกับลีลาได้ออกแบบให้นักแสดงท่ีเล่นเป็นกลุ ่มภูเขาและ 
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กลุ่มสายน�้ำ  แสดงในเซทเดียวกัน โดยได้ใช้นิสิตในสาขาวิชานาฏยศิลป์ศึกษาและนิสิต 

ในสาขาวิชาดนตรีศึกษาร่วมแสดง โดยคละกันทั้งหญิงและชาย การออกแบบท่าเต้น

จะต้องให้นักแสดงเป็นสัญลักษณ์ของสิ่งต่างๆ ที่สมมุติขึ้นโดยนักแสดงจะต้องรู้สึก 

และเคลื่อนไหวเป็นสิ่งน้ัน เช่น ภูเขาเราก็จะนึกถึงโขดหินที่แข็ง ร่างกายเคลื่อนไหว         

แบบนิ่งแข็ง ตัวอย่างท่าเต้นภูเขา ส่วนสายน�้ำก็จะต้องเคลื่อนไหวเป็นคลื่นโดยขยับแขน

ขึน้-ลง อย่างช้าๆ ปล่อยมอืให้เคลือ่นไหวไปตามธรรมชาตขิองสายน�ำ้  โดยจดัวางต�ำแหน่ง

ของนักแสดงต�ำแหน่งของร่างกายเคลื่อนไหวเป็นกลุ่มก้อนติดๆ กัน ไม่ให้มีช่องว่าง  

ดังภาพล่าง เป็นตัวอย่างท่าเต้นภูเขา และท่าเต้นเคลื่อนไหวของสายน�้ำ

	

ภาพที่ ๑๑ ตัวอย่างท่าเต้นภูเขา

(ที่มา : ธีรศักดิ์ ธีรวัจณนาภา)

ภาพที่ ๑๒ ตัวอย่างท่าเต้นเคลื่อนไหวของสายน�้ำ

(ที่มา : ธีรศักดิ์ ธีรวัจณนาภา)



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา152

		  ๓.๒  การบูรณาการข้ามศาสตร์ การสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั

โดยคณะโขน  ครุศาสตร์บ้านสมเด็จฯ ได้จัดการแสดงโขน  เรื่อง รามเกียรติ์  ชุดนางลอย  

ประกอบวงโยธวาทิตขึ้น โดยใช้การบูรณาการข้ามศาสตร์มาใช้ร่วมกัน ผ่านการรับรู้         

ทั้ง ๓ ศาสตร์ ดังนี้

	 	 	 ๑.	 ศาสตร์แห่งการมองเห็น ได้แก่ การวาดภาพ การป้ัน การแกะสลกั 

รวมทั้ง สถาปัตยกรรมต่างๆ รวมเรียกว่า “ทัศนศิลป์”  

	 	 	 ๒.	 ศาสตร์แห่งการออกเสียงได้แก่ “ดนตรี” หรือ “โสตศิลป์”  

เป็นศิลปะ ดนตรีได้แก่ การบรรเลงท่ีมนุษย์สามารถช่ืนชมความไพเราะได้ด้วยการได ้      

ยินเสียงจากการบรรเลง ดนตรี เป็นต้น   	

	 	 	 ๓. 	ศาสตร์แห่งการเคลือ่นไหวหรอืทีเ่รยีกว่า “นาฎศลิป์” เป็นศลิปะ

การแสดงต่างๆ ซึง่สามารถชืน่ชมและมองเหน็ด้วยตา ได้แก่ศลิปะการแสดง ระบ�ำ ร�ำ ฟ้อน 

โขน หรือการเต้น เป็นต้น

	 	 ดังนั้นในการน�ำศาสตร์ทั้งสามศาสตร์มาบูรณาการในการแสดงโขน            

เรื่อง รามเกียรติ์ ชุด นางลอย ของคณะโขนครุศาสตร์บ้านสมเด็จฯ ได้ถ่ายทอดออกมา 

เป็นศิลป์ร่วมสมัยที่มีความประณีตงดงาม และเป็นการผสานให้เกิดการแสดงโขน               

ในรูปแบบใหม่  ด้วยการเชื่อมโยงสามศาสตร์เข้าด้วยกันได้อย่างลงตัวและเป็นเอกภาพ

บทสรุป
	 บทบาทนางเบญกายในการแสดงครั้งนี้  มีการใช ้นาฏยลักษณ์เฉพาะ 

ของการแสดงของคณะโขนครศุาสตร์บ้านสมเดจ็ฯ มหาวทิยาลยัราชภัฏบ้านสมเดจ็เจ้าพระยา 

ทั้งในเรื่องของลีลาท่าร�ำ ดนตรีที่ใช้วงโยธวาทิตบรรเลง ประกอบกับการน�ำวงเครื่องสาย

ฝรั่งมาบรรเลงร่วม ตลอดจนมีการสร้างสรรค์ให้มีความน่าสนใจในความแปลกใหม ่          

ด้วยการน�ำนาฏศิลป์ร่วมสมยัมาใช้ในการแสดงโขน มกีารออกแบบท่าเต้นและการจดัวาง

องค์ประกอบนาฏยศิลป์ เพื่อเสริมบทบาทของนางเบญกายให้มีความโดดเด่นมากยิ่งขึ้น 

จนเป็นทีช่ืน่ชมและชืน่ชอบของเยาวชนและนสิตินกัศกึษา ตลอดจนผูท้ีส่นใจทีไ่ด้เข้าร่วม

ฝึกหัดและท�ำการแสดง ซึ่งลักษณะเฉพาะที่เป็นเอกลักษณ์อันโดดเด่นของนางเบญกาย 

ที่คณะโขนครุศาสตร์



บทบาทนางเบญกายแปลงในการแสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ชุด นางลอย ประกอบวงโยธวาทิต  ของ
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บ้านสมเด็จฯ ได้สร้างสรรค์ขึ้นนี้ อยู่บนรากฐานของการแสดงตามจารีตเดิม แต่เน้นการ 

บูรณาการข้ามศาสตร์ และการใช้ดนตรีตะวันตกบรรเลงประกอบการแสดง รวมถึงการ

เสริมนักแสดงกลุ่มภูเขา และกลุ่มสายน�้ำเข้าไปเพื่อสื่อความหมายให้ภาพชัดเจนยิ่งขึ้น        

จึงท�ำให้การแสดงเกิดความน่าสนใจและได้อรรถรสใหม่ๆ ท�ำให้ผู้ชมตั้งใจติดตามการ

แสดงตัง้แต่ต้นจนจบ สร้างความประทบัใจในการแสดงบทบาทนางเบญกายแปลงในการ

แสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ชุด นางลอย ประกอบวงโยธวาทิต ของคณะโขนครุศาสตร์                

บ้านสมเด็จฯ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา อย่างมิรู้ลืม
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กระบวนการกล่อมเกลาทางการเมืองใหม่ของผู้อพยพ 

กรณีศึกษาผู้ย้ายถิ่นชาวมอญในประเทศไทย

Title Political Resocialisation of Immigrants: 

Case Study of Mon Migrants in Thailand

ภัสสรา บุญญฤทธิ์ / Bhasrah Boonyarithi ๑

บทน�ำ
	 พิจารณาจากสังคมโลกในช่วงเวลาปัจจุบัน การอพยพและการย้ายถ่ิน 

เป็นประเด็นทีอ่ยูใ่นความกงัวลของสาธารณะ และการเมอืงในหลายประเทศส่งผลให้เกดิ 

การต้ังค�ำถามขึน้มากมายถงึวธิกีารรบัมอืกบัการเปลีย่นแปลงท่ีจะเกดิข้ึนในสงัคม อนัเป็น

ผลจากการเข้ามาของประชากรเพื่อนร่วมชาติหน้าใหม่เหล่านี้ เราจะมั่นใจได้อย่างไรว่า

พวกเขาเป็นเพียงประชาชนผู้ย้ายถิ่นอาศัยธรรมดา ไม่ใช่ผู้ก่อการร้ายหรือจะกลายเป็น

ผู้ก่อการร้ายและเป็นผู้ที่สร้างปัญหาให้กับเราซึ่งเป็นเจ้าบ้านในอนาคต การศึกษาชิ้น

นี้     จึงพยายามชี้ให้เห็นว่าการย้ายถิ่นฐานก�ำลังกลายเป็น “กายภาพทางการเมือง”  

ของยุคสมัยปัจจุบัน ซึ่งท�ำให้ภาพการมองกลุ่มผู้ย้ายถ่ินว่าเป็นผู้ถูกกระท�ำ  (passiver) 

เพียงมิติเดียวนั้นไม่เพียงพออีกต่อไป งานศึกษาชิ้นนี้เกิดขึ้นเพื่อทดสอบแนวคิดว่ายิ่งผู้

ย้ายถิน่เข้าไปมส่ีวนร่วมหรอืมบีทบาททางทางการเมอืง (ไม่ว่าจะในรปูแบบใดหรอืระดบั

ใดก็ตาม) ในประเทศปลายทาง พวกเขาก็จะยิ่งถูกกล่อมเกลาเข้าสู่สังคมของประเทศ 

ปลายทางได้มากขึ้นเท่านั้น โดยศึกษาว่ากลุ่มผู้ย้ายถิ่นแสดงตนและผนวกตนเข้าสู่

สังคมการเมือง (resocialisation process) อันเป็นพื้นที่ทางอ�ำนาจในลักษณะใด และ

กระบวนการดงักล่าวส่งผลต่อสถานะบคุคลของผูย้้ายถิน่ในลกัษณะใด ผ่านประวตัศิาสตร์

๑ นิสิตระดับมหาบัณฑิต สาขารัฐศาสตร์การปกครอง คณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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การย้ายถิ่นของกลุ่มคนมอญอพยพที่มาตั้งถิ่นฐานในบริเวณที่ถูกเรียกในปัจจุบันว่า

ประเทศไทยและมีสถานะเป็นคนในบังคับภายในพื้นที่ดังกล่าว 

	 ภายใต้แนวคิดเรื่องประชาธิปไตยและกระบวนการเป็นประชาธิปไตย               

(Democracy and Democratization) ที่มีจุดยืนว่าทุกปรากฏการณ์ทางการเมือง

สามารถศึกษาได้ผ่านมุมมองประชาธิปไตย จะพบการท�ำงานร่วมกันของ ๒ แนวคิด 

คือ แนวคิดการกล่อมเกลาทางสังคมใหม่ และแนวคิดกระบวนการเป็นประชาธิปไตย 

(การเข้ามามีบทบาทในพื้นที่การเมือง) ซึ่งแนวคิดเหล่านี้ท�ำให้เรามองเห็นถึงการเปลี่ยน

ผ่านและการกลายเป็นคนไทยของคนมอญอพยพที่มาตั้งถ่ินฐานในประเทศไทยและ 

จนมสีถานะเป็นคนไทย ไม่ว่าจะในรปูแบบใดหรือระดับใดกต็ามในประเทศปลายทาง คอื 

ประเทศไทย ไม่ว่าจะเป็นการมีส่วนร่วมหรือมีบทบาททางทางการเมือง เช่น การเปลี่ยน

เป็นชื่อไทย การมีนามสกุล การเป็นพลเมือง การได้สิทธิครอบครองทรัพย์สินและที่ดิน 

ท�ำกิน มีส�ำมะโนครัว ไปจนถึงการได้รับสิทธิพลเมืองสูงสุด คือ การมีสิทธิ์ในการเลือกตั้ง  

เป็นต้น หากเรามองจากลักษณะและผลจากกระบวนการดังกล่าวย่อมสันนิฐานได้ว่า  

เหล่าน้ีสามารถประกอบสร้างคนมอญกลุ่มนี้ให้มีสถานะความเป็นคนใน และถูก 

กล่อมเกลาเข้าสู่สังคมของประเทศปลายทางได้มากขึ้น 

ภูมิหลังของมอญ 
	 มอญ มีอารยธรรมสืบเนื่องยาวนาน เป็นชนชาติที่มีอารยธรรมสูงในแถบเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใต้ แม้ในปัจจุบันชนชาติมอญจะไม่มีประเทศปกครองตนเอง แต่ยังพบ

ได้ว่าวัฒนธรรมประเพณีชนชาติต่างๆ ในภูมิภาคนี้ ล้วนได้รับอิทธิพลมอญทั้งด้านภาษา 

ศาสนา สถาปัตยกรรม นาฏศิลป์ ดนตรี ความเชื่อและประเพณีต่างๆ แทรกซึมอยู่ในวิถี

ชีวิตประจ�ำวัน 

	 ที่ตั้งของอาณาจักรมอญนั้น สามารถแยกออกเป็น ๒ พื้นที่ คือ มอญในดินแดน 

ไทย และมอญในดินแดนพม่า แต่เน่ืองจากสภาพรัฐโบราณท่ีไม่ได้ให้ความส�ำคัญกับ        

หลักเขตดินแดนที่ชัดเจน นักโบราณคดีจึงพบว่าอิทธิพลและแหล่งอารยธรรมมอญมี

พื้นที่ซ้อนทับกันลื่นไหลไปตามศูนย์กลางของอ�ำนาจในแต่ละยุค แต่ละสมัย มอญในดิน

แดนไทยน้ันอยูใ่นข้อสนันษิฐานข้างต้น กล่าวคอืเป็นการแผ่อ�ำนาจการปกครองของมอญ

จากดินแดนพม่า ศิลปวัฒนธรรมและการเมืองมอญจึงมีอิทธิพลต่อประชากรในดินแดน 
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ส่วนทีเ่ป็นประเทศไทยปัจจุบนั โดยทีป่ระชากรในพืน้ทีน้ี่ยงัเป็นกลุม่ชาตพินัธุด์ัง้เดมิ ได้แก่            

มอญ ไทย (สยาม) คนพื้นเมือง เป็นหลัก 

	 จากหลักฐานทางโบราณคดีท�ำให้ทราบว่าอารยธรรมมอญรุ่งเรืองในแถบพม่า

ตอนล่างก่อนพทุธศตวรรษท่ี ๑๔ แต่เน่ืองจากขาดหลกัฐานในส่วนรายละเอยีดทางฝ่ังพม่า 

หลกัฐานทางโบราณคดีส่วนใหญ่จึงเป็นทางด้านไทย ท�ำให้นกัวชิาการส่วนใหญ่สนันษิฐาน

ว่าอารยธรรมมอญยคุแรกเริม่อยูท่ีลุ่ม่แม่น�ำ้เจ้าพระยา แต่มีความเป็นไปได้ว่าทัง้ลุม่แม่น�ำ้ 

เจ้าพระยาและทางพม่าตอนล่างเป็นแหล่งอารยธรรมท่ีเจริญรุ ่งเรืองควบคู่กันมา             

การตัง้ถิน่ฐานของมอญในบริเวณดังกล่าวสบืไล่ได้ต้ังแต่สมยัทวารวดเีรยีกว่า มอญทวารวด ี        

จากนั้นอารยธรรมของมอญก็ด�ำรงในบริเวณนี้มาเรื่อยๆ จนเกิดการรุกรานของพระเจ้า 

สุริยวรมันที่ ๑ แห่งอาณาจักรขอม ได้ขยายอาณาเขตออกไปทางตะวันตกเข้ายึดครอง

ละโว้ (ลพบุรี) ของมอญทวารวดี เหตุการณ์นี้ก่อให้เกิดการลี้ภัยครั้งใหญ่ของมอญเข้าสู ่          

หงสาวดีและสะเทิม จากนั้นพวกขอมก็รุกรานเข้าไปในพม่าตอนใต้ กษัตริย์มอญแห่ง

อาณาจกัรหงสาวดจีงึได้ขอให้พระเจ้าอโนรธาแห่งอาณาจกัรพกุามของพม่า ยกทัพมาช่วย

ต้านทานกองทพัขอมพระเจ้าอโนรธาจงึถอืโอกาสขยายอ�ำนาจเข้ามาจนถงึละโว้ (ลพบรุ)ี 

หลังเสร็จจากศึกขอมพม่ายอมคืนละโว้ (ลพบุรี) ให้ขอมโดยมีข้อแม้ว่าขอมต้องยอมรับ

อ�ำนาจเหนือดินแดนที่พม่าตีได้ นั่นหมายถึงดินแดนของอาณาจักรมอญเดิมทั้งหมดด้วย

เหตนุี ้มอญจงึถกูพม่าปราบจนสิน้อสิรภาพ แต่ถงึอย่างนัน้อารยธรรมความเจรญิของมอญ

กลับรุ่งเรืองและมีอิทธิพลเหนือพม่า จากการที่พม่าได้กวาดต้อนนักปราชญ์ราชบัณฑิต

และช่างฝีมอืทกุแขนงจากสะเทมิกลบัไปยงัพกุาม และได้หล่อหลอมเป็นวฒันธรรมประจ�ำ

ชาติพม่า (สุด แสงวิเชียร, ๒๕๑๓)

การอพยพของชาวมอญเข้าสู่สยาม 
	 ชาวมอญ ในที่นี้  หมายถึง ชาวมอญที่มีถิ่นอาศัยอยู ่ในเมืองมอญ คือ  

พม่าตอนใต้ในปัจจุบัน และอพยพจากถิ่นเดิมเข้ามายังแผ่นดินไทย เพราะถูกรุกราน

จากอาณาจักรข้างเคียง ภาวะสงครามและการถูกกดขี่ข่มเหง ล้วนเป็นปัจจัยผลักดันให้          

ชาวมอญที่ได้รับความเดือดร้อน พากันอพยพครอบครัวหนีไปยังประเทศเพื่อนบ้าน เช่น 

ล้านนา เขมร เวียดนาม ลาว และไทย 
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	 ในการอพยพเข้าสู ่ไทย มีหลักฐานกล่าวถึงเป็นครั้งแรกใน พ.ศ. ๒๐๘๒  

เม่ือพระเจ้าตะเบงชเวต้ี ท�ำสงครามชนะมีอ�ำนาจเหนืออาณาจักรหงสาวดี ชาวมอญ

จ�ำนวนมากพากันอพยพหลบหนีเข้ามายังสยามและมีการอพยพเข้ามาอย่างต่อเนื่องอีก

หลายคร้ัง จนถึง พ.ศ. ๒๓๖๗ ถือเป็นการอพยพเข้ามาอย่างเป็นทางการครั้งสุดท้าย 

เนื่องจากอังกฤษเร่ิมท�ำสงครามกับพม่า อังกฤษเข้ายึดครองบริเวณท่ีเป็นเมืองเก่าของ

มอญ และผนวกเข้าเป็นจังหวัดหนึ่งของอินเดีย 

	 ชาวมอญที่อพยพออกจากดินแดนถ่ินก�ำเนิดนั้น สาเหตุที่ส�ำคัญคือการตกอยู่

ภายใต้อ�ำนาจการปกครองของพม่า ถูกบีบคั้นทางการเมือง ความเดือดร้อนจากการถูก

กดขี่ เกณฑ์แรงงานไปใช้ในการก่อสร้าง ท�ำการเกษตรรวบรวมเสบียงอาหารให้กองทัพ

พม่าก่อนการยกทพัเข้าท�ำสงครามกบัชาตต่ิางๆ มากกว่าจะเป็นความเดอืดร้อนจากเรือ่ง

การท�ำมาหากิน หรือเพราะประชากรเพิ่มจ�ำนวนสูง จนประสบปัญหาที่ท�ำกิน มีผลผลิต

ไม่เพยีงพอ ทัง้น้ีเพราะภมูปิระเทศของมอญมคีวามอดุมสมบรูณ์ และเป็นเมอืงท่าค้าขาย

ทีส่�ำคญั สภาพเศรษฐกจิจึงอยูใ่นระดับมัง่ค่ัง ไม่เดือดร้อน ส่วนการท่ีชาวมอญเลอืกอพยพ

เข้ามาไทยเป็นหลักมากกว่าจะเป็นประเทศเพื่อนบ้านอื่นๆ นั้น เนื่องจากพื้นที่ของมอญ

และไทยต่อเน่ืองกัน สภาพภูมิอากาศคล้ายกัน ประกอบอาชีพเกษตรกรรม มีอาหาร        

การกิน วิถีชีวิต วัฒนธรรมประเพณี ก็เหมือนกัน (สุภรณ์ โอเจริญ, ๒๕๑๙) โดยสามารถ 

สรุปการอพยพครั้งส�ำคัญของชาวมอญเข้ามาต้ังหลักแหล่งในไทยว่ามีท้ังสิ้น ๙ ครั้ง          

ครั้งที่ ๑ ถึงครั้งที่ ๖ เกิดขึ้นในสมัยอยุธยา ครั้งที่ ๗ เกิดขึ้นในสมัยกรุงธนบุรี ครั้งที่ ๘ 

และ ๙ เกิดขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น  

	 ในการโยกย้ายถิ่นฐานของชาวมอญในแต่ละครั้ง ชาวมอญจะมีหนังสือลับเข้า

มากราบบังคมทูลฯ ต่อเจ้าเมืองสยามในแต่ละช่วงเวลานั้นๆ ก่อน เพื่อขออพยพเข้ามา

พึ่งพระบรมโพธิสมภาร 

	 นโยบายของทางการสยามที่มีต่อชาวมอญอพยพ คือ ยินดีต้อนรับ เพราะ

นอกจากจะเป็นการเพ่ิมแรงงานการผลิตในภาคเกษตรกรรมแล้ว ยังเป็นก�ำลังส�ำคัญ 

ในการป้องกันและสร้างอาณาจักรให้เข้มแข็ง ทางการจะจัดเตรียมกองทัพพร้อมเสบียง

อาหารออกไปรับชาวมอญอพยพ เมื่อชาวมอญเข้ามาอยู่ภายใต้พระบรมโพธิสมภาร

แล้ว พระมหากษัตริย์ไทยจะพระราชทานที่ดิน อุปกรณ์ก่อสร้างและจัดสถานที่ให้ปลูก
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บ้านเรือนอยู่อาศัย โดยมากเป็นย่านริมน�้ำและใกล้พระนครหรือชานพระนคร เนื่องจาก

สะดวกต่อการสัญจร และมีความอุดมสมบูรณ์ในการด�ำรงชีวิต ส่วนหัวหน้าชาวมอญ 

ที่น�ำครอบครัวมอญเข้ามา ก็มักได้รับพระราชทานรางวัลต�ำแหน่งบรรดาศักดิ์ตามท่ี 

ได้รับเมื่อครั้งอยู่ในเมืองมอญ ตั้งต�ำแหน่งหัวหน้าให้ดูแลปกครองกันเอง และให้สิทธิใน

การประกอบพิธีกรรมทางศาสนา และการประกอบอาชีพโดยอิสระ 

	 มอญที่อพยพเข้ามาสมัยอยุธยา ส่วนใหญ่จะได้รับการโปรดเกล้าฯ ให้ตั้ง            

บ้านเรือนอยู่ในกรุงศรีอยุธยา แถบชานพระนครหรือบริเวณใกล้เคียงที่ไม่ห่างจาก              

กรุงศรีอยุธยามากนัก เช่น ปลายเขตแดนต่อกับจังหวัดปทุมธานี ส่วนชาวมอญ 

ทีโ่ยกย้ายมาในสมัยกรงุธนบรุ ีมกัจะได้โปรดเกล้าฯ ให้ต้ังบ้านเรอืนรอบกรงุธนบุรี ใกล้เขต

พระราชฐานทัง้สองฝ่ังแม่น�ำ้เจ้าพระยา และกลุม่ทีย้่ายมาในสมยัรตันโกสนิทร์ กไ็ด้รับการ

โปรดเกล้าฯ ให้ตัง้บ้านเรอืนอยูท่ีแ่ขวงเมอืงปทมุธานี เมอืงนนทบรุ ีและเมอืงนครเขือ่นขนัธ์  

หรือพระประแดง ซึ่งมอญกลุ่มที่ต้ังถิ่นฐานในบริเวณนี้จะถูกเรียกอีกช่ือว่า มอญใหม ่ 

ซ่ึงนครเขื่อนขันธ์นี้เองที่อาจเรียกได้ว่าเป็นวิเทโศบายของเจ้าเมืองสยามในสมัย

รัตนโกสินทร์ที่ต้องการให้ชาวมอญวางใจและเต็มใจท่ีจะอยู่ในการปกครองของสยาม 

กล่าวคือ ครั้งหน่ึงพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย โปรดเกล้าฯ ให้สมเด็จ

กรมพระราชวังบวรมหาเสนานุรักษ์สร้างป้อมปราการที่ปากน�้ำ  ซึ่งในคร้ังน้ีได้ตัดเอา

ท้องที่แขวงกรุงเทพมหานครกับแขวงเมืองสมุทรปราการ รวมกันตั้งเป็นเมืองใหม ่ 

แล้วพระราชทานชือ่ว่า “เมอืงนครเขือ่นขนัธ์” (อ�ำเภอพระประแดง จงัหวดัสมทุรปราการ) 

อาจกล่าวได้ว่าเป็นเมืองที่ตั้งขึ้นเพื่อให้ชาวมอญได้ตั้งถิ่นฐานโดยเฉพาะ อีกทั้งยังให้สิทธิ

แก่พวกเขาในการปกครองตนเองด้วยการโปรดเกล้าฯ ให้ตั้งสมิงทอมา ชาวมอญ บุตร

เจ้าพระยามหาโยธา (เจ่ง) เป็นผู้รักษาเมือง ในต�ำแหน่ง “พระยานครเขื่อนขันธ์รามัญ

ราชชาติเสนาบดีศรีสิทธิสงคราม” (สุจริตลักษณ์ ดีผดุง, สุเอ็ด คชเสนี และอรรถจินดา 

ดีผดุง, ๒๕๔๐)

	 นอกจากหลักฐานดังกล ่าว ยังพบว ่ามีมอญอาศัยอยู ่ตามพื้นท่ีต ่างๆ  

ท่ัวประเทศไทย อาจเป็นการโยกย้ายกันเองภายหลัง การอพยพตกหล่นตามรายทาง

แต่เดิมที่เป็นเส้นทางเดินทัพ และเส้นทางอพยพหลบหนี รวมท้ังการหนีเตลิดเข้าป่าลึก 

เพราะหวาดกลวัสงคราม เมือ่ความเจรญิเข้าไป จงึปรากฏเป็นชมุชนมอญในภายหลงั เช่น 
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ในจังหวัดเชียงใหม่ ล�ำพูน ล�ำปาง ตาก พิษณุโลก อุทัยธานี ลพบุรี นอกจากนี้ยังปรากฏ

มีชุมชนมอญเล็กๆ กระจายอยู่ในหลายจังหวัด เช่น นครสวรรค์ นครราชสีมา สระบุรี 

ปราจีนบุรี ชัยภูมิ นครปฐม พระนครศรีอยุธยา สุพรรณบุรี อ่างทอง สิงห์บุรี นครนายก 

กรุงเทพฯ ฉะเชิงเทรา สมุทรสงคราม เพชรบุรี ประจวบคีรีขันธ์ ชุมพร และสุราษฎร์ธานี  

ดังนัน้จงึกล่าวได้ว่า บริเวณทีม่ชีาวมอญอาศยัอยูเ่ป็นกลุม่หนาแน่น ได้แก่ อ�ำเภอบ้านโป่ง 

และอ�ำเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี อ�ำเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี อ�ำเภอสามโคก 

จังหวัดปทุมธานี อ�ำเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ อ�ำเภอเมือง และอ�ำเภอ

บ้านแพ้ว จังหวัดสมุทรสาคร

การกล่อมเกลาทางสังคมใหม่ (Resocialisation) ที่ชาวมอญเข้าไปมี

บทบาท ภายหลังย้ายถิ่นฐานเข้าสู่ประเทศไทย 
	 มูลเหตุส�ำคัญที่ในอดีตการอพยพของชาวมอญเข้าสู ่ดินแดนสยามเป็นสิ่ง                 

ที่พึงปรารถนาเน่ืองจากในสภาพรัฐโบราณนั้น จ�ำนวนประชากรคือสิ่งที่ถูกค�ำนึงถึง 

เป็นอนัดบัต้นในการสร้างความเจรญิหรอืสร้างความเป็นปึกแผ่นให้กบัอาณาจกัร พวกเขา

จะเป็นแรงงานเพือ่การสร้างบ้านแปลงเมอืง ดงันัน้เราจึงเหน็ว่าในสมยัโบราณ หากมกีาร

ยกทพัตอีาณาจกัรใดๆ แล้ว ชาวบ้านจากบ้านเมอืงน้ันจะถกูเกณฑ์และกวาดต้อนไปสูเ่มอืง

ท่ีชนะสงคราม ด้วยความส�ำคญัของประชากรนีเ้อง เมือ่ชาวมอญอพยพมาอยูใ่นการดแูล

ของสยาม พวกเขาจึงได้รับการดูแลอย่างดี จัดสรรที่อยู่ให้และเอื้อกฎต่างๆ ให้พวกเขา 

เพื่อช่วยให้พวกเขาลงหลักปักฐานได้อย่างรวดเร็ว เช่น การอนุญาตให้ประกอบอาชีพได้

ตามที่ตนต้องการ ตลอดจนใครก็ตาม ที่สมัครใจเข้ารับราชการ ทางการก็จะโปรดเกล้าฯ 

ให้มียศศักดิ์และต�ำแหน่งต่างๆ ให้อีกทั้งยังให้อิสระ ในการปกครองชุมชนของตนเอง

ด้วยผู้น�ำชุมชนที่เป็นคนมอญอีกด้วย และให้อิสระในการปฏิบัติประเพณีและวัฒนธรรม

แบบมอญ เช่น ให้ใช้ภาษามอญเพื่อการสื่อสารได้ การละเล่นและพิธีกรรมของมอญ 

ก็ยังให้ปฏิบัติได้เป็นปกติ ที่เป็นเช่นนี้เพราะสยามกลัวว่าชาวมอญจะอพยพกลับถ่ินฐาน

เดิมของตน นี่จึงถือเป็นเครื่องหมายแรกที่ชาวมอญแสดงบทบาทเป็น “ผู้กระท�ำการ”  

ในฐานะผู้ย้ายถิ่น 
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	 	 อน่ึงการย้ายถิน่ของคนมอญมคีวามน่าสนใจ เนือ่งด้วยรปูแบบย้ายถ่ินแบบ

ไม่คิดหันหลังกลับไป ซึ่งต่างจากการย้ายถิ่นของชาวจีนโพ้นทะเลที่โล้ส�ำเภามายังสยาม

เพื่อก่อร่างสร้างตัวให้ได้และมีความคิด ที่จะกลับไปยังบ้านเกิดอยู่ตลอดเวลา ดังนั้น 

เมื่อมอญย้ายถิ่นเข้ามา พวกเขาจึงเดินทางมาแบบเป็นครอบครัว และเนื่องจาก 

โดยพ้ืนฐานแล้วชาวมอญมีลักษณะสังคมแบบชุมชนแกนหลัก (Community Based 

Society) คือ การรวมกลุ่มของประชาชนอย่างมีจิตส�ำนึกร่วมกันจึงท�ำให้ในระยะแรก

กลุ่มชาวมอญค่อนข้างมีปฏิสัมพันธ์กับสังคมภายนอกอย่างจ�ำกัด แต่ต่อมาภายหลังเมื่อ

ขอบเขตหมู่บ้านขยายออกไป ก็เป็นการกึ่งบังคับให้สังคมของชาวมอญต้องมีปฏิสัมพันธ์

กับภายนอกมากขึ้น เกิดการผสมกลมกลืนของวัฒนธรรมไทยและมอญ (Cultural  

Assimilation) สะท้อนจากการที่ชาวมอญปลูกบ้านในแบบสยามนิยม มีการแต่งงานกัน

ระหว่างคนสองแผ่นดิน เป็นต้น จึงอาจกล่าวได้ว่ากระบวนการกล่อมเกลาทางการเมือง 

(Resocialsation) ได้เริ่มต้นในหมู่ชาวมอญตั้งแต่นั้นมา 

	 กระน้ัน ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว หลังจากอังกฤษ 

เข้ายึดพม่าเป็นอาณานิคมแล้ว อังกฤษมีความคิดที่จะตั้งประเทศมอญขึ้นใหม่จึงขอตัว

เจ้าพระยามหาโยธาไปจากสยามเพื่อตั้งเป็นกษัตริย์มอญ แต่ทางการสยามไม่เห็นด้วย 

เพราะหากมีประเทศมอญเกิดขึ้นใหม่ ไพร่บ้านพลเมืองมอญที่อพยพเข้ามาก็จะพากัน 

กลับบ้านเมืองของตน และจะเกิดประโยชน์กับฝ่ายอังกฤษ กอปรกับฝ่ายเจ้าพระยา        

มหาโยธาก็ต้องการอยู ่สนองพระมหากรุณาธิคุณของพระมหากษัตริย์ไทย อีกท้ัง 

ไม่ต้องการไปอยู่ใต้อาณัติอังกฤษ สิ่งที่สยามกังวลจึงไม่เกิดขึ้น แต่รัชสมัยพระบาท

สมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เกิดเหตุมีชาวมอญพากันอพยพกลับเมืองมะละแหม่ง 

เป็นจ�ำนวนมาก สร้างความไม่พอใจแก่ทางการสยามเพราะจะท�ำให้ไพร่บ้านพลเมือง

เหลือน้อย และเกิดความอ่อนแอขึ้นได้ จึงมีการออกพระราชบัญญัติควบคุมการหลบหนี

ออกนอกประเทศของมอญ ซึ่งสอดคล้องกับนโยบายของพระมหากษัตริย์ในทุกรัชกาล

ที่ผ่านมาที่ต้องการแรงงานมอญไว้ใช้ประโยชน์ในพระราชอาณาจักร (สุภรณ์ โอเจริญ, 

๒๕๑๙) ในจุดนี้จึงอาจมองได้ว่าเป็นอีกครั้งหนึ่งที่ชาวมอญแสดงบทบาทเป็น “ผู้กระท�ำ

การ” ในฐานะผู้ย้ายถิ่น เนื่องจากด้วยสถานะแรงงานที่เขาได้รับหลังจากอพยพเข้าสู่ดิน

แดนสยามเป็นกลไกส�ำคัญในการสร้างความเจริญให้แก่ดินแดนปลายทาง ท�ำให้พวกเขา

เป็นที่ต้องการถึงขั้นต้องมีการตรากฎหมายเพื่อยับยั้งการกลับไปของชาวมอญ 
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	 กลไลการกล่อมเกลาทางการเมือง (Resocialisation) ของชาวมอญในดินแดน

สยามเกิดขึน้อกีคร้ังผ่านการลง “บญัชพีล” ของกรมพระสรุสัวดใีนสมยัอยธุยาทีจ่ดัท�ำขึน้

เพื่อนับจ�ำนวนไพร่ (ชาวมอญถูกเรียกว่า ไพร่หลวงรามัญ) ก่อนจะพัฒนามาสู่การจัดท�ำ

ส�ำมะโนประชากรในช่วงรัตนโกสินทร์ ซึ่งเริ่มท�ำครั้งแรกในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จ 

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู ่หัว โดยกระทรวงนครบาล มิติหนึ่งของการท�ำส�ำมะโน

ประชากรนอกจากจะเป็นการรวบรวมข้อมลูจ�ำนวนประชากรแล้ว อกีนยัหนึง่ของการท�ำ 

ส�ำมะโนประชากรคือเพื่อจ�ำแนกคนท่ีใช่และไม่ใช่พลเมืองในดินแดนนั้นๆ ในช่วง

ท่ีผู ้ย้ายถิ่นชาวมอญเป็นประชากรขาเข้าที่เป็นที่ต้องการของดินแดนสยาม การท�ำ 

ส�ำมะโนประชากรได้ยุติการจ�ำแนกเชิงสัญชาติเพื่อเอื้อต่อกระบวนการเก็บข้อมูล 

ที่ง่ายขึ้น ด้วยเหตุนี้คนมอญจึงถูกผนวกเข้าเป็นคนสยามก่อนเปลี่ยนมาสู่ฐานะคนไทย

ในเวลาต่อมา อีกทั้งด้วยสาเหตุท่ีคนมอญมีสถานะทางกฎหมายเท่าเทียมกับคนไทย

ทุกประการ จึงท�ำให้การท�ำส�ำมะโนประชากรคนมอญในสยามไม่อาจท�ำได้ เพราะทาง

กฎหมายพวกเขาได้กลายเป็นคนสยามหรือคนไทยไปโดยสิ้นแล้วทุกทาง และอาจกล่าว

ได้ว่าสถานะพลเมืองสยามหรือพลเมืองไทยของชาวมอญจึงเริ่มขึ้นจากเหตุผลดังกล่าว 

คนมอญกับสถานะก�้ำกึ่งทางกฎหมาย (Liminal Legality) 
	 แนวคิดสภาวะก�้ำกึ่งทางกฎหมาย (Liminal Legality) ที่ว่าด้วยสภาวะสีเทา       

ของผู้ย้ายถิ่นในประเทศปลายทาง สภาวะสีเทานี้หมายถึง การที่ต�ำแหน่ง แห่ง  

ท่ี ของผู้ย้ายถิ่นอยู่ระหว่างการรอขึ้นทะเบียน (in-between documented and  

un documented migrant) สถานะช่วงนี้เป็นช่วงเวลาที่สร้างภาวะกลืนไม่เข้าคายไม่

ออกให้กับผู้ย้ายถิ่นอย่างปฏิเสธไม่ได้เพราะภายใต้สภาวะนี้ผู้อพยพไม่มีสิทธิแห่งการ

เป็นสมาชกิในดนิแดนปลายทางและในขณะเดยีวกนัเขาก็ตดัขาดกบัประเทศต้นทางแล้ว              

(Cecilia Menjı´ver, 2006) โดยส่วนมากสถานะ liminal legality หรือ ภาวะก�้ำกึ่งทาง

กฎหมายนี้ จะเกิดขึ้นในหมู่ผู้ย้ายถิ่นในเชิง “ลี้ภัย” (Forced Refugee) ไม่ว่าจะเป็นจาก

ภยัสงคราม ภยัธรรมชาติ   ความอดอยาก หรอื ลีภ้ยัการเมอืง ซึง่หากว่าตามกระบวนการ

แล้ว การที่ประเทศปลายทางจะขึ้นทะเบียนผู้อพยพเหล่านั้นว่าเป็น “ผู้ลี้ภัย” ในแต่ละ

ประเทศมีความช้า-เร็วต่างกัน จึงท�ำให้ในช่วงระหว่างการรอนี่เองท่ีพวกเขาตกอยู่ใน

สถานะคลุมเครือทางสถานะเช่นนี้ (Jennifer M. Chacón, 2016)
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	 เมื่อพิจารณาแนวคิดน้ีเชื่อมโยงกับกรณีศึกษาการย้ายถ่ินของชาวมอญเข้าสู่

ประเทศไทย ผูศ้กึษาพบว่ากรณชีาวมอญไม่สะท้อนแนวคดินีอ้ย่างชดัเจนนกัด้วยอาจสรปุ

เหตุผลส�ำคัญ ๒ ประการ ได้แก่ 

	 ๑. 	ยคุทีช่าวมอญอพยพเข้าดนิแดนสยามนัน้ยงัไม่มมีติเิรือ่งรฐัชาตแิละอ�ำนาจ

อธิปไตย 

	 	 มติกิารตระหนักถงึรฐัชาติ (Nation-state) และอ�ำนาจอธปิไตยเดนิทางเข้า

สู่การรับรูข้องสยามเมือ่รชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั จากเหตกุารณ์

การจัดสรรเขตแดนใหม่ระหว่างสยาม ฝรั่งเศส และอังกฤษ ในขณะที่ชาวมอญอพยพเข้า

สู่ดินแดนสยามมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา อีกทั้งในยุคสมัยที่ชาวมอญอพยพเข้ามานั้น

แนวคดิอ�ำนาจอธปิไตยเหนอืเขตแดนยงัไม่ท�ำงานอย่างเตม็ที ่เขตการปกครองของแต่ละ

อาณาจกัรยงักระจกุเพยีงแค่ในศนูย์กลางอาณาจกัรแม้ว่าอาณาจกัรนัน้จะมเีมอืงลกูกว้าง

เพียงก็ตามแต่เมืองลูกเหล่านั้นยังคงมีเจ้าปกครองของตนเอง ไม่ใช่เป็นผู้ท่ีอาณาจักร 

ส่วนกลางส่งมา และไม่มีการก�ำหนดหรือมีแนวคิดที่จะก�ำหนดแน่นอนว่าพื้นท่ีแต่ละ

อาณาจักรเริ่มต้นและสิ้นสุด ณ จุดใด การรบระหว่างอาณาจักรจึงมีเพียงเพื่อเข้าชิง 

เมืองหลวงและกวาดต้อนครัวเรือนไปเป็นแรงงานในดินแดนของผู้ชนะเท่านั้น 

	 	 ด้วยเหตุทีม่ติิรฐัชาติและอ�ำนาจอธปิอันเป็นหลกัคดิส�ำคญัของการพจิารณา

สถานะทีก่�ำ้กึง่ทางกฎหมาย (Liminal Legality) ยงัไม่เตบิโตเตม็ทีใ่นดนิแดนสยามในช่วง

เวลานั้นเองที่ท�ำให้ผู้ศึกษาพิจารณาว่าสถานะดังกล่าวไม่เกิดข้ึนอย่างชัดเจนกับกรณีคน

มอญที่อพยพเข้าดินแดนสยาม 

	 ๒. 	กระบวนการกล่อมเกลาทางการเมืองใหม่ (Resocialisation) 

	 	 เป็นกระบวนการที่ท�ำให้ชาวมอญไม่แสดงสถานะก�้ำก่ึงทางกฎหมาย           

(liminal legality) อย่างชดัเจน โดยเฉพาะอย่างยิง่การเกลาทางการเมอืงท่ีมจีดุมุง่หมาย

เพ่ือมอบให้หรือบางครั้งยัดเยียดสถานะพลเมืองให้แก่ผู้มาใหม่ (Cecilia Menjı´ver, 

2006)

	 พูดให้ถงึทีส่ดุ แนวคิด liminal legality ท�ำงานอยูบ่นพืน้ฐานของการไม่ยอมรบั

สถานะพลเมืองของผู้มาใหม่ แต่กรณีชาวมอญอพยพในไทยนั้นเป็นปรากฏการณ์ที่เกิด

ขึ้นในขั้วตรงข้ามกับแนวคิดดังกล่าว เพราะดินแดนปลายทางของมอญในกรณีนี้ไม่ว่าจะ
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เป็นกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี หรือกรุงรัตนโกสินทร์ ล้วนแต่มีความประสงค์ให้ชาวมอญ

เป็นพลเมืองของอาณาจักร ด้วยเหตุผลและกลวิธีต่างๆ ดังที่กล่าวมาแล้วในเนื้อหาส่วน

ต้น กระบวนการกล่อมเกล่าทางการเมอืงใหม่ (Resocialisation) ทีเ่กดิขึน้ทัง้อาศยักลไก

ของรฐัและเชงิสังคมวฒันธรรมนีเ้องทีท่�ำให้ไม่สามารถกล่าวได้อย่างเตม็ปากว่าชาวมอญ                

ประสบปัญหาจากการมีสถานะ liminal legality เมื่อโยกย้ายมายังดินแดนนี้

	 เมือ่พิจารณาจากการสรุปข้างต้นพบว่ากลุม่มอญย้ายถิน่ทีเ่ข้ามาในประเทศไทย

เป็นชาวมอญจากพม่าตอนล่าง เข้ามาตั้งถิ่นฐานในลักษณะต่างๆ กัน ส่วนมากมักมาใน

สถานะผูล้ี้ภยัจากสภาวะสงคราม การรกุรานของพม่า บางกเ็ข้ามาในฐานะเชลยสงคราม 

รัฐไทยปกครองขาวมอญย้ายถิน่ทีอ่พยพมาด้วยการจัดทีอ่ยูอ่าศยัทีเ่หมาะสมให้อยูร่่วมกนั

ในหมู่ของพวกตน มีการตั้งผู้น�ำชาวมอญที่ได้รับความนิยมนับถือหรือมีต�ำแหน่งมาจาก

เมืองมอญแต่เดิมเป็นหัวหน้าปกครองกันเองในระดับหมู่บ้าน และยังให้สิทธิเสรีภาพแก่

ชาวมอญในการประกอบอาชีพ ตามขนบประเพณีความเชื่อเดิมของตน

	 อีกทั้งชาวมอญในไทยยังมีฐานะเป็นไพร่หลวงเช่นเดียวกับคนไทย ซึ่งมี          

หน้าที่ “ท�ำราชการ” ตามระยะเวลาที่ก�ำหนด ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นถึงตอนกลาง

ไพร่พลเหล่านี้เป็นก�ำลังส�ำคัญส่วนหนึ่งของไทย ที่ได้ท�ำคุณประโยชน์ให้กับราชการไทย 

ทั้งการไพร่หลวง การเป็นแรงงานทางด้านการก่อสร้าง และการเกษตรกรรม เป็นต้น 

เมื่อเข้ามาอยู่ในประเทศไทยเป็นเวลานานเข้า ชาวมอญเหล่านี้จึงได้มีการผสมกลมกลืน

ทางวัฒนธรรม (Cultural Assimilation) และเข้าเป็นส่วนหนึ่งของสังคมไทย เนื่องจาก

ปัจจัยต่าง ๆ ทางสังคมที่เอื้อต่อการผสมกลมกลืน เช่น รูปร่างหน้าตา อาชีพ การนับถือ

ศาสนา เป็นต้น ที่ ส�ำคัญคือ นโยบายของไทยในการท�ำให้ชาวมอญมีความทัดเทียมกับ 

คนไทยภายใต้ระบบไพร่ ซึ่งท�ำให้เกิดความผูกพันในฐานะเป็นส่วนหนึ่งของสังคมไทย  

จนไม่เกิดสภาวะก�ำ้ก่ึงทางกฎหมาย (Liminal Legality) เฉกเช่นทีม่กัปรากฏสถานการณ์

เช่นนี้ ในหลายประเทศที่มีการหลั่งไหลของผู้อพยพ

	 ต่อมาเมื่อสังคมไทยรับอิทธิพลความเจริญจากภายนอกส่งผลให้มีการ

เปลี่ยนแปลงรูปแบบการปกครอง การวางระบบการเมือง และวิถีชีวิตความเป็นอยู่  

จงึเกิดรูปแบบการสร้างการมส่ีวนร่วมทางสงัคม การเมอืง ตัง้แต่การท�ำส�ำมะโนประชากร 

การให้สัญชาติไทย และการให้อ�ำนาจอธิปไตยเทียบเท่าคนไทย การอบรมกล่อมเกลา
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ทางการเมือง (Resocialisation) สภาพของภูมิรัฐศาสตร์ การพัฒนาเขตเมือง การศึกษา 

และสื่อ มีผลให้ชาวมอญย้ายถิ่นรู้สึกถึงความเป็น “สยาม” และพร้อมจะให้ความร่วมมือ

กบัไทยภายใต้กรอบรฐัชาต ิ(Nation-state) ในฐานะคนไทย จงึจะเหน็ได้ว่า รปูแบบการ

กล่อมเกลาทางการเมืองของรัฐไทยต่อคนมอญย้ายถิ่นนั้นเป็นไปในแบบค่อยเป็นค่อยไป 

ผ่านบริบทด้านต่างๆ นั้น ส่งผลโดยตรงต่อการกล่อมเกลาชาวมอญย้ายถิ่น ให้กลายเป็น 

“ไทย” อย่างที่เป็นอยู่ในปัจจุบัน



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา166

เอกสารอ้างอิง

สุภรณ์ โอเจริญ. (๒๕๑๙). ชาวมอญในประเทศไทย: วิเคราะห์ฐานะและบทบาทใน

สังคมไทยตัง้แต่สมัยอยธุยาตอนกลาง สมัยรตันโกสนิทร์ตอนต้น. วทิยานพินธ์ 

อักษรศาสตรมหาบัณฑิต. กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.  

สุด แสงวิเชียร. (๒๕๑๓). มอญในอดีตและปัจจุบัน (การศึกษาโครงกระดูกและเครื่อง

ใช้ในสมัยทวารวดี). พระนคร : โรงพิมพ์อักษรสัมพันธ์. 

สุจริตลักษณ์ ดีผดุง, สุเอ็ด คชเสนี และอรรถจินดา ดีผดุง. (๒๕๔๐). มอญ : บทบาท

ด้านสังคม ความเป็นมาและความเปลี่ยนแปลงในรอบ ๒๐๐ ปี ของกรุง

รัตนโกสินทร์. นครปฐม : สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพื่อพัฒนาชนบท 

มหาวิทยาลัยมหิดล. 

Cecilia Menjı´ver. (2016). “Liminal Legality: Salvadoran and Guatema-

lan Immigrants’ Lives in the United States”. From http://web.

stanford.edu/group/scspi/_media/pdf/ Reference%20Media/Menji-

var_2006_Citizenship%20and%20Civil%20Rights.pdf 

Jennifer M. Chacón. (2016). “Producing liminal legality”. from http://

papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract_ id=2697275 

THE FIGURE OF THE MIGRANT, AN INTERVIEW WITH THOMAS NAIL. (2015). 

from http://www.critical-theory.com/the-figure-of-the-migrant-an-

interview-with-thomas-nail/ 

Aaron F. Simmons. (2011). “The Guise of Citizenship: Immigration & 

Liminal Spaces of Legality”. from http://criticallegalthinking.

com/2011/09/26/clc-2011-the-guise-of-citizenship-immigration-lim-

inal-spaces-of-legality/ 

Stephen White, Neil Nevitte, André Blais, Elisabeth Gidengil and Patrick 

Fournier.(2005).“The Political Resocialization of Immigrants:       

Resistance or Lifelong Learning?”. [Online]. From http://www.

jstor.org/stable/20299731?seq=1#page_scan_tab_contents



เสน่ห์บ้านนอก บางกอกวุ่นวาย: ความเป็นเมืองและชนบทช่วงปลายทศวรรษ 
๒๔๗๐ ในเรื่องสั้นของจินดา พรหมกสิกร                    อาชญาสิทธิ์ ศรีสุวรรณ

167

เสน่ห์บ้านนอก บางกอกวุ่นวาย: ความเป็นเมืองและชนบท

ช่วงปลายทศวรรษ ๒๔๗๐ ในเรื่องสั้นของจินดา พรหมกสิกร
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บทคัดย่อ
	 บทความนี้ศึกษาถึงภาพสะท้อนความเป็นเมืองและชนบทช่วงปลายทศวรรษ 

๒๔๗๐ ทีป่รากฏในเรือ่งสัน้ของจินดา พรหมกสกิร นกัเขยีนหนุม่ผูม้ฝีีมอืและเป็นท่ีจบัตา

แห่งยุคสมัยนั้น  โดยเลือกศึกษาเรื่องสั้นจ�ำนวน ๒ เรื่องได้แก่ “Confessio Amantis” 

และ “จ้าวชีวิต” จากการวิเคราะห์พบว่า เรื่องสั้นทั้งสองมีลักษณะของวรรณกรรม 

ประเภทนิยมชนบท คืองานเขียนที่สะท้อนให้เห็นถึงความงามของท้องทุ่งและธรรมชาติ

ในชนบทอย่างชื่นชม ขณะเดียวกันก็อธิบายให้เห็นภาพความเป็นเมืองในลักษณะท่ี               

ตรงกันข้าม ตัวละครในเรื่องปรารถนาที่จะอยู่ในชนบทแสนเปี่ยมสุขและมีอิสรภาพ

มากกว่าการต้องเผชญิกบัความเป็นเมอืงทีเ่ลวร้าย ดังในเรือ่งสัน้ “Confessio Amantis”  

ได้สะท้อนภาพชาวเมืองหลวงผู้รู ้สึกอึดอัดต่อสภาพความวุ่นวายในกรุงเทพมหานคร         

ที่เกิดจากความเจริญรุ่งเรืองในฐานะความเป็นเมืองสมัยใหม่ จึงถวิลหาชนบทแสนงาม 

เงียบสงบ และมีอากาศสดชื่นกว่าในเมือง ส่วนในเรื่องสั้น “จ้าวชีวิต” กลับแสดงให้เห็น 

วิถีชีวติอนัดงีามของชาวชนบท แต่เมือ่ความเป็นเมอืงรุกรานมาถงึกน็�ำไปสูโ่ศกนาฏกรรม

ในท่ีสุด อย่างไรก็ตาม แม้ว่างานเขียนท่ีสร้างภาพเมืองและชนบทให้ตรงข้ามกัน 

๑ นักศึกษาระดับมหาบัณฑิต ภาควิชาประวัติศาสตร์ ปรัชญา วรรณคดีอังกฤษ คณะศิลปศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์
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จะกลายเป็นสิ่งที่ถูกผลิตซ�้ำมาจวบจนปัจจุบัน แต่หากพิจารณาถึงช่วงหลังเปลี่ยนแปลง

การปกครองพุทธศักราช ๒๔๗๕ แล้ว งานเขียนของจินดา พรหมกสิกรก็นับว่าน่า

สนใจ สามารถน�ำมาศึกษาแนวคิดและค่านิยมเกี่ยวกับความเป็นเมืองและชนบทในยุค

ที่ชาวสยามก�ำลังตื่นตัวต่อความเป็นเมืองสมัยใหม่ได ้ อีกท้ังเรื่องส้ันท้ังสองนี ้ ยังนับเป็น 

หลกัฐานส�ำคญัทีแ่สดงให้เหน็ความสนใจของนักเขยีนในช่วงปลายทศวรรษ ๒๔๗๐ ท่ีเลอืก

ใช้ฉากนอกเหนือไปจากพื้นที่พระมหานครในการสร้างสรรค์ผลงานเรื่องอ่านเล่นของตน  

ค�ำส�ำคัญ :  วรรณกรรมประเภทนิยมชนบท, ความเป็นเมือง, จินดา พรหมกสิกร

Abstract
	 This article studies the reflection of urbanization and ruralness 

during the early 1930s appeared in short stories of Jinda Promkasikorn,            

a skilled and fascinating young writer in the era, by selecting to analyze two 

stories which are Confessio Amantis and Jao Cheewit (Lords of Life). It’s been 

found that both stories have features of a pastoral literature which is a mode 

of writing that admiringly reflects the countryside’s idyllic beauty of fields 

and nature. In addition, it also depicts the urbanization in an opposite way. 

In his stories, the characters yearn for living in a delightful-and-independent 

countryside, rather than facing with a rough urban area. Therefore, in the 

story “Confessio Amantis”, Bangkokians are pictured as dwellers suffering 

with all turbulence in the capital caused by prosperity as a modern city. 

So, people desire for a more picturesque, peaceful and air-freshening 

life in rural areas. In contrast, Jao Cheewit showed a country people’s 

decent lifestyle which was urbanized and led to the tragedy eventually.  

However, the piece that showed the contradiction between urban and rural                

became to have been reproduced till these days.  Considering the post-1932  

revolution period, his works are remarkable and can be used to study the 
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idea and value relating to urbanization and ruralness during the period 

that Siamese people were awakening of the modern city. Moreover, both 

stories are also the crucial evidences portraying the interest of writers in 

the early 1930s since they picked other scenes apart from areas in Bangkok 

to create their own fiction.

Keywords : Pastoral literature, Urbanization, Jinda Promkasikorn

บทน�ำ
	 วรรณกรรมทีส่ร้างภาพความเป็นเมอืงและชนบทให้เป็นคูต่รงข้ามกนัถูกผลติซ�ำ้

และน�ำเสนอต่อสังคมไทยอยู่สม�่ำเสมอนับแต่อดีตมาจวบจนปัจจุบัน งานเขียนดังกล่าว 

มกัมลีกัษณะของวรรณกรรมประเภทนิยมชนบท (Pastoral literature) ซึง่สะท้อนให้เหน็

ถึงความงามของท้องทุ่งและธรรมชาติในพื้นที่ชนบทอย่างชื่นชม ขณะเดียวกันก็อธิบาย

ให้เห็นภาพความเป็นเมืองอันแสนอัปลักษณ์  ในโลกของวรรณกรรมตะวันตก งานเขียน

ที่เน้นความส�ำคัญของธรรมชาติแบบชนบทมากกว่าความเจริญแบบเมือง ก่อตัวขึ้นใน

ทวีปยุโรปช่วงปลายคริสต์ศตวรรษที่ ๑๘ เป็นต้นมา

	 Terry Gifford ผู ้สนใจวรรณกรรมแนวธรรมชาติแห่งมหาวิทยาลัยลีดส ์           

(Leeds University) ประเทศอังกฤษ อธิบายถึงวรรณกรรมประเภทนิยมชนบท  

ไว้ในหนังสือ Pastoral ว่าเป็นงานเขียนที่มุ่งการไปสู่พ้ืนท่ีอันเต็มเปี่ยมด้วยความเป็น       

ท้องทุ่ง ความเป็นธรรมชาติ โดยบรรยายให้เห็นภาพของชนบทที่มีลักษณะตรงข้ามกับ 

ความเป็นเมอืง (Gifford, 1999 : 2) ไม่เพยีงเท่าน้ี Gifford ยงัเสนอถงึลกัษณะของวรรณกรรม 

ประเภทนิยมชนบทว่ามีอยู่ด้วยกัน ๓ แบบคือ แบบแรกเป็นงานเขียนที่พัฒนามาตาม

ล�ำดบัจากบทกวีมาสู่ละครแล้วกม็าสูน่วนยิายอนัเป็นทีร่บัรูใ้นปัจจบุนั แบบทีส่องเป็นงาน

เขียนทีมุ่ง่เน้นบรรยายความงดงามของธรรมชาติและท้องทุ่งในชนบทอย่างช่ืนชมในฐานะ

พ้ืนที่ซึ่งตรงกันข้ามกับความเป็นเมือง และแบบที่สามเป็นการมองว่างานเขียนดังกล่าว

มองความเป็นธรรมชาติและท้องทุ่งชนบทในอุดมคติมากจนเกินไป กลายเป็นการสร้าง

ภาพความเป็นชนบทขึ้นมาเอง (Gifford, 1999 : 2-6)
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	 จากแนวคดิของ Gifford เมือ่หนัมาพิจารณาถงึบรบิทของวรรณกรรมไทยในช่วง

ทศวรรษ ๒๔๗๐ โดยเฉพาะช่วงหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พุทธศักราช ๒๔๗๕ 

แล้ว พบว่า ในช่วงทศวรรษ ๒๔๗๐ เป็นยุคสมัยที่วรรณกรรมหรือเรื่องอ่านเล่นก�ำลัง       

เฟื ่องฟูและมีความแพร่หลายต่อเนื่องมาจากทศวรรษ ๒๔๖๐ ดังที่สมิทธิ์ ถนอม

ศาสนะ เสนอว่า “เรื่องอ่านเล่นสมัยใหม่” หรืองานเขียนร้อยแก้วได้รับความนิยมจาก

ชนชั้นกลางสยามย่ิงกว่าเรื่องประโลมโลกแบบเดิมซ่ึงเป็นงานเขียนร้อยกรอง อย่างเช่น  

นิทานจักรๆ วงศ์ๆ มาตั้งแต่ช่วงทศวรรษ ๒๔๖๐ ครั้นเมื่อล่วงเข้าสู่ช่วงทศวรรษ ๒๔๗๐  

ก็ปรากฏนิตยสารท่ีลงพิมพ์ “เรื่องอ่านเล่มสมัยใหม่” เป็นจ�ำนวนมากอย่างเช่น สารานุกูล 

ที่หลวงสารานุประพันธ์ เป็นบรรณาธิการ และ สุภาพบุรุษ ที่กุหลาบ สายประดิษฐ ์ 

เป็นบรรณาธกิาร เป็นต้น  ในช่วงเวลานีเ้องได้เกดินกัอ่านรุน่ใหม่ซ่ึงเป็นผูไ้ด้รบัการศกึษา

ทั้งจากโรงเรียนและมหาวิทยาลัย สมิทธิ์ยังเสนออีกว่า รูปแบบของ “เรื่องอ่านเล่นสมัย

ใหม่” ยังสอดคล้องกับระบบทุนนิยมที่เรียกร้องความแปลกใหม่อยู่เสมอด้วยเช่นกัน 

(สมิทธิ์ ถนอมศาสนะ, ๒๕๕๘ : ๑๕๑-๑๕๘) อย่างไรก็ตาม ผู้เขียนบทความใคร่ขอเสนอ

ความเห็นเพิ่มเติมด้วยว่า ในช่วงทศวรรษ ๒๔๗๐ วรรณกรรมไทยยังเปลี่ยนรูปแบบจาก

งานเขยีนทีก่ล่ินอายของนยิายตะวนัตก มาเป็นนยิายทีมี่ลกัษณะของไทยเองอย่างชดัเจน

มากขึ้น กล่าวคือ ก่อนหน้านี้เรื่องอ่านเล่นร้อยแก้วที่เขียนโดยนักเขียนไทยยังนิยมใช้ฉาก 

เรื่องราวและตัวละครที่เป็นแบบตะวันตก ถึงแม้จะมีความพยายามของนักเขียนหลาย

คนที่น�ำเสนองานเขียนที่ใช้ฉาก เรื่องราว และตัวละครไทยอย่างสมจริง เช่น ครูเหลี่ยม

เขยีนเรือ่ง “ความไม่พยาบาท” เมือ่ปีพทุธศกัราช ๒๔๕๙ แต่กลบัไม่ได้รบัความนยิมจาก 

นักอ่านเท่าใดนัก ครูเหลี่ยมเองก็ยอมรับว่าหนังสือขายไม่ดีเพราะไม่ได้อ้างชื่อฝรั่ง   

ดังนั้นจึงต้องเขียนนวนิยายอีกเล่มขึ้นโดยใช้ชื่อและฉากเป็นต่างประเทศท้ังหมด นั่นคือ

เรื่อง “นางเนรมิต” (นายส�ำราญ, ๒๔๕๙ : ๔๐๐-๔๐๑) ครั้นเมื่อถึงทศวรรษ ๒๔๗๐  

งานเขียนที่ใช้ฉาก เรื่องราว และตัวละครไทยจึงได้รับความนิยมมากขึ้นอย่างชัดเจน  

อีกทัง้ช่วงเวลาเดยีวกนัน้ีประชาชนเร่ิมมคีวามต่ืนตัวต่อความคิดใหม่ๆ นกัเขยีนจงึพยายาม

สะท้อนสภาพสังคมรวมถึงแสดงทัศนะต่อสังคมลงไปในงานเขียนของตนด้วย

	 นวนิยายเป็นงานเขียนที่โดดเด่นที่สุดในช่วงทศวรรษ ๒๔๗๐   แต่ถึงอย่างไร

เรื่องสั้นก็ยังเป็นงานเขียนที่ได้รับความนิยมไม่แพ้กัน   ร่ืนฤทัย สัจจพันธุ์ตั้งข้อสังเกตว่า  

เรือ่งทีเ่รยีกว่าเป็น “เร่ืองสัน้ๆ” ในช่วงเวลาดังกล่าวยงัมลัีกษณะเป็นเร่ืองสัน้ขนาดยาวหรือ
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นวนิยายขนาดสัน้มากกว่าจะเป็นเรือ่งสัน้ อาจเป็นเพราะเป็นช่วงเวลาทีค่นนยิมเรือ่งยาว 

(รื่นฤทัย สัจจพันธุ์, ๒๕๔๑ : ๒๖) ลักษณะเด่นอีกประการของงานเขียนในช่วงทศวรรษ 

๒๔๗๐ คือมักจะแสดงภาพชีวิตของคนในฉากที่ขยายตัวออกไปจากกรุงเทพมหานคร

มากขึ้น มีการน�ำเสนอเรื่องราวของชาวบ้านตามท้องทุ่งแทนการน�ำเสนอเรื่องราวของ 

ชาวเมอืง นัน่เป็นเหตใุห้วรรณกรรมประเภทนิยมชนบท (Pastoral literature) เริม่ปรากฏ

ขึ้นในสังคมไทย นักเขียนคนหนึ่งในช่วงทศวรรษ ๒๔๗๐ ท่ีดูเหมือนว่าผลงานของเขา 

จะมีลักษณะแบบวรรณกรรมดังกล่าวอย่างเด่นชดัคอื จนิดา พรหมกสกิร ซึง่เริม่เขียนงาน 

ขณะที่ยังเป ็นนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และมีผลงานเผยแพร่ในหนังสือ 

“มหาวิทยาลัย” อันเป็นพื้นที่น�ำเสนองานเขียนของคนรุ่นใหม่แห่งยุคสมัยนั้น

	 ส�ำหรับงานศึกษาชิ้นนี้  ผู ้ เขียนบทความเลือกเรื่องส้ันจ�ำนวน ๒ เรื่อง 

ของ  จนิดา พรหมกสกิรมาเป็นตัวบทในการวเิคราะห์น่ันคือ “Confessio Amantis” และ  

“จ้าวชีวติ”  ซึง่มกีลิน่อายเรือ่งแนวรักโศก โดยทัง้สองเรือ่งมีลกัษณะความเป็นวรรณกรรม

ประเภทนิยมชนบทที่เชื่อมโยงประเด็นเกี่ยวกับความรักท่ีไม่สมหวัง และมุมมอง 

ความรู้สึกต่อสังคมเมืองใหญ่ที่ไม่น่าอยู่

จินดา พรหมกสิกรกับการเขียนหนังสือ 
	 วงวรรณกรรมไทยมีนักเขียนมากความสามารถหลายคนท่ีถูกหลงลืมไป              

โดยเฉพาะนักเขียนในช่วงทศวรรษ ๒๔๗๐ แล้ว น้อยคนนักที่ผลงานจะได้รับการส่ง

ทอดมาให้นกัอ่านในยคุปัจจุบนัได้สมัผสัฝีมอืการประพนัธ์ บางคนยังได้รบัการพดูถงึและ 

ม ี การศกึษาผลงานอยูบ่่อยๆ อย่างเช่น ศรบีรูพา หรอื มาลยั ชูพนิจิ เป็นต้น ขณะเดยีวกนั

ก็มีนักเขียนหลายคนที่เมื่อเอ่ยชื่อในทุกวันนี้แล้ว นักอ่านคงสงสัยว่าเป็นผู้ใดกัน นักเขียน

ส�ำคัญคนหนึ่งที่อยู่ในข่ายนี้ด้วย นั่นคือ จินดา พรหมกสิกร ปัจจุบัน นามของนักเขียนผู้นี้

อาจฟังไม่คุน้ห ู ถงึแม้ว่าเขาจะสร้างงานเขียนชิน้เยีย่มให้แก่วงวรรณกรรมในยคุสมยัหนึง่ 

นั่นอาจเพราะจินดาเป็นนักเขียนที่อายุสั้นมาก เสียชีวิตตั้งแต่อายุเพียง ๑๙ ปี ๒ เดือน 

๒๘ วัน อย่างไรก็ตาม ความสามารถทางการประพันธ์ของเขาได้รับการยกย่องอย่างมาก

จากสุภา ศิริมานนท์ นักคิดนักเขียนและนักหนังสือพิมพ์คนส�ำคัญของไทย รวมถึงยังเป็น

เพื่อนรักของเขาอีกด้วย



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา172

	 จินดา พรหมกสิกร เกิดวันที่ ๒๘ กันยายน พุทธศักราช ๒๔๕๘ เป็นบุตรของ 

พระยาวิจิตรธรรมปริวัตร (ค�ำ  พรหมกสิกร) เจ้ากรมราชบัณฑิตในสมัยรัชกาลที่ ๖  

แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ในวัยเยาว์ได้เริ่มต้นเรียนหนังสือที่โรงเรียนพร้อมวิทยามูล  

โรงเรียนวัดสระเกศ และส�ำเร็จชั้นมัธยมบริบูรณ์ในแผนกภาษาจากโรงเรียนสวนกุหลาบ

วิทยาลัย จากน้ันจึงเข้าศึกษาต่อในแผนกอักษรศาสตร์ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย        

ตอนต้นปีพุทธศักราช ๒๔๗๕ ครั้นส�ำเร็จชั้นปีที่ ๒ ทางมหาวิทยาลัยตั้งช้ันปริญญาข้ึน 

จนิดาได้สมคัรเรียนต่อชัน้ปรญิญา แต่ยงัมทินัได้เข้าสอบกล้็มป่วยแล้วถงึแก่กรรมเสยีก่อน

เมื่อวันที่ ๒๖ ธันวาคม พุทธศักราช ๒๔๗๗

	 จินดาสนใจในด้านวรรณคดี รักหนังสือ รักการอ่าน และรักจะเป็นนักประพันธ์  

บิดาของเขาคือพระยาวิจิตรธรรมปริวัตรเองก็เป็นนักกวีคนส�ำคัญท่ีมีช่ือเสียงด้วย

นามปากกา “อุบลวรรณ” สร้างผลงานประดับบรรณพิภพไว้หลายชิ้น เช่น ลิลิตปกิรณก

ภาษิต (พุทธศักราช ๒๔๖๘), อภิธานภาษาพื้นเมืองมณฑลพายัพ ของกรมวิชชาธิการ 

กระทรวงธรรมการ (พุทธศักราช ๒๔๗๔) ซึ่งท่านได้ตรวจแก้ค�ำภาษาถิ่นเป็นจ�ำนวนมาก 

ถึง ๑,๘๒๒ ค�ำเลยทีเดียว ด้วยเหตุนี้ พระยาวิจิตรธรรมปริวัตรจึงปลูกฝังให้บุตรชาย

ของท่านสนใจในวิชาหนังสือมาตั้งแต่เด็ก โดยมิได้ซื้อของเล่นให้ แต่กลับซื้อต�ำรับต�ำรา          

รวมถึงวรรณคดีที่ได้รับการยกย่องจากนักปราชญ์อย่างเช่น พระอภัยมณี ขุนช้างขุนแผน 

และลิลิตพระลอ มาให้บุตรชายหัดอ่านหัดเขียนสม�่ำเสมอ ครั้นเมื่อจินดาเติบโตข้ึนมา

เขาจึงรักหนังสือเป็นชีวิตจิตใจ สุภา ศิริมานนท์ เพื่อนสนิทของจินดาได้เล่าถึงเมื่อครั้งที่          

ทั้งสองยังเรียนอยู่ในโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัยว่า

	 จินดาอ่านหนังสืออย่างเป็นบ้าหลัง เขาเคยบอกข้าพเจ้าว่า “ฉันรู้สึกเหมือน        

ไม่มีอะไรติดตัวเลย ดังนั้นจึงอยากจะเรียนจากความคิดของนักปราชญ์ไว้บ้าง” เมื่อมี

ความรักหนังสือสูงถึงปานนี้ จินดาจึงมีความรู้ดี และถ้าหนังสือใดที่เขามีทุนทรัพย์พอจะ

ซื้อหาไว้ได้แล้ว เราจะพบได้ในตู้สมุดของเขาทั้งสิ้น ข้าพเจ้าพบกับเขา ก็เมื่อเราต่างก�ำลัง

เรียนอยู่ชั้นมัธยมปีที่ ๘ ของสวนกุหลาบวิทยาลัย แต่กระนั้นจินดาก็มีพระราชนิพนธ์ 

ของทกุรชักาลอย่างครบครัน  มหีนงัสอืชดุของดิก๊เกนส์เกอืบทัง้หมด และเล่มส�ำคญัทีส่ดุ

ซ่ึงท�ำให้ข้าพเจ้ากลวัเขาเป็นอันมากก็คอื มี The Story of Philosophy ของนายวิล ดูแรนท์ 

คิดสักหน่อยสิท่าน นักเรียนชั้น ๘ อ่าน The Story of Philosophy! ข้าพเจ้ายังจ�ำภาพ
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คนๆ น้ีก�ำลังน่ังอ่านหนงัสอืสูงเล่มนัน้บนขอบหน้าต่างของชัน้มธัยมปีที ่๘ ง. แห่งโรงเรยีน

สวนกุหลาบฯ ได้อย่างเจนติดตามาจนทุกวันนี้   (สุภา ศิริมานนท์, ๒๔๗๘ : ๑๒-๑๓)

	 สภุายงัเลา่ถงึความเป็นนกัอ่านของจินดาขณะเรยีนทีจ่ฬุาลงกรณม์หาวทิยาลยั 

โดยกล่าวถึงหนังสือในหอสมุดว่า “หนังสือของนักปราชญ์ฝรั่งเป็นหลายนายจึงมีชื่อ         

ของจินดา พรหมกสิกร เซ็นไว้ตอนท้ายเล่มแสดงหลักฐานว่ายืมไปอ่านแทบทั้งหมด”         

(สุภา ศิริมานนท์, ๒๔๗๘ : ๑๔) จากเรื่องเล่าดังกล่าวท�ำให้มองเห็นภาพความเป็นคน

รักหนังสือรักการอ่านของจินดา ซึ่งจะกลายเป็นพื้นฐานส�ำคัญในการเป็นนักประพันธ ์

ของเขาในเวลาต่อมา 

	 ถงึแม้ว่าจนิดา พรหมกสกิรจะเคยท�ำหนงัสอือ่านกนัเล่นในหมูเ่พือ่นมานานแล้ว  

แต่เขาเพิ่งเริ่มต้นเขียนเรื่องลงพิมพ์ในหน้าหนังสือเมื่อปีพุทธศักราช ๒๔๗๖ อันเป็นช่วง

เวลาที่เขาได้ช่วยสุภา ศิริมานนท์จัดท�ำหนังสือ “มหาวิทยาลัย” ของสโมสรจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ซ่ึงตอนนั้นมีนายเชื้อ สาริมานเป็นบรรณาธิการและสุภาท�ำหน้าที่ผู้ช่วย

บรรณาธิการ จินดาได้ช่วยเขียนและช่วยตรวจงานเขียนที่จะลงพิมพ์ หนังสือบางฉบับ

จินดาเขียนเรื่องเพื่อลงตีพิมพ์ไปถึง ๔ เรื่องเลยทีเดียว โดยใช้นามแฝงหลากหลาย สุภา

เล่าถึงตอนนี้ว่า 

	 คราวเราช่วยกันท�ำหนังสือมหาวิทยาลัย จินดาใช้นามแฝงมาก การที่ต้อง              

ใช้มากก็เพราะเขียนมากเรื่อง เท่าที่พอจะนึกได้ในบัดนี้ก็มีชื่อตัวและนามสกุลตรงๆ         

อย่างหนึ่ง นอกนั้นก็มี “มาณวี”- “ภควัต”- “ปุษกร” – “สุเมธ” และ พาณี                     

พรหมกสิกร เป็นอาทิ จินดาพยายามเขียนเรื่องทุกๆ ทาง เช่นนิยายรัก เรื่องความรู้  

นิยายตลก และนิทานซึ่งมีปรัชญาสูงๆ คนอายุ ๑๙ ปีเศษเขียนมากและดีเท่านี้ ถ้ามนุษย์

ยังไม่นิยม ข้าพเจ้าก็จนปัญญาที่จะตอบว่า เขาจะไปนิยมใครกัน ? (สุภา ศิริมานนท์, 

๒๔๗๘ : ๓๖)

	 ความตั้งใจในการเขียนหนังสืออย่างเอาจริงเอาจังของจินดาเป็นที่ประจักษ์

ต่อสายตาของญาติ พี่น้องและมิตรสหาย มักจะมีคนเห็นว่า “....เขานั่งเขียนหนังสืออยู่

ได้ตลอด ๓ คืนติดๆ กัน และเขียนตลอดสว่างได้ ถ้ามีกาแฟสัก ๑ ถ้วยและบุหรี่สัก ๑ 

กระป๋อง” (สุภา ศิริมานนท์, ๒๔๗๘ : ๓๕) สุภา ศิริมานนท์ ยังกล่าวถึงพรสวรรค์หรือ

ความเก่งตามธรรมชาติ (Natural Gift) ทางด้านการประพันธ์ของจินดาผู้เป็นเพื่อนรัก 
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ไว้อีกด้วยว่า “จนถึงแก่ครูอาจารย์บางท่านกล่าวว่า ถ้าเขาไม่รีบด่วนตายเสียในขณะยัง

เยาว์เช่นนี้ สยามจะมีนักเขียนและนักคิดที่ดีอีกคนหน่ึง ยิ่งกว่าน้ันจากมันสมองของนัก

คดิคนนี ้กจ็ะมศีรวีรรณกรรมเกดิขึน้อกีอย่างน้อยสกัหนึง่ชิน้ในวงวรรณคด ีซึง่พอจะอวด

ประพันธ์พิภพได้ทีเดียว” (สุภา ศิริมานนท์, ๒๔๗๘ : ๑๐) 

	 สิ่งที่น่าเสียดายคือก่อนหน้าจินดาจะป่วยและไปนอนอยู่โรงพยาบาล เขาได้ 

ร่างนิยายไว้เรื่องหนึ่ง ตั้งใจจะให้เป็นหนังสือที่จะ “...แก้ไขและเป็นศีลธรรมของชาติไทย

ให้หันเข้าไปสู่ทางดีทางงามอย่างจริงจัง” นอกจากนี้ จินดายังมีปณิธานที่จะเขียนเป็น

เรื่องบันเทิงด้วยเหตุผลว่า “...ธรรมดาคนเราไม่ชอบกินยาขม แต่ถ้าเอาใส่ในขนมบางที 

จะลมืตวักินง่ายเข้า แล้วเยยีวยาได้ผลตามสรรพคณุได้ดี” กระทัง่ขณะนอนบนเตยีงผูป่้วย

ก็ยังอุตส่าห์เขียนนิยายเรื่องดังกล่าว โดยปรารถนาจะให้ชื่อเรื่อง “ปรัชญาเมธี” แต่แล้ว

เขากลับหมดลมหายใจลงเสียก่อน (สุภา ศิริมานนท์, ๒๔๗๘ : ๒๒-๒๓)

	 ส�ำหรบัผลงานเขยีนของจินดา พรหมกสกิร เท่าทีย่งัคงปรากฏหลกัฐานหลงเหลอื

มาจนถึงปัจจุบันเป็นเรื่องสั้นขนาดยาว ๒ เรื่องซึ่งสุภา  ศิริมานนท์มีความเห็นว่าเป็นสอง

เรื่องที่ดีที่สุด และได้คัดเลือกน�ำมารวมพิมพ์ไว้ในหนังสือ “มิตรก�ำสรด” อันเป็นหนังสือ

อนุสรณ์แจกในงานปลงศพเจ้าของผลงาน นั่นคือเรื่อง “Confessio Amantis” และ    

“จ้าวชีวิต” อย่างไรก็ตาม ผู้เขียนบทความยังพยายามตามหาเอกสารชั้นต้นที่ลงตีพิมพ์

เรื่องสั้นทั้งสองเป็นครั้งแรก ได้แก่ หนังสือ “มหาวิทยาลัย” เพื่อน�ำมาพิจารณาเพิ่มเติม   

ผลของการเสาะหาอย่างจริงจังท�ำให้ค้นพบเอกสารชั้นต้นของหนังสือ “มหาวิทยาลัย” 

ฉะบบัพิเศษ ส้ินปี เล่มที ่๑๑ ฉบบัที ่๖  พทุธศกัราช ๒๔๗๖ ซึง่ปรากฏเรือ่งสัน้ “จ้าวชวีติ”  

ลงตีพิมพ์ครั้งแรก ส่วนหนังสือมหาวิทยาลัยฉบับที่มีเรื่องสั้น “Confessio Amantis”       

ลงตีพิมพ์คร้ังแรกน้ัน ผู้เขียนบทความได้ตามหาจนสุดความสามารถแล้ว ถึงแม้จะพบ

ร่องรอยแต่ก็ยังไม่มีทีท่าว่าจะได้พบเอกสารชั้นต้นฉบับจริง ดังนั้น ส�ำหรับในบทความ 

นี้ ผู ้เขียนจะขออ้างอิงเรื่องสั้น “Confessio Amantis” ตามท่ีปรากฏในหนังสือ             

“มิตรก�ำสรด” ที่สุภา ศิริมานนท์จัดท�ำขึ้น ส่วนกรณีของเรื่องสั้น “จ้าวชีวิต” จะอ้างอิง

ตามที่ลงพิมพ์ครั้งแรกในหนังสือ “มหาวิทยาลัย”
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Confessio Amantis และจ้าวชีวิต
	 “Confessio Amantis” เป็นเรื่องสั้นขนาดยาวที่ลงตีพิมพ์ครั้งแรกในหนังสือ 

“มหาวิทยาลัย” ในช่วงปีพุทธศักราช ๒๔๗๖ ชื่อของเรื่องสั้นน้ีเป็นภาษาละตินมีความ

หมายตรงกับภาษาอังกฤษว่า “The Lover’s Confession” หรือแปลเป็นภาษาไทยได้

ว่า “ค�ำสารภาพของคนรกั” จนิดา พรหมกสกิร อาจจะน�ำเอาค�ำนีม้าจากชือ่บทกวขีนาด

ยาวอันเป็นผลงานคลาสสิกของ John Gower กวีชาวอังกฤษผู้มีชีวิตอยู่ในช่วงยุคกลาง

ของยุโรป (Reinhold Pauli, 1857 : V-Xiii) 

	 เรื่องสั้น “Confessio Amantis” แบ่งภาคออกเป็น ๕ ตอน ประกอบด้วย         

บั้นปรารภ บั้นต้น บั้นกลาง บั้นปลาย และจบลงที่บั้นอุดม เริ่มจากเปิดเรื่องโดยกล่าวถึง

สมดุบันทกึของนักเขยีนหนุม่ทีช่ือ่ “ทวิา วริยิานนท์”  จนิดาเกริน่ถงึเนือ้หาในสมดุบันทกึ

ดงักล่าวว่า “บันทกึชิ้นนีเ้ป็นเรือ่งของความจรงิ และเป็นนยิายของสิง่ที่เป็นจริง หลังจาก 

ที่ข้าพเจ้าไปค้นมาได้จากเจ้าตัวผู้บันทึกแล้ว ก็ไม่มีโอกาสที่จะแก้ไขอะไรเลย แม้แต่ชื่อ

เร่ืองทีร่กหอูยู่ด้วยท่าทางแบบละติน ด้วยรู้สึกแน่แท้อยูแ่ก่ใจว่า ข้าพเจ้าไม่มคีวามสามารถ  

ท่ีจะท�ำให้ภาษาอันไพเราะของเขาแล้วนี้ให้นิ่มนวลขึ้นได้ในทางใดอีก จึงต้องปล่อยไว้

เช่นเดิม ขอท่านจงอ่านและพิจารณาเอาเองตามอัธยาศัยเถิด คติของเรื่องจะบอกได้ว่า  

ความสลดใจ ความไม่แน่นอน ความรัก ความชัง และผลของธรรมชาติที่ซ่อนเร้นอยู่นั้น 

เป็นไปแล้วและเป็นอยู่อย่างไร” (จินดา พรหมกสิกร, ๒๔๗๘ : ๔๒)  

	 ในบั้นปรารภ นักเขียนหนุ ่มบันทึกลงสมุดถึงความไม ่แน ่นอนและ 

ความน่าแหนงหน่ายของโลกใบนี ้“อนจิจา โลกเรานีช่้างไม่มอีะไรแน่นอนเสยีเลย ความมัน่ใจ

ของวนัน้ี กอ็าจกลายเป็นความไม่แน่ใจ ในวนัหน้า และความสขุของวนันี ้กอ็าจกลายเป็น

ความทุกข์ในวันต่อไป” ถึงแม้ว่า “ผู้ที่อาศัยอยู่ในโลก ต่างช่วยกันถากถางทางด�ำเนิน 

หวังจะให้ราบรืน่ให้รุง่เรอืง เขาช่วยกนัดงึโลกขึน้มาสูแ่ดนอารยธรรม แต่ยิ่งอยากให้เรยีบ 

มากเท่าใด โลกก็กลับยิ่งยุ่งมากขึ้นเท่านั้น” (จินดา พรหมกสิกร, ๒๔๗๘ : ๔๒-๔๓)         

ด้วยความรู้สึกเบื่อโลก เขาพยายามแสวงหาพ้ืนที่อันเป็นอีกโลกหนึ่งส�ำหรับตน  

นั่นคือ กระท่อมน้อยกลางทุ่งบางซื่อที่ให้ชื่อว่า “ทับทิวา” สถานที่อันรื่นรมย์และใช้

ส�ำหรับนั่งเขียนหนังสือ จากสมุดบันทึกได้พรรณนาถึงบรรยากาศที่รายล้อมกระท่อม

ด้วยธรรมชาติอุดมสมบูรณ์อย่างละเอียดลออ กลิ่นหอมของไม้ดอกไม้ประดับและ
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พืชผักผลไม้ เสียงนกนานาพันธุ์ที่คอยร้องขับขานชวนให้นึกถึงความสุขและเสรีภาพ  

ขณะที่ในกระท่อมก็มีเสียงดนตรีบรรเลงจากเครื่องเล่นหลายชนิด ในฐานะนักเขียน  

“ทิวา วิริยานนท์” เคยถูกติติงจากผู ้อ ่านว่าเหตุใดเขาจึงเขียนเรื่องอ่านเล่นท่ี  

“...แสดงนิสัยความเป็นนักเลงอยู่เป็นนิจ - -” (จินดา พรหมกสิกร, ๒๔๗๘ : ๔๗)  

นกัเขยีนหนุ่มรูส้กึพอใจต่อเสยีงตชิมดงักล่าวโดยมองเป็นการแสดงความคดิเห็นทีม่าจาก

ใจจริง ทั้งยังเปรียบเทียบกับเสียงชมว่าเพียงพาเพ่ือนพ้องไปเลี้ยงอาหารที่ฮอลล์ต่างๆ      

ในพระนครกจ็ะได้รบัค�ำเยนิยอจนแทบตวัลอยไปตดิเพดาน สมัผัสจากเพศหญงิกเ็ช่นกนั

สามารถ หาได้สถานบันเทงิในพระนครตลอดคืน “...จ่ายค่าเวอร์มธุสกัสามแก้วหรอืสละเงนิ

สกัหน่อยหน่ึง ฉนัจะมแีม่อปัสรผูอ้้อนแอ้นพราวพริง้ด้วยรปูโฉม และหยดย้อยด้วยชือ่ยาว 

เกือบวันคลอเคียงข้างไปทุกหนทุกแห่งตลอดเวลา ๑๒ ช่ัวโมงของกลางคืน” (จินดา  

พรหมกสิกร, ๒๔๗๘ : ๕๑) แต่สัมผัสแบบนั้นไม่ปรากฏ ที่กระท่อมกลางทุ่งบางซื่อซึ่ง 

เต็มไปด้วยกลิ่นอายสดชื่นจากพรรณไม้ 

	 ถึงแม้ “ทับทิวา” จะอยู่ห่างไกลจากชุมชน แต่นักเขียนหนุ่มกลับไม่รู้สึกเหงา 

เพราะเขามีเพ่ือนอยู่เต็มตู้สามใบ มันคือหนังสือผลงานของกวีและนักเขียนเลื่องชื่อ 

ทั้งหลาย ไม่ว่าจะเป็นสุนทรภู่, เชคสเปียร์, ฮูโก้ หรือ ดูมาส์  นอกจากนี้ ยังมีพวกชาวไร่

ชาวนาที่เขาคบเป็นเพื่อนอย่างสนิทใจด้วยมองว่า “คนพวกนี้เป็นคนตรง เขาพูดด้วยใจ

ไม่ใช่ด้วยสมองอย่างชาวกรุง เขาอาบนาครธรรม แต่ยังไม่ได้กลิ่น ไอของอารยธรรม” 

(จินดา พรหมกสิกร, ๒๔๗๘ : ๕๑)   แน่นอนว่า นักเขียนหนุ่มได้อยู่ในพื้นที่แห่งความ

สุขท่ามกลางธรรมชาติตามปรารถนา เป็นการหลุดพ้นจากความเบ่ือต่อโลกอันสับสน

วุ่นวายและสังคมเมืองแบบในพระนคร อย่างไรก็ตาม สิ่งหนึ่งที่ยังคงรบเร้าจิตใจให้หวน

ค�ำนึงส�ำหรับชายหนุ่มทีย่งัโสดคอืเรือ่งของผูห้ญงิ “ทวิา วริยิานนท์” เคยท�ำตนเป็นสภุาพ

บุรุษที่นอบน้อมต่อสตรีเพศ แต่แล้วเธอกลับตอบแทนเขาด้วยความผิดหวัง นั่นเป็นเหตุ

ให้เขาเปลี่ยนมาเลือกที่จะท�ำตามใจของตนเอง  ส�ำหรับหญิงสาวคนที่เป็นต้นเหตุนั้นเธอ

เป็นทัง้คนสวยและแสนด ีนกัเขยีนหนุม่พรรณนาถงึเธอไว้อย่างยดืยาวจนเหน็ภาพรปูโฉม

ของเธออย่างแจ่มชดันบัแต่ปลายผมจรดปลายเท้า มกีารอ้างเอ่ยถ้อยค�ำของนกัประพนัธ์

หลายคนทั้งภาษาไทยและภาษาต่างประเทศ   ทว่าท้ายท่ีสุดความงามของหญิงสาว   

“...ก็ยังไม่สามารถพ้นความเหลาะแหละอันเป็นวิสัยผู้หญิงได้ ทั้งนี้ก็เพราะผู้หญิงไม่ใช่
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อะไรอื่นนอกจากเด็กอมมือโตๆ นั่นเอง” (จินดา พรหมกสิกร, ๒๔๗๘ : ๖๐)  ที่กล่าว

มาทั้งหมดเป็นเพียงแค่บั้นปรารภ ต่อมาในบั้นต้น จินดา พรหมกสิกรได้ให้นักเขียนหนุ่ม 

กล่าวถึงเรื่องราวของหญิงงามซ่ึงเป็น “ผู้ก่อพงศาวดาร” ให้กับเขา ดังท่ีบรรยายว่า  

“ความรักเป็นต้นพงศาวดารของชายหญิงทุกคน นอกจากชายหญิงทุกคนจะพยายาม

ปิดบังซ่อนเร้นมิให้ใครทราบ แต่ฉันไม่ต้องการให้ความรักของฉันเป็น ความลับ  

ดังนั้นสมุดเล่มนี้ จึงจะเป็นประจักษ์พยานแก่ผู้พบอย่างชัดแจ้ง” (จินดา พรหมกสิกร,  

๒๔๗๘ : ๖๑)  หญิงสาวเป็นคนมีเชื้อสายและเกิดในตระกูลสูงกว่าชายหนุ่ม เธอเป็นบุตร

ก�ำพร้าและต้องพักอาศัยอยู่กับอาผู้ชายซึ่งเป็นพ่อหม้ายชรา “ทิวา วิริยานนท์” รู้จักกับ

หญิงสาวคร้ังแรกในปีพุทธศักราช ๒๔๗๑ เนื่องจากบิดาของเขาสนิทสนมกับอาผู้ชาย 

ของเธอและได้ไปเยีย่มเยอืนกนัถึงบ้าน  ชายหนุม่และหญงิสาวเริม่ต้นสนทนากนัด้วยเรือ่ง

พืชพรรณที่มีอยู่ในบริเวณบ้าน 

	 ล่วงเข้าสู่บั้นกลาง เป็นเร่ืองราวที่นักเขียนหนุ่มและหญิงสาวมีโอกาสพบกัน

อีกหลายคร้ัง ทั้งยังเร่ิมพูดคุยกันเรื่องความทุกข์ความสุขในชีวิตโดยอ้างอิงหลักธรรมะ       

อีกเรื่องหน่ึงที่ดูเหมือนจะเป็นสิ่งที่ทั้งสองคนพูดคุยกันถูกคออย่างยิ่งคือเรื่องของหนังสือ 

ในที่สุด เมื่อเวลาสองปีผ่านไป ความสัมพันธ์สนิทสนมแนบแน่นมากยิ่งข้ึนก็กลายเป็น

ความรัก แล้วเร่ืองก็ด�ำเนินมาจนถึงบั้นปลาย โดยเล่าถึงตอนท่ี “ทิวา วิริยานนท์”  

ได้ไปร่วมในงานวันเกิดของหญิงสาว ภายหลังจากแขกเหรื่อทั้งหลายลากลับหมดแล้ว                        

ที่สะพานริมน�้ำนักเขียนหนุ่มได้สารภาพรักต่อเธอ “ถูกแล้ว ผมรักคุณ—ผมรักคุณเหลือ

เกนิจนไม่ทราบว่าจะหาภาษาใดมาพดูให้เหมาะสมกบัความต้องการของใจได้ มคีวามรูส้กึ

บางอย่างทีอ่ดัแน่นอยูใ่นใจของผมนี ้และท่ีสงูทีเ่ลศิเกินกว่าความสามารถของลิน้จะกล่าว

ให้ใกล้ชิดแนบเนียนได้” (จินดา พรหมกสิกร, ๒๔๗๘ :๘๘)   

	 ในบั้นอุดมหนุ่มสาวยังคงแสดงความรักกันอย่างดูดดื่ม นับแต่คืนงานวันเกิด  

โลกของนักเขียนหนุ่มก็เปลี่ยนไปเพราะว่า “โลกนี้เป็นของฉันแล้ว โลกให้ความสุข             

ทุกอย่างแก่ฉนัแล้ว เพราะว่ามนัเป็นโลกของความสมหวงัและความรกั ความรกั อ้า! สิง่นี้

ช่างเป็นของน่าพิศวงเสยีนีก่ระไรเลย ความรักเป็นไฟทีอ่บชวีติของเราให้อุน่ มันเปลีย่นให้

เรากลับเป็นคนใหม่ เร่งชพีจรทีเ่ชือ่งช้าให้เดินแรงและเร็ว กระตุน้หวัใจให้เร่าร้อน เป็นแสง

อาทติย์ส่องกราดจากฟากฟ้า พาความสขุมายงัพืน้ดินอนัมดืมนธ์และซมึเซา ความรักเป็น 



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา178

ความสขุในปัจจบุนัและเป็นทางน�ำให้เหน็สุขในอนาคต เป็นของยิง่ยวดในอ�ำนาจ สามารถ

รัดรึงใจที่เปี่ยมด้วยอิสระที่ตกอยู่ในบังคับ บุคคลผู้มีความรักย่อมรู้สึกเหมือนไต่เต้าข้ึน

ไปบนคันยอดหยาดฟ้าแห่งความพอใจ และในท่ีสุด ความรักก่อให้เกิดความระเริงจน

หมดกังวลถึงห่วงทุกข์ใดๆ ทั้งสิ้น” (จินดา พรหมกสิกร, ๒๔๗๘ : ๘๙)  แต่แล้ววันหนึ่ง 

บรรยากาศแห่งรกักพ็ลนัหยดุชะงักลง เมือ่ “ทวิา วริยิานนท์” ชวนหญงิสาวไปนัง่เรอืเทีย่ว

นนทบุรีแต่เธอปฏิเสธ เนื่องจากต้องไปรับลูกชายของอาผู้หญิงซ่ึงกลับมาจากฟิลิปปินส์ 

การมาถึงของหนุ่มหัวนอกก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลงในบ้านหญิงสาวอย่างมากซึ่งล้วน

แล้วแต่เป็นการสมาคมแบบตะวันตก ไม่ว่าจะเป็นการเล่นเทนนิส เลี้ยงน�้ำชาทุกวันเสาร์ 

เป็นต้น อย่างไรกต็าม นกัเขยีนหนุม่ตัง้ค�ำถามว่า เจ้าหนุม่นกัเรยีนนอกกลบัไม่มผีลส�ำเรจ็

ของการศึกษามาให้เห็นเลยสักนิด

	 เคราะห์ร้ายได้มาเยือน “ทิวา วิริยานนท์” อาการป่วยด้วยโรคเส้นประสาท           

รุมเร้าเล่นงานหนักหนา หมอแนะน�ำให้ไปพักรักษาตัวแถวชายทะเล นักเขียนหนุ่ม

เลือกไปพักที่สงขลา ก่อนจากไปเขาได้ร�่ำลาแม่สาวคนรัก “...ด้วยท่าทางเศร้าๆ กับการ

เก็บหอมในไร่ปากไร่แก้ม” (จินดา พรหมกสิกร, ๒๔๗๘ :๙๔) ครั้นถึงกลางเดือนที่สาม 

ในสงขลาจดหมายจากพระนครก็มาถึง พ่อของทิวาเขียนมาบอกเล่าการได้รับบัตรเชิญ

ไปงานสมรสระหว่างหนุ่มหัวนอกฟิลิปปินส์กับแม่สาวคนรักของนักเขียนหนุ่ม เพียงแค่

นั้นยังน่าเสียใจไม่พอ ในจดหมายยังมีข้อความให้เจ็บช�้ำระก�ำทรวงอีกว่า “พ่อแปลกใจ

อยู่เหมือนกันว่าท�ำไมเขาจึงแต่งงานกันในระหว่างพี่น้องสนิทดังนี้ ครั้นเมื่อทราบความ

จริงจึงเห็นใจเขา พวกหนุ่มๆ สาวๆ เดี๋ยวนี้ออกจะมีความรักรุนแรงมาก คงจะเป็นเพราะ

เลือดร้อนขึน้กว่าครัง้กระโน้นละกระมงั คูแ่ต่งงานคูน่ีก้เ็ข้าแบบทีพ่่อว่านีแ่หละ เขาได้เสยี

กันก่อนแล้ว ฝ่ายผู้ใหญ่จึงต้องรีบจัดการปลูกฝังตามแบบแผน เพื่อป้องกันความอับอาย

ขายหน้า- -” (จินดา พรหมกสิกร, ๒๔๗๘ : ๙๕) เมื่ออ่านจดหมายจบลง นักเขียนหนุ่ม                                

“...ต้องฟุบหัวอยู่กับโต๊ะเป็นเวลานาน...” ความผิดหวังจากความรักครั้งนั้น ส่งผลให้เขา

เข็ดขยาดต่อผู้หญิงดังบรรยายว่า “หญิงนั้นย่อมจะท�ำทุกข์ให้แก่ผู้อื่นทั้งในคราวรักและ

คราวเกลียด ความงามของผู้หญิงอยู่ในสัตย์ แต่ผู้หญิงมีความงามจะหาได้ท่ีไหนเล่า”  

นักเขียนหนุ่มหลีกหนีจากพระนครไปสู่กระท่อมกลางทุ่ง บางซ่ือ “ทิวา วิริยานนท์”  

เลอืกทีจ่ะอยูล่�ำพังกบั “ทบัทวิา” ซึง่มีแต่ธรรมชาติ แล้วกห็นงัสอื ดงัถ้อยความในตอนจบ

ของเรื่องว่า “โอ้ ! ‘ทับทิวา’ My charming place.” (จินดา พรหมกสิกร, ๒๔๗๘ : ๙๖) 
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	 ส�ำหรับเร่ืองสัน้อกีเรือ่งคอื “จ้าวชวีติ” นัน้แบ่งภาคออกเป็น ๑๑ ตอน  ในแต่ละ

ตอนจินดา พรหมกสิกร จะยกเอาบทร้อยกรองจากวรรณคดีไทยมาเกริ่นน�ำเพื่อแสดง 

นัยยะของเนื้อหาของเร่ืองในตอนนั้นๆ ดังตอนที่ ๑ ซึ่งยกบทร้อยกรองจากเรื่อง  

พระอภัยมณี ความว่า “เราก็ชายหมายมาดว่าชาติเชื้อ ถึงปะเสือก็จะสู้ดูสักหน” ซึ่งมา

จากค�ำพูดแสดงความห้าวหาญของอุศเรนในตอนที่พระอภัยมณีเอ่ยห้ามว่าอย่าออก

รบกับสินสมุทรซึ่งมีความดุร้ายราวกับเสือ ทั้งนี้เป็นเพราะในตอนแรกของ “จ้าวชีวิต”  

ตัวละครเอกของเรื่องก็ได้แสดงความกล้าหาญแบบผู้ชาย โดยเริ่มเรื่องด้วยการเปิดฉาก

ขึ้นที่งานเทศกาลวันสงกรานต์ของชาวบ้านหนองแจงในเขตชะอ�ำ ตอนกลางวันชาวบ้าน

พากันมาท�ำบุญใส่บาตรที่วัด มีการสาดน�้ำกัน จวบจนตอนกลางคืนมีงานรื่นเริงร้องร�ำ 

ท�ำเพลง ไม่ว่าจะเป็นเพลงปรบไก่ ร�ำฉุยฉาย ไปจนถึงการเข้าแม่ศรีพิธีทรงเจ้า จินดา 

พรหมกสิกร น�ำเราไปพบกับตัวละครซึ่งเป็นนางเอกคือ แม่เนื่อง สาวชนบทที่เป็นนางร�ำ

แม่ศรี ขณะตัวละครชายซึ่งเป็นพระเอกคือ แกว่น หนุ่มฉกรรจ์จากถ่ินหนองแจงได้มา

ร่วมในงานด้วย แต่กลับมีเรื่องทะเลาะวิวาทกับอ้ายไพร เสือร้ายของถิ่นบ่อแขมซึ่งก�ำลัง

มึนเมาด้วยฤทธิ์น�้ำขาวและกะแช่ อ้ายไพรมีไม้ตะพดจะเข้ขบฟัน ขณะที่แกว่นมีเพียงก�ำ

หมดั ทัง้คูต่่อสู้กนัชลุมุน  จินดาบรรยายถงึตอนนีว่้า “แล้วแสงจนัทร์ท่ีเคยขาวนวลกม็วัไป

ด้วยละอองฝุ่น น่ีกเ็ป็นเรือ่งธรรมดาอย่างหนึง่ทีต้่องมแีซกเข้ามาประดุจมหกรรมในคราว 

งานรื่นเริงของชนบท...” (จินดา พรหมกสิกร, ๒๔๗๖ : ๑๑๕๘)

	 ในตอนที่ ๒ จินดายังคงยกบทร้อยกรองจากเรื่องพระอภัยมณีมาเกริ่นความว่า 

“เป็นชายชาญชอบแต่ตามจามรี สงวนศักดิ์รักยศสู้ปลดปลิด” ความตอนนี้เป็นค�ำกล่าว

ของท้าวทมิฬต่อพระอัคนีซึ่งเป็นฤาษีที่นางเสาวคนธ์ปลอมตัวมา โดยหลังจากท้าวทมิฬ

พ่ายแพ้ต่อพระอัคนีแล้วจึงได้กล่าวไว้เชิงชายของตน จินดาได้เล่าถึงเหตุการณ์หลังจาก

ผ่านงานรื่นเริงในเทศกาลสงกรานต์ได้สามวัน ขณะท่ีชาวบ้านก�ำลังช่วยกันขุดบ่อน�้ำแม่

เนื่องได้ถามแกว่นถึงกรณีทะเลาะวิวาทในคืนวันงานอย่างเป็นห่วง แกว่นได้ตอบหญิง

สาวไปว่าต่อให้ต้องเจ็บตัวเพียงไรแต่เขาก็จะไม่ยอมให้ใครหยามน�้ำหน้า ถึงแม้แกว่น 

จะเป็นเพียงหนุ่มชนบทรูปไม่สวย แต่เขาก็มีความคิดความอ่านที่คมคาย ดังปรากฏ                      

ในตอนหนึง่ทีแ่ม่สาวเนือ่งบ่นถงึความแห้งแล้งและบอกว่าเบือ่บ้านชะอ�ำ เมือ่แกว่นได้ฟัง

ค�ำหญงิสาวจงึเอ่ยแย้งขึน้ว่า “เบือ่ไม่ได้ซแิม่เน่ือง” แกว่นค้านพลางยิม้ “เราเลอืกท่ีเกิดไม่ได้  
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ดังนั้นเมื่อเราเกิดในเมืองยากเราก็อยู่ไปตามประสายาก เราจะต้องอดทนสักหน่อย          

หาไม่เราจะเป็นคนอยู่อย่างไรได้ แกอย่าลืมค�ำที่เขาว่า ‘บ้านใครๆ อยู่ อู่ใครๆ นอน’          

เสียซี ถึงบ้านเราจะแห้งแล้ง แต่เราก็มีข้าวจากท้องนามีปลาจากทะเล เราปลูกแตงโม

บ้าง เผาถ่านบ้าง ก็เอาไปแลกเอาไปขายได้ของต้องการทุกอย่างพออยู่แล้วนี่นะ”  

หากแม่สาวเนื่องก็ยังปรารถนาจะไปเห็นบางกอก เธอกล่าวว่า “ถึงอย่างนั้นข้าก็ยังอยาก

ไปเหน็บ้านเมอืงใหญ่ๆ โตๆ นอกจากบ้านชะอ�ำน้ี  เขาว่าบางกอกเป็นท่ีสุขสบายนกั ข้าเคย

ฝันถงึมานานแล้ว ทีน่ัน่คงจะเหมอืนกบัเมอืงสวรรค์ เพราะเป็นทีอ่ยูข่องจ้าวฟ้าจ้าวแผ่นดนิ 

เขาว่ามีบ้านเรือนใหญ่เสียเหลือเกินสูงจนคอต้ังบ่า แล้วก็มีรถมอเตอร์เต็มทั้งถนน”  

นั่นท�ำให้แกว่นต้องพยายามอธิบายว่า ถึงแม้บางกอกจะหรูหรา แต่ไม่ใช่ท่ีสุขสบาย

หรอก เป็นเพราะ “เขาว่าที่นั่นผู้คนยังกะมดน่าเวียนหัวเวียนหู แล้วก็มีเรื่องยุ่งๆ ทุกวัน  

เด๋ียวรถมอเตอร์ชนกนั คนตายบ้าง เดีย๋วฆ่าฟันกนับ้าง ฉ้อโกงก็เท่านัน้ โง่ๆอย่างเราเป็นเสรจ็

พวกเขายับแน่ แล้วก็ที่นั่นทุกสิ่งเป็นเงินเป็นทองไปเสียหมด เขาขายกันตะพึดกระทั่งคน  

ผูห้ญงิสวยๆเขากซ็ือ้กข็ายเหมอืนกนันะ ส�ำมะหาอะไรกบัอย่างอ่ืน...” (จนิดา พรหมกสกิร,  

๒๔๗๖ : ๑๑๖๐)   แกว่นยังส�ำทับอีกว่า “อย่าคิดถึงบางกอกอยู่เลยน่า ข้าบอกกับแก 

แล้วว่าเราเกิดในเมืองยากควรอยู ่ตามประสายาก ถึงบ้านเราต้องกินข้าวกับเกลือ               

มีแต่ทุ่งนาป่าไม้ มีแต่กระท่อมซอมซ่อ แต่เราก็เป็นสุขตามเยี่ยงชาวบ้านนอกดีอยู่แล้ว  

ข้ามานึกๆ ดูชักแปลกใจว่าเป็นอย่างไรหนาพวกเราถึงหลงใหลในบางกอก และชาว

บางกอกกนันัก เมือ่สองสามวนันีเ้จ้าแก้วทีเ่ฝ้าต�ำหนกัท่านขุนนางชาวบางกอกถูกเจ้าของ

ต�ำหนักด่าเสียไม่มีชิ้นดี เขาว่ามันขี้เกียจหลังยาวปล่อยให้ต�ำหนักรก เลวเสียยิ่งกว่าหมา 

ข้าได้ยินแล้วออกฉิวแทนและนึกสมน�้ำหน้าเจ้าแก้วท่ีมันทนฟังเขาด่าอยู่ได้ไม่ปริปากพูด  

แม่เนื่องข้านี้มันเป็นคนอย่างไรไม่รู้ ถึงแม้จะโง่เง่าเต่าตุ่น จะจนแสนจน ข้าก็ยังหยิ่งอยู่

เสมอ ถ้าข้าเป็นเจ้าแก้วข้าจะไม่ยอมถกูเหยยีดอย่างนัน้เลยจรงิๆ นะ ข้าจะมาอดตายเสยี

ดีกว่าทนถูกด่าเสียๆ หายๆ เพื่อจะได้เงินเพียงห้าหกต�ำลึง” (จินดา พรหมกสิกร, ๒๔๗๖ 

: ๑๑๖๐-๑๑๖๑)

	 ความสัมพันธ์หนุ่มสาวระหว่างแกว่นกับแม่เนื่องซึ่งมีความสนิทสนมกันมา

แต่คร้ังวัยเยาว์ แกว่นเป็นตัวละครที่มีลักษณะของชาวชนบทโดยแท้ ผิวกายด�ำด้วย

กร�ำแดด บึกบึน นัยน์ตาแข็งกร้าว แต่ก็ส่อแววอ่อนโยน หัวใจกว้างขวางโอบอ้อมอาร ี 
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เพ่ือที่จะแสดงให้เห็นถึงลักษณะตัวละครดังกล่าว จินดายังได้ยกเอากลอนตอนหนึ่งใน 

“นิราศพระแท่นดงรัง” ของนายมีหรือหมื่นพรหมสมพัตสรมาขึ้นต้นภาค ๓ เป็นความ

เปรียบว่า “เหน็ขนุนหนามหนาไม่น่ากนิ แต่รสกลิน่ภายในชอบใจคน” ซึง่เป็นตอนทีน่าย

มล่ีองเรือผ่านบ้านบางขนนุในเขตเมอืงนนทบรุ ีกล่าวคอืรปูลักษณ์ภายนอกไม่สวยเปรยีบ

ได้กับขนุนที่เปลือกมีหนาม แต่จิตใจดีงามเหมือนเนื้อขนุนข้างใน แกว่นกับแม่เนื่องมัก

จะสนทนาถึงเรื่องราวนานาอยู่เสมอที่พบเจอกัน ทั้งเรื่องไร่นาป่าเขาและบ้านเมืองต่างๆ 

เท่าที่รู้เห็นมา จวบจนวันหนึ่งขณะทั้งสองยืนคุยกันริมท้องนา เสียงปืนของนักล่าสัตว ์

ชาวกรุงที่มาพักตากอากาศในบ้านชะอ�ำท�ำให้เจ้าด�ำ  วัวจ่าฝูงตื่นตกใจจนวิ่งเตลิดไปทาง

ที่เด็กผมแกละคนหนึ่งก�ำลังก้มเก็บดอกหญ้า แกว่นตะโกนให้เด็กระวังตัวแต่เสียงปืนก็

ดังขึ้นอีก จนเด็กเคราะห์ร้ายตกอยู่ท่ามกลางฝูงวัวแล่น แต่แล้วแกว่นก็สามารถช่วยชีวิต

เด็กเอาไว้ได้

	 ในตอนที่ ๔ จินดาได้ยกเอาบทสักวามาเปิดเรื่องดังความว่า “สักรวาหวานอื่น

สักหมื่นแสน ไม่เหมือนแม้นพจมานที่หวานหอม” อันเป็นพระนิพนธ์ในพระเจ้าบรมวงศ์

เธอกรมหลวงบดินทรไพศาลโสภณ เพื่อแสดงถึงนัยยะทางค�ำพูดหอมหวานของแม่เนื่อง

ที่ชุบชโลมหัวใจแกว่น โดยเล่าถึงถึงเดือนยี่ อันเป็นฤดูหนาวและฤดูเก็บเกี่ยว แกว่นได้มา

ช่วยแม่เนื่องเกี่ยวข้าว พร้อมทั้งพูดถึงความแตกต่างระหว่างไพร่กับผู้ดีรวมถึงคุณค่าของ

ชาวนาให้ฟังว่า “...คนเกดิมามแีต่ตวัเหมอืนกนัหมด เวลาตายไปกต็ายไปเหมอืนกนัหมด 

ท�ำไมเมือ่ยงัเป็นคนอยูถ่งึได้แยกหมูแ่ยกเหล่าเป็นผูด้ ีเป็นขีข้้า เป็นจ้าว เป็นนาย เป็นไพร่

ต่างกันไปเล่า แม่เนื่องว่ามันเป็นเพราะบุญเพราะกรรมอย่างนั้นหรือ ข้าว่าไม่ใช่ เจ้าบุญ

กรรมมนัเป็นยงัไงข้าไม่เหน็ตัวเหน็ตนมนัเลย เออถ้าจะว่าเพราะการงานท่ีเขาท�ำนัน่แหละ

ข้าจะพอเห็นด้วย แต่ก็ท�ำไมคนอย่างข้าอย่างแกยังงี้ท�ำงานเหมือนกัน งานของพวกเรา 

ก็ส�ำคัญเหมือนกันนา ถ้าไม่มีพวกเราเขาจะเอาข้าวที่ไหนกินข้าอยากจะรู้นัก เอาเถอะข้า

ยอมว่าเขาได้เป็นผู้ดี เป็นจ้าวใหญ่นายโตเพราะเขาท�ำราชการงานเมืองได้เงินมากกว่า

พวกเรา แต่ถึงเขาจะรวยจะจน ต่างก็เป็นคนทั้งนั้น ท�ำไมจึงจะต้องดูถูกกัน เหยียดกัน           

ด้วยเล่า” (จินดา พรหมกสิกร, ๒๔๗๖ : ๑๑๖๕) สายตาแม่เนื่องมองแกว่นเป็นชายหนุ่ม

ที่มีความคิดไม่เหมือนใคร นั่นท�ำให้หญิงสาวรู้สึกนิยมชมชอบในตัวเขา ดังที่เธอบอกกับ

แกว่นว่า “พ่อแกว่นใครๆ ในแถบนี้เขาว่าแกเป็นคนมีความคิดความอ่านแปลกๆ ที่เขา
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ไม่ค่อยเข้าใจ จนหนักๆ เข้าเขาออกจะหาว่าแกก�ำลังจะเป็นบ้า แต่ข้าเห็นว่าแกเป็นคน

ดีที่สุดคนหนึ่งของบ้านหนองแจง เพราะแกใจดี ขยันขันแข็ง เป็นที่หนึ่งและแข็งแรงแท้” 

(จนิดา พรหมกสกิร, ๒๔๗๖ : ๑๑๖๖) ค�ำพดูดังกล่าวท�ำให้แกว่นหวัใจเต้นแรงอย่างฮึกเหมิ

	 จุดเปลี่ยนส�ำคัญที่ท�ำให้ความสัมพันธ์ระหว่างแกว่นกับแม่เนื่องเปลี่ยนไป           

จากเดิมที่เคยเป็นเพื่อนสนิทก็กลายเป็นความรู ้สึกระหว่างเพศ กล่าวคือ เมื่อเย็น                

วันหนึ่งแกว่นได้ไปแม่พบเนื่องก�ำลังผลัดผ้าหลังอาบน�้ำเสร็จ และได้เห็นเธอถอด

เสื้อเปลือยกายครึ่งท่อน นับแต่น้ันมาแกว่นรู้สึกใจเต้นแรงยิ่งกว่าได้เห็นหลังคาบ้าน 

ของแม่เนื่อง รวมทั้ง “...ได้กลายเป็นนักฝันผู้มีความคิดแปลกๆ ใหม่ๆ ท้ังเวลาตื่นและ

หลับ” (จินดา พรหมกสิกร, ๒๔๗๖ : ๑๑๖๗) ส�ำหรับเนื้อเรื่องในตอนที่ ๕ นี้ จินดายก

บทร้อยกรองจากเรื่อง “กนกนคร” พระนิพนธ์ในพระราชวรวงศ์เธอกรมหมื่นพิทยาลง

กรณ์หรือ น.ม.ส. มาแสดงไว้ว่า “แต่ชายอนัพษิความสวย กดันัน้จกัป่วยห่อนหาย” ต่อมา  

ในตอนที ่๖ เกริน่ด้วยบทร้อยกรองทีว่่า “อนัตวันางเหมอืนอย่างปทมุเมศ เพิง่ประเวศผดุ

พ้นชลสลาย” ซ่ึงยกมาจากสภุาษิตสอนหญงิ ของ สนุทรภู ่ แม่เนือ่งเองถึงแม้จะอายท่ีชาย

หนุม่ซึง่สนิทสนมกนัมานานได้เหน็ของสงวนของเธอ ตอนแรกขุน่ข้องจนพาลนกึไม่อยาก

เห็นหน้าชายหนุ่ม แต่เธอก็มักจะมองทรวดทรงตนเองหน้ากระจกด้วยความพอใจ รู้สึก

ปั่นป่วนกระวนกระวาย ในใจส่วนลึกแม่เนื่องเองก็อยากให้แกว่นได้ชื่นชมเรือนร่างของ

เธอเช่นกันเพียงแต่ยังลังเล ถึงกระนั้นแม่เนื่องก็เฝ้ารอคอยให้แกว่นมาหา จินดาบรรยาย

ถึงอารมณ์ดังกล่าวของหญิงสาวด้วยการเปรียบเทียบเธอกับดอกไม้ที่ถูกภมรเคล้าเคลีย

เสยีแล้วดงัความว่า “...ดอกสาวหยดุน้ันหอมยวนใจสาวทีเ่ดนิผ่านจนต้องหยดุดม แต่เนือ่ง   

นี้มีความงามความชื่นบาน ความอ่อนหวานจนชวนตาชายท่ีได้เห็นให้หยุดมองหยุดรัก

และหยุดปรารถนา ดังน้ันเน่ืองก็เหมือนดอกบัวเพิ่งแรกแย้ม ซึ่งแสนที่จะสวยแสนที ่

จะหอมไม่วาย มีหมู่ภมรมาตอมเคล้าอันเป็นธรรมดาของโลกที่จะสร้างของทุกอย่างไว้

ให้เข้าคู่ เมื่อมีตะวันก็ต้องมีจันทร์เจ้า เมื่อมีเช้าก็ต้องมีค�่ำ เมื่อมีหญิงก็ต้องมีชาย ผู้จะมา

นิยมชมชอบกัน แต่หญิงไม่จ�ำเป็นจะชอบชายทุกคนไปหมด ดังนั้นในหมู่ภมรที่โฉบไป

โฉบมาท�ำท่าและเลียม จะเข้าใกล้ จึงมีเพียงหนึ่งซึ่งสามารถได้อยู่ชิดสนิทสนมกับเน่ือง 

และภมรนั้นคือแกว่นผู้เคยเป็นเพื่อนเล่น แม้ไม่ใช่เพื่อนบ้านมาแต่ยังไว้แกละและไว้จุก” 

(จินดา พรหมกสิกร, ๒๔๗๖ : ๑๑๖๘)  
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	 สิ่งหน่ึงที่ดูเหมือนจินดาจะให้ความส�ำคัญมากคือ ภาพลักษณ์ของสาวชนบท 

ท่ีถ่ายทอดผ่านตัวละครแม่เนื่อง สะท้อนให้เห็นว่าแม้จะเป็นหญิงที่มีรูปสวยแต่ก็

ต้องท�ำงานทั้งงานต่างๆ บนบ้านและช่วยเหลืองานในทุ่งนา โดยยกเอาบทร้อยกรอง  

ของกรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์มาเปรียบเปรยในตอนที่ ๗ ว่า “ไม่อวดหยิ่งหญิงไทย 

มใิช่ชัว่ ไหนไถถากตรากตร�ำไหนท�ำครวั” ความตอนนีม้าจาก “ค�ำเริงสดดุ ีสตัรไีทนกัรบ” 

ซึ่งกรมพระนราธิปทรงกล่าวถึงท้าวเทพกษัตรี (จันทร์) ไว้ในหนังสือ “นารีเรืองนาม”  

อันเป็นรวมบทร้อยกรองที่กล่าวถึงชีวประวัติของวีรสตรีหลายคนและมีเจ้าของ 

ผลงานหลายท่าน เช่น พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รวมถึงพระยา 

วิจิตรธรรมปริวัตรผู้บิดาของจินดาเองก็เขียนเรื่องนางนพมาศลงในหนังสือไว้ด้วย

	 ในตอนที่ ๘ จินดายกบทร้อยกรองมาจากพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๕ เรื่องเงาะป่าท่ีว่า “ดวงบุปผามาลีไม่มีจิตต์                      

ยังหันหาอาทิตย์ที่แสงฉัน” เพราะแกว่นมิได้ไปบ้านแม่เนื่องอีกเลยด้วยยังรู้สึกแปลกๆ  

ต่อภาพที่ได้เห็นในเย็นวันนั้น แต่แล้วเขาก็นึกอยากจะได้เห็นภาพดังกล่าวอีก มองให้อิ่ม

และอยากจะได้มองในทุกขณะ ห้วงเสน่หารุมเร้าจนชายหนุ่มมิอาจฝืนทนไหว เขาตัดสิน

ใจไปหาแม่เน่ืองและสารภาพรกั หญงิสาวมใีจให้ชายหนุม่ไหหากด้วยความทีเ่ธอเป็นหญงิ 

ในกรอบประเพณ ีแม่เนือ่งรูส้กึว่าตนเป็นสมบตัขิองพ่อแม่ เธอจงึมอิาจตดัสนิใจ หลงัจาก

นัน้ แกว่นได้ให้พ่อของตนมาสูข่อแม่เนือ่ง ทว่าพ่อของหญงิสาวได้ตกปากรบัค�ำจะยกเธอ

ให้กับลูกชายก�ำนันผู้มั่งคั่งไปเสียแล้ว ด้วยเห็นแก่คุณค่าของเงินว่าจะท�ำให้มีความสุข

มากกว่า

	 ด้วยความผิดหวัง ถึงแม้แกว่นจะเป็นชายที่แข็งแกร่งทั้งกายและใจ แต่เขา

ต้องเผชิญกับความปั่นป่วนอย่างรุนแรง จินดาอ้างอิงบทกวีช่ือ “ประชาสามัญของเรา”              

อันเป็นผลงานของครูเทพ ที่เขียนขึ้นเมื่อพุทธศักราช ๒๔๗๒ โดยใช้รูปแบบของ               

เพลงพื้นบ้านมาบอกเล่าถึงความเปลี่ยนแปลงของวิถีชีวิตของชาวไร่ชาวนาท่ีมักจะต้อง

พ่ายแพ้ต่ออ�ำนาจเงินตรามาประกอบในตอนที่ ๙ ว่า “พวงมาลัยพระเจ้ามีชัยแก่เจ้า          

เงินเป็นใหญ่หรือไม่เล่า เจ้าจ�ำจะต้องบูชาเอย” ในตอนนี้แกว่นพยายามคิดหาหนทาง  

คร้ันจะพาแม่เนื่องหนีไปด้วยกันก็เกรงคนจะโจษจันว่าเป็นสิ่งไม่ดีงาม ท้ายที่สุดเมื่อมา

ถึงตอนที่ ๑๐ แกว่นไปหาหญิงสาวแล้วบอกให้เธอท�ำตามค�ำสั่งของผู้เป็นพ่อของเธอ  
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โดยคดิเสยีว่าพ่อแม่ย่อมปรารถนาให้ลกูมคีวามสขุสบายมัง่มีเงินทอง จนิดายกบทร้อยกรอง 

จากสุภาษติสอนหญิง ของ สนุทรภูม่าเปรยีบเปรยในตอนนีว่้า “เป็นผูห้ญงิสิง่ใดจะล�ำ้เลิศ 

จะประเสรฐิกแ็ต่ใจไม่เสือ่มหาย” ค�ำพดูของแกว่นท�ำให้แม่เนือ่งน�ำ้ตาตก เธออดัอัน้ตนัใจ 

จนกล่าวว่า “ข้าต้องเป็นทาสของความกตัญญูที่ตกหนักเสียยิ่งกว่าคนท่ีเป็นทาสของ       

นายเงินหลายเท่านัก” (จินดา พรหมกสิกร, ๒๔๗๖ : ๑๑๗๑)  

	 ในตอนสุดท้าย คือตอนที่ ๑๑ จินดายกบทร้อยกรองจากพระราชนิพนธ์ 

ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๕ เรื่องเงาะป่ามาเป็นบทสรุป  

 โดยเป็นถ้อยค�ำร�ำพนัของล�ำหบัต่อหน้าร่างซมพลาทีถ่กูลกูดอกถงึแก่ความตาย “ดดููค๋วาม

รกันกัหนาหนอ มาลวงล่อคนพาให้อาสญั” ในทีส่ดุพษิรักกเ็ล่นงานผูไ้ม่สมหวงัในความรกั

เสมอมาไม่เว้นแม้กระทั่งชายหนุ่มอย่างแกว่น  ถึงแม้เขาจะเป็นคน มีความคิดความอ่าน

ก้าวหน้า รู้จกัใช้เหตผุล แต่แล้วเพยีงวบูแห่งความรูส้กึรนัทดใจ แกว่นตดัสนิใจท�ำลายชีวติ

ของตัวเอง จินดาบรรยายถึงตอนนี้ไว้อย่างน่าสะเทือนใจว่า “...เพราะรักคือจักรพรรดิ

ผู้ทรงอ�ำนาจสามารถให้คุณให้โทษอย่างแรงแก่มนุษย์ รักจึงมีเครื่องมือคือความสุข 

กับความตาย แต่เนื่องจากว่ารักต้องการการเสียสละอยู่เป็นนิจ ผู้ที่ย่างเท้าเข้าแดนความ

แสนเสน่หายาใจ จึงมักต้องยอมให้ให้ของรักอีกอย่างหนึ่งคือชีวิตเป็นพลี ดังนั้น จึงเป็น

ธรรมดาอยู่เองที่หนองแจงจะต้องขาดเพื่อนบ้านผู้เคยเป็นคนเก่งคนดีและคนจริงซึ่ง

กลับกลายเป็นคนของความรักไปคนหนึ่ง คือแกว่นผู้รักเนื่องแต่ไม่สมปรารถนาในข้ัน

สุด” (จินดา พรหมกสิกร, ๒๔๗๖ : ๑๑๗๘) จินดาปิดท้ายเรื่องสั้นด้วยการสรุปถึงความ

รักที่ท�ำให้คนผิดหวังเสมอมา โดยกล่าวถึงแกว่นตัวละครที่ได้สร้างขึ้นมาว่า “เขาจากไป

เพราะความดิน้รนของใจโดยแท้ น่ีแหละคือสภาพของคนท่ีผดิหวงัในความรกั เราเคยเรยีก 

มหากษัตริย์ผู้ทรงสมบูรณาญาสิทธิ์ว่าจ้าวเหนือหัว และเราก็ควรจะเรียกความรักซ่ึงมี

อ�ำนาจยวดยิ่งว่า จ้าวเหนือใจ หรือ จ้าวชีวิต เช่นกัน” (จินดา พรหมกสิกร, ๒๔๗๖ : 

๑๑๗๙)  

	 ส�ำนวนภาษาสละสลวยและโวหารความเปรียบท่ีคมคายเป็นลักษณะส�ำคัญ

อันเปี่ยมเสน่ห์ของเรื่องสั้นทั้งสองเรื่องที่กล่าวมาข้างต้น สะท้อนให้เห็นถึงความสามารถ

ทางการประพันธ์อย่างยิ่งของจินดา พรหมกสิกร จินดาน�ำเอาความรู้ทั้งหลายที่เขามีอยู่

รอบด้านมาใช้ในการเขียนพรรณนารายละเอียดอย่างเห็นภาพพจน์ ไม่ว่าจะเป็นความรู้

ทางอักษรศาสตร์ ภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ พืชพรรณ รวมถึงหลักธรรมทางพระพุทธ
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ศาสนา เขาย่อมต้องเป็นหนอนหนงัสอืคนส�ำคญัแน่แท้ ด้วยว่าอายยุงัไม่ถึง ๒๐ ปีแต่กลบั

สามารถยกเอาโวหารของกวแีละนกัเขยีนลอืนามของโลกมาประกอบการบรรยายเรือ่งสัน้

ได้อย่างลงตวั  ไม่ว่าจะเป็นกวไีทยอย่าง สนุทรภู ่น.ม.ส. และ ครเูทพ หรอืกวแีละนกัเขยีน 

ในโลกตะวันตกอย่างวิลเลียม เชคสเปียร์ และ เซอร์ เอช ไรเดอร์ แฮกการ์ด เป็นต้น            

ดังในเรื่อง “Confessio Amantis” ที่มักจะอ้างอิงถึงถ้อยค�ำของกวีและนักเขียน 

ตะวันตกมาประกอบการบรรยายเนื้อหา ขณะที่ในเรื่อง “จ้าวชีวิต” เอ่ยอ้างถึงแต่เพียง

บทร้อยกรองกวีไทยเพ่ือน�ำมาเกร่ินเปิดตอนอย่างมีนัยส�ำคัญ   ข้อสังเกตอันน่าสนใจ

ได้แก่ในงานเขยีนของจนิดายงัเน้นการบรรยายสภาพภมูปิระเทศและลกัษณะบคุคลก่อน 

จะเริ่มกล่าวถึงเหตุการณ์ในเรื่อง กลวิธีนี้เป็นขนบการเล่าเรื่องที่ตกทอดมาจากงานเขียน 

ในช่วงทศวรรษ ๒๔๖๐ ซึ่งแตกต่างกับเรื่องส้ัน “น�้ำใจของนรา” ของส่ง เทภาสิต               

นกัเขยีนคนส�ำคัญช่วงต้นทศวรรษ ๒๔๗๐ ทีป่ฏวิตัขินบการเขยีนแบบเดิมด้วยการเริม่กล่าว

ถึงเหตกุารณ์ในเรือ่งเลยโดยมต้ิองบรรยายสภาพภูมปิระเทศและลกัษณะบคุคล ส่งผลให้

นกัเขียนหลายคนในช่วงทศวรรษ ๒๔๗๐ พากนัใช้กลวธิตีามแบบส่ง เทภาสติในงานเขียน

ของตน อย่างไรก็ตาม เรื่องสั้นของจินดา พรหมกสิกรก็ยังมีกลวิธีใหม่ในช่วงทศวรรษนั้น

คือใช้บันทึกเล่าเรื่อง

	 มุมมองการเล ่าเรื่องเป ็นอีกสิ่งหนึ่งที่จินดา พรหมกสิกรแสดงฝีมือไว ้  

จากเรื่องสั้น “Confessio Amantis” เขาท�ำให้ผู้อ่านรู้สึกประหนึ่งว่า ทิวา นักเขียนหนุ่ม

เป็นคนคนเดยีวกนักบัเขา และความไม่สมหวงัในรกันัน้กเ็ป็นเรือ่งจรงิของผูเ้ขยีน ด้วยเหตนุี ้

จินดาจึงบรรยายลงลึกถึงข้างในอารมณ์ของตัวละครราวกับว่าเป็นอารมณ์ท่ีอัดแน่น 

ในทรวงของตัวเอง ส่วนเรื่องสั้น “จ้าวชีวิต” ถึงแม้จินดาจะใช้มุมมองแบบพระเจ้า 

ในการเล่าแต่เขาก็เปิดเปลือยความในใจของตัวละครอย่างน่าติดตาม กล่าวได้ว่าตัวละคร

ของจินดาเป็นตัวละครที่มีน�้ำเน้ือและชีวิตชีวา เมื่อมาปรากฏตัวอยู่ในฉากท่ีสร้างข้ึน

ด้วยภาพพจน์งดงามราวกับผู้อ่านอยู่ร่วมในเหตุการณ์จริงแล้วก็ยิ่งท�ำให้เร่ืองสั้นมีท้ัง 

ความสมดุลและความสมบูรณ์   ในส่วนของกลวิธีเล่าเรื่อง “Confessio Amantis”  

เปิดเรื่องด้วยปัจจุบันแล้วหวนย้อนไปยังอดีตจากน้ันก็กลับมาปิดเรื่องด้วยปัจจุบันอีก 

ต่างกับเรื่อง “จ้าวชีวิต” ที่เล่าไปตามล�ำดับเวลา อย่างไรก็ตาม สิ่งที่ส่งให้เรื่องสั้นทั้งสอง

ตราตรึงใจคือถ้อยสนทนาของตัวละครที่มีทั้งผลผลิตทางอารมณ์และความคิดคมกริบ 

ในเวลาเดียวกัน
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ความเป็นเมืองและชนบทกับความรักที่ไม่สมหวัง
	 เมื่อพิจารณาเรื่องสั้นทั้งสองเรื่องของจินดา พรหมกสิกร แล้ว พบว่าประเด็น

ส�ำคัญที่ผู้เขียนน�ำเสนอผ่านตัวละครไม่ว่าจะเป็น “ทิวา วิริยานนท์” นักเขียนหนุ่มชาว

บางกอกหรือ “แกว่น” หนุม่ชาวบ้านชะอ�ำคอืความรูส้กึว่าสงัคมแห่งความเมอืงเป็นพืน้ที่

ไม่น่าอยู่เนื่องจากเต็มไปด้วย ความหลอกลวงและวุ่นวายสับสน ตัวละครในเรื่องสั้นท้ัง

สองจึงเลือกที่จะหลีกหนีความเป็นเมืองและยืนหยัดอยู่กับท้องทุ่งในชนบท 

	 ส�ำหรบักรณขีอง “ทวิา วริยิานนท์” ในเรือ่งสัน้ “Confessio Amantis” เขาพา

ตัวเองออกมาจากบางกอกเพื่อหลีกหนีความเจริญแบบเมืองสมัยใหม่ซึ่งเขามองว่าท�ำให้

คนในสังคมมวัแต่หลงใหลในวตัถนุยิม ลกัษณะความเป็นเมอืงแบบทีน่กัเขยีนหนุม่รูส้กึว่า

วุ่นวายยิง่นัก หากพิจารณาตามบรบิททางประวตัศิาสตร์ของสงัคมเมอืงกรงุเทพมหานคร

ในช่วงทศวรรษ ๒๔๗๐   อันเป็นช่วงร่วมสมัยกับที่เรื่องสั้นถูกเขียนขึ้นจะเห็นได้ว่า  

มีความสอดคล้องกันอย่างลงตัว กล่าวคือในแต่ละวันของคนกรุงเทพเต็มไปด้วยกิจกรรม

บนัเทงิเรงิรมย์ เทีย่วเตร่ กนิด่ืมซึง่เป็นวถิชีวีติแบบสงัคมเมอืงสมัยใหม่ คนหนุม่สาวในยคุนัน้

นิยมท่องราตรีเพ่ือแสวงหาความส�ำราญตามสถานที่ต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นการเต้นร�ำหรือ

ด่ืมกินสังสรรค์ตามเบียร์ฮอลล์ (Beer Hall) ส�ำหรับกิจการเบียร์ฮอลล์ในช่วงทศวรรษ 

๒๔๗๐ นั้นเฟื่องฟูและได้รับความสนใจ  อย่างมาก ปรากฏสถานบันเทิงดังกล่าวดาษดื่น

ตามย่านกลางคืนของบางกอกโดยเฉพาะบางรักและเยาวราช ’รงค์ วงษ์สวรรค์บันทึกไว้

ว่า “คอนเสิร์ตฮอลล์ที่ถนนสุรวงศ์ น่าจะเป็นเบียร์ฮอลล์แห่งแรกของกรุงเทพฯ มีผู้หญิง

ฝรั่งมาประจ�ำไว้หลายคน สนนราคาคืนหนึ่งก็สามสิบบาท” (’รงค์ วงษ์สวรรค์, ๒๕๕๐ :  

๗๓) สถานบันเทิงเหล่านี้ยังมีสิ่งส�ำคัญไว้ส�ำหรับดึงดูดล่อใจลูกค้าท่ีเป็นคนหนุ ่ม

ให้มาใช้บริการนั่นคือการได้สัมผัสกับเพศหญิงแบบใกล้ชิดสนิทเนื้อ อย่างไรก็ตาม  

“ทิวา วิริยานนท์” กลับมองว่าวิถีชีวิตแบบสังคมเมืองสมัยใหม่น้ันเป็นสิ่งที่ฉาบฉวย        

ความเจริญของบางกอกท�ำให้ชาวเมืองยึดติดกับวัตถุจนหลงลืมความจริงใจ ไม่เพียงแต่

ความเบื่อหน่ายความเป็นเมืองของพระนคร นักเขียนหนุ่มยังผิดหวังต่อความไม่สัตย์

ซื่อของหญิงสาวที่เขาหลงรักเน่ืองจากเธอได้แต่งงานกับญาติซึ่งเป็นนักเรียนนอกจาก

ฟิลิปปินส์ ในตอนแรกทิวารู้สึกว่านักเรียนหัวนอกอาจท�ำหญิงสาวเบนความสนใจไป

จากเขา เนื่องด้วยในช่วงทศวรรษ ๒๔๗๐ นักเรียนนอกเป็นกลุ่มคนที่มีความส�ำคัญ

ทางสังคม เพราะการศึกษาจากต่างประเทศเป็นเครื่องแสดง ความทันสมัย ความโก้หรู 
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เป็นที่ยกย่องนับหน้าถือตา ถึงแม้ตัวละครญาติของหญิงสาวในเรื่องจะเรียนท่ีฟิลิปปินส์ 

มิได้ไปร�่ำเรียนในประเทศตะวันตกอย่างทวีปยุโรปหรือสหรัฐอเมริกา หากช่วงเวลานั้น  

“...ค�ำว่า –เมืองนอก- นี้ แม้เพียงสิงคโปร์, ปีนัง, ฟิลิปปินส์, ฮ่องกง, ก็เรียกว่า- 

นอกแล้ว! ” (พูนพิศมัย ดิศกุล, ๒๕๕๗ : ๑๑๕) นักเรียนนอกยังได้น�ำแนวความคิด  

“การเข้าสมาคม” ไม่ว่าจะเป็นการเลี้ยงน�้ำชาทุกวันเสาร์หรือการเล่นเทนนิสซ่ึงยิ่ง         

ท�ำให้ตัวละครหญิงสาวดูเหมือนว่าจะได้ใกล้ชิดกับญาติของตนมากขึ้น อย่างไรก็ตาม 

สิ่งที่ท�ำให้นักเขียนหนุ่มรู้สึกร้าวรานจนถึงขั้นต้องหลีกหนีจากบางกอกนั่นคือหญิงสาว 

ที่เขาเชื่อมั่นว่าเธอมีความรักในธรรมชาติพ้องกับเขากลับไปได้เสียกับญาติของตนจน

ต้องแต่งงานรักษาหน้าอันเป็นผลมาจากวิถีชีวิตแบบสังคมเมืองสมัยใหม่ ด้วยเหตุนี ้ 

ทิวาจึงเลือกที่จะอยู่ตามล�ำพังกับธรรมชาติในชนบทและหนังสือในกระท่อม “ทับทิวา” 

กลางท้องทุ่งบางซื่ออันเป็นแหล่งที่นักเขียนหนุ่มมองว่ามีความรื่นรมย์อย่างซ่ือตรงและ

บริสุทธิ์ใจ

	 ความรู ้สึกนึกคิดของตัวละคร “ทิวา วิริยานนท์” คือภาพสะท้อนตัวตน 

ของ  จินดา พรหมกสิกร เขาเป็นคนหนุ่มที่สนใจศึกษาชีวิตมนุษย์และในเรื่องผู้หญิง ดังที่

สภุา   ศริมิานนท์กล่าวถงึว่า “ดังน้ันเขาจึงหาโอกาสสมาคมจากแหล่งสงูท่ีสดุไปจนต�ำ่ท่ีสดุ 

อยู ่เสมอ เขาถือว่าใจกับการกระท�ำเป็นอุดมคติส�ำคัญของมนุษย์ เหตุนี้แม้สถาน 

ของหญิงบ้านถนนเขาก็ได้เคยไป แต่ที่ว่าเคยไป ไม่ได้หมายรวมเอาการไปซุกซนเข้าไว้

ด้วย เพราะจินดาไม่เคยซุกซน” (สุภา ศิริมานนท์, ๒๔๗๘ : ๒๙-๓๐) สุภายังยืนยันด้วย

ว่าเร่ืองสั้น “Confessio Amantis” เป็นการถ่ายทอดลักษณะและอุปนิสัยของจินดา                    

ดังความว่า “ข้าพเจ้าอยากจะขอร้องให้ท่านอ่านเรือ่ง Confessio Amantis โดยละเอียด

ละออสักหน่อย เพราะในเรื่องนี้ จินดาได้เขียนลักษณะของเขาตลอดจนอุปนิสสัยในเรื่อง

รักธรรมชาติ และรักการประดับประดาไว้แทบทั้งหมด  โดยเฉพาะอย่างยิ่งก็คือเขาเขียน 

ผูห้ญงิทีเ่ขาเคยรกัและใฝ่ฝัน” (สภุา ศริมิานนท์, ๒๔๗๘ : ๓๓-๓๔)  อาจกล่าวได้ว่าจนิดา  

พรหมกสิกรเขียนเร่ืองสั้นนี้โดยมีพื้นฐานมาจากชีวิตจริง   เขาเคยคลุกคลีอยู่กับวิถีชีวิต

แบบสังสมัยใหม่ในบางกอกที่ก�ำลังเติบโตด้วยความเจริญสุดขีดจนศีลธรรมของผู้คนเริ่ม

สั่นคลอน แต่ด้วยความที่จินดา “ไม่เคยซุกซน” ประกอบกับความรักธรรมชาติส่งผลให้

เขารู้สึกเบื่อหน่ายความเป็นเมืองที่มีแต่ความเจริญทางวัตถุ จินดาจึงพยายามแสวงหา

พื้นที่แห่งความสุขอันเกิดจากธรรมชาติโดยแท้นั่นคือสังคมแบบชนบท



ทีทัศน์วัฒนธรรม
สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา188

	 ขณะที่กรณีของหนุ่มชาวบ้านนอกอย่าง “แกว่น” ในเรื่องสั้น “จ้าวชีวิต”            

เขาเลือกจะปักหลักม่ันคงที่บ้านชะอ�ำแม้ว่าจะเป็นพ้ืนที่แห้งแล้งและไม่มีความเจริญ

หรูหราแบบความเป็นเมืองสมัยใหม่อย่างบางกอก แต่แกว่นก็รู้สึกว่าถึงจะทุกข์ยาก

อย่างไรก็อดทนอยู่ตามประสายากดีกว่าเข้าไปท�ำงานในเมืองหลวงแล้วถูกหลอกลวงเอา

รัดเอาเปรียบหรือถูกเหยียดหยามจากชนชั้นผู้ดีในพระนคร ตัวละครแกว่นนั้นถึงจะมิใช่

ภาพสะท้อนตัวตนของนักเขียนคือจินดา พรหมกสิกรโดยตรง ด้วยว่าแท้แล้วเขาเป็น 

ชาวบางกอกมใิช่ชาวบ้านในชนบทเฉกเช่นตัวละครทีเ่ขาสร้างขึน้มา อย่างไรกต็ามลกัษณะ 

ของแกว่นแสดงให้เห็นถึงภาพความเป็นชาวบ้านในชนบทตามอุดมคติของจินดา  

อาจกล่าวได้ว่าหากจะต้องเป็นชาวบ้านในชนบทแล้ว เขาจะเลอืกท่ีจะเป็นชาวบ้านแบบแกว่น  

หนุ่มชะอ�ำที่รู ้สึกภาคภูมิใจกับความเป็นชนบทและไม่คิดที่จะไปข้องเกี่ยวกับสังคม         

ความเป็นเมืองอันวุ่นวาย ส�ำหรับวรรณกรรมไทยเป็นที่รับรู้และเข้าใจกันว่าผู้ริเริ่มงาน

เขียนที่ตัวละครเป็นชาวบ้านในชนบทคือ ไม้เมืองเดิม หากผู้เขียนบทความกลับมอง

ว่าจินดา พรหมกสิกรอาจจะเป็นนักเขียนคนแรกที่เขียนถึงตัวละครท่ีเป็นชาวบ้านใน

ชนบทก่อนหน้าไม้เมืองเดิมเสียอีก เพราะเรื่องสั้น “จ้าวชีวิต” ของจินดาตีพิมพ์ครั้งแรก

เมื่อพุทธศักราช ๒๔๗๖ ส่วนนวนิยายเรื่อง “แผลเก่า” ของไม้เมืองเดิมกว่าจะได้ตีพิมพ์ 

ก็ปีพุทธศักราช ๒๔๗๙ แล้ว ความโดดเด่นอีกประการหนึ่งของเรื่องสั้น “จ้าวชีวิต” คือ

การที่จินดา พรหมกสิกรได้อาศัยปากค�ำของแกว่นเพื่อวิพากษ์ชนชั้นศักดินาและร้อง

หาความเท่าเทียมทางสังคมสอดคล้องกับบรรยากาศของยุคสมัยที่เรื่องสั้นนี้ถูกเขียนขึ้น

คอืปีพทุธศกัราช ๒๔๗๖ ทีก่ลิน่อายของการน�ำเสนอทศันะทางสงัคมในนามประชาธปิไตย

ก�ำลังอวลกรุ่น นั่นอาจเป็นเหตุผลให้สุภา ศิริมานนท์ยกย่องให้เรื่องสั้นเรื่องนี้เป็นงานชิ้น

เอกหรือ Masterpiece ของจนิดาเพราะเป็นเรือ่งทีใ่ช้ตัวละครเพยีงสองคนในการวพิากษ์

โครงสร้างของสังคมไทยได้เป็นอย่างดี (สุภา ศิริมานนท์, ๒๔๗๘ : ๙๗ - ๙๘)  

	 อีกประเด็นหนึ่งที่จินดา พรหมกสิกร น�ำเสนอไว้ในเรื่องสั้นทั้งสองคือความรัก 

ที่ ไม ่สมหวังจนส ่งผลต ่อการตัดสินใจเลือกกระท�ำของตัวละคร จะเห็นได ้ว ่า 

ทัง้ตัวละคร “ทวิา วริยิานนท์” ในเรือ่งสัน้ “Confessio Amantis” และ“แกว่น” ในเรือ่งสัน้  

“จ้าวชีวิต” ล้วนผิดหวังจากหญิงสาวที่ตนหลงรักเพียงแต่รายละเอียดของความผิด

หวังอาจจะแตกต่างกัน ทิวา นักเขียนหนุ่มผิดหวังจากความรักเพราะความประพฤติ 
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ทีไ่ม่ซ่ือสตัย์ของหญงิสาวตระกลูสงู ขณะทีแ่กว่นไม่สมหวงักับแม่เนือ่งสาวชาวบ้านเพราะ 

ความยากจนและต�่ำชั้นศักดินาถึงแม้ว่าหญิงสาวของเขาจะยึดม่ันต่อความรักซื่อตรง  

นอกจากนี ้ เรือ่งสัน้ “Confessio Amantis” ยงัจบลงด้วยสขุนาฏกรรม ตวัละครตดัสินใจ

เลอืกทีห่ลกีหนจีากความรกัหลอกลวงในพืน้ทีเ่มืองไปสูพ่ืน้ท่ีแห่งความสขุในท้องทุ่งชนบท 

ส่วนเร่ืองส้ัน “จ้าวชวิีต” ตัวละครเลอืกทีจ่ะท�ำลายชวีติตนเองจนกลายเป็นโศกนาฏกรรม 

	 อาจกล่าวได้ว่า เรื่องสั้นทั้งสองสามารถผูกโยงประเด็นเรื่องความเป็นเมืองและ

ชนบทกับความรักที่ไม่สมหวังได้อย่างลงตัว หากเรื่อง “Confessio Amantis” เป็นการ

ที่ตัวละครหนีจากวิถีแบบสังคมเมืองสมัยใหม่หลังจากผิดหวังในรักอันหลอกลวงมาสู่

ท้องทุ่งชนบทอันงดงาม เรื่อง “จ้าวชีวิต” ก็เป็นการที่ตัวละครยืนหยัดอยู่ในพื้นที่ท้องทุ่ง

ชนบทอยูแ่ล้ว ทว่ากลบัถกูอทิธพิลจากวถีิแบบสังคมเมอืงสมยัใหม่เข้ามารกุรานเบียดเบียน 

จนกลายเป็นความทุกข์และการสูญสิ้นความรักในตอนท้าย ดังจะเห็นชัดเจนได้จากภาพ

สัญลักษณ์กรณีของนักล่าสัตว์ที่รุกเข้ามาในบ้านชะอ�ำ  แล้วเสียงปืนท�ำให้เด็กผมแกละ

เกือบเป็นอันตรายจากฝูงวัว  

เรื่องสั้นของจินดา พรหมกสิกรและวรรณกรรมประเภทนิยมชนบท
	 จากเรื่องสั้นทั้งสองคือ “Confessio Amantis” และ “จ้าวชีวิต” จะเห็นว่า

จินดา พรหมกสิกรได้สร้างภาพความเป็นเมืองและชนบทในลักษณะท่ีเป็นคู่ตรงกันข้าม 

อย่างชัดเจน บางกอกซึ่งมีความเป็นเมืองแบบสมัยใหม่ถูกท�ำให้เป็นพื้นที่ไม่น่าอยู ่            

เต็มไปด้วยความวุ่นวายและผู้คนไม่มีความจริงใจต่อกัน ขณะที่ในท้องทุ่งชนบทนั้น 

อุดมด้วยธรรมชาติอันงดงาม ดังได้พรรณนาถึงธรรมชาติแวดล้อมของ “ทับทิวา”  

กลางท้องทุ่งบางซื่อในเรื่องสั้น “Confessio Amantis”  ความว่า “พูดถึงความสดชื่นใน

กลิน่ ‘ทบัทวิา’ มไีว้ไม่น้อยกว่าอย่างอืน่ อากาศบริสทุธิข์องทุ่งบางซ่ือท่ีโน้มยอดไม้ยอดหญ้า 

ให้เอนลู ่ทีส่กดิพืน้น�ำ้ให้ไหวพริว้อยูว่นัยงัค�ำ่ ท�ำให้ฉนัสดชืน่แจ่มใส แม้โดยว่าจะร้อนบ้าง

ในตอนกลางวัน ข้างหลังทับยังมีที่ดินว่างอยู่อีกหน่อย ฉันจึงเพาะไม้ดอกซึ่งได้ตอบแทน

คุณเป็นอย่างดี โดยให้ความสดชื่นแก่ฉันมิรู้วาย” (จินดา พรหมกสิกร, ๒๔๗๘ : ๔๘-๔๙) 

หรือการพรรณนาถึงบ้านชะอ�ำในเรื่อง “จ้าวชีวิต” แม้บางฤดูจะมีความแห้งแล้งอยู่บ้าง

แต่ก็ยังมีพืชพรรณให้เห็นแลดูงามตา “ดังนั้นเดือนยี่ก็เข้ามาถึง  เมล็ดข้าวที่หว่านลงเมื่อ
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เดือนหกงอกขึน้เป็นต้นและออกรวงตลอดไปแล้ว จนกระทัง่บดันีไ้ด้สกุเตม็ทีร่อการเกีย่ว 

ฉะนั้น ทุ่งนาที่เคยราบอยู่เมื่อก่อน จึงแลเหลืองสล้างด้วยต้นข้าวที่ชูยอดไสว” (จินดา 

พรหมกสิกร, ๒๔๗๖ : ๑๑๖๔)

	 เมื่อพิจารณาเข้ากับแนวคิดของ Terry Gifford แล้ว กล่าวได้ว่าเรื่องสั้นทั้งสอง

ของจนิดา พรหมกสกิร มลีกัษณะวรรณกรรมประเภทนยิมชนบท (Pastoral literature) 

อย่างชัดเจน เพราะเป็นงานเขียนที่มุ่งเน้นบรรยายความงดงามของธรรมชาติและท้อง

ทุ่งในชนบทอย่างชื่นชมในฐานะพื้นที่ซึ่งตรงกันข้ามกับความเป็นเมือง ดังกรณีของ  

“ทวิา        วริยิานนท์” จากเรือ่งสัน้ “Confessio Amantis” ทีห่ลกีหนคีวามเบ่ือหน่ายจากวถีิชีวิต

แบบเมืองสมัยใหม่ หลีกหนีความจริงอันร้าวรานจากความรักที่ไม่สมหวังเพื่อมาเยียวยา

ตนด้วยความงดงามแห่งธรรมชาติกลางท้องทุ่งในชนบท  ดงันัน้  “ทับทิวา” และ “ชะอ�ำ”  

จึงเป็นพื้นที่อันแสนสุข ท�ำให้หลุดพ้นจากความวุ่นวายของเมืองสมัยใหม่ หลุดพ้นไป

จากกรอบของวัฒนธรรม ที่ถูกสร้างขึ้นมาเพื่อแบ่งแยกชนชั้น ในขณะเดียวกันความเป็น       

ท้องทุ่งชนบทและธรรมชาติที่แวดล้อมสถานที่ทั้งสองแห่งในเรื่องสั้นสองเรื่องก็เป็นพื้นที่

ของอิสรภาพและเสรีภาพแท้จริง อย่างไรก็ตาม หากมองในอีกแง่มุมหนึ่ง วรรณกรรม

ประเภทนิยมชนบทก็เป็นการประดิษฐ์และเชิดชูธรรมชาติและท้องทุ ่งในชนบท 

ในอุดมคติมากจนเกินไป เพราะในความเป็นจริงแล้วพื้นที่ท ้องทุ ่งชนบทก็ยังม ี

ความเลวร้ายจากหลายสิ่งอยู่ด้วยอย่างเช่นความแห้งแล้ง ความทุรกันดาร ดังปรากฏกับ

บ้านชะอ�ำ ในเรื่องสั้น “จ้าวชีวิต” ว่า “บ้านเรานี่ช่างแห้งแล้งเสียจริงนะ ดูซิชั้นแต่น�้ำจะ

กินก็หาแทบไม่ได้ ร้อนหรือก็ปานนั้น ไม่รู้ว่าตะวันจะส่องไปถึงไหน จนต้นไม้เฉาไปหมด

ทั้งป่า”  (จินดา พรหมกสิกร, ๒๔๗๖ : ๑๑๖๐)

บทสรุป
	 จากเร่ืองส้ันทั้งสองเรื่องของจินดา พรหมกสิกรที่ได้น�ำมาศึกษาวิเคราะห์นี้

แสดงให้เหน็ถงึความรู้สกึนกึคดิของนกัเขยีนซึง่อาศยัตัวละครเป็นเครือ่งมอืในการวพิากษ์       

ความเป็นเมืองแบบสมัยใหม่ของบางกอกหรือกรุงเทพมหานครในช่วงทศวรรษ ๒๔๗๐ 

โดยสร้างภาพของเมืองหลวงให้ไม่น่าอยู่ เต็มไปด้วยสภาพความวุ่นวายและศีลธรรมเริ่ม 

สั่นคลอนลงทุกที   ขณะเดียวกันนักเขียนก็ได้สร้างภาพความงดงามของธรรมชาติและ 
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ท้องทุ่งในชนบทขึ้นมาเพื่อเป็นพ้ืนที่ส�ำหรับหลีกหนีวิถีชีวิตความเป็นเมืองที่ไม่อยาก

เผชญิหน้าจนกลายเป็นลกัษณะวรรณกรรมประเภทนยิมชนบท ซึง่บทความนีไ้ด้พยายาม

แสดงให้เห็นถึงประเด็นดังกล่าวมาโดยตลอดแล้ว บทความชิ้นนี้คงพอจะเป็นประโยชน์

ต่อผู้ที่สนใจเก่ียวกับวรรณกรรมประเภทนิยมชนบท วรรณกรรมไทย รวมถึงบริบท

ทางประวัติศาสตร์ช่วงทศวรรษ ๒๔๗๐ เพื่อน�ำไปต่อยอดการศึกษาได้อย่างกว้างขวาง           

หวังอย่างยิ่งว่าหน้ากระดาษทั้งหมดนี้จะเป็น Your charming place!
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ศิลปะทวารวดี: ต้นก�ำเนิดพุทธศิลป์ในประเทศไทย

Publication Review

Dvaravati Art: The Early Buddhist Art of Thailand

ดัยนยา ภูติพันธุ์ / Dynaya Bhutipunthu ๑

	 Dvaravat i  A r t :  The Ear ly  

Buddhist Art of Thailand (ศิลปะทวารวดี :  

ต ้นก�ำเนิดพุทธศิลป ์ในประเทศไทย, กรม

ศิลปากร. ส�ำนักพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ. 

กรุงเทพฯ : ๒๕๕๒) is a publication  

composed and published by the Thai 

National Museum, Department of Fine 

Arts, Thailand in 2009 as part of the 

2002 Memorandum of Understanding 

between the Department of Fine Arts, 

1 Full-time lecturer, Fine and Applied Arts, International College Mahidol University 

	 (อาจารย์ประจ�ำ กลุ่มสาขาวิชาจิตรกรรมและศิลปกรรม วิทยาลัยนานาชาติ มหาวิทยาลัยมหิดล)
2 Preface from Mr.Grienggrai Sampatchalit, Director General Department of Fine Arts, 

Thailand (Dvaravati Art: The Early Buddhist Art of Thailand, Department of Fine Arts. 

Thai National Museum. 2009)   

Thailand and the Embassy of France, Bangkok, Thailand. The MOU focuses  

on five year (2003-2007) agreement of cooperation between the                       

Department of Thai National museums Thailand and France  2. The master 

plan of this agreement is to carry out various exchange programs, such as, 
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the exchange of museum personnel and experts, seminars or workshops, 

and the exchange of exhibitions. 

	 In 2007, the Musée des Arts Asiatiques Guimet, France organized a 

special exhibition called “Dvaravati: aux sources du bouddhism en Thailand” 

sponsored by the Réunion des Musée Nationaux, France. This exhibition 

covered 149 pieces of Dvaravati art objects from the National Museum 

Bangkok and many regional National Museum and displayed those art 

objects as part of the exhibition program focusing on art from South and 

Southeast Asia characterized by Indian influence. On March 19, 2009, during 

the royal visit to France of HRH Princess Maha Chakri Sirindhorn to receive 

an Honorary Degree presented by École Francaise d’ Extrême Orient, Paris, 

she viewed the exhibition and participated in a seminar on Dvaravati. 

	 In honor of HRH, the Department of Fine Arts and the Embassy 

of France, Thailand, agreed to organize this exhibition in Thailand as well.        

The exhibition “Dvaravati Art: The Early Buddhist Art of Thailand” was 

held at the Issaravinitchai Hall, National Museum Bangkok from August 14 

to October 9, 2009 to enhance cultural exchange between Thailand and 

France. For this exhibition, the Department of Fine Arts had published 

this catalog of displayed art objects including the historical background of 

Dvaravati and its unique art form inspired by Thai Buddhist art.

The review covers three main areas of the publication: 
	 1.	 The publication content in brief

	 2. 	 The organization of the publication and the exhibition 

	 3. 	 The reviewer discussion	
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The publication content in brief 

	 The content of this publication includes three main areas;               

Dvaravati Culture Background, Dvaravati Arts, and The Selected Master-

pieces in the Special Exhibition, Dvaravati Art: The Early Buddhist Art of 

Thailand. The Dvaravati Culture Background section covers content on 

Dvaravati Culture in Thailand from the early 6th Century through the 13th 

Century including the references from ancient texts and inscriptions, such 

as, Hsuan Tsang and I-Ching records from their journey during 629-645 A.D. 

through the kingdom of Sri Kashetra and the east kingdom of “To-Lo-Po-Ti”  

or Dvaravati3. The section also expands through the discussion on the na-

tive and the center of Dvaravati ancient city planning, religions, and beliefs. 

Hinduism, Mahãyãna and Theravada Buddhism related to the Dvaravati 

establishment are also discussed in this section. 

	 In the Dvaravati Arts section, Assistant Professor Sakchai Saisingha 

describes classification and dating of Dvaravati Buddha images in the early 

Dvaravati period (circa. the 6th - the 7
th
 Century), the middle period (circa. 

the 8th - the 10th Century), and the late Dvaravati (circa. the 10th - the 13th 

Century) along with the discussion on Buddha images in the central and 

the northeast of Thailand4. Also in this section, specific Dvaravati sculptures, 

such as Buddha images on Panasbati, Dharmacakra (the wheel of Dharma), 

and Boundary stones are mentioned along with Dvaravati Architecture; 

Chedi Chula Pathon in Nakorn Pathom province.

3 คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ งานฉลองสิริราชสมบัติครบ ๖๐ ปี. (๒๕๔๙). 

มรดกของแผ่นดิน. กรุงเทพฯ : รุ่งศิลป์การพิมพ์. หน้า ๔๐-๔๑.
4 ศักดิ์ชัย สายสิงห์. (๒๕๔๓). ทวารวดี : ศิลปกรรมยุคแรกเริ่มในดินแดนไทย. กรุงเทพฯ : ภาควิชา

ประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร.
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	 The last section of the publication is the catalog describing selected 

masterpieces in the special exhibition, Dvaravati Art: The Early Buddhist Art 

of Thailand. The section starts with the brief overview of Dvaravati historical 

background through the discovery of the kingdom, the display of the silver 

coin, Sridvaravatisvarapunya — the merit practices of King Sri Dvaravati — 

from Khu Bua, Ratchaburi province, and the showcase of terra cotta sealing 

with boat from Nakorn Pathom province. Follow the introduction pieces, 

various Buddha images in sitting, meditating and standing poses covering 

the sitting pose of Preaching Buddha and the famous standing pose in 

Double Vitarka Mudra are demonstrated. Sculptures of Buddha portrait, 

such as Buddha on Phanasbodi, Dharmacakra (the wheel of Dharma), and 

figures of demons, deities, and humans are displayed with brief descriptions 

throughout the rest of the section.

The organization of the publication and the exhibition    
	 As mentioned earlier, this publication is composed and published 

corresponding to the special exhibition, which was held at the Issaravinitchai 

Hall, National Museum Bangkok from August 14 to October 9, 2009. The 

publication is considered as an informative catalog with various resources 

and references covering not only content related to art objects displayed 

in the exhibition, but also depicting the historical background of Dvaravati 

and its arts and architecture in detail. The size, the orientation, and the 

organization of the publication are arranged appropriately giving the reader 

enough information prior to the review of all displayed art objects. The 

arrangement of the publication is also photograph-driven enhancing the 

appreciation on both the art objects and the Dvaravati culture. 
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	 The exhibition includes 71 art objects categorized according to 

classification and dating of Dvaravati period. The majority of the art objects 

displayed are Buddha images and Wheel of Law (Dharmacakra) sculptures. 

Other portions of the display go to deity, demon, and human figures, also 

architectural decorative ornaments or sculptures, such as, female musicians 

low- relief plate, lion head figure, and the ending of stupa. The group of 

sculptures depicting Hinduism belief, such as, Visnu, Ekamukhalinga, and 

Ritual Tablet, is displayed in a separate area along with many Buddha on 

Phanasbodi images. Votive tablets and other art objects reflecting Dharma 

inscription are organized and displayed along the walk way throughout 

the exhibition. The exhibition itself is put together professionally. It is well 

organized with clear information display. The placement of the art objects 

is appropriate as well as the navigation of the exhibition.    

   

The reviewer discussion
	 The reviewer portrays the publication, Dvaravati Art: The Early  

Buddhist Art of Thailand, as a well-organized catalog with valid and               

appropriate information for the viewer of the exhibition. This publication 

is also a collection of writings from many scholars, experts, and academics 

specialized in Dvaravati arts and culture, Buddhist arts, and Indian arts in 

Southeast Asia peninsular.  As a consequence, this publication is unique 

and resourceful to the general public.

	 Moreover, for the general public, the publication enhances not only 

the appreciation of Dvaravati arts and culture through the use of impactful 

and aesthetically pleasing series of photographs, but also as the tool to 

embrace Thai culture and heritage more as a whole. The publication also 

reflects different historical background of Thais prior to what the public 
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is usually explored, Sukhothai and Ayutthaya. The reviewer shares the  

opinion about this publication with Mr.Philippe Liège, Cultural and  

Scientific Counsellor of the Embassy of France in Thailand, as he mentions             

“This catalog is an invitation to share the curiosity, the interest, the emotion 

and the contemplation that these masterpieces inspire.”5

5 Preface from Mr.Philippe Liège, Cultural and Scientific Counsellor of the Embassy 

of France, Thailand (Dvaravati Art: The Early Buddhist Art of Thailand, Department of   

Fine Arts. Thai National Museum. 2009)
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หลักเกณฑ์ในการเสนอบทความเพื่อตีพิมพ์ 

ในวารสารทีทัศน์วัฒนธรรม
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๑.	 ประเภทของบทความที่ตีพิมพ์
	 ๑.๑ 	บทความวิจัย (จากงานวิจัยหรือจากวิทยานิพนธ์ในระดับบัณฑิตศึกษา)

	 ๑.๒ 	บทความวิชาการ

	 ๑.๓ 	บทความปริทัศน์

	 ๑.๔ 	บทความวิจารณ์หนังสือ 

	 ด้านศิลปวัฒนธรรม สังคมวิทยา มานุษยวิทยา ประวัติศาสตร์ ศิลปกรรมศาสตร์ 

ภาษาศาสตร์ โบราณคดี คติชนวิทยา ชาติพันธุ์วิทยา นาฏยศิลป์ วิจิตรศิลป์ ดนตรี            

การท่องเทีย่ว ชมุชนท้องถิน่ ศาสนา การบนัเทงิ ทีไ่ม่เคยตพีมิพ์ในวารสารใดวารสารหนึง่

มาก่อน และต้องไม่อยู่ระหว่างการเสนอชื่อเพื่อพิจารณาตีพิมพ์ในวารสารอื่น

๒. 	 รูปแบบการเขียนบทความ
	 	 บทความพิมพ์บนกระดาษขนาด A๔ พิมพ์ด้วย Microsoft Word for Window 

หน้าเดียว ประมาณ ๒๖ บรรทัดต่อเนื่องหน้า ด้วยอักษร TH Sarabun PSK ขนาดของ

ตัวอักษรเท่ากับ ๑๖ ทั้งตัวอักษรภาษาไทย ภาษาอังกฤษ และใส่เลขหน้าตั้งแต่ต้นจน

จบบทความ ยกเว้นหน้าแรกจ�ำนวน ๑๕-๒๐ หน้า (โดยนับรวมรูปภาพ ตาราง เอกสาร

อ้างอิง และภาคผนวก) และมีข้อมูลตามล�ำดับต่อไปนี้

	 	 	 ๑) 	ช่ือ-นามสกลุ ทีอ่ยู ่ต�ำแหน่งทางวชิาการ หน่วยงานทีส่งักดั ทัง้ภาษา

ไทย และภาษาอังกฤษ รวมทั้งอีเมล และโทรศัพท์ที่ติดต่อได้สะดวก 

	 	 	 ๒) 	บทความต้องมีบทคัดย่อภาษาไทย และภาษาอังกฤษ ไม่ควรเกิน 

๑ หน้ากระดาษ จะต้องพิมพ์ค�ำส�ำคัญในบทคัดย่อภาษาไทย และพิมพ์ Keyword  

ในบทคัดย่อภาษาอังกฤษของบทความเรื่องนั้นด้วย จ�ำนวนไม่เกิน ๕ ค�ำ
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๓. 	 การเตรียมต้นฉบับ และการจัดส่งบทความ
	 ๓.๑ 	เอกสารบทความต้นฉบับจ�ำนวน ๓ ชุด 

	 ๓.๒ 	แผ ่นซีดี-รอม (CD-ROM) ที่บันทึกข ้อมูลบทความจ�ำนวน ๑ แผ่น  

พร้อมแบบฟอร์มขอส่งบทความเพื่อตีพิมพ์ 

	 ๓.๓ 	จัดส่งทางไปรษณีย์มาที่ 

	 	 ส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 

	 	 ๑๐๖๑ ซอยอิสรภาพ ๑๕ ถนนอิสรภาพ แขวงหิรัญรูจี 

	 	 เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร ๑๐๖๐๐

	 	 หรือทาง E-mail: culturebsru2013@gmail.com

๔. 	 การพิจารณาบทความ

	 ๔.๑ 	กองบรรณาธิการจะพิจารณากลั่นกรองบทความเบื้องต้น และแจ้งกลับไปยัง

ผู้เขียนบทความ ให้ทราบทางใดทางหนึ่ง

	 ๔.๒ 	กองบรรณาธิการจะน�ำเสนอให้ผู้ทรงคุณวุฒิ (Peer Review) ในสาขาวิชานัน้  

ทั้งภายในและภายนอกมหาวิทยาลัยอย่างน้อย ๒ คน ท�ำการประเมินและตรวจสอบ 

กลั่นกรองบทความ เพื่อพิจารณาข้อมูล ความถูกต้อง และความเหมาะสมของเนื้อหา

สาระ โดยมีการก�ำหนดระยะเวลาส�ำหรับการพิจารณาบทความแต่ละบทความประมาณ  

๑ เดอืน จากน้ันจงึจะส่งผลการพจิารณาของผูท้รงคุณวฒุใิห้ผูส่้งบทความ หากมกีารแก้ไข

หรือปรับปรุงให้ผู้ส่งบทความแก้ไข และน�ำส่งกองบรรณาธิการ 

	 ๔.๓ 	ผู้ส่งบทความจะได้รับวารสารทีทัศน์วัฒนธรรมเป็นอภินันทนาการจ�ำนวน            

๓ เล่ม

๕. 	 การอ้างอิงเอกสาร
 	 ๕.๑.	 การอ้างองิในเนือ้หาจากสือ่ทกุประเภทมหีลกัการเขยีนการอ้างองิแบบ ชือ่-ปี 

มีรายละเอียดดังนี้ 

	 	 ๑)	 อ้างไว้หน้าข้อความ ใช้กรณีต้องการเน้นช่ือผู้แต่งท่ีเป็นเจ้าของข้อความ 

หรือแนวคิด โดยอ้างชื่อผู้แต่งอยู่ในเนื้อความและระบุปี และเลขหน้าของเอกสารท่ีอ้าง

ใส่ไว้ในวงเล็บตามด้วยข้อความ
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	 	 ๒) 	 อ้างไว้ข้างหลังข้อความ ใช้ในกรณีต้องการเน้นข้อความหรือแนวคิดที่น�ำ

มาอ้าง โอยอ้างทั้งชื่อผู้แต่งและปีใส่ไว้ในวงเล็บต่อจากข้อความที่อ้าง 

ชื่อผู้แต่ง (ปีพิมพ์) ...

ชื้อผู้แต่ง (ปีพิมพ์ : เลขหน้า)...

	 ๕.๒ 	บรรณานุกรม (Bibliography)

	  	 ๑) 	 การเขียนบรรณานุกรมใช้รูปแบบของ APA (American Psychology 

Association)               

	  	 ๒) 	 การเขียนบรรณานุกรม ให้ใช้ตัวเลขไทย หากอ้างอิงจากหนังสือหรือ

เอกสารภาษาต่างประเทศ ให้ใช้ตัวเลขอารบิก ในกรณีชื่อหนังสือมีเลขโรมันให้ใช้ตัวเลข

โรมันตามที่ปรากฏในหนังสือ

.... (ชื่อผู้แต่ง, ปีพิมพ์ : เลขหน้า)

ชือ่ผูแ้ต่ง. (ปีพมิพ์). ช่ือหนงัสอื (พมิพ์ครัง้ที)่. สถานทีพ่มิพ์ :

ส�ำนักพิมพ์.
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